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و�شغلت  الدنيا  ملاأت  قد  �شخ�شية  يُقال  كما  كافكا(  )فرانز  العدد  محور  �شخ�شية 

النا�س، ويبرز ذلك في اختلاف النقاد في تف�شير اآثاره الروائية والق�ش�شية �شواء التي 

تاأملات وخواطر في  بثَّه من  ما  اإلى  اإ�شافة  تركها خلفه غير مكتملة،  التي  اأو  اأكملها 

ر�شائله وق�شا�شاته غير المرتبة. وكافكا �شبق اأن اعترف في ر�شالة اإلى حبيبته )فيلي�س 

باور( اأنه ل يفهم ق�شته الق�شيرة )الحكم( التي اأهداها اإليها.

برز ككاتب ت�شيكي، يهودي، كتب باللغة الألمانية وُلِد في براغ عام ١٨٨٣م وتُوفي عن عمر 

يناهز الأربعين، كان يحرق كثيراً مما يكتبه، ولم ين�شر في حياته اإل اأعمالً قليلة لم تجد 

حظها من ال�شهرة، وعندما اأح�سَّ بقرب موته حين داهمه مر�س ال�شل اأو�شى �شديقه 

)ماك�س برود( المحرر في مجلة )اأركاديا( الدبية وكاتب �شيرته اأن يحرق اأعماله غير 

المن�شورة ولكنه خالف و�شية �شديقه ون�شرها بعد �شنوات من وفاة كافكا. مُنعت رواياته 

في فترة حكم هتلر الذي اأمر بحرقها اأي�شاً. 

عليها  طلق 
ُ
اأ بذاتها  قائمة  مدر�شة  اأعماله  ت  وعُدَّ الع�شرين  القرن  بدانتي  لُقب 

)الكافكوية( تميَّزت بالطابع العبثي وال�شوداوي نتيجة لإ�شقاط كافكا حالته النف�شية 

�شري في �شغره. تناول في 
ُ
على �شردياته كموؤلف مكتئب ومنعزل عانى من ال�شطهاد الأ

لة ثنائية ال�شخ�شية الم�شطهدة وال�شلطة العليا ابتداءً من الأ�شرية وحتى  عوالِمه المتخيَّ

ال�شلطات الأعلى في المجتمع. ولعل خير تعبير عن هذا التركيز على اإح�شا�شه الذاتي 

بالظلم ما كتبه كتعقيب على عملين له، هما ق�شة )الحكم( ورواية )القلعة(: »مما 

يوؤلِم غاية الألم اأن يُحكَمُ المرء بناء على قوانين ل يعرفها«. 

ورغم اأن كافكا لم يتناول الناحية الم�شرقة للحياة واإنما جلد ذاته في رواياته وق�ش�شه 

كما يقول كثير من النقاد فقد جذبت اأعماله اهتماماً كبيراً بعد وفاته، ول مثال ملائم 

اأكثر من اتجاه غابرييل غار�شيا ماركيز للكتابة بعد قراءته لق�شة )التحول( ال�شهيرة 

لكافكا. 

الكتب  من  �شل�شلة  المكتبة  كافكا،  اأعمال  من  ثلاثة  العالمية  بوكلوبن  مكتبة  �شمت 

الكلا�شيكية، جُمعت في قائمة ت�شم اأف�شل مائة كتاب عام ٢٠٠٢م من قِبَل نادي الكتاب 

النرويجي. اأما الأعمال فهي )ق�ش�س ق�شيرة( و)المحاكمة( و)القلعة(. ودخلت رواية 

تها �شحيفة لوموند الباري�شية. )المحاكمة( في قائمة كتب القرن المائة التي اأعدَّ

اإن  نكت�شف  اأن  ي�شعنا  المختلَف حولها، ربما  كافكا  اآثار  اإ�شاءات على  العدد  في محور 

كانت تحمل ر�شائل ت�شتحق لأجلها ما حظت به من ا�شتهار وذيوع، اأم اأنه الولع بالمختلِف 

واإن كان �شوداوياً. 
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دعوة للكتابة
دباء والكتاب والنقاد للكتابة بمجلة 

ُ
نت�شرف بدعوة كافة الأ

م�شارب اأدبية في العدد التا�شع، والذي �شي�شدر - اإن �شاء الله - 

في الأول من يونيو/ حزيران ٢٠٢٠م. 

محور العدد العا�شر:

»التحليل السيميائي للنصِّ الأدبي« 

ندعو للم�شاركة بالكتابة في مو�شوع المحور اأعلاه كما نرحب بم�شاركة 

الأدباء بالن�شو�س الإبداعية، عبر الأجنا�س الأدبية:

المقالات - الدرا�شات المحُكمة

ال�شعر الف�شيح - ال�شعر ال�شعبي - النثر

الق�ش�ص الق�شيرة - الق�ش�ص الق�شيرة جداً

٢/ يجب على الكاتب اإرفاق �شورة �شخ�شية مع المادة المرُ�شلة.

٣/ يجب األ تتجاوز الدرا�شة ٣٠٠٠ كلمة، والمقالة ١٥٠٠ كلمة.

٤/ اأن تكون المواد لئقة المحتوى وتراعي الأخلاق، واأل تتجاوز الخطوط الحمراء في طرحها لق�شايا 

الأديان والدول والأعراق. 

٥/ مطابقة المعايير المتُعارف عليها في الأجنا�س الأدبية.

٦/ الحر�س على �شبط و�شلامة اللغة.

تُر�شل المواد للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

دليل التحرير بالمجلة:

»المواد المنشورة لا تُمثل رأي إدارة المجلة، بل تُعبر عن آراء كتابها« 
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ندعو الفنانين والت�شكيليين ومبدعي فن الخط العربي، للم�شاركة باأعمالهم الفنية لعر�شها 

رة ت�شويراً  في �شفحات »مجلة م�شارب اأدبية« ، على من يرغب في الم�شاركة ار�شال اأعماله - م�شوَّ

وا�شحاً - عبر البريد الاإلكتروني للمجلة، مع ذكر الا�شم الكامل والدولة التي ينتمي اإليها. 

تُر�شل اللوحات للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

لمبدعي الفن والتشكيل
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شكر وتقدير
ت�شعُ اإدارة مجلة:

الاأ�شتاذ  للأديبِ  هُ  تمحَ�شُ الوُدِّ  تِ  �شلَّ في  وتقديرها  �شكرها 

الربيعي،  محمد  طاهر  الح�شين  عبد  د  اأ .  الكريم  العراقي 

ة من خيمتِه التي ما خَبَتْ لها نارٌ اإذ اآثَفَ  عرِ الحاتميِّ ّ لنفحةِ ال�شِ

اً ق�شيدةً ذاتَ بُهارٍ زكيَّ المغرِ�صِ: قِدْرَهُ فوقها مُعِدَّ

»يا مَساربُ أنا في حضرتكِ«
لل. ا ال�شِ ونحنُ اأمامَ الاإكرامِ من يديه تمتدُّ اإليهِ منَّ
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اأ . د عبد الح�شين طاهر محمد الربيعي  
 العراق

جامعة �شومر - كلية التربية الاأ�شا�شية

كِ(
ضرت

 ح
ي

 ف
أنا

بُ 
سار

 مَ
)يا

الكَمالْ يحدوُهُ  الذوقُ  منكِ  يبدو  الو�شالْ....  اأ�شعارَ  هاكِ  م�شاربْ  يا 

احتمالْ غيِر  من  راقَ  اأمرٍ  ربّ  بَغْتَّة....  اأتـــــــتنــــي  منكِ  دعـــوةٌ 

الخيالْ اأهلَ  تارةً  وتنـــــــــــــــــــادي  تارةً..  فنــــونٍ  اأربابَ  تدعو 

وابتهالْ ودعاءٍ  هم�سٍ  مثلُ  ا  خَـــلُـ�شَ قــــــــد  لأمــــــــري  اأمرٍ  اأيُّ 

تَعالْ الأفقُ  اأيُّها  جَهْراً  يدعو  واثبٍ  �شـــــــــعورٍ  محــــــــ�سُ  اإنّـــهُ 

الجمالْ اأحا�شي�س  من  فَي�شاً  كوني  اإكليلَهُ  ويـــــا  الفـــــــنّ  ـدَى  �شَ يا 

لل�شوؤالْ حلولً  اأرجـــــــــــو  اإنّنــي  هّدني  و�شـــــوؤالٌ  �شكوى  عندي 

النفعالْ الَ  مَجَ النف�سِ  في  جالَ  ينثني  ل  غــــــالبٌ  هَــــــــــــمٌّ  هــو 

العتزالْ وعاث  الياأ�سُ  خيّمَ  خيبةً..........  ي�شكو  ال�شعرُ  اأ�شحى  لِمَ 

عِيالْ ال�شربِ  خـــــــــــــــارج  وظللنا  معاً  والجنُّ  الإلهـــــــامُ  تُركَ 

وارتجالْ ور�شوخٍ  عيٍن  بــــعد  اأثراً  اأ�شحى  البـــــــــداعُ  وانطوى 

الحلالْ.....؟! وال�شحرُ  القولِ  فنُّ  اأين  فا�شمعوا:  يُنادِي  ال�شعرُ  ذا  هو 

الرجالْ جارَ  اإذا   
ٍ
كلثوم ابــــــــــــن  عَمْرُهُم،  واأع�شى  القي�سِ  وامروؤ 

الطوالْ الأراجيزِ  اأ�شحابُ  ثم  دِعبــــــــــــلٌ  وجريـــــــرٌ  وفرزدق 

الرتحالْ �شـــــــهيّ  الدُنيا  مالئ  عْجُوبةً 
ُ
اأ يــــــــــــــــا  بِ  الطيِّ واأبو 

المثالْ بالـــــــفنّ  الفيّا�س  نهجهِ  على  �شار  ومن  �شــــــــيّابٌ  ثـــــــمَّ 

يُطالْ؟ ل  �شقيٍّ  جبّارٍ  كلّ  يزدري  فــــــــــــنُّ  ال�شّــــــــــــــعرَ  لِأنّ 
َ
اأ

بالنوالْ �شخيّاً  ال�شــــــــــــــعر  تجدوا  رَحِبَاً..  مجالً  ال�شعرَ  فامنحوا 

•••
�شُجالْ ال�شربِ  خارجَ  عنِّي 

ُ
اأ ل  �شربُها.......  )م�شارب(  نحو  قادني 

يُنالْ! ل  يَناأى  راحَ  بغزالٍ  كَـــــــــلِفاً  اأتاكـــــم  هــــــذا  )رَمَلــــــي( 

المحُالْ فاقَ  �شيدُهُ  مني،  فرَّ  مُ�شرْعاً.............  يدنو  ثم  عنّي  يناأى 

الو�شالْ رمزَ  ويا  ال�شربِ  اأخا  يا  خافقي.....  في  وانتف�سْ  قليلًا  قفْ 

العتزالْ براني  ع�شرين  منذْ  يائ�شاً..............  كَئيباً  مثلي  تكنْ  ل 

اكتمالْ يحــــــــــدوها  راحَ  واثقاتٍ  خُطىً..  �شعرُ  يا  النا�سُ  �شار  بكَ 

زللْ اأو  �شعيٌر  �شئتَ  اإن  اأنتَ  واعدٌ  عر�سٌ  لـــــــــــــك  عْ،  بَّ فَـــــــتَرَ

7
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نصوص قصصية

جريمة قتل 
)ق�شة ق�شيرة للكاتب فرانز كافكا(

ترجمة: عطية �شالح الاأوجلي - ليبيا

الأدلة ت�شير اإلى اأن جريمة القتل وقعت كالتالي:

كانت التا�شعة ليلًا وتحت �شوء القمر عندما اختباأ القاتل )�شمار( عند 

زاوية تقاطع �شارعين. كان يعرف اأن ال�شحية )فيز( �شينعطف عندها 

كما يفعل كل م�شاء. ورغم �شدة البرودة فلم يكن �شمار يرتدي �شوى �شترة 

زرقاء خفيفة مفتوحة الأزرار. لم ي�شعر بالبرد، كان يتحرك با�شتمرار.

اأحكم قب�شته على �شلاحه الذي بدا كن�شف حربة ون�شف �شكين مطبخ. 

تاأمله في �شوء القمر، لمع بريق الحافة الحادة، لم يح�س بالر�شا. دعك 

ال�شكين على حافة الر�شيف حتى تطاير منه ال�شرار. ثم انحنى ومرره 

على قاعدة حذائه كعود كمان. ارتكز على �شاق واحدة وهو ي�شغي اإلى 

�شوت ال�شكين ولأي �شوت اآخر قد ياأتي من ذاك التقاطع الم�شيري.

لماذا �شمح )بال�س(، ذاك المواطن الذي راقب كل �شيء من نافذته في 

الطابق الثاني، للاأحداث اأن تقع؟... هذا هو لغز الطبيعة الب�شرية!

وقف بال�س بج�شده البدين وياقته المنت�شبة، وعباءته الأنيقة يتطلع ويهز 

راأ�شه بينما على بعد نحو خم�شة منازل من الجانب الآخر لل�شارع، كانت 

زوجة فيز تتطلع من النافذة بانتظار زوجها الذي تلكاأ متاأخراً على غير 

عادته. كان معطف من فرو الثعلب يغطي قمي�س نومها.

واأخيراً، تعالى �شوت جر�س الن�شراف عند مكتب فيز، كان رنينه عالياً، 

اأكثر من المعهود لمثل ذلك النوع من الأجرا�س، تعالى حتى و�شل ال�شماء. 

حينها غادر فيز العامل الليلي المثابر مبناه. كان ل يكاد يُرى في الطريق، 

يحثّه �شوت الجر�س، ويردد الر�شيف وقع قدميه. انحنى بال�س بقامته 

اإلى الأمام، لم يكن ليريد اأن يفوته �شيئ. اأو�شدت ال�شيدة فيز نافذتها 

لم�شاً  الأر�س،  على  �شمار  جثى  بينما  الجر�س.  ل�شوت  �شماعها  عند 

من  يتقد  كان  لكنه  و  قار�شاً  البرد  كان  الر�شيف.  �شطح  ويديه  بوجهه 

الحر.

عند التقاطع، توقف فيز لبرهة فيما امتدت ع�شاه نحو ال�شارع الأخر. 

وفي رغبة مفاجئة اأغوته �شماء الليل بزرقتها الداكنة الذهبية. وبتلقائية 

حدّق بها، رفع قبعته ليتح�ش�س �شعره. ل يوجد ما ينبئ بم�شيره المحتوم. 

كل �شيء من حوله كان كالمعتاد مبهماً وتافهاً. كان من المتوقع اأن يوا�شل 

فيز �شيره، لكن خطاه قادته حيث ال�شكين القاتلة.

•	»فيز!«. �شرخ �شمار وهو ينت�شب على حافة اأ�شابع قدميه،   

م�شرعا ذراعه...

•	»فيز!... لن ترى جوليا ثانية!«.   

اأح�شائه…  ثالثة  ومرة  مرتين،  فيز  عنق  لتطعن  بحدة  �شكينه  خف�س 

قال  الأمر«،  »انتهى  تُنحر…  حين  الجرذان  ك�شوت  �شوتاً  فيز  اأطلق 

�شمار ثم حذف ال�شكين، الملطّخة بالدماء نحو اقرب دار.

»ن�شوة القتل! النعتاق، النت�شاء الغامر لإراقة دم الآخر!... فيز... اأيها 

المت�شكّع في الليل كعهدك، فيز يا �شديقي، يا جلي�شي في الحانات، ها اأنت 

تت�شرب في تربة الأر�س الداكنة. لِمَ لَمْ تكن مثانة من الدم لتتلا�شى تحت 

الأحلام  كل  تعطي  ول  يتحقق،  نتمناه  ما  كل  اأقدامي؟… لي�س  �شغط 

بالركلات...  تبالي  اأنت ل  وها  تُرمي هنا..  اأ�شلاوؤك  ثمارها... ها هي 

لكن ما فائدة كل هذه الت�شاوؤلت ال�شاذجة؟«. 

•»�شمار! �شمار! لقد راأيت كل �شيء«.   

الأخر…  الرعب… حدق كل منهما في  يختنق من  وهو  بال�س  �شرخ 

ال�شيدة  �شيئا… ح�شرت  �شمار  يبدى  لم  بينما  بالر�شا،  بال�س  اأح�س 

من  �شاخ  وقد  وجهها  بدا  جانب،  كل  من  ح�شد  يرافقها  م�شرعة،  فيز 

القتيل…  ج�شد  فوق  تهاوت  م�شرعاً...  الفرو  معطف  كان  ال�شدمة، 

ناعماً ك�شطح قبر…  الذي ك�شاهما  الفرو  بدا  فيما  التحم الج�شدان، 

قاوم �شمار ب�شعوبة الغثيان الذي انتابه… �شغط بفمه على كتف رجل 

ال�شرطة الذي باأناة… اقتاده بعيداً.
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»اقتلها«.. خرج ال�شوت مدويّاً، �شارماً، اأج�شّاً، وكاأنما وُلِـد من حنجرةٍ 

مزروعةٍ بال�شيوف والخناجر، »اقتلها«، هزَّ راأ�شه بقوةٍ لعله يتخل�س من 

منها،  للتخل�س  �شبيل  ل  وجعٍ  اأخاديد  حفر  الذي  ال�شوت  �شدى  بقايا 

»اقتلها.. لتتخلّـ�س من العار، �شتكبر، و�شيجدون تهمةً  ي�شوقونها ب�شببها 

اإلى الزنزانة، وهناك �شتنجبُ لك حفيداً من �شجّانك، 

�شيُ�شَـلَّط ال�شوط عليكَ من رحمها.. اقتلها«.

يزرع  جعل  البيت،  من  م�شرعاً  خرج 

الأر�شفة بوؤ�شاً بخطواته المتعبةِ المحملة 

األفِ جرحٍ  الغافيةِ على  المدينة  باأ�شى 

دون  خطاه  يحثّ  هو  وفيما  وجرح، 

اتجاهٍ محدّد، �شمع �شوتاً اأرقّ نبرةٍ 

العطفِ،  من  فيه  �شبقه،  مما 

احتمال  يفوق  ما  وال�شفقة 

حتى  بالطعن  المهددة  كرامته 

متبقٍ  مكان  هناك  يكن  لم  واإن 

لطعنةٍ اأخرى:

من  واأرحها  اقتلها  »اقتلها،   

�شت�شكرك لحقاً  هذه الحياة، 

على  هناك،  تلتقيك  عندما 

اقتلها..  الأخرى،  ال�شفة 

هذا  من  نف�شك  واأرح  واأرحها، 

العذاب«.

اتجاهه،  غير  خاطفة  ب�شرعةٍ 

واأخذ يجري، لعله ي�شتطيع خداع 

الأ�شوات التي تنبثق دون هوادة 

زحمة  في  فت�شيع  راأ�شه،  من 

بنف�شه،  وينجو  الأخرى،  الأ�شوات 

يكاد يق�شم اأن تلك الأ�شوات قادته 

اإن لم يكن قد جن فعلًا، عبر ال�شارع اإلى الر�شيف  اإلى حافة الجنون، 

عينيها،  �شغيرةٌ  طفلةٌ  رفعت  توهجاً،  اأكثر  ال�شم�س  تبدو  حيث  الآخر 

ونظرت مبا�شرة اإلى عينيه، بل اإلى اأعماق روحه، وابت�شمت، حار في اأمر 

تلك البت�شامة، ما الذي يدعو اإلى البت�شام؟ يا ل�شذاجة الأطفال.

اأكمل �شيره باتجاه المنزل، كان عليه اأن يرتاح قليلًا، 

اأن ياأكل �شيئاً ما، اأن يفعل �شيئاً ما.. رغم اأنه 

اإلى  اتجه  البيت،  باب  فتح  ي�شتطيعه،  ل 

المطبخ، ل �شيء ي�شلح للطعام اإل علبة 

يحرمها  اأن  ي�شتطيع  لن  الحليب، 

الحليب، فلي�س لديه ما يقدمه لها 

�شواه.

واأخذ  معدته،  على  بكفيه  �شدَ 

عن  �شربه  الماء،  من  كاأ�شاً 

اآخر،  بكاأ�سٍ  واألحقه  اآخره، 

�شيملوؤها  معدته،  �شيخدع 

اللعينة  تلك  ولتطحن  ماءً، 

حتى  ت�شاء  كما  الماء  اللحوح 

الغد.

�شريره،  على  ا�شتلقى 

ذات  امراأة  قالت  »اقتلها«، 

فغداً  »اقتلها،  اآ�شر:  �شوتٍ 

تراها  واأنت  بالعجز،  �شت�شعر 

ثم  كثيراً،  �شتجوع  جائعة، 

ج�شدها،  �شتاأكل 

قبيلة من أصوات صدئة

لبنى يا�شين - �شوريا
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و�شياأكلك العار«.

اأن  يحاول  هو  كاأنما  بقوّة  �شدّها  وجهه،  على  واأطبقها  بالمخدة،  اأم�شك 

يخمد اأنفا�شه، في داخله رغبةٌ مرعبةٌ بال�شراخ، ورغبة اأكبر منها بالموت، 

تخونه �شجاعته كلما فكر بقتل نف�شه، وتخونه نف�شه عندما يفكر بقتلها، 

بكوابي�س  متقطع  نوم م�شطرب  يغط في  اأن  قبل  النعا�س طويلًا   قاومه 

مرعبة.

ا�شتفاق �شباحاً، كانت الجريدة ملقاةً على المن�شدة كالعادة، راأى �شورته 

في الجريدة، وخبراً بالخط العري�س الأ�شود ي�شير اإلى اأنه قتلها، خنقها 

بمخدةٍ حتى الموت، ا�شتبد به الرعب حتى اأنه بداأ يرتجف، هل فعلها؟! 

هز راأ�شه محاولً طرد تلك الفكرة من راأ�شه، ل.. لم يفعل.. متاأكدٌ اأنّه لم 

يقتلها رغم اأنّه فكر في ذلك مراراً، وربما كاد يفعل، هرول اإلى غرفتها، 

باأ�شياء  لكن ربما تحلم  ب�شيء،  تفكر  ل  بِدعةٍ،  نائمةً  �شريرها  كانت في 

كثيرة.

عاد اإلى الجريدة، نعم هي �شورته، هذا وجهه بكل تاأكيد، لكنه لم يلب�س 

موؤخراً بزّة ع�شكرية، كان اآخر عهده بها عندما اأنهى خدمته الإلزامية، 

اأنهاها بكفٍّ ثقيلٍ نزلَ على وجههِ من قائد الكتيبة التي خدم بها، والذي 

اأخبره لحقاً اأنّ هذه ال�شفعة لتهنئته بطريقة خا�شة على نهاية خدمته، 

حدث ذلك رغم اأنّه كان يفعل كلّ ما يُوؤمر به، كان جندياً مطيعاً، ل.. بل 

كان كلباً مطيعاً.. حتى اأنّه عوى عندما طلب منه ال�شابط ذلك بعد اأن 

اأيقظه ليلًا لي�شليه، وهو ي�شربُ العرق.. وتحتَ نوبةِ مزاجٍ ثمل، و�شلطةٍ 

اأعلى...  به:  وي�شرخ  يقهقه  وهو  ال�شباح،  حتى  يعوي  جعله  جائرة.. 

اأعلى...

الخبر في الجريدة كاذبٌ، ال�شابط لم يقتل ابنته، فقد تفقدها وكانت في 

�شريرها نائمة، خرج ال�شوتُ الأج�سّ من راأ�شه قائلًا: 

ال�شجّان  �شيغمد  تكبر..  تركتها  فلو  الجبان،  البائ�س  اأيها  الآن  »اقتلها 

�شيفه في ج�شدها، و�شيقتلها، ويقتلك بطعنة واحدة، لَم عليك اأن تتركها 

اأنت لن ت�شتطيع حمايتها، لو كنت ت�شتطيع  تتعر�س لكل هذا التعذيب؟ 

لحميت زوجتك«.

هرول خارج البيت، هاجمته قبيلةٌ من الأ�شوات ال�شدئة، كانت ت�شرخ في 

اأذنيه: »اقتلها«، رك�س باأ�شرع ما ي�شتطيع، لكن الأ�شوات لحقته، وفجاأة 

راأى زوجته تبت�شم في وجهه، ووجهها ملوث بالدم، ثم قالت له ب�شوتٍ 

حانِ: »لم ل تترك اأمر ال�شغيرة لي.. من اأولى مني برعايتها؟!«.

�شعر بالخجل من زوجته، لم ي�شتطع النظر في عينيها، وعاد منظرها، 

وهي ت�شاق بالقوة اأمام عينيه بدعوى التحقيق معها، بعد اأن مات اأخوها 

الحياة،  قيد  على  وهي  منها،  راآه  ما  اآخر  نظراتها..  قتلته  ال�شجن،  في 

من   
ٍ
�شهام اإلى  عينيها  ا�شتغاثة  بلاغة  وا�شتحالتْ  به،  ت�شتغيثُ  كانت 

لكن  يتحرك،  اأن  �شيئاً، حاول  يفعل  اأن  اأراد  وجلده،  قلبه،  اخترقت  نار 

ال�شابط وجه فوّهة الم�شد�س نحو راأ�شها، فتجمد في مكانه دون حراك، 

بينما كان �شوتها ي�شقُّ اأذنيه �شقاً.

اأفكاره،  به - من عجاج  اأن ت�شطدم  التي كادت  ال�شيّارة -  اأيقظه بوق 

ترنّح قليلًا، ثم ا�شتطاع اأن يكمل �شيره بينما كانت ال�شتائم تنهال عليه 

الأ�شوات  ارتفعت  المفاجئ،  مروره  عطلها  التي  ال�شيارات  �شائقي  من 

في راأ�شه ب�شكل جنوني، لكنه اأخيراً عرف وجهة �شيره، حددتها بو�شلة 

الأ�شوات اإياها، �شارع خطاه نحوها باإ�شرارٍ لم يعرفه من قبل، و�شل اإلى 

مكانٍ ما، وجل�س على الر�شيف منتظراً، مرّ وقتٌ لم يح�شه وهو ينتظر، 

حتى اقتربت �شيارةٌ فارهة من بعيد، فقام ب�شرعة عن الر�شيف، ودخل 

باب البناية الفاخر مترقباُ و�شولها، توقفت ال�شيارة، ونزل منها ثلاثة 

رجال، وما اأن لح الرجل الذي كان يقود ال�شيارة، والذي كان يرتدي بزةً 

ع�شكريةً من�شّنة ومكوية ب�شكل ا�شتعرا�شي محكم، حتى عاجله بطعنةٍ في 

�شريان رقبته، طعنةٌ قاتلة ل يمكن لأحد اأن يغيثه منها، ارتفعتْ اأ�شواتٌ 

الأخيرةَ  اأنفا�شَه  يلفظُ  كان  ثوانٍ،  في  الفو�شى  وعمّت  المكان،  في  كثيرةٌ 

جرّاء وابل الر�شا�س الذي اخترق ج�شده خارجاً من م�شد�س الحار�س 

دمه  في  يتخبط  كان  الذي  ال�شابط  عيني  في  نظر  عندما  ال�شخ�شي، 

قائلًا: �شترافقني اإلى الجحيم.. دون م�شد�س، ول رتبة.
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نظرت ح�شناء خلفها نظرات مودعة لهذا العالم الذي اعتبرته ظالماً باأتم 

المقايي�س. نزعت حذاءها واألقت بحقيبتها على ال�شاطيء، ثم اأخذت نف�شاً 

عميقاً لتتوجه فيما بعد �شوب البحر بخطى متثاقلة. اأغلقت عينيها كلياً 

لتغمر مياه البحر قدميها و�شاقيها. بينما كانت م�شت�شلمة كلياً لقدرها 

ال�شاطيء.  نحو  بقوة  يجذبها  عمره  من  الأربعين  في  برجل  اإذ  المحتوم 

انتف�شت ح�شناء ب�شدة لدرجة �شراخها في وجه هذا الرجل الذي اأف�شل 

خطتها باإنهاء حياتها. لم يعر الرجل اهتماماً ل�شراخها العنيف بل اأنه 

وا�شل جذبها اإلى ال�شاطيء بقوة. لم تتوقف ح�شناء عن اهتياجها الحاد 

لدرجة اأن الرجل �شفعها بقوة على خدها لت�شقط اأر�شاً.

اأنت  المعتوه؟ ومن  اأيها  تتجراأ على �شفعي  �شديد: كيف  باإزدراء  ح�شناء 

اأ�شلًا؟ فاأنا ل اأذكر اأني راأيتك قبلًا.

الرجل: ل يهم من اأنا، لكن ما تفعلينه في حق نف�شك جريمة ل تغتفر.

ح�شناء: وما �شاأنك اأنت اأيها الحمق؟ فاأنت ل تعرف حجم المعاناة التي 

اأمر بها.

الرجل: هل توفي والداك مثلا؟ اأم اأنك م�شابة بمر�س ي�شعب علاجه؟

ات�شعت حدقتا عينيها ثم اأجابته: اأنا ل اأتحدث مع الغرباء اأمثالك، ثم 

ا�شتدارت متوجهة نحو البحر مجدداً لكن يده كانت اأ�شبق اإليها ليم�شك 

ح�شناء  اأح�شت  كالجبناء.  الهرب  �شتوا�شلين  هل  مخاطباً:  ذراعها 

اأحدهم  التي يخاطبها فيها  برع�شة هزت كيانها فهذه هي المرة الأولى 

بهذه اللهجة القوية.

- اأترك ذراعي حالً واإل...

- واإل ماذا؟

- �شاأ�شرخ باأعلى �شوتي واأجعل الجميع يجتمعون حولك.

- لكني �شاأخبرهم باأنك تودين النتحار واأني كنت هنا لم�شاعدتك.

هنا  واأنت  الطب  كلية  بدخول  الوحيد  حلمي  فقدت  لقد  م�شاعدتي!   -

تتبجح عليّ بكلامك التافه.

اأطلق الرجل قهقهة عالية لت�شاب بالذهول حيالها فهي ولبرهة ظنت اأنه 

رجل مجنون، لكنه رد عليها فوراً باأنها �شخيفة لت�شيع حياتها على اأمر 

ب�شيط كهذا، لكن وجهها اإحتقن ب�شدة لتجيبه باأنه ل يحق له ال�شخرية 

من اأحلامها العظيمة والتي تبددت فجاة بعدم ح�شولها على معدل كبير 

واأخبرها  روعها  من  التهدئة  الرجل  حاول  الكلية.  هاته  لدخول  يوؤهلها 

ب�شدة من كلامه  امتع�شت  لكنها  تعا�شة منها،  اأ�شد  باأن هناك من هم 

ر حجم ماأ�شاتها.  بينما كانت �شاردة تفكر باأمر هذا  فهو بنظرها ل يقدِّ

الغريب اإذ به يخاطبها فجاة ما راأيك اأن نعقد رهاناً بيننا. اإن نجحت 

في الختبار فيمكنك اإنهاء حياتك كما تريدين، لكن اإن نجحت اأنا فاإنك 

�شتعدلين فوراً عن فكرتك المجنونة.

- اأي رهان هذا؟ ثم اأنني...

- هل اأنتِ خائفة اأم اإنكِ ل تثقين بقدراتكِ؟

بقبولها  الفور  على  لتجيبه  كبريائها  جرح  الرجل  باأن  ح�شناء  اأح�شت 

اإليها  التحدي، فلطالما كانت طالبة متفوقة محبة للتحدي. نظر الرجل 

فقلوبهم محطمة
أنجدوهم

جداي اإيمان - الجزائر
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رمقته  جمال.  ال�شيد  اأدعى  اأنا  اإذن،  اتفقنا  وجهه:  تعلو  والبت�شامة 

ال�شيد  اأنا ح�شناء. منحها  اأجابته ب�شرامة �شديدة:  بنظرات حادة، ثم 

�شباح  العنوان  لهذا  بالمجيء  اأخبرها  ثم  عنوانه،  تحمل  بطاقة  جمال 

الغد على ال�شاعة الثامنة. قبل اأن تتفوه باأي كلمة كان الرجل قد غادر 

م�شتاءة وغا�شبة  كانت  فقد  متناق�شة،  اأح�شت بم�شاعر غريبة  بالفعل. 

لكن ف�شولها الكبير الذي �شاورها تجاه هذا الإن�شان جعل الم�شاألة تبدو 

اأن  لدرجة  الأطوار هذا  تفكر في غريب  باأكمله  الليل  باتت  لقد  معقدة. 

ت  اأو�شك على الإنفجار. كانت م�شتلقية على ال�شرير، لكنها غيَرّ راأ�شها 

اأذهب  هل  طويلة  لمدة  جملتين  تردد  وبداأت  للجلو�س  ال�شتلقاء  و�شعية 

غداً؟ ل. لن اأذهب، حتى  وجدت نف�شها وقد ا�شت�شلمت بالفعل ل�شلطان 

لم  فهي  مذعورة  لتنه�س  الخلوي  هاتفها  رن  الباكر  ال�شباح  في  النوم. 

تنل كفايتها من النوم ب�شبب الأرق ال�شديد الذي اأ�شابها الليلة الما�شية. 

اأخذت الهاتف وهي تتثائب ب�شدة: من المت�شل؟

- اأنا جمال. اأين اأنتِ؟

- انتف�شت ب�شدة: جمال! من جمال؟

- هل ن�شيتِ ب�شرعة؟

- اأنت ذاك الأحمق. كيف تح�شلت على رقمي؟

- هل تراجعتِ عن التفاق؟

- ومن قال ذلك. اأنا اآتية حالً. و... قبل اأن تكمل جملتها الأخيرة كان قد 

اأغلق الخط بالفعل مما زاد �شعورها بالغ�شب. نه�شت من �شريرها، ثم 

اأخذت حماماً وقبل اأن تتجه للخارج نظرت جيداً في زوايا المنزل والذي 

كان يبدو هادئاً للغاية ما عدا �شوت الخادمة في المطبخ. لقد كان لزاماً 

ل�شركتهم.  المهمة  ال�شفقات  اإحدى  عقد  اأجل  من  ال�شفر  والديها  على 

اأخذت نف�شاً عميقاً ثم اتجهت نحو ال�شارع لت�شتقل اإحدى �شيارات الأجرة 

نحو العنوان المطلوب.

للاأعلى  راأ�شها  رفعت  القديمة.  البنايات  اإحدى  اأمام  ال�شيارة  توقفت 

دخلت  الم�شعفة.  الطفولة  دار  عليها  مكتوب  بلوحة  نظرها  لي�شطدم 

ح�شناء اإلى المبنى لتجد اأطفالً بين العامين والخام�شة ع�شر من اأعمارهم 

اأحدهم  لأن  يبكي  والآخر  وراء �شديقه  يجري  فهذا  ويلهون.  ي�شرخون 

اأح�شت بده�شة �شديدة، فهذه المرة الأولى التي تدخل فيها اإلى  �شربه. 

وذلك  �شرودها  قاطعت  ال�شغيرات  الفتيات  اإحدى  لكن  كهذا،  مكان 

بداأت  الطفلة  لكن  منها  انتزاعه  ح�شناء  حاولت  ثوبها.  طرف  بجذب 

بال�شراخ. لم تعرف ح�شناء ماذا تفعل و�شط هذه ال�شو�شاء، لكن ال�شيد 

جمال اأنقذ الموقف حيث �شفق بكلتا يديه اآمراً الأطفال بالتزام الهدوء. 

�شحراً غريباً. طلب  الرجل  لهذا  وكاأن  ال�شمت بين الجميع  خيَّم  فجاأة 

ال�شيد جمال من الأطفال الدخول اإلى قاعة الدر�س والقيام بواجباتهم 

المنزلية. لما اطمان جمال باأن الجميع دخلوا غرفة الدر�س ب�شحبة اأحمد 

اأحد الأ�شاتذة المتطوعين بالمركز نظر �شوب ح�شناء وطلب منها الجلو�س 

على اإحدى المقاعد. 

-هذا ما اأردتك اأن ت�شاهديه. هوؤلء الأطفال ل اأهل لهم واأنا اأدير هذا 

المركز منذ خم�س ع�شرة �شنة تقريباً. كل �شهر اأو �شهرين نتلقى �شبياً اأو 

فتاة، واأنا اأحاول قدر الم�شتطاع اأن اأعتني بهم.

زمرة  من  والدي  اأن  بما  التبرع  اأ�شتطيع  لكني  اأقول...  ماذا  اأدري  ل   -

الأثرياء. ف...

- هل بداأتِ من الآن ت�شفقين عليهم؟

- اأنا حقاً لم اأق�شد ذلك...

- كل ما يحتاجونه هو دعم نف�شي اأكثر منه مادي.

- اأنا حقاً اآ�شفة. لم اأعني...

العلوم  في  درو�شاً  تعطيهم  اأن  مثلًا  فيمكنك  حقا  الم�شاعدة  اأردت  اإن   -

الطبيعية. األ�شتِ من محبي علم الحياء؟
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- كيف عرفت ذلك؟ قالتها ح�شناء بده�شة.

- األم تقولي بالأم�س اأنكِ تودين اللتحاق بكلية الطب.

رت ح�شناء الكلية �شعرت بتكدر وا�شتياء �شديدين، لكنها كبحت  لما تذكَّ

اأمام جمال لتجيبه على الفور بانها م�شتعدة لخو�س هذه  جماح نف�شها 

التجربة مهما كلف الثمن.

اأ�شهر كانت ح�شناء تنظر نظرات كلها تقدير واحترام  بعد مرور ثلاثة 

ل�شورة ال�شيد جمال. لقد كان الرهان اأن تعمل كمدر�شة لمادة العلوم في 

هناك  العمل  بداأت  اأن  ما  لكن  قرارها،  تتخذ  ثم  �شهر  لمدة  المكان  هذا 

اأجل  من  حياتها  �شتهدر  كانت  فهي  متناهي،  اللا  بغبائها  اأح�شت  حتى 

اأولئك  اإلى  تنظر  كلما  كانت  الم�شتقبل.  في  معالجته  ي�شهل  ب�شيط  �شيء 

الطفال تح�س بغ�شة �شديدة في حلقها، فكيف يعقل لأنا�س اأن يتجردوا 

من اإن�شانيتهم و يتخلوا عن اأطفال ل ذنب لهم فيما ح�شل. بينما كانت 

مهرولً  ياأتيها  �شامر  يدعى  والذي  الأطفال  باأحد  اإذ  بذهنها  �شاردة 

باكياً. لقد حزرت ح�شناء على الفور ما حدث، فاأطفال المركز يتعر�شون 

باأب�شع  ي�شفونهم  والذين  الحي  �شكان  بع�س  من  يومية  لم�شايقات 

الأو�شاف. احت�شنته ح�شناء بقوة ثم ربتت على كتفه لتخبره اأن المور 

قاطعها  �شنة  ع�شرة  اأربع  العمر  من  يبلغ  والذي  مراد  لكن  �شتتح�شن، 

بغ�شب قائلا: نحن اأنا�س منبوذون، اأينما �شنذهب �شتبقى و�شمة العار 

ت ح�شناء بهلع �شديد، فكيف  تلاحقنا للاأبد. كم اأتمنى الموت فعلًا. اأح�شَّ

ال�شوداوية المطلقة. لقد حاولت  اأن يتحدث بهذه  لطفل في عمر الزهور 

المزهرية  ك�شر  اأنه  لدرجة  بالفعل  مغتاظاً  كان  لكنه  روعه  من  التهدئة 

الموجودة فوق الطاولة، لكن ال�شيد جمال خاطبه بلهجة تحدي: اإن كنت 

لكن  با�شتعجاب  مراد  نظراإليه  العك�س.  فلتبرهن  الدرجة  لهذه  ناقماً 

ال�شيد جمال اأردف قائلا: �شيقام األمبياد للريا�شيات قريباً، وبما اأنّي قد 

لحظت مهاراتك في هذه المادة فلقد �شجلت ا�شمك �شمن اللائحة بعد 

اأن تقدمت بعدة طلبات للوزارة والتي وافقت عليها اأخيراً ب�شق الأنف�س. 

وعندها  القمة  اإلى  الو�شول  فعليك  الجميع   لك  ي�شفق  اأن  اأردت  اإن 

�شتفر�س احترامك رغماً عن الجميع. 

ت�شعر  ح�شناء  جعل  مما  التحدي  بقبول  توحي  نظرات  اإليه  مراد  نظر 

بفخر �شديد تجاه ال�شيد جمال، هذا الرجل العظيم الذي ل يدخر جهداً 

في بثِّ واإعادة الأمل لجميع اليائ�شين. بداأ مراد التح�شير الجاد فبنظره 

هذه فر�شة عظيمة لن تتاح له مرة اأخرى. لما راأت ح�شناء اإ�شرار هذا 

مجدداً.  بداخلها  تتقد  ب�شعلة  ت  اأح�شَّ م�شاء  �شباح  يذاكر  الذي  الطفل 

فلم تح�س بنف�شها اإل وهي تفتح دفاتر كانت قد ا�شتعارتها من زميلتها 

بجامعة اللغات. فبعد ف�شلها بدخول كلية الطب كانت قد �شجلت بجامعة 

من  تراه  وما  الآن  لكنها  البداية،  في  اهتماماً  درا�شتها  تعر  لم  اللغات. 

اإ�شرار مراد فقد عزمت هي الأخرى على بناء م�شتقبلها.

اأن  بعد  ال�شرف  من�شة  على  يقف  مراد  كان  اأ�شهر  خم�شة  مرور  بعد 

مجال  في  فائقة  عبقرية  اأبدى  لقد  عالمياً.  الأولى  المرتبة  على  ل  تح�شَّ

الريا�شيات مما جعل جميع الخبراء يثنون على قدراته في حل الم�شائل 

ال�شعبة. بعد ت�شلُّمه للميدالية الذهبية كان لزاماً عليه اأن يلقي خطاباً 

ق�شيراً. وقف مراد وكله �شموخ ثم تناول الميكرفون قائلًا: هناك اأنا�س 

يحطمونك، وهناك اأنا�س ياأخذون بيدك مهما كان و�شعك. ثم نظر نحو 

اأنا نزيل بمركز للطفولة  ال�شيد جمال ليردف قائلا: �شيداتي، �شادتي، 

في  العبارة  هذه  تحتويه  التي  المعاناة  حجم  تتخيلوا  اأن  ولكم  الم�شعفة، 

مجتمع ل يرحم �شحاياه الأبرياء. لقد تم اإخباري باأنهم وجدوني اأمام 

بائ�شاً لو لم  باب المركز، وقد كنت ر�شيعاً وقتها. كان م�شيري �شيكون 

وال�شديق  والأم  الأب  كان  لقد  المركز.  رئي�س هذا  ال�شيد جمال،  األتقي 

كان  اأكتافنا عندما  يربت على  الذي  الوحيد  كان  لقد  لوحدتنا.  الموؤن�س 

اأعيد  لكني  والفظيعة.  اللاذعة  بعباراتهم  يهينوننا  الإن�شانيين  اأ�شباه 

وبقدراتي في  اآمن بي  ورائع  اإن�شان عطوف  وراء نجاحي هذا  اأن  واأكرر 

اأترجى  فاإنّي  الختام  وفي  جمال.   �شيد  يا  لك  ف�شكراً  النجاح.  تحقيق 

الم�شعفة  الطفولة  بدور  المتواجدين  الأطفال  ينجدوا  باأن  الطيبين  جميع 

ي اأقولها واأكررها اأننا ل نحتاج �شفقة من  لأن قلوبهم فعلًا محطمة. لكنِّ

اأحد لأن ال�شفقة في غير محلها �شعور بائ�س ورهيب فعلًا. كل ما نريده هو 

اأنا�شاً طيبين ياأخذون باأيدينا ويخففون عنا اآلمنا واأحزاننا. ففي الأخير 

اإن�شانيتنا هي ما تجمعنا.

 لقد كانت كلماته موؤثرة، وبالتالي فقد �شفق له الجميع مطولً. لقد تم 

تكريم ال�شيد جمال لقاء جهوده الكبيرة كما تم اختيار المركز الذي يديره 

كاأف�شل نموذج يُحتذى به. 
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الرياحين  اأنفا�س  الأخ�شر، تحمل  الف�شاء  ت�شبح في  اأيلول  ن�شمات �شهر 

المتناثرة على حوافِّ الترع، ال�شذى الطازج ل يغيب عن رئتي على امتداد 

رني ببدايات حبي لهذا الإبداع  ة التي تعجُّ بالنقيق؛ الأمر الذي يذكِّ الحافَّ

الريفي، حينما كنت اأت�شلق على اأكتاف والدي.. رقرقة الماء في الجداول 

وجهه  عن  لنا  يك�شف  الخريف  يزال  وما  �شدري..  ان�شراح  في  ت�شارك 

الجميل.

عبرنا ال�شهول الموحلة، والتزمنا طريقاً ترابيةً جافة، ن�شقُّ الليل الداجي 

بدبيب خطواتنا الوئيدة، حقول الأرز التي اأو�شكت على الح�شاد  بدت - 

من �شدة الظلمة - وكاأنها اأرواح لزروع مقتولة، وبدت الأ�شجار المترنحة 

نعيق  يتخلل ذلك الحفيف  تن�شد بحفيفٍ كئيب،  اأ�شباح دراوي�س  وكاأنها 

بومة، كاد يمزق �شكون الليل.. 

وم�شينا ن�شق ال�شواد حتى و�شلنا اإلى م�شلكٍ ع�شيب..

من  خلّ�شتها  كلّما  قدميّ،  ت�شد  لولبيّة  ونباتات  قامتينا،  ي  يغطِّ الغاب 

واحدة �شدّتها اأخرى، وما كفّ اللولب حتى خلع حذائي. 

يجزع  ل  كي  يا عزيزي،  »اِطفئ جوالك  بادرته:  اأ�شاء �شاحبي جواله، 

هذا المتحرك - للمرة الثانية - حتى ن�شتدرك اأمره«. 

نظرت اإلى وجه �شاحبي الغارق في �شواد الليل، وقلت: »كفاك مزحاً يا 

عزيزي«، وم�شينا نتابع ال�شير على طريقنا المجعّدة، الملبّدة باللولبيات.

جذعِ  �شطر  من  الفلاحون  �شنعه  الذي  النحيل  الج�شر  عبرنا  وبرويّةٍ 

نخلة. 

اأ�شخا�س ذاهبة، واأ�شخا�س  ولماّ انتهينا من العبور ا�شتبانت لنا اأطياف 

قادمة، واأ�شخا�س ثابتة، و�شمعنا تاأوه!! كاد هذا التاأوه ي�شخ فينا هرمون 

الأدرنالين  تراجع  ا�شتطلاع...  وبعد  الأولى،  الوهلة  من  )الأدرنالين( 

ليحل محله هرمون )الت�شتو�شتيرون(... تركنا الأمر، وم�شينا قليلًا. 

تحت  هنا،  نجل�س  هيا  عزيزي..  يا  اليوم  الترعة  اأروع  ما  	•  

وا�شتمتع  �شنارتك،  اطرح خيط  المكان  هذا  وفي  الوارفة،  ال�شجرة  هذه 

بالهدير، والهواء العليل. 

واجمع  ال�شجرة،  اأت�شلق  حتى  �شنارتك  واطرح  اأنت  •	اجل�س   

بع�شاً من الجميز، ما اأ�شهى رائحته الطازجة التي تحملها ن�شمة الليل 

الرائعة.

ما لبث �شاحبي اإل قليلًا واإذا باأ�شواء �شديدة ابتلعت الظلمة، بدت لنا 

نارية،  طلقات  الفور  على  تبعتها  المكان،  حا�شرت  قوية  ك�شافات  اأنها 

كلها  الطرق  )برن�س(  يا  نف�شك  »�شلم  مكبر:  من   غا�شب  و�شوت 

مكبلًا،  البرن�س  وجدت  الوا�شعة،  ال�شوء  فر�شة  في  نظرت  محا�شرة«.. 

الأر�س،  على  متناثرة  مخدر  ورزم  عاريةً..  وامراأةً  محا�شراً،  و�شباباً 

و�شرطي �شليط الل�شان يحزمُ يده في يدي. 

البرنــــــــس
عبدالله عي�شى - م�شر
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غيرة تحت فخذي كي ل يراها القبطان. و�شعتُ الحقيبة ال�شّ

القارب  حركة.  ول  �شجيجاً،  نريد  ل  بمكانه،  كلّ  وليلتزم  �شنتحرّك،  كثيف:  غباريّ  ب�شوتٍ  اأعلنَ 

�شينطلق. ثمّ تحرّك محمّلًا كتلًا واأكواماً ب�شرية.

اتّفقنا مع »المهرّب ال�شالح« على قارب  اأنا وزوجتي، نحمل طفلين تواأمين، وبع�شاً من حاجاتهما. 

كبير ل يزيد ركابه عن ع�شرين �شخ�شاً، لكن طال مكوثُنا الحريقي في ا�شتنبول، وازدادت معاناتنا 

من ارتباطنا باأملٍ معلّق بطرف غيمة تلاعبها الريح ب�شهوتها، وبعد اإلحاحنا اتّفقنا اأن نخرج من 

جحيم التّ�شتت اإلى بلاد النعيم باأي و�شيلة كانت. 

تكوّم اأكثُر من خم�شين �شخ�شاً في قاعٍ متّ�شحٍ بالبوؤ�س لقارب �شيدٍ �شغير، بعد تخلّ�شهم من الموؤن 

اأة تحت فخذي فيها حاجات الر�شيعين، حليب  غيرة المخُبَّ والحقائب، ورميها في البحر. الحقيبة ال�شّ

مجفّف وماء، وحفا�شات �شغيرة. وعيوننا ت�شمّرت في اأفقٍ بعيدٍ تعلوه اأمواج البحر، كنا ننتظرُ عودة 

الغائبين، والآن ننتظرُ رحيلنا اإليهم .

تعطّل القارب و�شط اأمواجٍ زرقاء، تجرف طبقاتٍ من الزّبد البارد، بداأ القبطان وم�شاعده بالتلا�شن 

زائد في  �شيء  كلّ  باإلقاء  اأوامره، وطلب  اأحدٌ  لو خالفَ  القارب  باإغراق  اأحدهم  فهدّد  الرّكاب،  مع 

البحر لتخفيف الحمولة.

اإلى  بالوح�شية، فلاذ الجميع  توحي  يُزيد الحمولة، ملامحه  �شيء  اأيّ  يفتّ�س عن  الركاب،  مرّ بين 

�شمتٍ جارحٍ ن�شتري به ر�شاه. فاألقيتُ الحقيبة كلها، لم يبقَ معنا �شوى وثائق �شخ�شية. مكثنا في 

عتمة البحر �شاعاتٍ طويلة. بداأ اأحد ال�شغيرين يلفظ اأنفا�شه الأخيرة، جوعاً وبرداً واألماً.

طلب القبطان اأن نرمي جثته في البحر، تخفيفاً للحمولة، وبعد م�شاداتٍ كلامية تذمّر الجميع، وعلا 

رنا وابتلعنا المرارة ب�شمت، وكاأنّ الحتفاظ بجثّة الرّ�شيع  هرجٌ و�شرخات فلاذ بال�شمت، ابتلعَ تذمُّ

ن�شرٌ.

 في �شاعةٍ متاأخرة بداأ القارب يتحرّك ويئن تحت وطاأة الأمواج والحمل الثقيل، اأكل البردُ رغبتنا في 

الكلام، اإرادته في الل�شعة اأقوى من اإرادتنا في المواجهة، وارتفعت تمتمات الموؤمنين في اأدعيةٍ وت�شرعٍ 

اإلى الله. لم تفدهم تلك التمتمات في اإيقاف الدم، ول في اإنقاذ النا�س من الهلاك، لكن ل بد منها.

في وقتٍ متاأخر كانت المراأة تغيب في نعا�سٍ ثقيل وتعبٍ طويل، ا�شت�شلمَتْ للغفوة اللحظية، كلّ ر�شيعٍ 

من  اأخاه  يُنقذُ  قد  منه  فالتخلّ�سُ  الأمواج،  بين  ورميتُه  المتوفي  الرّ�شيع  فحملْتُ  منها،  طرفٍ  على 

الغرق، لم اأتجراأ لأنظر اإلى اأقمطته كيف تغرق، نظرْتُ اإلى اأخيه في ح�شن اأمّه، كان هامداً.

تكوّمْتُ على نف�شي في هداأةٍ، وغبتُ عن الوعي.

�شيئاً  تن�شوا  ل  اأنفلونزا:  نزلةُ  اأ�شابتْه  ديكٍ  ك�شوت  �شوته  نبرة  النّا�س،  اإلى  كلامه  القبطانُ  وجّه 

فلينزل جميعكم.

حرّكتني المراأةُ: قمْ. هيا بنا.     

لحظَتْ اأنّ اأحدهما غير موجود، ف�شرخَتْ في وجه القبطان: ماذا فعلتَ بابني؟ واأمطرتْ عليه وابلًا 

من ال�شتائم. نزلنا من القارب، �شعرتُ باأن رجلي متخ�شّبة، ل تتحرك، جررْتها ورائي.

طلبتْ المراأة ر�شيعَها، وهي تولول وت�شرخ على المنكوب المرمي في البحر. واإذا بها �شرختْ �شرخة 

عالية:

اإنّ هذا هو الر�شيع المنكوب، وابن ال�شافل قد رمى اأخاه في البحر. التمّ الجميع حولنا م�شتف�شرين، 

تعالت ال�شتائم: كيفَ احتفظَ بالميت ورمى الآخر؟

 ثم اأ�شرعوا اإلى �شوؤونهم الم�شتّتة.

وبداأنا برحلة اأخرى. 

الرضيعان

�شبري ر�شول - �شوريا
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ملب�شهم  من  الوجاهة  �شمات  عليهم  تبدو  الرجال  من  ع�شبة  كانوا 

وعرباتهم الفارهة، نزلوا باإحدى قرى ال�شعيد، واجتمعوا بعمدة القرية 

و�شرحوا له عن اأمر جلل �شيحدث، اإذ اأخبروه اأنهم وفد من هيئة البحوث 

زلزال  القرية  ي�شرب  �شوف  م�شاءً  العا�شرة  تمام  في  وباأنه  الم�شرية 

بمقيا�س ثمانية ريختر، وعلى الجميع اأن يتجه �شوب الخلاء حتى يت�شنى 

لهم متابعه الكارثة عن كثب،  ومحاولة الحد من توابع الكارثة وت�شوير 

ذلك الحدث ونقله بال�شوت وال�شورة لكافة اأنحاء العالم، واأخبروه اي�شاً 

اأن قريتهم �شتكون مركز الزلزال. 

اأمر العمدة بتجميع النا�س وخطب فيهم 

التي  الكارثة  تلك  لهم  مو�شحاً 

النا�س  �شمع  ولَماّ  عليهم،  �شتحل 

كلامه راحوا ي�شربون كفاً بكف.. 

كثرة  اإلى  ذلك  اأرجع  من  منهم 

اأ�شبحوا  التي  والذنوب  المعا�شي 

من  ومنهم  رادع،  دون  يقترفونها 

قال باأنها من جراء �شيا�شات فا�شلة 

البيئة،  على  بال�شلب  ت  اأثرَّ للحكومة 

اأن العالم يقترب من  ومنهم من قال 

اأمره  فوَّ�س  من  ومنهم  النهاية.. 

اأن الجميع  اإلى الله، الغاية 

ولم  بدلوه  اأدلى  قد 

يدع الأمر يمر مرور 

الكرام.

اأكرم العمدة وحا�شيته نُزل الوفد ولم يدَعوا في جهدهم جهداً اإل وبذلوه.. 

ذبائح ولحم �شاأن وفتة بالخل والثوم وع�شلين بلونهما الأبي�س والأ�شود 

بركة  و�شط  يعوم  قديم  وجبن  معتبرة  جامو�شي  وق�شدة  م�شلتت  وفطير 

الوفد  اأفراد  مقابلها  يبذل  اأن  ت�شتحق  وليمة  كانت  المُ�شفى..  الم�س  من 

اأرواحهم.

حلَّت �شاعة ال�شفر فاأخرج اأفراد القرية موا�شيهم واأطفالهم وذهبوا اإلى 

الخلاء مُخلفين وراءهم بيوتهم وما تحويه البيوت من اأثاث فلم يكن في 

تت�شلل  اأو  اأحد  الوقت.. ولم ي�شك  اأن داهمهم  اأخذ �شيء بعد  مقدورهم 

�شاهدوه  بعدما  وبخا�شة  محالة  ل  قادم  الزلزال  اأن  نف�شه  اإلى  الريبة 

من اأعا�شير و�شيول اأخبرتهم بها هيئة الأر�شاد قبلها باأ�شبوع كامل.. 

وتحققت نبوءتهم.

اكت�شفوا  ال�شباح  وفي  بالدهر  اأ�شبه  القرية  اأهل  على  الليلة  ت  مرَّ

الل�شو�س لم يتركوا �شيئاً  اأن الوفد لم يكن �شوى مجموعة من 

والأجهزة  والم�شاغ  الذهب  عن  ناهيكم  و�شلبوه..  اإل  قيمة  ذا 

في  القرية  وتركوا  الكهربائية 

نحيب وعويل.

ا�شرف غازي - م�شر

الزلزال 
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م�شتطيلة  الحجم،  �شغيرة  طاولة  اأمام  منفردٍ،  بمقعدٍ  لنف�شه  ا�شتاأثر 

و�شياحهم،  الجال�شين،  همهمات  عن  به  تناأى  اأنها  ظن  ال�شكل، 

و�شحكاتهم، و�شجيجهم، رغم اأنه اعتاد ارتياد هذا المقهى منذ �شنوات، 

ل يذكر عددها بالتحديد، ي�شتجدي على منا�شده اإبداعاته الأدبية، التي 

لم ير منها النورَ �شيءٌ حتى الآن.. كانت ال�شم�س تلفظ اأنفا�شها الأخيرة، 

وتك�شو المكان باأ�شعتها الذهبية الكليلة، وقد بداأت تتوارى في خجلٍ خلف 

الظلام،  لمحاربة  العُدة  تعُد  حوله  من  الأنوار  كانت  بينما  الليل،  عباءة 

والفتك بخيوطه في كل اأرجاء المكان، والتي ما كادت اأن تُولد حتى وُئدت، 

المكان،  معربدًا في  الجال�شين،  اأفواه  من  قد خرج  التبغ،  لفائف  ودخان 

ا به... فتَّ�س في المكان بعينيه ال�شيقتين حواه جيدًا،  خالقًا له عبقًا خا�شً

نب�س في كل اأركانه، اأطلق العنان لخياله، ر�شم لكل جال�س اأمامه �شورة 

في مخيلته..

 هذا الذي اأتعبه الزمن، اأكل و�شرب عليه، تبًا لهذه ال�شعيرات البي�شاء 

التي تك�شو راأ�شه، هل هي حقًا �شياجُ الوقارِ؟، اأم هي بداية النهاية؟... 

اأ�شفق عليه حينما راآه يَ�شعُل ب�شدة بعدما اأخذ نف�شًا طويلًا من)نرجيلة( 

اأمامه...

وعيناه  عميق،  فكرٍ  في  �شاردًا  خده،  اأ�شفل  يده  ي�شع  الذي  وهذا   

مُنازلة  اأو تنقمان جيله المطحون، رغبة في  الهوى،  تلعنان  ال�شاخ�شتان 

الزمن، وك�شر �شوكته، ولكن اأنّى له ذلك...

 وهذان ي�شحكان، وي�شربان كفًا بكفٍ، اأحقًا اأن الأيام اأظلتهما بجناحيها، 

اأم اأن التيه في �شراديب تكهنات الم�شتقبل، جعلت منهما ثملين، فبدا الأمر 

على عك�س جوهره؟.. 

 عاد اإلى نف�شه بعدما اأ�شعل لفافة من التبغ، نفث دخانها في الهواء، بداأ 

يتراق�س اأمامه، ير�شم اأ�شكالً، ل مُحددات لها...

•اآهٍ كم جميلة هي الحرية..   

حاول  يراعه،  اأم�شك  المن�شدة،  على  اأوراقه  بعثر  نف�شه،  اإلى  بها  هم�س 

اأن يُكمل ما بداأه، لقد اأتعبه الأمر كثيًرا منذ اأكثر من عام؛ فالبيت اأكثر 

�شجيجًا من هنا بف�شل هوؤلء ال�شغار الأوغاد... 

طلب فنجانًا من القهوة

•وعندك واحد قهوة على الريحة.   

قالها )النادل( ب�شوت عالٍ.. 

نظر اإليه �شزرًا، وكاأنما يلومه على قطع حِبال اأفكاره، عاد ثانية ينظر اإلى 

اأوراقه.. بداأ يراعه يخطو على الورق، ولكنها خطوات متعثرة...

 نظر اأمامه، تعلقت عيناه بقدها المم�شوق، الذي يتمايل كغ�شن البان، 

متحديًا اأعتى الرهبان في اأديرتهم...

•)دُ�س(..   

قالها اأحدهم، يجل�س على مقربة منه، يلعب )الدومينو(..

 ا�شتحوذت الكلمة على كلا اأذنيه.. 

ر حينما اأراد غ�شل وجهه �شباحًا، وظلَّت  م �شاحكًا، تذكَّ نظر اإليه، تب�شَّ

بعدما  عنقه،  بها  يطوق  التي  بالمن�شفة  اأزالها  حتى  وجهه،  على  الرغوة 

اأعياه اِنتظار خرير الماء، وهو ين�شاب من ال�شنبور... 

اِنكفاأ ثانية على اأوراقه، حاول اأن يكتب �شيئًا، ولكن دون جدوى..

•تبًا لها من اأق�شو�شة.   

قالها، وهو يُمزق وريقاتها، ثم األقاها ق�شا�شات تتطاير في الهواء، وهي 

 ... تهزاأ به في �شلفٍ وتحدٍّ

اأم�شك بورقة، لم يُدنّ�شها المداد بعد، د�سَّ موؤخرة القلم في فمه، �شغط 

عليها باأ�شنانه، بداأت الفكرة تلحُّ عليه، تعبث بكل جوانب عقله، اإنها تريد 

الخروج، �شاق بها عقله، نظر اإلى من حوله، فتَّ�س فيهم جيدًا، تفرّ�شهم 

ال�شماء،  �شفحة  على  تطفو  بداأت  التي  بالنجوم  عيناه  تعلقت  باإمعان، 

هر�س بقلمه في راأ�شه، وكتب في منت�شف الورقة )المقهى(...

وبداأ قلمه ين�شاب...

في 
المقهى

ح�شن الفيا�ص - م�شر



18

)١(

هناك على الر�شيف البعيد، حيث ت�شتيقظ اأحلامي المتعثرة على اإيقاع 

اأحلام الآخرين.

جل�شتُ على ذلك الر�شيف، اأتاأمل المارّة واأت�شاءلُ لماذا ل ي�شبهونني؟

لماذا ل اأ�شبه اأحداً منهم؟ يمرُّ رجلٌ يقودُ �شيارتهُ الفارهة وتجال�شه زوجتهُ 

اإلى جانبه متباهيةً بثرائه، يتوقفان لبرهةٍ، وعلى عجالة ي�شتريات الخبز 

المعطف  ذات  ال�شيدة  تلك  المجنونة  نف�شي  اأتخيل  حينها  يغادران،  ثم 

المخملي ب�شالها ال�شوفي الرقيق الدافئ.

اأ�شتن�شق تلك الرائحة واأودُّ اعتناق ذاك العطر الذي يفوح منها كقارورة 

رقيقة كُ�شِرت لتوها.

ثُمَّ تم�شي ال�شيارة وهي ت�شحب حلمي من وكره، ول يبقى لي �شوى غبار 

لحظةٍ عبرت.

)٢(

تحديداً بالقرب من ذاك الر�شيف البعيد يختلي �شابٌ ع�شريني بفتاته، 

اللقاء الذي خططا له عبر الهاتف، الهاتف الذي  وقد اتفقا على ذاك 

لملم كل الأمنيات واخت�شر كل الم�شافات.

هناك اأغم�س عيني للحظة، واأنا اأخالُ نف�شي فتاته التي ت�شحره بغنجها 

الأنثوي الأخاذ.

يكتب لها بر�شالةٍ تظهر على �شا�شة )الموبايل(.

البرد  تنتابها  التي  الخبز  اأرغفة  بين  غافياً  حلماً  خلفي  تاركةً  األتفتّ 

فيتجمد الحلم، واأم�شي.

فاأ�شتمر في  للوراء، فقلبي ل يطاوعني على تركه غا�شباً،  النظر  اأعاود 

البقاء لآخر اللقاء لأكون اأنا... هي.

متوهجةً  وتنطلق  اأمنياتها،  من  وحفنةً  حقيبتها  حاملةً  الفتاة  وتغادر 

بال�شعادة، م�شتعلة بالأمل اإلى مدر�شتها.

 )٣(

تنتابني الرغبة في ارتداء ذاك القمي�س الزهري، وقراءة ذاك الكتاب 

للحياة  تلوح  ال�شفائر  تلك  �شيروق لي.  كان  الكتاب  ذاك  تعانقه،  الذي 

في  لتنت�شر  باأ�شرار  وتبوح  للرياح  تهم�س  التي  المتطايرة  بخ�شلاتها 

الأرجاء، ت�شحك �شفاهها ويرق�س القلب جذلً، وهي تم�شي في الدرب 

الذي يفتح لها ذراعيه اأينما حلتْ.

اأذني  في  الطبل  غ�شاء  تداعب  بقوة،  كتفي  تلام�س  الريح،  بي  تع�شف 

ب�شخب مجهول.

�شفيرتي المختبئة تحت الو�شاح )ممنوع الت�شكع في النور(.

بظلال  التمتع  )ممنوع  الرمادية  ال�شتائر  خلف  المختبئتان  عيناي 

القمر(. 

الخوف الأرعن يتر�شدني بلا �شفقة، ويداي المجهدتان تذكراني بهويتي، 

 ! اأنتِّ ى: »يا  اأعماقي، بئر ي�شبه داخلي الم�شظَّ �شوت ما يناديني من بئر 

ل�شتِ  اأنك  ن�شيتِ  الأ�شرّة! هل  يفتر�س  الأحلام لمن  واتركي  انه�شي  هيا 

�شوى بائعة خبزٍ على قارعة الطريق ممنوع عليكِّ اأحلام اليقظة«. 

من يوميات 

بائعة الخبز

ماريا عبا�ص - �شوريا
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 و�شقاءٍ. فقد حوّلت اأحلام بع�شهم اإلى 
ٍ
اإنها الحياة التي اأرغمت النّا�س على العي�س ببوؤ�سٍ وت�شاوؤم

يرقد  فلم  م�شقّاتها،  على  اأمام عظمة �شبرهم  ركعت  فقد  الآخرون  اأما  �شدئةٍ.  اآمالٍ  من   
ٍ
حطام

ال�شغير  بيّ  ال�شّ الفئة  هذه  �شملت  وقد  ال�شت�شلام  بخيوط  محاكٍ  فرا�سٍ  على  الوا�شع  خيالهم 

)جاد(.

عبة، �شفع القبح وجهه فجعله تلك المراآة  هو ذاك الفتى الّذي تجاوز العا�شرة من م�شيرة اأيامه ال�شّ

وناً يوؤن�شه في  التي تعك�س تمرّد اأ�شحابه عليه، ولكنّ قلبه غ�شله نقاء و�شفاء الثّلج. كان لجاد ح�شُّ

وح�شته فاهتمّ به كاأنّه اأخوه ال�شغير، كان يطعمه 

اأنّه ياأخذه في نزهةٍ كلّ يوم، ولكنّ  وي�شقيه حتّى 

القدر �شاء اأن يبقى جاد اأ�شير وحدته . 

لأمه  الأغرا�س  بع�س  يبتاع  كان  بينما  يوم  ذات 

هو  كم  الفتى  هذا  »اأراأيت  تهم�س:  فتاةً  �شمع 

قبيحٌ؟!«. 

منزله  اإلى  عائداً  وان�شرف  جاد  يكترث  لم 

،اأخبر اأمّه بما  ح�شل فاأجابت: »للاأ�شف يا بني 

بع�س النا�س ل يهتمون اإلّ بال�شّكل الخارجي ول 

تعنيهم الجوهرة الداخلية، فاإنّ الأخلاق الرّفيعة 

والنوايا الح�شنة هي ميزان الإن�شان ولي�س الوجه 

والثياب«.

وفجاأةً دقّ الباب وعندما فتح جاد فوجئ برجل 

جاد  وبادر  الرجل  جل�س  يده.  في  هديّةً   يحمل 

�شخرت منك  بانّها  اأخبرتني  ابنتي  »اإنّ  بالقول: 

النظر  الّذي فعلته بغ�سّ  لها ما  ولكنّني �شرحت 

اإن �شمعتها اأم لم ت�شمعها، فاأتيت لأقدّم...«.

عندها قاطعه جاد: »اأعتذر عن مقاطعتك ولكنّ 

بها.  اأتعثّر  األّ  وعليّ  بالحجارة  مليئة  حياتي 

روحنا  هي  كما  تماماً  ومخبّاأةٌ  مقنّعةٌ  والحياة 

الكبرى. ولكنّني �شاأغنّي بجمال الأر�س وبالحلم 

ورقدة  اليقظة  رقدة  بين  كلّه  النّهار  يتنزّه  الّذي 

عر�شها  معتليةً  �شاميةً،  الحياة  و�شتظلّ  الخيال. 

وتجزّئنا  الياأ�س  مطرقة  تحطّمنا  عندما  حتّى 

من  ننه�س  اأن  علينا  ولكن  �شغيرةٍ.  قطعٍ  اإلى 

”ما  قيل:  لقد  عمّ  ويا  الحياة.  ونواجه  جديد 

اأغنيةً مع القلوب الفرحة“. فاأيّ �شيءٍ هي  اأن ين�شد  اأنبل القلب البائ�س الّذي ل يمنعه حزنه من 

 يبرعم ويتفتّح في �شجرةٍ ثمارها الأمل ؟«. تاأثر الرجل بكلامه ووعده 
ٍ
الأحلام الم�شتيقظة �شوى غمام

بم�شاعدته. 

في اليوم التّالي ا�شتدعى الرجل ابنته ورفاقها و�شرح لهم اأن قبح جاد لي�شوّه طيبة قلبه فتقدّموا منه 

معتذرين وبعدها ان�شرفوا اإلى اللعب معاً. 

اأتعلمون من هو جاد اليوم؟ اإنّه رئي�س منظّمةٍ عالميّةٍ لحماية الأطفال من التّنمر.

قبيح 
تيمة يعقوب علوه )١١ �شنة( - لبنان

ولكن... 
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قصص قصيرة جداً
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•	ن�شوج
نظرتها  تغيرت  الأربعين  تجاوزت  اأن  بعد 

فوق  �شموعاً  الأ�شجار  ترى  ال�شتاء  في  للحياة 

الآهات  تنفخ  البرق،  ي�شعلها  الأر�س،  كعكة 

من فمها وتطفئها، يدها على مقب�س ال�شيف 

ويقترب  الكعكة،  يقطعان  الحبيب  يد  وفوقها 

كل جياع العالم..

قدم •	كرة 
مدرجات الملعب مكتظة بالجمهور. بداأت المباراة النهائية بج�س نب�س �شرعان ما انتهى، 

بقي  ال�شلبي  التعادل  لكن  وهناك.  الهجمات هنا  مع  الأنفا�س  واحتب�شت  الإثارة  وا�شتعلت 

م�شيطراً، في الوقت بدل ال�شائع، و�شلتني تمريرة متقنة من هجمة مرتدة تجاوزت المدافع 

الوحيد واقتربت من المرمى، �شددت بقوة في الزاوية البعيدة، لكن الحار�س قفز و�شدها 

عيناي  التقت  اللحظة  تلك  في  خال.  والمرمى  قدمي  اأمام  الكرة  وتعود  بالقائم،  لترتطم 

بعينيه وهو ملقى على الأر�س فقراأت فيهما األما وياأ�شاً ما راأيته في حياتي. 

نعم من ال�شهل اأن اأ�شجل الهدف واأطير مع جمهورنا فرحاً ولكن ماذا عنه هو؟

�س…

•	ذهول
القطة ال�شوداء تتبعني، 

ربما هي تحبني، 

الآن نحن وحدنا، 

نقف وجهاً لوجه، 

�شخ�شاً  عينيها  بوؤبوؤ  في  راأيت  لكني 

اآخر.

واحد •	لون 
في �شاعة متاأخرة جداً من الليل، 

الكلاب تحتل �شوارع المدينة، 

القطط تحتل الأر�شفة، 

الجرذان تحتل الحدائق، 

البيوت تحتل الب�شر، 

مع �شاعات ال�شباح الأولى يبداأ �شريان 

القانون، 

تن�شحب قوى الظلام، 

وتخرج الأحذية ال�شوداء اللامعة، 

وتحتل المدينة.

الدبكة على  •	انزل 
بنائها  على  اأ�شرف  الفاخرة  القاعة 

الكثير  فيها  الليلة  اأجانب…  مهند�شون 

األمانية  ب�شيارات  النا�س  اأقبل  الب�شر.  من 

يرتدي  الكل  ال�شنع،  ويابانية  واأمريكية 

وبنطال  قمي�س  على  اأمريكية  بذلة 

اإيطالي،  وحذاء  عنق  وربطة  اأوروبي، 

روائح العطر الفرن�شي تفوح… في القاعة 

مكيفات من �شناعة كوريا، معظم الطعام 

ال�شوكة  الرو�شية،  الطريقة  على  تم طهيه 

ال�شين،  �شناعة  من  وال�شحون  والملعقة 

ال�شتائر بريطانية، الكاميرات والميكرفون 

دخل  اليابان،  �شناعة  من  وال�شماعات 

لرعاية  الهتافات  و�شط  الرئي�س  ال�شيد 

اأ�شوات الأغاني  حفل ال�شتقلال، وتعالت 

الوطنية،  الدبكة  وا�شتعلت  الوطنية 

والزغاريد الوطنية.
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قصص قصيرة جداً
�شدفة

راأيته  اأني  تذكرت  اليوم،  �شدفة  راأيته  حين 

ولما  المدينة،  �شوق  في  الأم�س  نهار  �شدفة 

اأي�شاً  راأيته  اأني  تذكرت  قليلًا  الفكر  اأعملت 

لذا  الكبير،  الم�شجد  اأمام  اأم�س  اأول  �شدفة 

نهائياً  البيت  من  اأخرج  لن  اأني  اليوم  قررت 

اأني  الأمر  في  الغريب  �شدفة،  اأراه  ل  حتى 

عندما األقيت نظرة من ال�شباك راأيته �شدفة 

يمرُّ في ال�شارع المجاور لمنزلي. 

�شر�ص
التاأم مو�شع ال�شر�س الذي خلعته، وفي الموعد 

طبيب  بي  رحب  الك�شف،  لإعادة  ذهبت 

اأ�شاء  الك�شف،  مقعد  على  جل�شت  الأ�شنان، 

متفح�شة  نظرة  واألقى  فمي  باتجاه  نوره 

ت�شتطيع  الآن  وقال:  كر�شيه  اأدار  ثم  بداخله، 

اأن تقوم بزرع اآخر في مو�شعه، �شيكلفك األفين 

اأنا  اأجبته:  جداً،  �شهل  زرعه  الجنيهات،  من 

حتى  العمر  من  ى  تبقَّ كم  الخم�شين،  في  الآن 

اأزرع هذا ال�شر�س؟ �شحك من كل قلبه بمليء 

�شدقيه ثم قال: لي �شديق في الثمانين �شياأتي 

ثم  قليلَا  ي�شمتان  �شر�شين،  ليزرع  قليل  بعد 

الدود  تقلق!  ل  قائلًا:  �شحكه  الطبيب  يعاود 

�شتبقي  ال�شناعية،  خا�شة  الأ�شرا�س  ياأكل 

يكون  �شوف  ولعلمك  بعدك،  من  الأ�شرا�س 

منها  ي�شتفيد  و�شوف  جداً،  مرتفعاً  �شعرها 

تركت  اإذا  اأقربائك  من  �شئت  من  اأو  التربي 

لهم و�شية.

ثقة 
عند زيارتي الأ�شبوعية له داخل �شجن طنطا 

ت�شاءل عن �شحتي؟ فقلت له: اإنها لي�شت على 

حتى  جناية  اجني  �شديقي  فقال:  يرام.  ما 

م�شت�شفى  في  هنا  فلدينا  هنا.  اإلى  بك  ياأتوا 

ال�شجن اأطباء يُوثق بهم. 

�شلح ال�شهاوي - م�شر

�شر النجاح
�شاألته ما �شر نجاحك الباهر في عملك �شديقي 

العزيز فما عهدتك هكذا في �شبابك؟ 

مريرة  تجارب  عدة  بعد  �شديقي  اأجابني: 

المكتب،  في  العمل  م�شاكل  اأترك  اأن  تعلمت 

فهناك م�شاكل اأخري تنتظرني في البيت.

الا�شتعداد للغيبوبة
مع  يتحدث  وقف  وقلق  وذهول  ع�شبية  في 

الموجودين خارج غرفة العناية المركزة قائلًا: 

الفادح في الأمر اأنها خرجت من هذه الحادثة 

من قبل دون اأية عظة، فمنذ اأ�شابيع وهي تكرر 

فعلتها التي تودي بها اإلى هذه الحالة، فهي ل 

لها،  المعالجين  الأطباء  ون�شائح  بتعاليم  تعباأ 

لن  اأنها  تق�شم  الغيبوبة  من  تفيق  مرة  وكل 

تعيدها مرة ثانية! وبمجرد اأن تتح�شن حالتها 

وتغافلنا  اإلَّ  قدميها  على  الوقوف  وت�شتطيع 

تحبه  الذي  ال�شوكولتة  نوع  ل�شراء  وتنزل 

بعدها  ثم  كبيرة،  وبكميات  �شره  في  وتتناوله 

ت�شتعد للدخول في الغيبوبة ثانية.

جزاء �شنمار
مة، فاأ�شدر اأوامره باأن  قديماً قادوه اإلى المقدِّ

يديروا اإليه ظهورهم في طريق العودة، ثم بداأ 

في طعنهم في الظهر دون تردد، واإلى اليوم لم 

ي�شترد ال�شرف الجتماعي �شلطانه. 

�شهير
كان ول يزال الأكثر �شهرة بين اأقرانه بالنذالة 

اأن  يوؤكدوا  اأن  بالجميع  حدا  مما  والخيانة، 

تغ�شل  اأن  ت�شتطيع  ل  كله  العالم  مطهرات 

للجميع، رغم ذلك  �شببها  التي  ال�شغينة  بقع 

اللوم  ويلقون  العذر  له  يلتم�شون  فالبع�س 

ولكنه  فيها،  تربى  التي  الظروف  عاتق  على 

زال  ما  النظير  منقطعة  وحيوية  همة  بكل 

ي�شتمتع بممار�شة نذالته وخيانته حتى مع اأكثر 

الملتم�شين له عذراً وعطفاً و�شفقة. 
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ل يزال الـ)كاو بوي( يمتطي �شهوة الح�شان الهندي، يمار�س فرو�شيته 

الهولوكو�شت والمك�شيك... فاإذا  واألك�شا وبع�س بلاد  بين جبال فرجينيا 

اللّحظة  في  )ال�شالون(  يقتحم  التّبت،  جبال  من  قادماً  بـ)كورونا( 

المنا�شبة، التي كانت تعجّ بالمقامرين والمغامرين، يطلب الن�شمام، طلب 

لم يكن في محلّه، لأنّ المباراة يقودها رئي�س ع�شابة منقّب؛ �شخروا منه، 

باأوراقهم،  يعبث  اأخذ  طاولتهم،  اإلى  يتقدّم  كورونا  القهقهة،  ارتفعت 

وب�شرعة  غا�شباً،  قام  كبيرهم،  انزعج  م�شتفزّ،  هذا  باأنّ  يدرك  كان 

النّار كانت كورونيات  اأن يطلق  اإلى كورونا، قبل  حاول توجيه م�شد�شيه 

غرفة  وفي  والحظر  ال�شيطرة  تحت  الآن  الجميع،  الأمر،  ح�شمت  قد 

النعا�س... في انتظار فر�شة التفاو�س مع كاوبوي )التّبت(...

والكاو بوي!

كورونا قصة قصيرة جداً

د. �شعيد موفقي - الجزائر
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محور العدد : »إضاءات علي فرانز كافكا«

يمتلك القارئ �شعوراً باأن )كافكا( هو �شخ�شية من خلف )ماك�س برود( 

اأن  اإلى  م�شيراً  )اوزبورن(،  الناقد  ومنهم  الكثير  يطرحه  الت�شاوؤل  هذا 

من  حقائقها  معظم  عُر�شت  اإنما  )كافكا(  عا�شها  التي  عاماً  الأربعين 

خلال �شيرة الحياة التي كتبها �شديقه )ماك�س برود( لأول مرة،  وي�شيف 

)في الحقيقة، نحن ندين لماك�س برود(. 

اإن )كافكا( بمعنى من المعاني اأ�شبح متاحاً لنا من خلال )ماك�س برود( 

اإننا ندين له ديناً كبيراً لدرجة قد تجعلنا معر�شين لخطر روؤية )كافكا( 

تماماً من خلال عيني كاتب �شيرته و�شديقه، وبجانب ما ت�شمنته ال�شيرة 

التي كتبها )برود( من معلومات وحقائق، فاإنها تحتوي على قدر كبير 

و�شخ�شيته  لأعمال )كافكا(  )اوزبورن( الخا�شة  الناقد  تف�شيرات  من 

�شوى  دوافعه  تكن  لم  )برود(  فعله  ما  ان  ريب  ول  ومعتقداته،  و�شلوكه 

روابط  تجمعهما  كانت  حيث  )لكافكا(،  العميق  والتقدير  الإعجاب 

مدينة  في  �شنوات  لعدة  معاً  الألماني،  الأدب  در�شا  حيث  عميقة  �شداقة 

)فيمار( بعيداً عن مدينتهما )براغ( وفي المقابل كان )كافكا( يتحدث 

الدور الخطير  يوؤكد  ما  ثقته  بتبجيل ويمح�شه  )برود(  يومياته عن  في 

الذي لعبه في حياة )فرانز كافكا( ليمتد اإلى ما بعد موته. 

ومن بين اأهم ما قام به )برود( طيلة علاقته به داأبه الدائم على حثِّ 

من  وتردده  مخاوفه  لإزاحة  و�شعيه  الكتابة  على  )كافكا(  وتحري�س 

الن�شر، ما ي�شير اإلى اأن )برود( كان قد تلم�س مبكراً عبقرية �شديقه، 

مناف�شة  في  بالدخول  اإغرائه  اإلى  مرة  ذات  عمد  اأنه  يرويه  وح�شبما 

عن  مقالته  )كافكا(  فكتب  المقالت  كتابة  في  الأف�شل  هو  فيمن  معه، 

)الطائرات في بري�شيكيا( ون�شرت في �شحيفة بوهيميا في اأيلول ١٩٠٩، 

اأما في كتاباته اللاحقة بما فيها ق�ش�شه ور�شائله ويومياته التي تف�شح 

عن مواهبه الأدبية المتفردة، لكنها ت�شير الى طبيعة �شخ�شيته المعقّدة 

والمركّبة، حيث األقت ا�شطرابات الجو العائلي بظلالها الرمادية، وت�شنى 

لنا ملاحظة ذلك في يومياته التي ت�شير اإلى مدى وحدته وعزلته، ونفوره 

من العلاقات الجتماعية، واأجواء اأ�شرته بما فيها علاقة )كافكا( وهو 

�شغير باأبيه تلك العلاقة المعقّدة اإلى اأق�شى حد ويمكن اأن نجد ذلك في 

)ر�شالة اإلى اأبي( التي تبث �شطورها مرارةً واألماً، حيث كتب يقول )كنت 

طفلًا ع�شبياً غير اأنني كنت طفلًا متعباً ب�شفة خا�شة، اإنني ل اأعتقد 

تجعلني  كانت  حانية،  ونظرة  بيدي  وديعة  م�شكة  مع  الودودة  الكلمة  اأن 

اأفعل ما يُراد مني، كل ما هناك اأنك عاملت طفلًا بال�شكل الذي خُلقت 

ي�شفها  التي  المدر�شة  وفي  الحاد(،  والطبع  وال�شجيج  بالعنف  به،  اأنت 

برود باعتبارها اأق�شى مدر�شة في )براغ( يقول كان )كافكا( طفلًا، وكان 

عليلًا وواهناً، وكان ميالً اإلى الجدِّ ب�شكلٍ خطير، ولقد قراأ قدراً كبيراً 

ولم يكن من الممكن اغراوؤه للقيام باأية تمرينات ريا�شية، وهناك �شورة 

بحارٍ  زي  مرتدياً  �شغيراً  �شبياً  تبيّنه  الخام�شة  في  وهو  له  فوتوغرافية 

ب�شروالٍ �شغير، وقد بلغ به الخجل مداه حتى اأنه لم يكن يتطلع مبا�شرة 

كافكا

كاظم ح�شوني - العراق

عن

وسيرته
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اإلى اآلة الت�شوير، وفي الجامعة يلتقي )كافكا( لأول مرة )ماك�س برود( 

�شديق العمر، وكاتب �شيرته في الم�شتقبل. 

وان�شما معاً اإلى رابطة اتحاد الطلبة لدرا�شة الأدب والفن، ومنذ ذلك 

الوقت بداأت م�شاعر )كافكا( واهتمامه بالأدب تتخذ لها �شكلًا مختلفاً، 

التي  الم�شكلات  الفل�شفة، ومن خلال  زوايا  وهو في معالجته للاأدب من 

كانت توؤرقه والتي اتخذت اطاراً فل�شفياً اأي�شاً كاأ�شئلة الوجود، والبحث 

عليه،  عديدة  م�شكلات  بتمامها  طفولته  فر�شت  ولقد  معنى،  عن 

العمل  واأزمات  التقليدية،  الأب، وديانته  متمثلة بمعاناة عقدة ا�شطهاد 

قراءة  على  انكب  الأعوام  تلك  وفي  فيها،  يعمل  كان  التي  ال�شركة  في 

في  برود(  )ماك�س  مع  �شرع  مثلما  اليونانية  اللغة  ودر�س  )افلاطون( 

قراءة )فلوبير( وكان )فلوبير( و)جوته( من بين اأف�شل كتابه اإلى نهاية 

حياته، وفي الجامعة بداأ )برود( في ن�شر مقالته في ال�شحف والمجلات 

كثيراً  تاأثر  وقد  الأولى  ق�ش�شه  )برود(  على  يقراأ  )كافكا(  كان  بينما 

و�شعر بعبقرية �شديقه، وراح يتحدث عنه في مقالة اأ�شبوعية حيث ذكر 

عدداً من الموؤلفين البارزين مثل )توما�س مان(، و)فلوبير(، و�شمن هذه 

ومنذ ذلك  واحدة!،  كلمة  ين�شر  الذي لم  كافكا(  ا�شم )فرانز  الأ�شماء 

الوقت اعتزم على اإقناع )كافكا( على اأن يخرج اإلى الوجود من خلال 

ن�شر كتاباته بعد اإعجابه بعبقريته المبكرة، اإذ كانت محاولته ت�شطدم 

اأن  بالن�شر، خا�شة  باإحجام ) كافكا( واعت�شامه بعزلته وعدم تفكيره 

معظم طاقته قد امت�شتها معاناة العمل في م�شنع اأبيه، ومعاملته ال�شيئة 

المفرطة في ق�شوتها حتى ا�شتحكمت فيه المخاوف اإلى الحدِّ الذي جعله 

يكتب في و�شيته ل�شديقه )ماك�س برود( بعدم ن�شر اأعماله بعد مماته. 

قراءة  خلال  من  )اوزبورن(  الناقد  قول  ح�شب  ن�شت�شف  اأن  يمكننا 

للح�شول  محاولة  )لكافكا(  تمثل  الأدبية  الكتابة  اأن  ور�شائله  يومياته 

على اأجوبة لمجمل الم�شاكل والأزمات التي كانت تعذبه على الدوام ففي 

الأعوام التي وجد نف�شه فيها مقيداً في العمل مع والده كان يفكر بجدية 

في النتحار، فكتب ذات مرة يقول )اأي كربٍ يكلفني هذا الم�شنع(، اإذ 

اأبوه بالتقريع والتوبيخ اإلى النخراط للعمل في م�شنعه عنوة وقد  دفعه 

عمد )كافكا( اإلى نقل حالته واإح�شا�شه اإزاء ال�شتلاب وا�شطهاد الأب، 

وكذلك نقل �شكوكه ومخاوفه في روايته وق�ش�شه بما فيها )المحاكمة(، 

نجد  �شيرته  وفي  و�شواها،  العقاب(  )م�شتعمرة  )الم�شخ(،  )القلعة(، 

اإذ  نتاجاته وعر�شها على �شديقه )برود(  اأن )كافكا( قد اعتاد كتابة 

رغم على العي�س فيها ويف�شر 
ُ
كان يجد فيها متنف�شاً اإزاء الظروف التي اأ

لنا دواعي عزلته ومدى الوحدة التي كان يرزح فيها، تتنازعه المخاوف 

اأذعن  الذي  )المحاكمة(  روايته  في  ك(  )جوزيف  �شبيه  اأنه  والتهم 

محكمة  اإلى  ويُ�شاق  غام�شة،  بتهمة  يُتهم  حيث  لم�شطهديه  النهاية  في 

لقي القب�س عليه ول بماذا يوؤول اإليه م�شيره، 
ُ
غام�شة، وهو ل يعلم لماذا اأ

ويبقى ال�شحية )ك( يجمع قواه ويدور لوقت طويل من اأجل حل نهائي 

اأن ثمة تقاربٍ كبيٍر بين ق�شية )ك(  الوا�شح  لحالته دون جدوى، ومن 

وق�شية )كافكا( خا�شة بالن�شبة لفقدان حريتهما، وال�شعور بال�شطهاد 

والعجز في الدفاع عن نف�شيهما على الرغم من براءتهما رغم الختلاف 

في التفا�شيل، ففي اإحدى ر�شائله كتب يقول: )عليّ اأن اأظل وحيداً قدراً 

كبيراً، وكل ما اأنجزته هو ثمرة كوني وحيداً، كل �شيء ل يرتبط بالأدب 

لبي الدعوات، اأفراح واأحزان 
ُ
اأكرهه(، وفي ر�شالة اأخرى: )ي�شايقني اأن اأ

اأقربائي، ت�شايقني حتى الأعماق، الخوف من اأن اأكون مقيداً باأي اإن�شان، 

الخوف من النغمار في �شخ�شية اأخرى، كنت في الغالب �شخ�شاً مختلفاً 

تماماً عما كنت مع النا�س الآخرين، كنت حراً بلا خوف، قوياً، منطلقاً، 

مجنحاً، على نحو ما اأكون عندما اأكتب(، وعند ن�شوب الحرب العالمية 

)م�شتعمرة  منها  اأعمال  عدة  بكتابة  )كافكا(  �شرع   ،١٩١٤ عام  الأولى 

العقاب(، )الم�شخ(، )المحاكمة(. 

اإزاء  والتردد  ال�شك  وي�شوبها  والعزلة،  الغمو�س  ها  يلفُّ حياته  وكانت 

النخراط في المجتمع، وربما نتفق مع الناقد )ازبورن( في اإثارة الت�شاوؤل 

باأن معظم حياة )كافكا( و�شيرته بتنا ننظر اإليها من خلال عين كاتب 

�شيرته )ماك�س برود( وكاأن )كافكا( من خلق )برود(، لكن في المقابل 

لنا لفهمه بما اختزنته وت�شمنته  اأكبر عون  اأعمال )كافكا( وهي  لدينا 

ي�شيف  الذي  )اوزبورن(  راأي  حد  على  الحياة  في  وفل�شفته  اآرائه  من 

باأنها اأي اأعمال )كافكا( فيها ع�شارة تجاربه واأزماته وعالمه الخا�س، 

ف�شلًا عما تمثله من قيمة اإبداعية، اإذ تُعدُّ عبقريته اإلى جانب )فلوبير( 

العالم،  في  الرواية  اأعلام  من  وغيرهم  و)دو�شتويف�شكي(  و)برو�شت( 

وبو�شعنا تنحية �شيرته التي كتبها )برود( والنطلاق اإلى اآثاره الأدبية، 

فهم  وبو�شعنا  الخا�س،  وعالمه  واأزماته  فل�شفته  على  كثب  عن  للتمعّن 

مواقفه و�شراعه الطويل وعزلته اإذ يقول: )ماذا يمكن اأن يجذبني اإلى 

هذه الأر�س �شوى الرغبة في اأن اأمكث هنا(. 
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للكتابة  كرائد   )١٩٢٤  –  ١٨٨٣( كافكا  فرانز  يُ�شنف  لماذا  اأعلم  ل 

يكتب  ل  كافكا  لأن  الملتب�س،  الو�شف  هذا  من  قرفت  لطالما  الكابو�شية، 

من اأجل اولئك الذين ي�شربون القهوة في مقهى منزوٍ وياأخذون بالتنظير 

الفارغ ، فكافكا ذلك الفرد الذي كتب من نقطة )النفور(، وهذه الكلمة 

هي الأ�شا�س الذي �شنبني عليه هذه ال�شاءة الب�شيطة. 

]الم�شدر من  بَاعُدُ  التَّ الإِعْرَا�سُ،  الْكُرْهُ،  المعاني هو  قامو�س  والنفور في 

النترنت/ قامو�س المعاني. لماذا النفور ولي�س كلمة الكابو�س؟

لأولئك  كابو�شية  تبدو  كتاباته  اإن  بل  كابو�شياً،  يكن  لم  كافكا  اأن  ي  اأدعِّ

المرفهين الذين ل يقوون على العتراف بالهوة الممتدة على ات�شاع هذا 

الهوة،  هذه  من  )النفور(  نقطة  من  كافكا  فرانز  كتب  الموبوء،  العالم 

الفجوة التي بقيت منت�شبة بينه وبين العالم، ي�شحو ليجد نف�شه ح�شرة 

في روايته ال�شهيرة )الم�شخ(. وي�شحو ليجد نف�شه في رواية )المحاكمة( 

كافكا  جاء  هكذا  الق�شية.  يقترفه في  ذنب  دون  من  ال�شجن  اإلى  يُقتاد 

الى عالمنا، محبو�شاً وح�شرة، تغمره دوامة دائمة من النفور تجاه كل ما 

حيثما  التاأقلم  يحاول  الحياة،  بهذه  التم�شك  ليحاول  ويهرع  به،  يحيط 

وُجد دون اإرادته ولكنه يجد الجميع يبني اأمام وجهه الجدران والحفر 

الباب«  �شق  »خلال  من  �شرته 
ُ
اأ اإلى  ينظر  دائماً  ويبقى  بالكره،  الممتلئة 

]الم�شخ، ترجمة منير البعلبكي �س٤١، ومن ثَم ياأكل من بقايا طعامهم، 
وتردم بوجهه النافذة الوحيدة التي كان يطل من خلالها على ال�شارع/ 

العالم، ولم يكن اأمام كافكا اإل اأن يقول: »ال�شيء الوحيد الذي اأمامي اأن 

اأ�شتمر في فعله هو اإبقاء عقلي هادئاً متميزاً حتى النهاية. لقد اأردت دائما 

]كافكا،  اأن�شب في هذا العالم بع�شرين يد، ولي�س بدافع مهم بالمثل«  اأن 

ت�شارلز اأوزبورن، ت مجاهد عبد المنعم، �س١٣٢، وبالطريقة نف�شها، من 

الحياة،   / القلعة  نحو  م�شيرته  كافكا  يوا�شل  التام  النفور  م�شار  خلال 

لكنه ل ي�شل، الذهاب نحو الحياة بالن�شبة لكافكا هو حثُّ الخطى نحو 

قلعة مجهولة ي�شمع اأخبارها من النا�س، يمتع�س منها ويعجب، وتاأخذه 

الن�شوة بالأخبار، والمغامرة، بيد اأنه ل ي�شل اإلى اأعتابها حتى، فهو خارج 

هذه الحياة، خارج القلعة المجهولة.

كان كافكا وحيداً في هذا العالم، في عزلة مطلقة، وي�شعر بالغربة تجاه 

اأنجزته  ما  وكل  كبيراً،  قدراً  وحيداً  اأظل  اأن  »علي  به:  يحيطون  الذين 

ثمرة كوني وحيداً« ] الم�شدر ال�شابق �س٢٢، وهذه الوحدة هي ل اإمكانية 

ول  و�شخم،  مهول  عالم  اإزاء  �شئيلًا  كونه  والفكري  الج�شدي  التوا�شل 

في  ف�شحته  هي  الكتابة  كانت  الكتابة،  خلال  من  اإل  الحديث  يعرف 

]نف�س  اأكرهه«  هذه الم�شيدة التي وقع بها، »كل �شيء ل يرتبط بالأدب 

الم�شدر. 

نبي  مثل  يبدو  فالأخير  دو�شتويفك�شي،  عن  تماماً  مختلفاً  كافكا  كان 

يبحث عن خلا�س الب�شرية من خلال طرق اأبوابَ جميع الفكار، اللحاد 

لنا جلياً في �شخ�شية  والعبث، وتحليل كل �شيء ب�شري، ويبدو  واليمان 

المير )مي�شكين( في روايته العظيمة )الأبله(، اأن دو�شتويف�شكي قريب 

من نب�س العالم ويحاول لم�شه، ومعرفة اأوجاعه، لكن كافكا هو ال�شخ�س 

الموجوع من روؤيته لهذا النب�س، مجرد تواجده في المكان ذاته الذي ننب�س 

نحن فيه فهذه هي مع�شلته، تلك هي الفجوة التي مدّها والده اللعين. 

وبعد �شنوات طويلة يقرر غابرييل غار�شيا ماركيز اأن ي�شبح روائياً بعد 

هو  اأخّاذ  رونق  من  عالماً  لنا  ليخلق  )الم�شخ(،  لرواية  قراءته  اأكمل  اأن 

ع�شارة النفور والتحليل وال�شحر الذي �شربه من جدته وبلدته ال�شاحرة، 

ولكننا نجده يحاول اأن ي�شعى خلف خطوات كافكا في ق�ش�شه الق�شيرة 

الكاملة، ماركيز، ت  الق�شيرة  فالطفل الم�شاب بداءٍ خطير]الق�ش�س 

�شالح علماني، �س٩، يذكرنا بالطفل الذي جاء اإلى العالم بجرحٍ ي�شبه 

الزهرة المنفتحة في خا�شرته في ق�شة كافكا )طبيب الرياف(. كافكا 

وهي  عليها  الجدران  تتقل�س  فاأرة  مثل  يكتب  فهو  اعتيادياً،  كاتباً  لي�س 

تطالع الم�شيدة بانتظارها اآخر الممر ومن ثَم يمزقها قط كان مترب�شاً 

بها ]ق�شة حكاية �شغيرة، ت �شامي الجندي �س١٠٢ .

يتخيل  حيث  )الج�شر(،  ق�شة  كتب  الذي  العجيب  ال�شخ�س  هو  كافكا 

نف�شه ج�شراً من�شياً ينهار مع قدوم اأحدهم، نعم ينهار مع قدوم اأحدنا 

اإليه، اأرجوكم كافكا لي�س كابو�شياً، بل هو النافر الأعظم من هذا العالم 

القميء.

كافكا
ليس كابوسياً !

حيدر �شالم - العراق
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الباحثون عن الذهب جحافل، ولكن، هل هذا كفيل 

الذهب  عن  يبحث  من  هل  الذهب؟  وجود  باإثبات 

الندرة  بهذه  الذهب  عروق  يجعل  الذي  ما  يجده؟ 

الغام�شة؟ فيما ي�شبه هذه الأ�شئلة المحيرة يُحلِّق بنا 

لوي�س غرو�س الأ�شتاذ الجامعي وال�شحافي والكاتب 

الأرجنتيني في درا�شته المهمة التي كتبها عن فرانز 

يُدرك(.  ل  )ما  المهم  كتابه  في  ون�شرها  كافكا 

ترجمته اإلى العربية الدكتورة المغربية زينب بنياية. 

باأن  تقول  فكرة  تبنّي  اإلى  بنا  غرو�س  لوي�س  يذهب 

فرانز كافكا لم يتمكن من اإن�شاء روابط مع الآخر، 

ول مع الزمن الذي عا�س فيه، ول مع الحياة بوجه 

كانت  الن�شاء  مع  اأقامها  التي  والعلاقات  عام. 

اإ�شكالية اإلى حد كبير، �شواء على الم�شتوى العاطفي 

خا�س،  بوجه  عليه،  �شعباً  كان  وقد  الج�شدي،  اأو 

قلوب  المتقدة في  تلك الجمرة  اإلى جوهر  ي�شل  اأن 

القاتلة.  عيونهن  �شهام  لهيبها  يُغلِّف  والتي  الن�شاء 

الن�شاء،  على  زتُ  ركَّ غرو�س:  لوي�س  يقول  لذلك 

ل  لما  ممكنة  �شورة  فيهن  راأيتُ  لأنني  كافكا  فرانز  حياة  في  تحديداً، 

يُدرك. وا�شتعارة نموذجية لكل ما ي�شعى اإليه بتعط�س ل يُروى للمطلق.  

 فرانز كافكا لم يكن �شخ�شاً عادياً، األَّف ن�شو�شاً 

ذات قيمة ل تُنكر، ع�شق، وعا�س حياته بزخم كبير، 

الر�شائل  من  ذاته بموجة  عبَرّ عن  كثيرة،  واأحياناً 

موجعاً.  عنيفاً  �شرباً  الحياة  �شخرة  �شربت  التي 

نحكم  اأن  يمكننا  هل  م�شعاه؟  في  ف�شل  تُرى  يا  هل 

مذهلة،  اأدبيَّة  اأعمال  من  اأنتج  ما  اأنتج  وقد  عليه، 

الن�شاء  بحر  لجج  في  الغو�س  اختبار  في  ف�شل  باأنه 

والأدب والحياة؟      

ل  جوهرية:  فكرة  حول  غرو�س  لوي�س  درا�شة  تدور 

�شيء يُدرك ب�شكل مطلق، ول حتى تلك الأ�شياء التي 

لبع�س  بها  ونحتفظ  الأمر  بادئ  في  ب�شخاء  ننالها 

اإلى  الو�شول  من  منالً  اأبعد  هدف  من  ما  الوقت. 

ا�شتعاراته  اإحدى  يُلمح كافكا في  بلدة - كما  اأقرب 

- يكفي اأن ن�شع قدماً في �شارع الو�شول، لكي نتاأكد 

ن�شل  حتى  الطريق  بع�س  اأمامنا  زال  ما  اأنه  من 

اء اإلى  اأول البيت. وهل كل الدروب تو�شل الم�شَّ اإلى 

الأحلام  وتحقيق  الحب  عن  بعيداً  اء  الم�شَّ تاأخذ  الدروب  اأن  اأم  البيت؟ 

ومتعة العي�س و�شكينة النف�س وراحة القلب. ولماذا �شدَّ فرانز كافكا روحه 

من روحها بحثاً عن عروق الذهب الذي كان وجودها ومازال - على الأقل 

- اأمراً م�شكوكاً فيه.

بنود  في  اأمر   )١٩٢٤-١٨٨٣( كافكا  فرانز  الت�شيكي  الكاتب  وفاة  قبل 

حكاياته  مخطوطات  باإتلاف  يقوم  اأن  برود  ماك�س  �شديقه  و�شيته 

اإتلافها،  اأمر  ال�شديق يتريث في  القدر جعل  ولكن  ورواياته.  وق�ش�شه 

فعا�شت تلك المخطوطات وتحولت اإلى كتب حيَّة ما تزال الأيدي الباحثة 

العالم.  مكتبات  رفوف  تتناولها من جميع  الإن�شانية  النف�س  �شكينة  عن 

اآخر  �شدرت  حيث  العربية  اللغة  ومنها  اللغات  ع�شرات  اإلى  تُرجمت 

دار  عن   ٢٠١٤ عام  اأنيقة  كتب  ثلاثة  في  كافكا  فرانز  اأعمال  ترجمات 

العربي للن�شر والتوزيع. نتيجة هذا الفعل الحميد من �شديق وفِيّ ا�شتطاع 

العالم اأن يعرف ما الذي يحويه ذلك النتاج الأدبي ال�شخم، الذي يكتمل 

باليوميات وعدة ر�شائل اإلى �شديقاته: ميلينا وفيلي�شي وغريتي. ون�شاء 

اأخريات اأقل تاأثيراُ، كانت له علاقة بهن، على مرِّ حياته.

ذات �شباح، كان فرانز كافكا مع �شديق يُطلان من نافذة بيته في براغ 

العا�شمة الت�شيكية، من تلك النافذة الم�شرعة على �شاحة المدينة العتيقة 

الثانوية،  اأنهى درا�شته  القديمة حيث  اإلى مدر�شته  اأ�شار  راأ�شه،  لم�شقط 

واإلى الجامعة التي در�س بها الحقوق والمبنى الذي كان يوجد به مكتبة، 

النساء في حياة

عبد الرزاق دحنون - �شوريا

فرانز كافكا



28

ثمَّ بعد قليل، ر�شم باإ�شبعه في الهواء دائرة 

لي�شت بالكبيرة، وقال لرفيقه: »هذه الحلقة 

ال�شغيرة ت�شمل كل حياتي«.

يقول لوي�س غرو�س: قليلة جداً هي المنا�شبات 

التي ذهب كافكا فيها اأبعد من هذا المنعطف 

المرتجف. هناك، داخل تلك الحدود، عا�س 

اأن مات  اإلى  اأربعين �شنة واأحد ع�شر �شهراً، 

عا�شمة  فيينا  في  م�شفى  في  قاتل  �شلٍّ  بداء 

ثلاث  في  البحر  راأى  المجُمل،  وفي  النم�شا. 

منا�شبات فقط، ظلَّ عازباً، واإن كانت تُن�شب 

اأو  ن�شاء  خم�س  مع  عاطفية  علاقات  اإليه 

�شت، اأو �شبع على اأكثر تقدير، اإذا ما اأ�شفنا 

البريد  مفت�س  ابنة  �شلمى،  المراهقة  ا�شم 

الذي ارتبط بها لوقت ق�شير. التزم بالزواج 

الموظفة  مع  مرتين  منا�شبات:  ثلاث  في 

ال�شكرتيرة  مع  ومرة  باور  فيلي�شي  البرلينية 

بنت براغ جولي ووهريزك. ولكن في اللحظة 

ان�شحب  الحالت،  جميع  وفي  الأخيرة، 

المغوي.  العزلة  عذاب  مختاراً  الم�شرح  من 

وبعد   - اأيامه  اأواخر  في  كافكا،  اأن  �شحيح 

الحب الم�شطرب و�شبه الأخوي، الذي عا�شه 

اأ�شهر  �شتة  عا�س   - جا�شين�شكا  ميلينا  مع 

في  برلينية  يهودية  وهي  ديامنت  ديورا  مع 

التا�شعة ع�شرة من العمر، كان ينوي الزواج 

بها، لكنَّ الأمر لم يتحقق، اإذ اأن موته المبُكر 

قد ربح الجولة.

كان  هذه،  التقرب  محاولت  هام�س  على 

وخ�شو�شاً  الهوى  بنات  اإلى  كثيراً  يختلف 

في �شني �شبابه الأول - في اللغة اختلف اإلى 

من  المعلومة  هذه  وتتجلى   - تردد  المكان؛ 

التي  العادة،  هذه  اإنَّ  يومياته.  قراءة  خلال 

تكاد تكون اإدماناً لديه، قد خلقت له الكثير 

ارتبطت  والتي  النف�شية،  ال�شراعات  من 

عادلين  لي�شوا  والخطيئة.  بالدن�س  عنده 

ب  المعذَّ ذاك  كافكا  رون  يت�شوَّ الذين  اأولئك 

الرجل لحظات  عا�س  فقد  دائماً.  وال�شوداويَّ 

من الفرح وال�شحك والرغبات والمتعة. كان يمار�س ال�شباحة والريا�شة 

والتجديف، كان يعمل، كان يت�شم�س عارياً في حديقة بيته اأو بالقرب من 

النافذة، فقد كان موؤيداً لمذهب العري كفل�شفة حياة.

يقول لوي�س غرو�س: كانت الفتيات عند فرانز كافكا، على ما يظهر، و�شيلة 

�شائقة للهرب من تاأثير �شلطوية الأب، ذاك القا�شي والبغي�س، هيرمان 

كافكا، الذي كان يحتقر موهبة ابنه الأدبية. فقد بحث الكاتب في العالم 

قد  الأب  هذا  اأن  اإل  الم�شتبدة.  الأبوية  للفحولة  موازنة  قوة  عن  الأنثوي 

�شاهم ل اإرادياً في ت�شكيل نتاج اأدبي وُظّف على الدوام في مواجهة القيود 

وحيد،  باأنه  دائماً  يح�سُّ  كافكا  كان  عليه.  تفر�شها  الأقدار  كانت  التي 

ومذنب من دون حتى اأن يعرف ما هي اأخطاوؤه، مُنتظراً عقوبات رهيبة 

تلك  لحقاً،  ليبرر  يرتكبها،  اأن  المطاف  نهاية  في  عليه  كان  ذنوب  على 

ال�شياط التي ل مفرَّ منها. اإن نظرته اإلى نف�شه ت�شي باإح�شا�س خذلن ل 

يخلو من التبجح. ويتجلى هذا الأمر اأكثر عندما يقارن نف�شه بالأ�شخا�س 

الذين يُفتر�س اأنهم واثقون و�شعداء ومحققون لذواتهم.

بعد وفاة فرانز كافكا بثلاثة اأيام نُ�شر في جريدة )ناردوني لي�شتي( نعيٌ 

١٩٢٤ ول  ال�شاد�س من يونيو/ حزيران  له بتوقيع ميلينا جا�شين�شكا في 

يمكننا اأن ن�شمي هذا الن�س نعياً بحال من الأحوال اأو ن�شميه اإعلاناً في 

ّ اأكثر انفعالية وتاأثيراً بين كل  �شفحة الوفيات. ذلك اأن الأمر يتعلق بن�سِ

الن�شو�س التي كُتبت عن حياة كافكا واأعماله.

اأو حبيبته ميلينا والتي  ولأهمية الن�س نورده كاملًا كما كتبته �شديقته 

١٩٢٠ ون�شاأت بينهما علاقة حميمة، مترعة  اإليها في بداية �شنة  ف  تعرَّ
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هذه  دامت  بعد.  فيما  بائ�شة  اأ�شبحت  ولكنها  بدايةً،  وال�شعادة  بالأمل 

القب�س على  لقي 
ُ
اأ الثانية  العالمية  اأيام الحرب  اأول  العلاقة �شنتين. وفي 

ميلينا في براغ، ثمَّ اغتالها النازيون في اأحد مع�شكرات العتقال. تقول 

في ن�س نعي فرانز كافكا:

براغ،  في  يعي�س  كان  األماني  كاتب  كافكا،  فرانز  اأم�س،  قبل  توفى  »لقد 

قلَّة  فيينا.  النم�شاوية  العا�شمة  قرب  كلو�شتيرنيبرغ  كيراينغ  بم�شفى 

من النا�س من يعرفونه هنا. لأنه كان رجلًا منعزلً، رجلًا حكيماً يهاب 

ى العلاج،  الحياة. عانى ل�شنوات طويلة من مر�س رئوي، مع اأنه كان يتلقَّ

اإل اأنه كان يغذي مر�شه متعمداً، وي�شجعه نف�شياً. وقد كتب ذات مرة في 

العبء،  ل  والروح عن تحمُّ القلب  كلٌّ من  ”عندما يعجز  اإحدى ر�شائله: 

بالت�شاوي“. وكان  الن�شف، وهكذا ي�شبح الحمل موزعاً  الرئتان  تاأخذ 

تقارب  ح�شا�شية  له  كانت  مر�شه.  من  اتخذه  الذي  الموقف  هو  هذا 

الإعجاز، ونقاء اأخلاقي �شارم اإلى اأبعد حد. اإل اأنه جعل مر�شه يتحمل 

عبء خوفه من الحياة. كان خجولً، ولطيفاً 

قا�شية  كانت  كتبها  التي  الكتب  لكنَّ  وطيباً. 

ب�شياطين  مملوءً  عالماً  يرى  كان  وموجعة، 

ال�شعفاء  الأ�شخا�س  تحارب  مرئية  ل 

من  اأحكَم  الذهن،  �شافي  كان  وتدمرهم. 

ولكن  يقاوم.  اأن  من  واأ�شعفَ  يعي�س،  اأن 

�شعفه هو �شعف اأولئك الأ�شخا�س المرهفين 

والنبلاء الذين يعجزون عن مواجهة الخوف 

و�شوء الفهم وعدم التقدير والخداع. اأولئك 

منذ  ب�شعفهم  يعترفون  الذين  الأ�شخا�س 

الذي  يُخجلون  وهكذا  وي�شت�شلمون  البداية، 

بطريقة  اأقرانه  يفهم  كان  عليهم.  ينت�شر 

في  يعي�شون  الذين  لأولئك  فقط  متاحة 

للغاية،  دقيقاً  ح�شياً  اإدراكاً  ويملكون  عزلة، 

بكامله  رجل  قراءة  ي�شتطيعون  اأنهم  لدرجة 

كانت  الخاطفة.  وجهه  تعبيرات  خلال  من 

معرفته بالحياة وا�شعة وعميقة. كان هو في 

حدِّ ذاته عالماً وا�شعاً وعميقاً. األَّف اأهمَّ كتب 

د،  تُج�شِّ كتب  وهي  المعا�شر،  الألماني  الأدب 

اإنها  ع�شرنا.  اأجيال  كفاح  تحيُّز،  دون  من 

واقعية حتى  تبدو  لذلك  بكل �شدق،  مكتوبة 

وتبرز  التعمية،  اأو  بالرمز  تتحدث  عندما 

ال�شخرية الجافة ونظرة رجل كان يرى العالم 

له فا�شطرَّ اإلى اأن  بو�شوح من لم ي�شتطع تحمُّ

يموت، لأنه لم يكن يريد القيام بتنازلت ول 

اأوهام فكرية،  ملجاأ في  يبحث )له( عن  اأن 

كتب  �شامية.  كانت  اآخرون، مهما  يفعل  كما 

الف�شل  يمثل  الذي  )الوقاد(  كافكا  فرانز 

و)الُحكم(  بعد،  تن�شر  لم  رواية  من  الأول 

وهو  و)الم�شخ(   الأجيال  �شراع  يمثل  الذي 

اأقوى كتاب في الأدب الألماني المعا�شر، و)في 

الن�شو�س  عن  ف�شلًا  العقاب(،  م�شتوطنة 

القرية(.  الق�شيرة: )بترا�شتونغ( و)طبيب 

اأما روايته الأخيرة )المحاكمة( فهي مكتملة 

التي  الكتب  تلك  اأحد  اإنها  للن�شر.  وجاهزة  مخطوطة،  في  �شنوات  منذ 

تملك وقعاً �شاحقاً على القارئ، لدرجة اأن اأي تعليق عليها يظل �شطحياً. 

الخوف  وحول  مبرر،  غير  بالذنب  اإح�شا�س  حول  كلُّها  كتبه  تتمحور 

�شاً اإلى حدِّ كبير اإن�شاناً وفناناً، يظلُّ  الغام�س من �شوء الفهم. كان متوجِّ

مُ، بالطمئنان«.  متيقظاً حذراً في الوقت الذي يح�سُّ فيه الآخرون، ال�شُّ

 مهما كان الدافع الذي حدا ميلينا جا�شين�شكا كي تكون الحادية في قافلة 

رحيل �شديقها، ومن ثمَّ كتابة ن�سّ النعي هذا، والذي ينب�س بالحياة، 

وكان هذا الحداء �شيُعجب �شاحبه فرانز كافكا بكل تاأكيد، وهو لي�س نعياً 

على كل حال، بل ن�شتطيع القول باأنه اإعْلان حياة، فقد األقت حبة بذار في 

الأر�س ا�شمها فرانز كافكا، والتي �شتنمو وت�شبح �شجرة با�شقة، �شحيح 

هي في مطرح بعيدة عن الغابة، تنفرد هكذا في وحدتها، ولكنها مرئية 

من بعيد تر�شد العابرين للا�شتراحة في ظلٍّ وارفٍ ظليل.        
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•	تقديم.
كافكا ورواية المحاكمة:

فرانز كافكا )١٨٨٣-١٩٢٤(، ولد في براغ و�شط عائلة يهودية بورجوازية. 

اأنهى، درا�شاته بالح�شول على دكتوراه في القانون، ثم ا�شتغل في قطاع 

الأكبر، من  الق�شم  اأنجز  للكتابة.  ال�شاغر  وقته  �شيكر�س  لكنه  التاأمين، 

رواياته:  بينها  من  وفاته،  بعد  اإل  ت�شدر  لن  الألمانية،  باللغة  كتاباته 

اأمريكا، المحاكمة، ثم الق�شر. على الرغم من رغبته التي اأو�شت، بحرق 

جميع م�شوداته.

 joseph. )تر�شد رواية )المحاكمة(، حكاية �شخ�س ا�شمه )جوزيف ك

K، اعتقل ذات �شباح، ب�شبب جريمة يجهلها ول يعرف عنها �شيئًا. بعد 
نهاية وقائع المحاكمة، �شيقتل )مثل كلب(.

ا، ا�شتمر دائمًا في اإثارة تاأويلات جد  ن�س روائي، يبدو للوهلة الأولى عبثيًّ

البيروقراطية، وتحذيرًا من  -اإن�شانية  ل  تبليغًا، عن  يكون  قد  متنوعة. 

التوتاليتارية، اأو تعبيًرا مجازيًّا عن مناه�شة ال�شامية. بين هذا وذاك، 

العبثي،  للمزاج  رافعة  باعتبارها  )المحاكمة(  لرواية  اأكثر  النظر  �شيتم 

بل ال�شوريالي.

ما  متهمًا.  ول  بريئًا  لي�س  ك(  )جوزيف  ف  كونديرا،  لميلان  بالن�شبة 

يف�شح عنه كافكا، من خلال هذه النزوة )فوق - الواقعية(، اأن )ال�شعور 

بالذنب(، ي�شكل جزءًا من الو�شع الب�شري.       

 •	جوزيف )ك(، بطل على غير المعتاد:

تراكمت �شفحات عديدة حول فرانز كافكا، مع ذلك، بقي )ربما بال�شبط 

نتيجة لهذا الكم الهائل من ال�شفحات( الأقل فهمًا من بين كل الكتاب 

الكبار المنتمين للقرن الما�شي. المحاكمة، روايته الأكثر �شهرة، �شرع في 

كتابتها �شنة ١٩١٤، بمعنى ع�شر �شنوات بال�شبط، قبل �شدور اأول بيان 

لكاتب  الواقع،  يتجاوز  هاج�س  عن  فكرة  اأدنى  له  يكن  لم  لل�شورياليين، 

مجهول ي�شمى كافكا، �شت�شدر رواياته  بعد مرور مدة على وفاته.

من الوا�شح، اأن رواياته تلك التي لت�شبه �شيئًا، �شتظهر بمثابة ن�شو�س 

اإلى  فقط  ينتمي  حيز  داخل  متوارية  الأدبي،  التاريخ  روزنامة  خارج 

موؤلفه. مع ذلك، وبالرغم من هذا التفرد، فم�شتجداتها الجمالية، التي 

متاأخرًا(  )ولو  التاأثير  اإل  يمكنه  ل  حدثًا  تعك�س  موعدها،  قبل  ن�شجت 

اأخبرني ذات مرة غابريل غار�شيا  الرواية. بهذا الخ�شو�س،  تاريخ  في 

كتابتها  يمكننا  ما،  رواية  اأن  اأفهم  كافكا،  جعلني  »لقد  قائلًا:  ماركيز، 

بكيفية اأخرى«.

ا، مثلما يمكننا ملاحظة  اختبر كافكا اأبطال رواياته، بطريقة خا�شة جدًّ

ذلك بو�شوح في )المحاكمة(: لم يقل كلمة واحدة عن المظهر الفيزيائي 

ل )ك(، وحياته قبل وقائع الرواية، بل ولم ي�شر اإلى ا�شمه، وجعلنا نكتفي 

ا ابتداء من الفقرة الأولى  منه بحرف واحد. في المقابل، �شيركز كافكا كليًّ

وحتى نهاية العمل، على الو�شعية الوجودية ل�شخ�شية )ك(. 

اأولً بطريقة  اإلى و�شعية متهم. اتهام ، تجلى  ت�شير رواية )المحاكمة(، 

الجميع مذنب
ترجمة د. �شعيد بوخليط - المملكة المغربية

بقلم الروائي الفرن�شي ميلن كونديرا

»رواية المحاكمة«.. 
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ا، ياأتيان ذات �شباح عند )ك( الذي لزال  غريبة: �شخ�شان عاديان جدًّ

اأنه متهم  م�شتلقيًا على �شريره، كي يخبرانه عبر �شجال ممتع حقيقة، 

وينبغي له اأن يتوقع فيما يخ�س ال�شتق�شاء حول حيثيات ق�شيته، مدة 

قراأ كافكا  لذلك عندما  بقدر عجائبيته،  تكون هينة. �شجال عبثي،  لن 

موجة  جميعًا  انتابتهم  زملائه  م�شامع  على  الأولى،  للمرة  الف�شل  هذا 

من ال�شحك.

الجريمة والعقاب؟ اآه ل، مفهومًا دي�شتويف�شكي، ل مكان لهما هنا. واإن 

اح كافكاويين، بمثابة التيمة الأ�شا�شية لرواية المحاكمة. ماك�س  ظنها �شرَّ

برود، �شديق كافكا الوفي، لم يكن له اأدنى �شك، بخ�شو�س ح�شور خطاأ 

مهول، يخفيه )ك(، معتقدًا باأن الأخير، متهم ب )العجز عن الحب(. 

بدوره، )اإدوارد غولد�شتوكر(، كافكاوي اآخر م�شهور، يدين )ك(: »لأنه 

م�شتلبة«،  ثم  من  وجعلها  والآلية،  بالميكانيكية  الت�شاف  لحياته،  �شمح 

فاعتدى على القاعدة: »التي خ�شعت لها الب�شرية قاطبة، وتقول لنا: كن 

اإن�شانا«.

اأكثر بلاهة - هو تف�شير  واأ�شيف كذلك  تواترًا -  الأكثر  التاأويل  ا،  اأي�شً

»اأورويل« تح�شب  ت�شتح�شر  ي�شتند على مرجعية  لكافكا مخالف تمامًا، 

اأن: )ك( ا�شطهد، قبل الآداب،  من طرف مجرمي �شلطة توتاليتارية، 

اأور�شون  به  قام  الذي  للرواية،  ال�شينمائي  الإخراج  مثلًا  ج�شده  موقف 

ويلز �شنة ١٩٦٢. 

و�شع  وهو  بالذنب،  ي�شعر  �شخ�س  اإنه  متهمًا.  ول  بريئًا  لي�س  لكن )ك( 

ا. عندما اأت�شفح المعجم، اأجد اأن فعل: »اأذنب«، قد ا�شتعمل  مختلف جدًّ

كثيًرا  تداوله  فتاأخر  بالذنب«،  »�شعور  و�شف  اأما   ،١٩٤٦ �شنة  مرة  لأول 

الكلمات،  لهاته  المتاأخرة،  الن�شاأة   .١٩٦٨ غاية  اإلى  انتظرنا  وبال�شبط 

ا  اأي�شً اأمكنني  )اإذا  �شخ�س  كل  باأن  تفهمنا  مبتذلة:  تكن  لم  اأنها  يوؤكد 

التلاعب بالألفاظ الجديدة(، هو مذنب، واأن الإح�شا�س بالذنب، ي�شكل 

جزءًا من الو�شع الإن�شاني.

نتيجة  اأو  ال�شعفاء،  تجرح  اأن  تاأبى  التي  طيبوبتنا،  ب�شبب  �شواء  اإذن، 

اأقوى منا، فال�شعور بالإثم،  اإثارة غ�شب من هم  لجبننا الذي يتحا�شى 

ي�شاحبنا با�شتمرار.

كافكا، لم يبلور قط تاأملات مجردة، حول ق�شايا الحياة الإن�شانية، لأنه 

ي�شبه  ل  بحيث  الفيل�شوف،  بدور  والقيام  نظريات،  اإن�شاء  دائمًا  رف�س 

الفور نحو تخيل  اأو كامو. ملاحظاته الحياتية، تروم على  �شواء �شارتر 

�شعري، وق�شيدة نثرية.

الأحد  ا�شتدعي )ك( هاتفيًا من طرف مجهول، كي يح�شر  يوم،  ذات 

المقبل اإلى اإحدى منازل اأطراف المدينة، بهدف اإجراء تحقيق �شغير معه. 

وحتى ل يعقد مجريات محاكمته، متوخيًا عدم اإطالتها بدون جدوى، قرر 

الإذعان ومن ثم الذهاب م�شرعًا، واإن لم تقيده الدعوة ب�شاعة محددة. 

فكر اأولً، في ركوب التراموي، ثم تراجع ثانية عن الفكرة كي ل يتعر�س 

الآن  لكنه في  الموعد.  لدقة  الطيع جدا  امتثاله  ب�شبب  ق�شاته،  ل�شخرية 

ذاته، يتمنى عدم اإطالة م�شار محاكمته، هكذا �شرع يجري ويجري ثم 

يجري، لأنه يريد المحافظة على كرامته، واإدراك الموعد في لحظته، مع 

اأن �شاعة الح�شور غير محددة.

هذا التداخل بين الج�شيم والطفيف، الكوميدي والماأ�شاوي، المعنى واللا 

الإدانة في حق  �شدور حكم  الروائي، حتى  الن�س  �شي�شاحب  معنى،   -

ا تبين ملامحها،  )ك(،  فتجلت اإي�شتيتيقا غريبة لمثيل لها، اأبتغي حقًّ

لكني اأعترف بعجزي على هذا الم�شتوى.
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كان يجب اأن تُحرق هذه الرواية كما طلب فرانز كافكا من �شديقه قبل 

اأن يموت. كافكا هو كاتب يتبع ن�شق الأدب ال�شوداوي بل هو زعيم الأدب 

لو اجتمع كل  اأنه  الرواية  ال�شوداوي من وجهة نظري. الطريف في هذه 

الترتيب  هو  ما  يعلموا  فلن  الرواية  ف�شول  تجميع  على  والنقاد  القراء 

ال�شحيح لها... الرواية هي رواية لم تكتمل ف�شولها. 

يتحدث كافكا عن ذلك ال�شخ�س )ك( فلا يهم هنا الأ�شماء فالأ�شخا�س 

ي�شتيقظ )ك(  كافكا..  نظر  وجهة  من  الوقت  هذا  مت�شابهون في  كلهم 

في ال�شباح لكي يذهب اإلى عمله فيجد �شخ�شين يقفان بداخل حجرة 

نومه ويخبرانه انهما جاءا للقب�س عليه.. 

ق�شية..  ذمة  على  مطلوب  لأنه  ولماذا، 

ل  اأنهما  فيخبرانه  ق�شية؟  اأي  ليخبرهم 

يعلمان، هما ينفذان الأوامر فقط.  

ولكن القب�س على المتهم في رواية كافكا لن 

يجعله يحب�س، ل.. هو فقط مقبو�س عليه 

)�شوري ولكن..( يجب اأن يذهب اإلى موعد 

الجل�شات في المحكمة في وقتها المطلوب. 

جل�شات  موعد  اإلى  للذهاب  )ك(  يبداأ   

المحكمة لكي يدافع عن نف�شه في ق�شية ل 

يعرفها، ما التهمة فيها اأي�شاً.. ثم ي�شخر 

من الق�شاة والنظام الق�شائي. 

عليك  يُحكم  اأن  ما  لحل..  وجود  ل  ولكن 

فلا �شبيل للخروج من القف�س.. اإل بطرق 

ملتوية فيذهب اإلى محامي �شديق لقريبه 

فلا  الق�شية  هذه  من  اخراجه  يحاول  كي 

ي�شتطيع.  

المحكمة  في  الق�شاة  ر�شام  اإلى  فيذهب 

اعفاء  له  ي�شتخرج  اأن  يمكن  اأنه  ليخبره 

�شوري اأو تاأجيل للق�شية ولكن هذا لفترة 

معينة فلي�س هنالك حل اإل اأن يياأ�س )ك( من كل �شئ لياأتي في النهاية 

الحكم عليه بالإعدام وقتل بالخنجر. 

وممر�شة  المحكمة  حاجب  زوجة  مع  )ك(  علاقات  الكاتب  وي�شتعر�س 

المحامي واأخيراً الجارة اإلى يحبها حباً كبيراً ولكنها ل تحبه. 

المحاكم،  والتعقيد في  الق�شائية  الأماكن  بيروقراطية  اأي�شاً  وي�شتعر�س 

يا عزيزي  ولكن  القارئ  من  للرواية  للنظر  ال�شطحية  النظرة  هذه هي 

فرانز  اأدب  وهي  اإليها  تنظر  اأن  يجب  عمقاً  اأ�شدَّ  اأخرى  نظرة  هنالك 

على  يعتمد  رمزي  اأدب  فهو  ال�شوداوية  �شديد  اأنه  اإلى  بالإ�شافة  كافكا 

الرموز وال�شقاطات فيه.. الرواية تطرح الكثير من الأ�شئلة الوجودية. 

المحاكمة التي يمر بها )ك( هنا لي�شت محاكمة حقيقية اأكثر منها القلق 

الذي يوؤرق كافكا طول الوقت من الحياة. 

لماذا لم ي�شجن )ك( رغم اإ�شدار اأمر القب�س عليه؟  

الذي  للعمل  الب�شر عبيد  به  يعي�س  الذي  الأكبر  ال�شجن  لأن الحياة هي 

يعملون به فاأ�شبحوا اآلت يعي�شون ليعملوا 

ولي�س العك�س!

ما هي الجريمة التي يُحاكم عليها )ك(؟ 

اأين القا�شي؟ 

لي�شت  فالحياة  لها..  اإجابات  ل  اأ�شئلة 

دائماً تحمل اإجابات اأ�شئلتك.  

للغاية  خطيرة  مقارنة  الكاتب  ا�شتعر�س 

في  عليهم  المحكوم  اأحد  وبين  )ك(  بين 

ويدعى  )ك(  ق�شية  ت�شابه  اخرى  ق�شية 

ال�شيد بلوك.  

بلوك �شخ�س حكم عليه في ق�شية وي�شعى 

نف�س  عند  �شنوات   ٥ منذ  براءته  لإظهار 

الكاتب  الذي وكله )ك(  ويريك  المحامي 

بلوك بق�شيته قد جعله  ال�شيد  اأن اهتمام 

عبداً للمحامي ينفذ كل ما يطلبه منه حتى 

اأن فقد ر�شده وحياته كاملة. 

 وهذا ما ح�شل مع )ك( اأي�شاً عندما بداأ 

يهتم بق�شيته على ح�شاب حياته الحقيقة.. 

فعندما اهتم بق�شيته بداأ في اإهمال عمله 

في البنك الذي يعمل به وبداأ بالنغما�س في 

نزوات عديدة مع ممر�شة المحامي الذي وكله في ق�شيته. 

حتى تاأتي النهاية بحكم الإعدام على )ك( وهنا تتمثل رمزية الموت بعد 

يهتم  عندما  يريد  ما  يحقق  ل  الموت،  اإلى  الإن�شان  ي�شل  وكيف  الحياة 

اإلى  للغاية وتحتاج  رائعة  رواية  بها. هي  الهتمام  عليه  ل يجب  باأ�شياء 

قراءة متعمقة للغاية لفهم المحتوى.. التقييم العام ٤ نجوم. 

 »المحاكمة« لفرانز كافكا
محمد م�شلم - م�شر

مراجعة رواية
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بريدُ الحبّ المستحيل
يا�شين النابلي - تون�ص

من كافكا وهيدغر إلى غسان كنفاني:

هل كانت الر�شائل في حياة كافكا وكنفاني وهيدغر، �شورًا اأدبية وتجريدًا 

فل�شفيًا، اأم هي الوجه الآخر للاإن�شان العاري اأمام قوة الحب؟ 

في اللحظة التي يُحمَل فيها القلم للكتابة يبداأ الحب �شراعه مع البيا�س 

ومع الحقيقة، فتاأتي الكلمات بغمو�شها وبَيانِها لتعطي الحكاية مَعناها 

ليل  اإلى  �شريد  فرح  مثل  الحب  يُهاجر  بريدية  رحلة  وعبر  و�شَرابها. 

اآخر في  انتظارًا  وراءها  تاركة  موؤقتًا،  انتظارًا  الر�شائل  فتبدد  المحُبين، 

في  ميلينا  لحبيبته  يقول  كافكا  فرانز  الت�شيكي  الروائي  كان  الطريق. 

اإحدى ر�شائله: »اإن �شوقي ل�شتلام ر�شائلك يتحوّل اإلى هو�س«، وبنف�س 

لغادة  يهمِ�س  كنفاني  غ�شان  الفل�شطيني  الأديب  كان  وال�شوق  الهو�س 

ال�شمّان: »اإنني اأذوب بالنتظار كقنديل الملح«. اأما )قر�شان البحر(١، 

الفيل�شوف الألماني مارتن هيدغر، فقد جعل من النتظار لحظة يتكثّف 

في  اآرندت  لحنة  يقول  كان  اإذ  المحُب،  لكينونة  العميق  الح�شور  فيها 

ر�شائله: »اإن اإمكانية النتظار بالن�شبة للمحب هي اأجمل �شيء، ذلك اأن 

المحب يكون فيها ح�شورًا/ حا�شرًا«. 

من �شوء الحظ اأن التاريخ لم يوؤمّن النجاة لر�شائل ميلينا وغادة ال�شمان 

كتبتها  التي  تلك  ا  خ�شو�شً  - هيدغر  اإلى  حنة  ر�شائل  معظم  واأتلَف 

اأن ملامحهن  اإل   - مرحلة في علاقتهما  اأهم  وهي  و١٩٣٣،   ١٩٢٥ بين 

واأ�شاطيرهن واأ�شباحهن ت�شكن في جذور الحكاية وفي فروعِها. وفي الأثناء 

يدق �شوؤال مُربك ومحتوم، ما الذي كانت تعنيه تلك الر�شائل؟ هل كانت 

المتداد  اأم هي  وال�شتعارات،  البلاغة  نعتها  �شَ واأ�شباح  مجرد خيالت 

الِحبري لعاطفة اإن�شانية نبيلة وغام�شة ومُوجِعة؟ هل كانت الر�شائل في 

حياة كافكا وكنفاني وهيدغر، �شورًا اأدبية وتجريدًا فل�شفيًا، اأم هي الوجه 

�شلفًا،  يبدو مح�شومًا  �شيء  ل  قوة الحب؟  اأمام  العاري  للاإن�شان  الآخر 

خا�شة عندما يتعلق الأمر باإن�شانية الإن�شان وبكِيانه الداخلي الم�شتع�شي 

عن التحديد المو�شوعي، ولكن تفا�شيل المحُبين ونداءاتهم الخارجة من 

الفكر  فيمتزج  والفريد،  الخا�س  �شكلها  للحكاية  تُعطي  الر�شالة  متن 

بالحب وبال�شهوة، ويلتحم اللقاء بالوداع في رحلة دائرية ل تنتهي.

الأبدية.  عزلته  اإلى  العائد  الخوف،  من  المتحرر  •	كافكا: 
زوجها  فها  عَرَّ حين  البداية،  في  خاطفًا  كافكا  بفرانز  ميلينا  لقاء  كان 

)اإرن�شت بولك( بكافكا في مقهى )اأركو( بمدينة براغ قبل اأن تغادرها 

ميلينا  قامت  متواتر عندما  ب�شكل  الر�شائل  تبادل  �شرَعا في  فيينا.  اإلى 

بترجمة كتاب كافكا )الفحّام( اإلى اللغة الت�شيكية �شنة ١٩٢٠، و�شرعان 

انتظار  في  واأمل  كبيرين،  و�شغف  هو�س  اإلى  المهنية  العلاقة  تحولت  ما 

و�شجاعة،  امراأة غريبة  كافكا،  ر�شائل  ميلينا في  ر�شائل جديدة. تجلت 

والم�شالمة مثل »مطر  الرقيقة  ر�شائلها  تُ�شعِده  والر�شا�س.  تكتب بالحبر 

جال�س  اأنه  في�شعر  الحادة  ر�شائلها  وتُخيفه  محترق«٢،  راأ�س  فوق  ينزل 

اإلى  يعود  وحين  القراءة،  اإكمال  من  يتمكن  فلا  الخطر،  ناقو�س  تحت 

القراءة تنتابه موجةٌ من الخوف ل ي�شتطيع مقاومتها. هكذا تلوح ميلينا 
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مثل اإع�شار قوي، ي�شلّي كافكا من اأجل اإخماده لأنه ل ي�شتطيع اأن يترك 

الخوف،  اأ�شر  من  فرانز  حرّر  الإع�شار  هذا  لكن  غرفته.  في  عا�شفة 

مواجهة  على  قادرًا  يكن  لم  دونها  الحياة.  على  جديدة  قدرة  ووَهبه 

تبدين  »اأنت  ر�شائله:  اإحدى  في  ميلينا  اإلى  كتب  فقد  والعزلة،  الخوف 

كاأنك قوة مانحة للحياة، وها اأنا اأقل فزعًا مما كنت عليه في ال�شنوات 

ال�شبع الما�شية«. 

البريد وفي  برقيات  بة في  مُهرَّ براغ  اإلى  فيينا  ترتحل ملامح ميلينا من 

في�شعر  الكلمات  عبر  اإليه  تت�شرب  قدي�شة،  مثل  الر�شائل  مظروفات 

لقاء  تفا�شيل  كافكا  يَ�شرد  واقعيًا،  حلمًا  الروؤية  له  تبدو  يراها،  وكاأنه 

اأرفعه  واأنا  حار من�شوجٍ بمخيال العاطفة؛ »�شعرك ين�شدل على وجهك، 

بين  وجهك  اأ�شع  وهانذا  بيداي،  وجبينك  وجهك  اأتح�ش�س  وجهك،  عن 

اأيام  ياأتي اللقاء الحقيقي الأول بينهما - الذي دام لأربعة  راحتي«. ثم 

عَبَر مثل  الذي  اللقاء الخرافي  منقو�شة - عندما زارها في فيينا. هذا 

ال�شّحر اأيقظ في فرانز �شعورًا عميقًا بالفقدان، وبعد اأن تختفي ملامح 

اأثناء عودته اإلى براغ؛ »اأ�شعر كاأنني  ميلينا في محطة القطار يكتب لها 

اأفقدك... ما يجعلني اأفكر هكذا هو القرب الج�شدي الق�شير الذي كان 

بيننا، والفراق الج�شدي المفاجئ بعده«.  

يقوّي  �شلب  بحري  جدارٌ  عاتية،  اأمواجٌ  براغ  عن  فيينا  تف�شل  كانت 

العتقاد باأن ميلينا وفرانز لن يعي�شا معًا في �شقة واحدة ول في مدينة 

واحدة، فيتحول الحب اإلى تابوت مظلم، ل �شوء فيه �شوى ذكرى الأيام 

يتعاونان  ذلك  رغم  فيينا.  في  معًا  اأم�شياها  التي  القليلة  وال�شاعات 

مر�شه  اأثناء  وتزوره  ال�شحية  حالته  بقلق  ميلينا  تتابع  معًا،  وكاأنهما 

الأخير، وير�شل لها كافكا المال عندما تحتاجه، ويتابع باهتمام ما تكتبه 

في مجلات المو�شة، ويقلق كثيًرا ب�شاأن �شحتها. ورغم اأن فرانز يتحا�شى 

لدوره  حدودًا  ير�شم  كان  اأنه  اإل  ميلينا،  زوج  عن  الحديث  ر�شائله  في 

]زوجُك[  معه  حياتك  »في جو  الر�شائل:  اإحدى  لها في  فكتب  وموقعه، 

اأن يجري فوق ال�شجاد العتيق مرةً  يُ�شمَح له  اأبدو كفاأرٍ في منزلٍ كبير، 

في ال�شنة«.   

كان كافكا يحمل فوقه جبلًا من الحب والخوف والحزن، و�شار الجبل 

فت�شبح  المر،  خريفها  الر�شائل  تدخل  يوم.  بعد  يومًا  راأ�شه  على  يثقل 

كافكا:  عنها  فيقول  الإن�شان،  روح  تمت�س  التي  الأ�شباح  مثل  الكلمات 

كتابة  النا�س،  اأرواح  اإلى  الدمار  جلبت  قد  الر�شائل  كتابة  في  »ال�شهولة 

المتلقي  الر�شائل هي لحظات من تلاقي الأ�شباح فهي ا�شتح�شار ل�شبح 

و�شبح المر�شِل ليتج�شدا في كلمات الر�شالة... القبلات المكتوبة ل ت�شل 

وبهذه  هناك،  اإلى  طريقها  في  وهي  تت�شرّبها  فالأ�شباح  وجهتها،  اإلى 

الطريقة تتغذى الأ�شباح وتتكاثر«. ثم يبداأ في الإلحاح على ميلينا اأن يكفّا 

الليالي...  يدمّر  بات  للر�شائل  ال�شيطاني  »ال�شحر  الر�شائل؛  كتابة  عن 

اأرجوك دعينا ل نكتب بعد الآن«.   

مرّتين.  المنفيّ  كنفاني:  •	غ�شان 
اإل مخترع ملاجئ«، هكذا كان يقول غ�شان كنفاني،  »اإن الإن�شان لي�س 

بيروت  كانت  مثلما  باختياره،  اخترعه  ملجاأ  ال�شمان  غادة  كانت  فهل 

المنفى  اإلى  يلجاأ  اأن  لكنفاني  �شَطّر  القدر  اأن  يبدو  ال�شطراري؟  ملجاأه 

الرجل،  اإلى  الأ�شياء  اأقرب  من  الفرار  على  مرغمًا  اأو  »هاربًا  مرتين، 

واأكثرها تجذرًا في �شدره: الوطن والحب«٣. كان يُح�س بغادة ت�شري في 

يَافَا التي غادرها وهو طفلٌ في العا�شرة من عمره  جلده مثلما يتح�شّ�س 

اأثناء النكبة الفل�شطينية �شنة ١٩٤٨. يلوح من خلال الر�شائل اأن بداية 

ب�شنة   ١٩٦٧ قبل هزيمة  ال�شتينيات،  اأوا�شط  اإلى  تعود  الكنفاني  الع�شق 

اأو اأكثر، حكاية حبٍّ تعمّدت بالمطر البيروتي الأحمر ثم تدثّرت ب�شباب 

لندن الكثيف، عندما قررت غادة ال�شمان الذهاب اإلى منفاها الختياري 

هناك. وفي الأثناء يغرق غ�شان في انتظاريته و�شوقه وخوفه من الفقدان، 

اأريدك واأنتظرك، واإذا  فيكتب لها في اإحدى ر�شائله: »اأنتظرك و�شاأظل 

بَدّلكِ �شيء ما في لندن ون�شيت ذات يوم ا�شمي ولون عينيّ، ف�شيكون ذلك 

مُوازٍ لفقدان وطن«. 

هي  وكبريائها،  وقلقها  وم�شاعرها  غادة  لملامح  خريطةً  غ�شان  ير�شم 

الرجال  اأ�شماء  اإدراج  على  قدرةً  تملك  التي  والموهوبة  الفاتنة  ال�شبية 

ب�شهولة في قائمة التافهين، فيكتب عنها في اإحدى ر�شائله: »اإنها تحبني 

وتخ�شى اإذا ما اندفعت نحوي اأن اأتركها مثلما يحدث في جميع العلاقات 

مداها  اإلى  علاقتنا  في  ذهبت  ما  اإذا  وتخ�شى  النا�س،  بين  ال�شخيفة 

ومُدرّ�شي  كتب  كلام  هذا  فائزة  يا  ولكن  بع�شنا.  نخ�شر  اأن  الطبيعي 

ح�شاب ولي�س عواطف امراأة اأمام رجل يحبها وتحبه«٤. ولكن كيف كان 

ا واأن غ�شان متزوج وله طفلان؟  ينظر الحبيبان اإلى علاقتهما، خ�شو�شً

والحلوة  الفاجعة  ب�شورتها  للعلاقة  ا�شت�شلم  كليهما  باأن  كنفاني  يقول 

وم�شيرها المعتم والم�شيء، واأنهما تبادل خطاأ الجبن؛ »اأما اأنا فقد كنتُ 

جبانًا في �شبيل غيري، لم اأكن اأريد اأن اأطوّح في الف�شاء بطفلين وامراأة 
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لم ي�شيئوا اإلّي قط، مثلما طوّح بي العالم القا�شي قبل ع�شرين عامًا، اأما 

اأنتِ فقد كان ما يهمك هو نف�شك فقط… كنتِ خائفةً على م�شيرك 

وكنت خائفًا على م�شير غيري«. ربما هذا الكلام هو الذي جعل غادة 

اإحدى ر�شائله قائلة: »كنتُ حري�شة على كيانه العائلي بقدر  تُعلّق على 

حر�شي على ا�شتقلالية كياني«. 

رغم الغربة والبعد وال�شمت والخوف من المواجهة، يظل غ�شان يقتات 

على ذكراها، فقد دخلت غادة اإلى عروقه وانتهى الأمر، ويتحول الحب 

في نظره اإلى اإيمان؛ »مثلما يوؤمن الأ�شيل بالوطن والتقيّ بالله وال�شوفّي 

بالغيب، ل كما يوؤمن الرجل بالمراأة«. كان غ�شان كنفاني مثل فار�س جاهليّ 

ا بعد  »يوؤمن بكاأ�س النهاية، ي�شربه وهو ينزف حياته«. وت�شتعيده غادة حيًّ

للمو�شاد  عملاء  قبل  من  �شيارته  تفجير  بعد   - ا�شت�شهاده  من  عقدين 

واأنه لم  اإنها ظلت تقراأ ر�شائله  ١٩٧٢- فتقول  الإ�شرائيلي ببيروت �شنة 

يهداأ عن قرع باب ذاكرتها وجرّها من يديها اإلى الت�شكع تحت المطر، ثم 

ه في �شطرين: »لم يكن ثوريًا ف�شاميًا، كان حقيقيًا واأ�شيلا في كل  تُلخ�شّ

ما يفعله، وكان الن�شجام قائمًا ل بين فكره والعالم الخارجي فح�شب، بل 

بين فكره وج�شده«٥.

بالفل�شفة.  الحب  ا�شتباك  اآرندت:  وحنة  هيدغر  •	مارتن 
كانت الفل�شفة هي التي جمعت مارتن هيدغر بحنة اآرندت في �شنة ١٩٢٤، 

من �شلع الحكمة وُلدت علاقة مت�شابكة الأبنية بين فيل�شوف )الكينونة 

اأوروبا،  وفي  األمانيا  �شيته في  يذيع  بداأ  الذي  ال�شاب  الأ�شتاذ  والزمان(، 

ماربورج،  اإلى جامعة  الفكر  �شحر  ا�شتدرجها  التي  الفتية  الطالبة  وبين 

الفل�شفة  في  الن�شائية  الوجوه  األمع  من  بعد  فيما  ال�شابة  هذه  و�شت�شبح 

ال�شيا�شية خلال القرن الع�شرين. و�شيظل الحب بدوره موؤثرًا في الفل�شفة 

وملهمًا لها، حيث كان مو�شوع ر�شالة دكتوراه اآرندت التي اأ�شرف عليها 

اأوغ�شطين(،  القدي�س  عند  الحب  )مفهوم  يا�شبر�س؛  كارل  الفيل�شوف 

ولي�س م�شتبعدًا اأن يكون هذا الخيار م�شتوحى من الر�شائل التي تبادلتها 

ا هو اأن يكون موغلا  مع هيدغر، فقد كتب لها في اإحداها: »كون المرء محبًّ

قال  كما   ،UTSIS اأوت�شي�س  الإرادة،  يعني  الحب  وجوده.  اأعمق  في 

اأوغ�شطين مرة«٦.

لو  »�شاأفقد حقي في الحياة  اإلى هيدغر؛  ر�شائلها  اإحدى  كتبت حنة في 

بعد  اأحبك  اأن  الأح�شن  فمن  موجودًا،  الله  كان  لك...واإذا  حبي  فقدت 

الموت«. كان الحب في نظر ال�شابة الحالمة مرادفًا للحياة والبعث الجديد، 

ا يتحدى ال�شتحالة مع هيدغر،  الغابة(٧ كانت تريد حبًّ ولكن )حورية 

الذي اأحبها بلا �شك واعتبرها قوة فاعلة في حياته للاأبد ولكنه »رف�س 

األفريدا  يتخلى عن زوجته  لأجلها«٨، ولم  تغيير مجرى حياته  ب�شرامة 

وطفليه - التي يُ�شبّهها الكثير من النقاد باأخت نيت�شه ب�شبب ت�شلطها - 

»اإنني  يعي�شه  الذي كان  الن�شطار  ر�شائله  اإحدى  وقد و�شف هيدغر في 

وبقيت  طويلة  �شنوات  في  تحملت  فقد  ]األفريدا[،  حبها  اإلى  محتاج 

م�شتعدة للتطور. اإنني محتاج اإلى حبكِ الذي احتفظت به في نبتته الأولى 

، وهذا ما جعله عميقا«.  ك�شرٍّ

حبّ  من  خوفًا   ،١٩٣٥ �شنة  حنة  رحلت  األمانيا  في  النازيّ  المدّ  بداية  مع 

اإلى  �شافرت  ثم  بباري�س  مرت  النازيّ،  البط�س  من  وهربًا  منقو�س 

هناك  يكن  لم  الأولى  في  مرّتين،  تزوجت  الأمريكية،  المتحدة  الوليات 

بلوخر  هاينري�س  الألماني  الفيل�شوف  اأحبت  اإنها  قالت  الثانية  وفي  حبّ 

الوليات  اإلى  معًا  لي�شافرا  وتزوجته   ١٩٣٦ �شنة  باري�س  التقته في  الذي 

المتحدة الأمريكية. وفي الأثناء كان هيدغر مح�شوبًا على الحزب النازي، 

الكثير  وراءها  جرّت  التي  الإيروتيكية«٩  »فتوحاته  عن  ا  اأي�شً يكف  ولم 

من الع�شيقات التي كانت زوجته األفريدا على علم بها، ولكنه كان دائمًا 

يقول اإن اآرندت هي )ع�شق حياته(. وبعد اأفول �شبح النازية، عادت حنة 

في �شنة ١٩٥٠، مثل نار بروميثو�س، لتمد الفينيق بالخلود اإثر م�شارعه 

عن  والبتعاد  العزلة  واختار  اأ�شدقاوؤه  هيدغر  عن  تخلى  فقد  القاتلة، 

النا�س اإثر الق�شاء على النازية. وهكذا عادت العلاقة القديمة بعد اأكثر 

من ١٥ �شنة - تحت اإ�شراف زوجته األفريدا وبت�شجيع من زوج اآرندت - 

وخلال فترة ال�شتينات وال�شبعينات لعبت حنة دورًا كبيًرا في فك عزلة 

واعتنت  المتحدة،  الوليات  بكتبه في  التعريف  �شاهمت في  فقد  هيدغر، 

بتن�شيق ترجمات موؤلفاته، اإلى اأن توفيت في �شنة ١٩٧٥ وتلاها هيدغر 

في ال�شنة الموالية.   

هام�س:

١. )قر�شان البحر(، هو لقب اأعطته حنة اآرندت لمارتن هيدغر.

الأهلية،  دار  هبة حمدان،  ترجمة  ميلينا،  اإلى  ر�شائل  كافكا،  فرانز   .٢

الأردن، ٢٠١٧.

٣. ر�شائل غ�شان كنفاني اإلى غادة ال�شمان، ط٢، بيروت: دار الطليعة، 

١٩٩٣ )قدّمت لها غادة ال�شمان(.

يحبها  التي  فائزة  �شقيقته  اإلى  كنفاني  غ�شان  كتبها  الر�شالة  هذه   .٤

كثيًرا، ولكنه في نهاية المطاف �شلّمها اإلى غادة ال�شمان.

٥. مقتطف من المقدمة التي كتبتها غادة ال�شمان عندما ن�شرت ر�شائل 

غ�شان كنفاني.

وتقديم  تعريب   ،١٩٢٥-١٩٧٥ هيدغر  ومارتين  اآرندت  حنة  ر�شائل   .٦

حميد ل�شهب، ط١، بيروت: جداول، ٢٠١٤.

٧. )حورية الغابة( لقب اأعطاه هيدغر لحنة اآرندت.

دينا  )ترجمة  والحب  الفلا�شفة  لن�شولن.  واأود  لومونييه  ماري   .٨

مندور(، ط اأولى، القاهرة: دار التنوير، ٢٠١٥.

اآرندت  حنة  ر�شائل  لترجمة  تقديمه  خلال  ل�شهب،  لحميد  العبارة   .٩

ومارتين هيدغر.
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عامة  ب�شفة  بالإبداع  والم�شتغلين  ب�شفة خا�شة  الأدباء  اتخذ  لطالما      

والتاأليف  التحرير  في  ملهماً  م�شدراً  وتعقيداتها  بكينونتها  الحياة 

في  والجماعة  الفرد  على  ظواهرها  وتف�شير  بفهمها  ا�شتغلوا  كما 

هو  الأدب  اأن  )كوليردج(  و�شف  اإذ  منها،  والمتخيّل  الواقعي  الجانب 

الموؤلف من  به  يتحلى  الذي  بالوعي  النقد  يقترن ذلك  للحياة)١(،  نقد 

خلال اكت�شابه لعدد من التجارب الحياتية، التي غالباً ما تكون م�شنية 

وموح�شة ولعل اأكثر الأعمال الأدبية رواجاً و�شهرة ت�شتند في وجودها على 

�شكل  اأن يترجموها في  اإل  لهم  كان  فما  الأدباء  مريرة خا�شها  تجارب 

ل  اإبداعات ن�شيّة ت�شتولي على األباب القراء وحوا�شهم فتتم اإعادة ت�شكُّ

تلكم الن�شو�س فتولد من جديد بمعية ت�شور القراء.

كافكا(  الت�شيكي )فرانز  الكاتب  اإنتاجات  الم�شلمة عن  تبتعد هذه  لن    

والأدباء  خ�شو�شاً  الألمانية  باللغة  المبدعين  قامات  من  قامة  لكونه 

همومه  لجملة  عاك�شة  مراآة  كتاباته  كانت  ما  فبقدر  عموماً،  العالميين 

ت عن هموم الإن�شانية في مجملها، ولعل حجم  وان�شغالته بقدر ما عبَرّ

ال�شياع والت�شتت المترامي في موؤلفاته ما هو اإل تعبير عن �شكل الحياة في 

و�شعها الراهن، وكذا التمزقات الفل�شفية الوجودية الناتجة عن ت�شلط 

الإن�شان لأخيه الإن�شان وات�شاع الهوة بين الحقيقة والخيال، مما اأدى اإلى 

زعزعة مختلف المعتقدات والأ�ش�س التي لطالما اآمن بها النا�س وتمادوا في 

التم�شك والعتزاز بها، فقد انعك�س هذا الو�شع على الإنتاجات الأدبية 

الوجود  جوهر  اإلى  الو�شول  جاهدة   تحاول  التي  الفل�شفية  والنظريات 

واأ�شله.

حتى  لتميزها،  والمبدعين  النقاد  من  الكثير  )كافكا(  كتابات  �شغلت    

تقدير  ح�شب  الحداثية  للكتابة  رمزاً  اأ�شحى  )الكافكوية(  م�شطلح  اأن 

الكثيرين ل ل�شيء �شوى لأن موؤلفات )كافكا( ل تكاد تخلو من ال�شوداوية 

والعبثية، فقد كان لحياته ال�شخ�شية اأثر بالغ في توجهه التاأليفي بحكم 

اأو  تف�شيره  يحاول  مبداأ  اأو  فكرة  ت�شغله  باأخرى  اأو  بطريقة  الموؤلف  اأن 

للغاية  متاأثراً  نلفيه  كافكا(  )فرانز  م�شار  نتتبع  فحين  للعامة،  تبريره 

بالعلاقة المتوترة التي جمعته بوالده في �شباه، اإذ كان هذا الأخير �شارماً 

نف�شية  على  �شلباً  انعك�س  والتاأليف مما  بالإبداع  يعباأ  ل  المرا�س،  �شعب 

)كافكا( الذي عانى في حياته الكتئاب والتمزق، بالإ�شافة اإلى ج�شده 

المنهك بالأمرا�س مما جعله يعي�س حياته معذباً لينعك�س هذا على جملة 

الق�ش�س والروايات التي األفها في مطلع القرن الع�شرين.

الكابو�شية  بالكتابة  يُعرف  الكتابة  من  جديد  لنوع  )كافكا(  اأ�ش�س    

في�شتثمر مخيلته في ت�شوير الأحداث غير الواقعية بطريقة تقترب من 

كوابي�شه،  الإن�شان في  يراه  مثلما  بعيد، تماماً  اإلى حد  والواقع  الحقيقة 

لتلك ال�شحنات العاطفية ال�شلبية اأثر في تحرير ن�شو�س غام�شة ومعقدة 

بمق�شدية  بالأحرى  اأو  بمراميها  الإحاطة  اأو  تفكيكها  ال�شعب  من 

الموؤلف.

  النزعة الوجودية الوا�شفة لأعمال )كافكا( لم تكن لتنه�س لول الهوية 

لة ل�شخ�شية اأديب �شهرته الحياة بتجاربها  الجتماعية والنف�شية الم�شكِّ

الأدبية  )كافكا(  اإنتاجات  تظهر  لهذا  اأخرى،  تارة  وب�شرياليتها  تارة 

ممزقة ومثيرة للحيرة لدى متلقي يبذل مجهوداً عارماً في فهم جدوى 

جمل الموؤلف وف�شاءاته ال�شردية المبهمة، واأكثر ما ي�شتت ذهنه النهايات 

اأهواله  مع  فتتما�شى  ن�شجها  )كافكا(  يحبذ  ما  غالباً  التي  التراجيدية 

النف�شية و�شياعه الأنطولوجي، فحين نتتبع �شيرته الذاتية نلفيه منبوذاً 

من األمانيا لكونه يهودي الديانة والمعتنق بالرغم من ل�شانه الألماني، وكذا 

رف�س بلده الأم له لتواجده باألمانيا مما اأجج اأزماته النف�شية والج�شدية.

ت�شريحاته  بين  تناق�شاً  نجد  )كافكا(  موؤلفات  على  ال�شوء  بت�شليط    

التي كان يدلي بها تارة مع دار الن�شر وتارة اأخرى مع اأ�شدقائه وخطيبته 

نه جملة اأحا�شي�شه  اإذ اعتبر اأن الأدب هو اأداة للهروب من الواقع في�شمِّ

ق�ش�شه  مجمل  في  الكابو�شية  الكتابة  انتهاجه  خلال  من  وم�شاعره 

ورواياته، اإل اأن تلك الآثار الأدبية لي�شت �شوى ت�شويراً لذلك الواقع المتاأزم 

الذي لم يرد محاكاته بحذافيره وحتى الرغبة في تغييره، لأنه اعتنى في 

كل الأحوال بال�شخو�س الروائية الرامية للثورة على نف�شها والراغبة في 

اكت�شاف �شر ووجودها اأولً، لتحاول اإيجاد موقع لها في مجتمع يختلف كل 

الختلاف اإيديولوجياً وفكرياً ونف�شياً مع تلك العلامات الكافكاوية، لذلك 

تعد الذات المتاأزمة نف�شياً ووجودياً الأكثر ا�شتقطاباً للاهتمام في موؤلفات 

)كافكا(، خا�شة حين يدمجها �شو�شيولوجياً ل ليظهر طبيعة العلاقات 

الخا�شة بها بل ليبرر �شبب ت�شرف تلك ال�شخو�س مع مجتمعها وطريقة 

تفكيرها ب�شاأنه، واإن كان الو�شول اإلى تلك المطالب والأهداف م�شتع�شياً 

على جل القراء وحتى النقاد؛ اإذ قال )جان جينيه(: »يا له من حزن، ل 

�شيء يمكن فعله مع كافكا هذا. فكلما اختبرته، واقتربت منه اأراني اأبتعد 

اإدراك جدوى  القادر على  الوحيد  اأن )كافكا( هو  ن�شلم  اإذ  اأكثر«.  عنه 

وا�شتيعاب  المختلفة  رموزه  وعوائد  الفل�شفية  ونظرياته  ال�شردية  حبكته 

في الآثار الأدبية الكافكاوية
د. بوكرت اأمال - الجزائر

السمات الأنطولوجية والعبثية
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�شخو�شه بكليتها.

  ن�شتدل على تلكم الملامح الوجودية في ق�شة األفها )كافكا( في ليلة واحدة؛ 

اإذ كتب في يومياته: »هذه الق�شة ”الحكم“ كتبتها دفعة واحدة ليلة ٢٢-

٢٣ من ال�شاعة العا�شرة م�شاءً حتى ال�شاعة ال�شاد�شة �شباحاً«)٢(، تعد 

اإذ  والده  مع  )كافكا(  رمزية لحياة  بطريقة  فعلية  ترجمة  الق�شة  هذه 

تدور اأحداث الق�شة ب�شكل عام حول البطل )جورج( الذي قرر اأن يحرر 

اليومية في حياته  التطورات  البعيد يخبره فيها عن  اإلى �شديقه  ر�شالة 

اأن  اأنواع الحرمان في حين  الذي يعاني �شتى  بالمقارنة مع �شديقه ذاك 

الظفر  وحتى  اأعماله  ت�شيير  ينجح في  اإذ  تدريجياً  تتح�شن  البطل  حياة 

بخطيبة من عائلة جيدة، لذا يجد نف�شه في حرج لإي�شال تلك الأخبار 

اإلى �شديقه، لتتجه زاوية ال�شرد نحو الوالد، فقد �شوره )كافكا( على اأنه 

يعي�س حالة ركود مما يثير نوعاً من ال�شتياء لدى ابنه )جورج( فيوؤنب 

يحتدم  ال�شردية  العقدة  ذروة  وفي  بوالده،  الكافي  اهتمامه  لعدم  نف�شه 

الحوار الجدلي بين الأب وابنه ب�شاأن تملل البن في اإطلاع �شديقه خبر 

ت�شرفات  من  المنده�س  وابنه  الأب  بين  الحديث  وتيرة  لتختلف  زواجه 

والده المبالغ فيها. جوهر هذه الق�شة يتاأتى من خلال حوار الأب مع ابنه 

والعلاقة الجامعة بينهما بين التمرد تارة والخ�شوع تارة اأخرى.    

خطيبته  اإلى  ر�شالة  وجه  حين  الحكم  لق�شة  نقداً  )كافكا(  م  قدَّ    

اأي مغزى �شوي مترابط يمكن  )فيلي�س( قائلًا: »هل تجدين في الحكم 

تتبعه؟ اأنا ل اأعثر عليه. ول اأ�شتطيع اأن اأف�شر �شيئاً في الق�شة، لكن هناك 

وا�شح  غير  الق�شة  بناء  من  الهدف  اأن  يقرُّ  فهو   ، كثيرة«)٣(  غرائب 

للعيان اإل اأنها تحمل في جوفها اأكبر من مجرد ق�شة ب�شيطة بلغة �شل�شلة 

�شهلة وببناء �شردي ذو معمارية م�شطحة مرتبة ال�شخ�شيات والأحداث، 

اإذ تجعل المتلقي يتمعن في ذلك ال�شراع بين الأب وابنه وتكهن �شبب تلك 

الم�شاعر الم�شحونة.

  ولأن الق�شة خالية من الت�شاعد الدرامي فهي ت�شطلع بدرا�شة العلاقة 

البنيات  فيها  تتجلى  وابنه في جو غير مريح بطريقة رمزية  الوالد  بين 

التناق�شية في جوف كل �شخ�شية تحارب من اأجل وجودها واأحقيتها في 

التعبير عن نف�شها �شد عالم غدر بها وتجاهل وجودها، يعلِّق )كافكا( 

نف�شه عن ق�شته هذه قائلًا: »اإن الق�شة متوح�شة بع�س ال�شيء ول حكمة 

لها، ولو لم تكن تملك حقيقة داخلية لما كانت �شيئاً، الأمر الذي ل يمكن 

اأبداً التحقق من وجوده عموماً، واإنما يجب الت�شليم به اأو نكرانه من قبل 

اأدري  واأنا ل  الأخطاء،  الق�شة تحوي كمية كبيرة من  اإن  ثم  كل قارئ، 

اأبداً كيف قدر لي اأن اأهبك هذه الولدة التي اأقل ما يقال فيها اأنها في 

غاية التعقيد«)٤( ، فالق�شة ح�شبه معقدة وغريبة وتكاد تكون ل �شيء 

بالرغم من اأنه �شعد كثيراً وهو يقراأها في اأم�شية على جمهوره، وينطبق 

الحال نف�شه على باقي ق�ش�شه �شواء في ق�شة )النم�شاخ( الذي جعل 

بطله يتحوّل اإلى ح�شرة في اإ�شارة رمزية اإلى عدم تقبُّل الآخرين له وحتى 

احتقاره اأو اإذلله، وكذا على بطل رواية )المحاكمة( الذي يُحاكَم دون اأن 

يكون له علم باأ�شباب اعتقاله ومن ثم محاكمته.   

  فال�شائع في ملامح �شخو�شه الروائية اأنها تتعر�س دائماً للا�شطهاد من 

المجتمع، وهي بهذا تحارب �شد قوة طاغية، فما تعي�شه من اأذى وقنوط 

واأ�شى منبعه العبثية زيادة على ذلك الطابع الت�شاوؤمي لـ)كافكا( بما اأنه 

�شهد طفولة ماأ�شاوية بفقدانه لأخوته وطريقة معاملة والده له، وتجواله 

بحثاً عن ال�شكينة النف�شية ليعتنق اليهودية، غير اأنه لم يعتمد في كتاباته 

ز  اإيديولوجيته ال�شتراكية، بقدر ما ركَّ اأو  الدفاع عن معتقداته الدينية 

التي �شتجد حتماً ما  القراء ل�شخ�شياته المعذبة،  على ك�شب ا�شتعطاف 

يقابلها في واقعنا هذا.

  اأن�شف التاريخ )كافكا( فبعدما �شدد الفرن�شيون على �شرورة تدمير 

الألمان  الكتاب  وبعد تجاهل  والقنوط،  للياأ�س  الداعية  موؤلفات )كافكا( 

هذه  ب�شاأن  وملتقيات  معار�س  ينظم  اليوم  العالم  نلفى  موؤلفاته،  لجل 

ال�شخ�شية التي ا�شتطاعت ولوج الجانب الحقيقي للحياة ال�شعبة التي 

يعرفها الجميع من غير اأن يتجراأ اأحدهم على مواجهة كل ذلك الألم بل 

يكفي تجاهله حتى ت�شتمر الحياة، لذلك تفرد )فرانز كافكا( عن كوكبة 

الموؤلفين في حقبته لغرابة ق�ش�شه و�شعوبة فكِّ ت�شفير مراميه، بالرغم 

ة عن ذات مبدعة اأرهقتها الحياة  من كل هذا يبقى �شخ�شية مميزة معبِرّ

فلم يتحرر من قيودها حتى موعد وفاته، كما اأنه األهم العديد من الكتاب 

على التاأليف من بينهم الكاتب الكولمبي )غابريل غار�شيا ماركيز(. 

المراجع:

الحداثة  دار  الأدب.  نظرية  في  الما�شي،  عزيز  �شكري  	•  

)لبنان(. ط١. ١٩٨٦. �س١٢٨.

دار  وطفي.  اإبراهيم  ترجمة  الكاملة.  الآثار  كافكا،  فرانز  	•  

الح�شاد )�شورية(. ط٢. ٢٠٠٣. �س٣٧.

•	نف�شه. �س٥٣.  

•	نف�شه. �س٥٢.  

   



38

•	تقديم:
   خ�سَّ جيل دولوز وفليك�س غاتاري الأديبَ كافكا بموؤلف م�شترك مو�شوم 

ب كافكا. من اأجل اأدب �شغير. يعملان في هذا الكتاب على ر�شم ملامح 

اأفق  في  وذلك  الجمالية.  للن�شو�س  جديد  وا�شتعمال  جديدة،  قراءة 

ثلاثة،  في  يح�شرانها  تطلعات،  من  كافكا  ن�شو�س  ي�شكن  عما  الك�شف 

هي: التطلع الجمالي، مداره التنظير لأ�شلوبية جديدة قائمة على مبادئ 

التغير الم�شتمر والت�شغير اللغوي. التطلع ال�شيا�شي الذي يعثر على اأفقه 

الكاتب والفنان عامة م�شتوى عالياً  التي تفر�س على  المقاومة  في فكرة 

من اللتزام، وهو التزام يتم ت�شريفه من خلال الكتابة، الكتابة من اأجل 

ال�شعب المفتقد، الغائب والمغيب. ثم التطلع الجتماعي، المتمثل في نظرية 

التوليف الجماعي للملفوظ. يتعلق الأمر بفتح قرائي جديد يحتفي فيه 

دولوز وغاتاري بما ي�شميانه الأدب ال�شغير، ذي ال�شتغال الآلي.  

   اإن منهج القراءة الذي يقترحه دولوز وغاتاري ويريان فيه قدرة على 

ب الآلة كاإحداثية قرائية جديدة  ّ التعاطي الجاد مع ن�شو�س كافكا، يُن�شِ

القائمة  الكلا�شيكية  التاأويليات  كر�شته  الذي  البنية  نموذج  من  منفلتة 

ح  على المعلم ال�شجري والمركز الدللي والمرجع الأوديبي. اإنها قراءة ت�شرِّ

القوالبَ والبنياتِ، وتحرر اللغة من التنظيمات الل�شانية الغالبة، وتلحق 

وف داخلها �شيروراتٍ وجذاميَر مو�شلةً  ن�شو�س كافكا بقوى الخارج، وتُجَ

قرائي جديد  بور�س  الأمر  يتعلق  متكثرة.  وحيوات  اأخرى  لنطولوجيات 

توليفاتٍ  تبرم  ا�شتغال  واآلة  ات�شال  جهاز  الكافكاوي  الن�س  من  يجعل 

جماعيةً يتمازج فيه الجغرافي وال�شيا�شي والتاريخي والحيواني والقانوني 

وال�شبقي واللغوي. من هنا، يقت�شي الإن�شاف القرائي لن�شو�س كافكا 

التعاطي معها باعتبارها اآلتٍ، اآلتٍ راغبةً، واآلت حرب ثورية. 

   نروم من خلال هذه الدرا�شة الك�شف الجزئي عن �شورة كافكا في متن 

التالية: باأي معنى يكون  دولوز وغاتاري، م�شتر�شدين في ذلك بالأ�شئلة 

اأدب كافكا اأدباً �شغيراً؟ كيف تعمل ن�شو�س كافكا كجهاز لغوي �شيا�شي 

بٍ تق�شف واآفاق تهدف؟.   واجتماعي؟ اأية ت�شدعات تحدث، واأية نُ�شُ

ومقوماته: ال�شغير  الأدب  مفهوم  •	اأولً: 
   اإن �شفة ال�شغير التي يقحمها دولوز وغاتاري في ا�شتغالهما على اأدب 

الذي  والمبتذل  العام  التمثل  مع  يقطع  �شياق  نفهمها في  اأن  يتعيَنّ  كافكا 

تتداول فيه هذه الكلمة. فهي لي�شت �شفة لفن قا�شر، هام�شي وعاجز، 

بالأ�شا�س  تُج�شد  �شفة  اإنها  كلا.  التفوق،  فن  ال�شتثناء،  فن  مقابل  في 

اأهل  �شوى  عليه  يقدر  ل  والذي  والمتفرد  الجمالي  التمرين  من  نوعاً 

كاتب كبير لأدب صغير )دراسة( 
جمال الدين البعزاوي - المملكة المغربية

كافكا في عيون دولوز وغاتاري:
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الأدب من طينة كافكا وانطونين اآرتو و�شمويل بيكيت... القادرين على 

�شحذ ن�شاطهم الأدبي ب�شكل يهز الأنظمة اللغوية الكلا�شيكية، والمعايير 

الغالبة للمجتمع، ويحدث فيها اختلالت، �شقّات وت�شدّعات، تتيح فر�س 

ول جمالياً انبثاق �شعب في حالة فقد وافتقاد وانتظار.   النفلات وتُمَ

الأدب  اأن  العام،  التو�شيف  ابتداءً من هذا  ا�شتخلا�شه،  يتعين     ومما 

د كاأدب مكتوب بلغة �شغيرة، اأي بلغة هام�شية اأو محلية،  ال�شغير ل يتحدَّ

من  لنوع  الغالبة  اأو  الكبيرة  اللغة  اإخ�شاع  خلال  من  د  يتحدَّ هو   واإنما 

ال�شتعمال  في  اإل  �شغير  لأدب  وجود  فلا  وال�شغير.  الأقلي  ال�شتعمال 

ال�شغير للغة الكبيرة. 

   بموجب ذلك، فاإن �شفة )ال�شغير( يجب ا�شتعمالها بكثير من الحيطة 

والحذر. اإن الظن باأن ال�شغير  يرنو ليكبر، اأو لينقلب على الكبير -واإن 

والمظلومين  الم�شطهدين  با�شم  تجري  والمنازعة  المخا�شمة  هذه  كانت 

والأقليات- فاإن هذا التحديد يبقى مع ذلك تحديداً �شلبياً و�شعيفاً ما 

دام اأنه يقلب فقط تراتبية الفنون الكبيرة وال�شغيرة، اإذ يحل ال�شغير 

كبيراً، والكبير �شغيراً. كلا. لي�س هذا ما يق�شده البتة دولوز وغاتاري. 

محله.  والإحلال  الكبير  نظام  على  النقلاب  قط  ين�شد  ل  ال�شغير  اإن 

لتحقق  اأبداً  يكفي  ل  الأقلية  و�شعية  وقلب  ال�شفرات  هدم  قاعدة  اإن 

ال�شغير  تحديد  على  يراهنان  وغاتاري  دولوز  فاإن  هنا  ومن  الإبداع. 

تحديداً ايجابياً باعتباره تغيراً يحدث في اللغة وتحولً يجري في و�شعية 

الوظيفة-الكاتب. وهو ما ي�شمح بانبثاق تعريف جديد للتلفظ والأ�شلوب. 

»اإن ال�شغير ل ي�شف بع�س الآداب، ولكنه ي�شف ال�شروط الثورية لكل 

اأدب في ثنايا الأدب الذي ن�شميه كبيراً«. اإن ال�شغير ل ينفي الكبير ول 

يق�شيه. اإنه ل يتعا�شد ول يتقوى وجوده اإل بوجود الكبير، فهو ل ي�شعى 

لإق�شائه اأو نفيه، مثلما اأن الج�شم بلا اأع�شاء يقت�شي بدوره وجود تنظيم 

ع�شوي، يتعزز به وهو ينفلت منه. ل يكون الج�شم بلا اأع�شاء اإل بوجود 

تنظيم يمكنه من النفلات. ل يتحقق النفلات اإل بوجود ما يمكنننا من 

النفلات منه. اإن ال�شغير هنا بمثابة موتر tenseur ير�شد مفعولت 

منازعة المعيار الكبير، �شواء كان ل�شانياً، اأ�شلوبياً، �شيا�شياً اأو اجتماعياً.

   ان�شجاماً مع ما �شبق، ياأتي تعريف دولوز وغاتاري  للاأدب ال�شغير كما 

يلي: »اإن اأدباً �شغيراً لي�س هو اأدب لغة اأقلية، اإنما هو بالأحرى ذاك الذي 

تنجزه اأقلية ما في لغة كبيرة«. اإل اأن هذا الإنجاز ل يكتب له الح�شول 

اإل بعي�س تجربة ال�شد وان�شداد الأفق. وبهذا المعنى يكون كافكا يك�شف 

للكتابة،  الولوج  في متونه الأدبية عن »الماأزق الذي ي�شد يهود براغ عن 

الكتابة،  عدم  ا�شتحالة  م�شتحيلًا:  يكون  يكاد  �شيئا  اأدبهم  من  ويجعل 

ا�شتحالة الكتابة بالألمانية، ا�شتحالة الكتابة ب�شكل اآخر«. 

   اإن ما يجده دولوز وغاتاري في تجربة كافكا، كجدير بالر�شد الفل�شفي، 

الأقليات.  �شبيل  يعتر�س  الذي  الم�شكل  وهو  ووجود.  تعبير  م�شكل  هو 

والتعبير وفق هذا المنحى لي�س فقط فاعلية وجدانية واجتماعية، اإنما هو 

فاعلية وجودية تجد ب�شاطها وبوؤرة انبجا�شها في الفاعلية اللغوية. التعبير 

�شبيل الوجود، بله الوجود الإن�شاني كله. اإن التعبير كم�شكل اأدبي هو في 

ابتدائه م�شكل لغوي، تت�شل اأدواته اأ�شد الرتباط بالمتغيرات الجتماعية، 

ال�شيا�شية، والجيو-ال�شيا�شية للتلفظ، وي�شل هذا الرتباط ذروته حين 

ي�شير الت�شكل ال�شيا�شي لأقلية ما ل يقبل النف�شال عن العمل الأدبي. 

ومن هنا فم�شكلة اللغة، كما يثيرها كافكا، هي ق�شية حياة وعي�س، ق�شية 

اإن�شان ووجود. يتحدث الموؤلفان في هذا ال�شاأن عن حالة كافكا كنموذج 

لحالت من الجماعات الب�شرية التي ت�شكي اله�شا�شة وال�شعف. ه�شا�شة 

تعود جذورها اإلى م�شتوى من الغتراب اللغوي. يقول دولوز هنا: »كم من 

النا�س اليوم يعي�شون داخل لغة لي�شت لغتهم؟ اأو ل يعرفون حتى لغتهم، 

اأو لي�س بعد، ويعرفون ب�شكل �شيء اللغة الغالبة حيث هم مجبرون على 

م�شكلة  اأطفالهم.  م�شكلة  وبالخ�شو�س  المهاجرين،  م�شكلة  بها؟  العمل 

اأي�شا بالن�شبة لنا جميعا: كيف  الأقليات. م�شكلة الأدب ال�شغير، ولكن 

اأدبا �شغيرا قادرا على تجويف الكلام، وغزله  نقتلع من لغتنا الخا�شة 

تبعا لخط ثوري رزين«. 

   يرى دولوز وغاتاري، في كتابهما عن كافكا، اأن هذا الأخير »كان موزعاً 

بين لغات كثيرة، ولم يكن ي�شعر بارتياح في اأي منها. فالألمانية التي كان 

يتكلم بها مع اأ�شرته لغة بيروقراطية و�شورية اإلى حد ما. الت�شيكية التي 

كان يتوا�شل بها مع الخدم جاءته من ميراث اأبيه القروي ذي الأ�شول 

اليهودية. لغة اليديي�س كانت �شيئة ومخيفة ل�شامعيها بع�س ال�شيء. اأما 

عبرية الكني�س فكانت لغة بعيدة عنه ولم يتعلمها اإل في مرحلة متاأخرة 
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اكت�شاف  اإلى  كافكا  دفع  الذي  هو  اللغوي  الخ�شا�س  هذا  عمره.  من 

بنيات  ا�شتعمال متوتر يحدث خللا في  اأي  الألمانية،  للغة  اأقلي  ا�شتعمال 

اللغة ويجعلها تنفتح على الر�شات الإبداعية التي انطوى عليه اأدبه«.

الأدب  اأبعاد  على  تعليقها  في  �شوفنيارك  اآن  الباحثة  ت�شجله  ومما     

قيمة  فلا  الجديد.  اإبداع  مع  ربطا  تبرم  الأقلية  الو�شعية  اأن  ال�شغير، 

اأ�شا�شا  ترتبط  الجدة  وهذه  واإبداعه.  الجديد  اإثارة  في  تف�شل  لأقلية 

ب�شكل  ال�شر  كافكا  )ي�شتثمر  وا�شتثماره   blocage الن�شداد  باختبار 

اإن  فل�شفيا(.  لحقه  الذي  ال�شر  ا�شتثمر  الذي  با�شبينوزا  اأ�شوة  جمالي 

ال�شروط  هذه  من  النفلات  اأو  التجاهل  بالإهمال،  تتحقق  ل  الجدة 

اإن  الن�شداد.  نتاج  هو  النفلات  خط  اأن  ذلك  وال�شيا�شية.  الجتماعية 

هذه ال�شروط التاريخية، والوعي بها وبمفعولها على المجرى الأدبي �شكل 

بها  خ�س  التي  التحليلات  مختلف  في  دولوز  �شلكها  التي  المداخل  اأهم 

اأعمال كافكا، �شا�شر مازو�س، برو�شت، اآرتو وغيرهم. وبهذا اأمكن القول 

ب�شروط  الفكر  وتربط  الخال�س،  الفكر  مجال  من  تخرجنا  الأقلية  اأن 

ا�شتغاله الجتماعية، وت�شيد هذا الت�شال الذي يكون للفرد مع المبا�شر 

ال�شيا�شي. اإن هذه الأقلية تفتح الوظيفة-الكاتب على التوليف الجماعي، 

وهي  والمعار�شة،  الرف�شية  من  ن�شطة  �شحنة  الأدب  ملفوظات  وتك�شب 

معار�شة تعمل كما لو كانت نقداً فعالً وناجعاً.

ال�شغير: الأدب  خ�شائ�س  •	ثانيا: 
déterritorialisation الخا�شية الأولى: اللا توطين

المجال  وهجران  النزوح  على  تتغذى  جغرافية  حركة  بمثابة  هو      

واإلغاء الحدود وك�شر البنيات. »اإن اللغة، تعمل تحت تاأثير كبير لمعامل 

اللاتوطين«. تقت�شي  الكتابة اأن نتحدث نف�س اللغة ب�شكل اآخر، مختلف 

ومغاير ومتلعثم، اأي اأن نتحدث اللغة وهي تترحل من موطنها الل�شاني، 

تنزح من جغرافيتها وتخترق حدودها، اأن نتحدث مثلما »يتحدث يهودي 

ت�شيكي الألمانيةَ اأو اأوزباكي الرو�شيةَ«. 

   اإن اللاتوطين في هذا ال�شياق يت�شل اأ�شد الت�شال بمبادئ ال�شيرورة 

والهذيان والتحول، وي�شكل خط انفلات من و�شعية الماأزق وان�شداد الأفق 

اإن ابتكار ا�شتعمال �شغير و�شديد للغة يحدث خللا في عنا�شرها  تلك. 

المتجان�شة والمنمذجة، ويجعل اللغة تخرج من قفازيها. ت�شلك اللغة هنا 

التلعثم  من  تجعل  عرجاء  ل�شانية  حركة  هي  متمايلا.  مترنحا  منهجا 

يلعثم  الكاتب  يكون  ذلك  بموجب  بامتياز.  والل�شانية  التعبيرية  القدرة 

تبعا  داخلها  في  وياأخذها  و�شديد،  مغاير  ب�شكل  يهزها  الخا�شة،  لغته 

لم�شافة ل ت�شبقها ول تليها. اإن مبداأ اللاتوطين اإذن، يفتح �شفراً داخلياً 

الت�شوه  من  �شيرورة  لتحقق  مواتية  �شروطاً  لذلك  تبعا  ويخلق  اللغة،  في 

والخيانة والنفلات.

الخا�شية الثانية: المقوم ال�شيا�شي:

   اإن متن الأدب ال�شغير لكافكا ذو ات�شال مبا�شر بال�شيا�شي،  بل »اإن 

كل �شيء فيه �شيا�شي«. وهو خلاف ما عليه حال الآداب الكبيرة، اإذ اإن 

ال�شاأن الفردي في مثل هذه الآداب، كال�شاأن العائلي والزوجي، ي�شعى اإلى 

اأوديبية ل تج�شد  اإنها �شوؤون  اأخرى ل تقل فردية.  اإلى �شوؤون  اأن ين�شم 

على الإطلاق اأية �شرورة واأهمية، ولكنها جميعها ت�شكل كتلة في الف�شاء 

الف�شيح. اأما الأدب ال�شغير فهو على العك�س من ذلك، م�شمول بف�شاء 

بال�شيا�شة  مت�شلًا  �شاأناً  فردي  �شاأن  كل  يكون  بموجبه  ما  وهو  �شيق، 

عنه،  غنى  ل  �شرورياً،  بالأحرى  ي�شير  الفردي  ال�شاأن  اإن  وبالجماعة. 

يكبر في المجهر. وعلى هذا الأ�شا�س، فاإن المثلث العائلي يرتبط ويت�شل 

بمثلثات اأخرى: تجارية، اقت�شادية، بيرقراطية وق�شائية. ومن هنا فاإن 

كافكا يجعل من اأهم غايات الأدب ال�شغير ت�شفية النزاع الذي يواجه 

الآباء والأبناء ويطرح اإمكانية نقا�شه كمنفذ ومدخل لإمكانية حطم كل 

والدينية  الفل�شفية  النزعات  بع�س  ن�شبتها  التي  الطابوات-الأ�شنام 

وال�شيكولوجية. ل يتعلق الأمر هنا »بوهم اأوديبي، يخالج الأديب، واإنما 

ببرنامج �شيا�شي«. 

   اإن التخييل الأدبي يفيد في متن كافكا، اأن يكون الكاتب نظاراً  ثاقباً، 

جماعة   اأجل  من  ليكتب  توؤهله  خا�شة،  و�شماعات  روؤى  لديه  تح�شل 

هنا  التخييل  فعل  يتعلق  والن�شيان.  والتغييب  ال�شطهاد  طالها  قادمة، 

ذات  �شغيرة  لأقلية  جماعي  كتلفظ  الأدب  هو  الأدب،  من  متفرد  بنوع 

جديد  لوعي  وكانبثاق  غائبا  �شعبا  يخ�س  وكتعبير  جزيئية،  �شيرورات 

موؤمن بالثورة الفكرية. اإن »كافكا بالن�شبة لأوروبا المركزية، كما ميلفيل 

لكل  اأو  �شغير،  ل�شعب  جماعي  كتلفظ  الأدب  يقدمان  لأمريكا،  بالن�شبة 

ال�شعوب ال�شغيرة، التي ل تجد تعبيرها اإل عبر وداخل الكاتب«.

     اإن ما ينق�شنا، ح�شب دولوز وغاتاري، هي المقاومة، مقاومة الحا�شر. 

هذه  ت�شتدعيه  الذي  واللغوي  الجمالي  العتاد  العتبار  بعين  واأخذا 
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المقاومة، »فاإن الفن والفل�شفة ين�شبان ويلتقيان في هذه النقطة، المتعلقة 

الأكثريات  هي  الديمقراطيات  اإن  فقد.  حالة  في  و�شعب  اأر�س  بت�شكيل 

ينفلت  ما  بالطبيعية  هي  ال�شيرورة  ولكن   ،des majorites
فكرة  مغايرة  بطريقة  يج�شد  كافكا  اإن  الأكثرية«.  من  دائماً  ويتمل�س 

مقاومة الحا�شر عن طريق اأدب متجرد من كل اإرادة في الهيمنة. اإنه لم 

يطالب بمجيء �شعب جديد مت�شكل من الثوار بغاية قلب كبريات الآلت 

من  الأول  الن�شف  في  وتنا�شلت  تكاثرت  التي  وال�شيطانية  الجتماعية 

القرن الع�شرين، مثل الآلة الأمريكية الراأ�شمالية، ورو�شيا البيرراقطية 

واألمانيا النازية.  اإن كافكا ل يوؤمن بالثورة التي ت�شقيها الدماء. في رواياته 

اأو قيد الت�شكل، ول  اأي توجه لحزب قائم  واأق�شو�شاته، ل نجد لكافكا 

يحتفي باأية رغبة ثورية موؤ�ش�شة على اديولوجيا ذات تحديد م�شبق. واإنه 

بالتدقيق هنا تقوم قوة التزام كافكا، التزام المثقف، وهو اللتزام الذي 

جعله م�شمول بح�شا�شية كبرى اإزاء مختلف التجاهات  ال�شيا�شية التي 

مدر�شة  لكل  كبير  احترام  عن  الوقت  نف�س  في  واأبان  ع�شره،  في  كانت 

واتجاه.

الخا�شية الثالثة: المقوم الجماعي:

قيمة  ياأخذ  ال�شغير  الأدب  في  �شيء  كل  »اإن  وغاتاري:  دولوز  يقول     

ويتقا�شم  ال�شيا�شي  بالمقوم  الجماعي  البعد  هذا  يت�شل  جماعية«. 

الآخر  في  اأحدهما  ويح�شر  متداخلان  مقومان  اإنهما  الظل.  نف�س  معه 

م�شتركاً،  فعلًا  م�شبقاً  ي�شكل  بمفرده  الكاتب  يقوله  ما  »اإن  وي�شتدعيه. 

الآخرون  كان  واإن  حتى  �شيا�شي،  بال�شرورة  هو  يفعل  اأو  يقول  ما  واإن 

ملفوظ.  كل  يُعدي  ال�شيا�شي  الحقل  يكون  المعنى  وبهذا  متفقين«.  غير 

الوظيفة  الدور وهذه  بهذا  اإيجابياً  نف�شه م�شحوناً  الأدب وحده يجد  اإن 

ثورياً. في  فيها  يكون  تلفظ ي�شل حالة  بالتلفظ الجماعي، وهو  المتعلقة 

اآلة، ت�شخر قدرتها على  هذا ال�شدد يتحدث دولوز عن الأدب باعتباره 

اإنتاج تلفظات جماعية يفتقد اإليها الف�شاء الإن�شاني. اإن الأدب وفق هذا 

التقدير الجماعي هو �شاأن �شعب. هذا البعد الجماعي، جعل كافكا يتخذ 

وهي  الأدب،  داخلها  ينتظم  التي  التقليدية  المبادئ  عن  فا�شلة  م�شافة 

المبادئ التي تمركز الذات وتمو�شعها كم�شدر واحد لجميع التلفظات. 

في الأدب ال�شغير، ل توجد ذات، توجد فقط توليفات جماعية للتلفظ. 

حري�شا  �شخو�شه،  اأ�شماء  اختيار  في  ذكيا  كافكا  جعل  ما  هذا  ولعل 

على عدم الوقوع في اأية مركزية ذاتية، على �شعيد الكتابة اأو ال�شرد اأو 

  Kاإن الحرف« البطل )ك(:  دولوز هنا متحدثاً عن  يقول  الت�شخي�س. 

ل يعين على الإطلاق �شارداً ول �شخ�شية، واإنما يعين توليفاً جماعياً هو 

بالأحرى اآلي machinique، فاعلًا هو بالأحرى جماعي بدلً من 

اأن يكون فرداً يوجد في وحدته«.

ك�شاأن  الأدب  اإلى  النظر  اأن  وغاتاري  دولوز  يرى  الروؤية،     �شمن هذه 

كافكا  يوليها  التي  الأهمية  في  يكمن  الكافكوية  التعبير  اآلة  في  جماعي 

لأ�شخا�س  كافكا  والمظلمة. يمنح  الو�شيعة  الدالة،  النا�س غير  لفئة من 

معتوهين هام�شيين مكانة متميزة في تحريك اآلته الأدبية. ومما يدل عليه 

اأن كافكا ل يعنى بالمعنى العميق الملت�شق بالمو�شوعات الكبرى  هذا هو 

العميق  المعنى  نفي  يروم  كافكا  اأدب  اإن  والتاريخ.  والدين  كالمتافيزيقا 

ز في  ل�شالح الحقيقة المرئية ب�شكل فوري. وعليه فاإنه غالباً ما اأ�شرَّ وركَّ

م�شروعه الأدبي على فاعلية النا�س، فاعلية �شعب اأو �شخ�س خا�س، ولم 

ين�شب تركيزه قط على نظرية ميتافيزيقية، اأو عقيدة دينية. واإذا كانت 

اإل  هنالك �شياقات لح�شور بع�س هذه الأبعاد النظرية فاإنها ل تح�شر 

من اأجل اأن يطالها الفك وال�شخرية وال�شتهزاء.

ثالثا: ن�شو�س كافكا تنا�شل من اأجل الحرية:

   اإن هاج�س التحرر يعمل كما لو كان خيطاً اأحمر يخترق مجموع ن�شو�س 

اإلى  )ر�شالة  في  والإن�شاني.  الحقوقي  وتوجهه  بتوهجه  ويحتفظ  كافكا 

الأب(، يت�شل الهاج�س بالرغبة في التحرر من �شلطة �شخ�شية وعائلية 

منظور  في  »تحمل،  اأبيه:  مرا�شلا  كافكا  يقول  الأب.  يمثلها  طاغية 

عيني، خا�شيةً ملغزةً يملكها الطغاة«، وفي عمليه الكبيرين )المحاكمة( 

و)التحول(، وكذا اق�شو�شته المو�شومة بعنوان )في م�شتعمرة العقاب(، 

يتعلق الأمر بالرغبة في التحرر من �شلطة بيرقراطية، مجهولة، متخفية، 

ذات تراتبية، معتمدة وبعيدة. وهي �شلطة تاأخذ �شكل جهاز، ميكانيزم 

غير �شخ�شي. 

   اإن الدولة واأجهزتها الق�شائية، ت�شع في اأولوياتها، لي�س تدبير العدالة 

ت�شكل  والق�شائية  البروقراطية  التراتبية  اإن  ال�شحايا.  قن�س  واإنما 

ت�شتخدم حرا�شاً مرت�شين، مفت�شين  »لي�س فقط،   تنظيماً �شخماً. فهي 

درجة  من  منا�شب  هوؤلء  تقلد  اأي�شاً،  واإنما  الغبية...  التربيات  وق�شاة 

عالية، مع حا�شية ل غنى عنها من الأجراء، الكتاب، الدرك، وم�شاعدين 
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اآخرين، ربما حتى الجلادين«.

   ول �شيء يج�شد اأح�شن هذا الو�شع، من غير ما ورد في )اأمام القانون( 

من حوار بين )ك( والقدي�س، ي�شتف�شر فيه الأولُ الثانَي عن العبرة من 

يعتبر  القدي�س،  منظور  في  القانون.  ملاقاة  عن  ي�شده  حار�س  وجود 

فهو  وعليه  الحار�س،  �شرف  في  ت�شكيكاً  حده،  في  ال�شتف�شار،  هذا  مثل 

النظام.  ممثلي  لكل  كلا�شيكية  حجة  وهذه  القانون،  �شرف  في  ت�شكيك 

كل  ب�شحة  العتقاد  اأن  اإذ  تبنيها،  ويرف�س  الفكرة  هذه  )ك(  يعار�س 

ما يقوله الحار�س هو اأمر م�شتحيل. اإن خطاب الق�س يك�شف التيولوجيا 

المقد�شة والإيمان الخا�س للبورقراطيين، كاإيمان في ال�شرورة نف�شها، اإن 

البروقراطيين في نهاية التحليل هم موظفو ال�شرورة.

للتهم. ولقد  الدولة تقتل وتحاكم من دون تعيين ق�شائي  اإن �شلطات     

من  الأخير  الف�شل  في  جلادين  للتقاء  محوراً  ك(  )جوزيف  �شكل 

اثنان من الموظفين وعر�شاه  )المحاكمة(، وذلك حينما اعتر�س �شبيله 

اتيقية،  لمرتبة  ي�شكل  الكافكوي،  المتن  في  والكلب  كلب«.  مثل  »للموت 

ودناءة  بتذلل  ي�شت�شلم  الذي  لحالة  و�شف  اأي�شاً  وهو  ميتافيزيقية.  بله 

لل�شلطات، مهما كان �شكلها ونوعها وم�شدرها. والتاجر  Blocالجاثي 

وال�شاجد لقدمي المحامي هو الآخر نموذج واقعي لهذه الحالة الكلبية. 

»اإنه لم يكن قط هنا زبوناً، لقد كان كلب المحامي، فلو اأن هذا طلب منه 

فاإنه  حجرته  يق�شد  حين  كلب  يفعل  كما  زاحفاً  ال�شرير  تحت  الدخول 

�شيقبل اأن يفعل ذلك بانت�شاء«. اإن اأكبر عار وخزي حلَّ )بجوزيف ك( 

كما ورد في اآخر رواية )المحاكمة(، هو قبول الموت مثل موتة كلب، اإذ اإنه 

لم يبن عن اأية مقاومة للجلادين. وهذا هو نف�شه حال ال�شجين في )في 

م�شتعمرة العقاب(، الذي لم يحاول حتى النفلات، بقدر ما اأنه تعامل 

وامتثل واأبان عن خ�شوع كلبي. يلحظ Michail Lowi اأن روايات 

كافكا عامة غير م�شمولة، غالبا، باأبطال ايجابيين، ول اتوبيا لم�شتقبل، 

وبو�شوح  وتهكم،  ب�شخرية  الك�شف،  رام  تنبوؤي  اأدبي  مق�شد  وذلك 

الواقع المو�شوم  وجلاء، عن واقع راهننا المعا�شر، وواقعنا المعي�س، هذا 

بال�شتلاب، والغتراب، وال�شطهاد والكذب والنفاق.

   على خلاف هاتين الحالتين المج�شدتين للذل والعار الوجوديين، نجد 

الإن�شان  يج�شد نموذج  )اأمريكا(،   رواية  رو�شمان، في  كارل  ال�شاب  اأن 

المقاوم، غير الم�شت�شلم والتواق للحرية. لقد حاول، واإن لم يحالفه النجاح 

دائماً، اأن يقاوم ال�شلطات. ففي نظره، ل ي�شير كلاباً، اإل اأولئك الذين 

كلب  مثل  والدب  الخ�شوع  رف�س  اإن  خاطر.  بطيب  ي�شيروا  اأن  يقبلون 

وبالتالي  واقفا،  الم�شي  من  التمكن  نحو  الأولى  الخطوة  وكاأنه  هنا  يبدو 

فتلك هي الخطوة الأولى نحو الحرية.  

   اإن الح�س الن�شالي عند كافكا، ورف�شه ال�شامت ل�شيا�شة العنف التي 

تنهجها تنظيمات ال�شلطة الخانقة لكل اأ�شكال الحرية والتعبير والكرامة 

خطوط  يجد  اأن  كافكا  ا�شتطاع  واعياً  ح�شاً  بالأ�شا�س  كان  الإن�شانية، 

انفلات لت�شريفه وتج�شيده في اأعماله الأدبية. اإن كافكا لم يبا�شر نقداً 

اجتماعياً مبا�شراً، اإنما نقده كان عن طريق تجريبية الأدب. ي�شهد على 

هذا الأمر، �شهادة الكاتب الثائر Michal Mares، الذي نوه بما 

امتاز به كافكا من �شيا�شة ال�شمت: »في حدود علمي، لم ينتم كافكا لأية 

تنظيمات ع�شوية، ولكن كانت له اإزاءها ظرافات قوية لإن�شان ح�شا�س 

الذي  بالرغم من الهتمام  الم�شاكل المجتمعية. ومع ذلك،  ومفتوح على 

يوليه لجتماعاتها، فاإنه لم يتدخل قط في النقا�شات«. اإن �شمت كافكا 

يحدد  فهو  واأحكاماً.  مواقف  فيها  ن�شو�شه من�شباً  �شراخ حاد يخترق 

التبعية،  علاقات  من  »ن�شق  باأنه  المثال  �شبيل  على  الراأ�شمالي  النظام 

حيث كل �شيء متدرج، مت�شل�شل وخا�شع لتراتبية، وهو ن�شق ذو خا�شية 

النظام  خلف  في  اإنه  المارك�شية.  تزعم  كما  اقت�شادية  ولي�شت  �شلطوية 

الراأ�شمالي تترب�س �شبكة من الفاعلين ت�شمل البروقراطيين، ومهند�شي 

اإعداد  مهمة  اإليهم  توكل  الذين  المعا�شرين  ال�شلاطين  وكل  ال�شيا�شة 

الولوج لل�شلطة. الثورة تتبخر، ويتبقى فقط وعاء لبيروقراطية جديدة«.

   من هنا تكون الكتابة الأدبية، والفن عموماً، اأ�شلوب تحرر. فلي�س ثمة ما 

ي�شبب لكافكا الألم والختناق من عدم الكتابة. الكتابة الأدبية بالن�شبة 

لكافكا هي الوجود والحياة، بل اإنها هو، كافكا. الحياة والأدب وكافكا لم 

ي�شلموا من عدوى التماهي. يقول كافكا: »اأنا ل�شت غير الأدب، ول اأقدر 

ول اأريد اأن اأكون �شيئاً اآخر... اإن كل ما ل يت�شل بالأدب اأمقته...«.

اإن فعل الكتابة هو دائماً جهد من اأجل العي�س ب�شكل اآخر، من اأجل جعل 

يقبل  ل  ما  لحدود  لنهاياتها،  الحياة  حمل  اأجل  ومن  محتملًا  الوجود 

الحياة l’invivable. اإن الفكرة الأ�شا�شية التي يبثها دولوز وغاتاري 

في كتابهما عن كافكا هي القول اأن �شاأن الكتابة يتعلق بالأ�شا�س باإيجاد 

خطوط  باإبداع  اإل  تعطى  ل  الحرية  اإن  الحرية.  فتحة  وفتحة،  فرجة 

هروب وفتحات جمالية، حيث يتحقق النفلات الأدبي والحياتي من كل 

ال�شيق.  وتو�شع  الحياة   وتحجر  اللغة  تاأ�شر  التي  الع�شوية  التنظيمات 

اإن�شاناً  لي�س  »الكاتب  كافكا:  معدن  من  كاتب  كل  بروفيل  الموؤلفان  يعين 

كاتباً، اإنه اإن�شان �شيا�شي، واإن�شان اآلة، واإن�شان تجريبي، وهو اأي�شاً الذي 

يتوقف عن اأن يكون اإن�شاناً من اأجل اأن ي�شير قرداً، اأو مغمدة الأجنحة 

�شيرورة-ل  �شيرورة-حيوان،  فاأراً،  اأو  كلباً،  اأو   ،coléoptère
اأ�شلوب ن�شير  ال�شوت، عن طريق  اإنه في الحقيقة عن طريق  اإن�شاني، 

حيواناً«. 
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د. �شاكر �شبري - م�شر

الشيطان
رحـــــــــلةُ

مسرحية شعرية
)من اأحد ع�شر م�شهد( 
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مسرحية شعرية
)من اأحد ع�شر م�شهد( 

تدور م�شاهدُ الم�شرحية حول ق�شية 

الكِبَر عند ال�شيطان والذي اأردى به 

اإلى الهاوية وجعله يخالف اأمر ربه، 

فطُردَ من رحمته ومن جنته، وقد 

تاأكد اأن م�شيره �شيكون جهنم ومع 

ه وعناده  رٌ على كِبَرِ ّ ذلك فهو م�شِ

وحقق الله له مطلبه ليعي�س من اأجل 

�س حياته في  غواية اآدم وذريته، وكرَّ

النتقام من الإن�شان الذي كان �شبباً 

ه اإدخال  في تعا�شته واأ�شبحَ اأكبُر همِّ

اأكبر عددٍ من بني اآدم النار ليكونوا 

رفقاءه فيها. 

المشهد الأول

يقول:  

الملكُ الأعلى �شوَّاني

 من نارٍ بالف�شل حباني 

قد كنت اإماماً طاوؤو�شاً

 لكن الإن�شان غواني 

ثم يروح ويجيء وهو يقول: 

يا اأر�س ان�شقي وانفجري

 ودعيني خلف الق�شبانِ

من يمنعُ ناراً في جوفي

 من يُطفئ حرَّ البُركانِ 

هلْ كنتُ حقيراً و�شغيراً؟!

 كي اأ�شجدَ بعدُ لإن�شانِ 

ما بال ترابٍ اأو حماأٍ

 يتملَّكُ عر�سَ الأكوانِ 

ذاك المخلوق اإذا يحظى

 يلقيني بين النيرانِ

لن اأ�شجدَ يوماً لترابٍ

 لن اأركعَ اأبداً بهواني 

ذنه: 
ُ
ي�شمع �شوتاً يهم�س في اأ

النارُ م�شيركَ اإن تاأبى

 فلت�شمع اأمر الرحمنِ

يتردد ويقول: 

النارُ م�شيري تحرقُني

 من بعدِ جموحِ الع�شيانِ

خيٌر من ذلِيّ و�شجودي

 للطيِن فذلك خ�شراني 

ي�شمع �شوتاً من بعيد: 

 تعالى خالقُه
ُ
الله

 �شل�شالً حَ�شَنَ البُنيانِ 

لم يدري بعدُ مُكابرةً

 لم يُدركْ �شوؤمَ البُهتانِ 

فلماذا تاأبى وتُكابرُ

 وتطاوعُ اأمرَ ال�شَيْطانِ؟ 

اإبلي�سُ يقول:

يا ربّ جعلتَ له ولَدَاً

 فاجعل لي دوماً اأعواني 

ي�شمع �شوتاً يقول: 

اأعطاكَ الله �شياطيناً

 في كلِ زمانٍ ومكانِ

 في عمركَ
ُ
واأمدَّ الله

 لتعي�سَ طريدَ الحرمانِ

اإبلي�سُ يقول: 

�شاأظل اأكابدُ واأعاندُ

 كي اأ�شلِبَه كل اأمانِ 

وتركتُ نعيمكَ يا ربي

 فكفاني الحرمانُ كفاني  

ليعي�سَ بنو اآدم هلكا

بذنوبٍ مثل الطوفانِ

ي�شمع �شوتاً: 

فلُعنتَ مهاناً مدحوراً

 تتمادي في غيٍّ قاني 

ورحابُ اإلهك تتركه

 لتعي�سَ طريدَ الُخذلنِ

اإن تجعل اآدمَ غايتك

 تف�شدُ بالهم�س الفتَّانِ

فالله كريٌم ورحيمٌ

 يغفر ل�شعيفٍ حيرانِ 

لكن من ي�شري في اأر�شك

 يتبعكَ يباعُ باأحقانِ

قد ع�شت تكابد يا اآدم في

 الأر�س لأجلِ العمرانِ 

مهموماً تركلُك الدنيا

 وهواكَ وهمزُ ال�شيطانِ 

لكنَّ اإلهَك رحمنٌ

 يدري ب�شنوف الأوهانِ 

ورءوفٌ عالُم جمحِكَ

 يعلم بـاأنين الإن�شانِ  

اإبلي�سُ يقول: 

مَلي
َ
لكن لن اأرجعَ عن اأ

 لن اأن�شى اأبداً اأيَماني 

يدخل اإبلي�سُ يقول: 

يا اآدمُ ح�شبكَ اأنْ تذخرَ

يظهر على الم�شرح رجلٌ له قرنان، عيناه م�شحوبتان من الجانبين بعلامتين �شوداويتين، عليه علاماتُ 

ال�شكون والغرور والهدوء، يقف في جوٍ مظلمٍ يلب�س عباءةً فخمة، �شنه بين ال�شتين وال�شبعين. ت�شلَّط 

عليه الأ�شواءُ الباهتة. يروح ويجيء داخل الم�شرح. 



46

 بالجنةِ مطلبك الأكبْر 

ل غاية لي اإل اأن تخرجَ

 تُطردُ من كَوْثَرْ 

ما دمت اأراكَ ول�شتَ تَري

مْكَر 
َ
 كَيدي فانتظرِ الأ

قد كنتَ طريقاً  لهلاكي

 فلتخرج منها ولتُدْحَر 

يُ�شمع �شوت اإبلي�سُ يقول من بعيد:

 كنتُ ال�شببَ في طرده من الجنة. 

ثم قال:

�شلطتُ عليهِ هواهُ فما

 زال يناغم في الأحزانِ 

وانقاد لأكلِ الورقةِ لول ذاكَ

 لعا�سَ بخيِر مكانِ 

حواء �شعيفةً قد كانت

 �شيفي لطريق الخ�شرانِ 

يتجه اإبلي�سُ نحو �شورة اآدم. 

ويقول:

يا اآدم اإنِيّ مخلوقٌ

 من نارٍ بعلوِ مَكانِ

لكنك من طين حماأٍ

 فلتلقى منِّي الطغيانِ 

قد نلتُ مطلبيَ الأكبُر

 فاخرج في الكوكبِ عريانِ

ي�شمع اإبلي�سُ �شوتاً خارجَ الم�شرح. 

يقول:

ما بالهم قد اأ�شرعوا

 وت�شتتوا حوْلَ الف�شاءْ 

خرِجُوا من جنةٍ
ُ
قد اأ

 كي يَ�شربوا مُرَّ العناءْ 

عا�شوا حياةَ الكدِّ

 ثم البتلاءْ 

ا وع�سْ بيَن ال�شهولِ هيَّ

 لنا في كل معركةٍ لقاءْ  

اإن نلتَ يا اآدمُ خيراً

 نلت اأنا كل ال�شقاءْ 

علامة  عليهما  �شابان  ويدخلُ  اإبلي�س  يخرج 

ال�شباب والفتوة، اأحدهما قابيل. 

يقول: 

هابيلُ حُزتَ حبيبتي

 ظلماً وقد نلتُ الخبال 

وتركتني اأجتُرّ ياأ�شاً

 وهواناً و�شلال

ما كنتَ يا قابيلُ تاأخذها

 وتتركَ لي البديلا 

هابيل يقول: 

لَ عند ربي قدمت قربانا تقبِّ

 ومنك ل 

ما الذنبُ اإن نلتُ الر�شا

 اأو نلتُ من ربي القبول 

قُمْ فاطلبْ من الله الر�شا

 اأو فارت�شي منه القليلا 

علَّ الذي قبِلَ الهَدْيَ

 منِّي يُعطيكَ الجميلا 

قابيل يقول:

يوما �شاأ�شبحُ قاتلًا

 فالغلُّ يقت�شمُ الجبال 

قد كان ذلك م�شتحيلًا

 قد كان ذلك م�شتحيلا 

هابيل يقول:

اإن كنت تقتلني فما

 اأنا الذي ير�شى النزال 

ل�شتُ الذي يبغي الخيانة

 ولأخي اأبغي زوال 

يخرجان يدخل اإبلي�سُ علي قابيل. 

ويقول:

رُ الأمرَ المحُال  يحنو عليك بقوله... ويدبِّ

هابيل بئ�س اأخٍ اإذا... اأعطيته �شيئاً تعالى 

قابيل يقول:

قلبي يئنُّ من العذابِ. 

اإبلي�سُ يقول: 

�شِرْ ول تنظر �شمال. 

يخرجان ويعود هابيل يدخل عليه اإبلي�سُ. 

يقول: 

�شارَ يدبرُ المكر الكبير

 وينويَ منك القتال 

من ظنَّ اأن غريَمه �شهلٌ

 فقد �شعدَ الجبال 

هابيل يقول:

اأعظِمْ بتلك جريمةٍ

 لأنالَ من رِحْمي منال 

ماذا جري؟ �شُلَّتْ يداي

 وقد ذقتُ الثُمال 

اإبلي�س، ويعود لي�شمع �شراخ هابيل،  ين�شرف 

ويدخل قابيل بعده. 

يقول وهو نادم علي فعله:

اأنيُن الحزنِ يخترقُ الح�شايا ويجري في دمي 

جريان ماءِ 

ظُه اأمامي اأخي المقتول األْحَ

ني بغدري و�شقائي   يعيِرّ

اأاأقتلُه؟؟ وما عا�شرتُ فيه 

رديءَ الفعل اأو �شمتَ الدهاءِ 

طاوعتُ �شيطاني وحقدي

 يا ل�شقاوتي يا للغباءِ 

فما لك يا هوان ملكتَ دمعي

 وكيف �شفكتُ دماً للاأبرياءِ

لقد زحزحتَ عن دنياكَ

 �شخراً ولكن ع�شت موفورَ البكاءِ

اإذا كانت حياةُ اأخي عذابي 

فما اأ�شقي الحياة على البغاءِ 

عتُ اأ�شلاءً وقلبي لقد قَطَّ

 يئنُ من الحماقةِ والرثاءِ 

ولو اأدري باأن لِمثلِ فعلي

 عظيمَ الذنبِ لم اأنظرْ ورائي 

لَمثلي يَقطعُ البلدان 

يهذي ولن األقى من ال�شكوى دوائي 

فح�شبي اأنني طاوعتُ نف�شي

 فيا لعظيمِ جَرحي و�شَقائي 

يدخل عليه اإبلي�سُ يهدئ من روعه

 ويحت�شنه ويم�شح دموعه. 

)يُغلق ال�شتار(. 
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يقفُ اإبلي�سُ في مكانٍ مرتفعٍ كاأنه منبٌر، ويلتفُّ 

يقول  ال�شغار  ال�شياطين  من  مجموعةٌ  حوله 

مت؟  اإبلي�سُ لأحدهم:  ماذا قدَّ

يقول:  

كان الم�شلِّي هائماً

في طاعةٍ اأن�شيتُه ذكرَ الكريم الباري 

وجعلت �شاغلهُ وكل همومه

 دنياه حتي غا�سَ في الأفكارِ 

 قد طرتُ فوقَ خيالهِ 

فكاأنَّهُ في حب دنياه من الأ�شرارِ 

اإبلي�س يقولُ:

بوركتَ �شيطاناً ولكن 

لم اأجدْ فيكَ ال�شبيلَ اإلي الطريقِ الأف�شلِ 

ينادي اإبلي�سُ: 

متَ؟  يا خنزبُ، ماذا قدَّ

فيقولُ: 

اأترعتُه بالع�شقِ حتي اأنَّه

 يلقى الحبيبَ عندَ كلِّ �شلاةِ 

وجعلتُ �شاغِلَهُ 

وقرةَ عينه طيف 

الحبيب فعا�س  كالأمواتِ 

قد غاب عن حب الإله 

وذكره وباتَ في همٍّ لجلد الذاتِ 

اإبلي�سُ يقول: 

يوماً يثوبُ اإلى الطريقِ 

ويرتدي ثوبَ الحقيقة ويهتدي بهداةِ 

ينادي اإبلي�سُ:

يا عا�شي.

 يقول: 

نعم �شيدي اإبلي�س

مت؟   يقول اإبلي�سُ: ماذا قدَّ

يقول:

تْ يداه خِلْ�شةً من قومه مُدَّ

 
ِ
 ليزيد اآثاما مع الآثام

وجعلته يهوى الحرامَ 

 
ِ
واأهلَهُ ما عاد م�شتمعاً لأي كلام

غ�شبَ الأنامُ لفعلهِ فكاأنه

 
ِ
 �شراً اأتى اأو اأخبثَ الأ�شقام

اإبلي�سُ يقول:  

بوركت �شيطاناً ولكن 

لم اأجد فيك ال�شبيلَ اإلى الطريق ال�شامي 

فلطالما عادَ العليلُ لر�شده 

 
ِ
فيرى ال�شعادةَ في هدىً و�شلام

ين�شرف وينادي اإبلي�سُ يقول: يا قا�شي. فيرد: 

نعم يا �شيدي ابلي�س. فيقول ماذا قدمت؟ 

فيقول: 

األقمتُهُ خمراً فراقَ لقلبه حبَّ الدِنانِ فعا�س في 

ِ
الأوهام

وجعلته ين�شى عبادةَ ربِه

 
ِ
 مت�شربلًا بغ�شاوةٍ وظلام

 
ِ
حتي تورات في ال�شياع حياتَهُ قد تاه في الآلم

 
ِ
والأ�شقام

اإبلي�سُ يقول:  

بوركتَ �شيطاناً ولكن لم اأجد 

فيك ال�شبيل اإلي الطريقِ ال�شامي 

حيناً يفيقُ ويهتدي

 
ِ
 ل�شوابه وتزولَ عنه غ�شاوةُ الأحلام

: ين�شرف وينادي: يا رهوان. فيردُّ

 نعم �شيدي اإبلي�س. فيقول اإبلي�سُ: 

مت؟  ماذا قدَّ

فيقول: 

اأف�شدتُ ما بين الأحبةِ فانطوتْ

 اأيامهم في حيرةٍ وغيام 

ال�شبيل  وهو  مطيتي  اإمام  يا  قُ  التفرُّ ويكَ 

ل�شرعتي واإمامي 

اإبلي�سُ يقول:  

اإن كان يبغ�سُ والقلوبُ

 
ِ
تقلَّبت فلربما عادتْ بحُ�شنِ كلام

بوركتَ �شيطاناً ولكن 

لم اأجد فيك ال�شبيلَ اإلى الطريقِ ال�شامي 

ثم ينادي اإبلي�س: 

يا خنا�س. فيقول:

 نعم �شيدي اإبلي�س. فيقول: ماذا قدمتَ؟ 

فيقول: 

اأف�شدتُ دينهّم ب�شكٍّ

جارفٍ فتناطحوا كتناطح الِخرفانِ 

من ذا يريك و�شاو�شي 

ومكائدي وطرائقي في الغ�سِّ والبهتانِ  

�شتِّتُ 
ُ
من كان ذا لبٍّ اأ

فكره في�شير مثل التائه ال�شكرانِ 

اإبلي�سُ يقول:  

بوركتَ �شيطاناً ولكن

 لم اأجدْ فيك ال�شبيلَ 

اإلى الطريقِ ال�شامي 

فلربما عادَ الغواةُ

 لر�شدِهِم وتِحلُّ اأرجلهم ب�شطِّ اأمانِ 

�شيدي  نعم  فيقول  عاق.  يا  اإبلي�سُ:  ينادي  ثم 

اإبلي�س. فيقول ماذا قدمت؟ 

فيقول: 

األهبتُ قلبهمُ بحبِّ 

 
ِ
خورهم فتعلَّقوا بعبادةِ الأزلم �شُ

فاإذا ال�شخورُ كاأنها

  
ِ
نورُ الورى وتخيَّلوها �شانعو الأحلام

اأن�شيتُهُم ربَّ الوري 

 
ِ
 والأحكام

ِ
ام ومليكَهم ومدبرَ الأيَّ

اإبلي�س يقولُ: 

بوركتَ �شيطاناً ولكن لم 

اأجدْ فيكَ ال�شبيلَ 

اإلى الطريقِ ال�شامي

يوماً �شتنطم�سُ المفا�شدُ

ِ
كلها ويعودُ عقلُ المرءِ للاإ�شلام

ثم ينادي: يا كروان. فيقول: 

نعم �شيدي اإبلي�س. 

مت؟  فيقول ماذا قدَّ

فيقول: 

اأ�شمعتُهُ هم�سَ الحنيِن

بخدرها فده�شتُ خافقَهُ ب�شيلٍ طامي 

 مُعذَبَاً
ِ
قد �شار يخفقُ بالهيام

 
ِ
ها بلجام حتى هوى في حبِّ

حتي دعاه الحبَّ فوق فرا�شها

ِ
 فاأذلَّهُ بمجامعِ الآثام

اإبلي�س يقولُ: 

كرِمْتَ �شيطاناً وحُزتَ مفاخراً

ِ
 من اللغام

ٍ
 فازت على قوم

مَ  كرِمْتَ �شيطاناً وكُرِّ

ِ
�شاعياً للقطعِ بين و�شائجِ الأرحام

)ي�شجد الجميع لإبلي�س ويُغلقُ ال�شتار(. 

المشهد الثاني
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المشهد الثالث
يُ�شمع �شوتٌ يقول: اإنه قدوم النور، قدوم خير 

خلقِ الله محمدٍ بن عبد الله. 

يدخل اإبلي�س فيقولُ:

 الأعلى قد اأ�شعدَ
ُ
الملاأ

د   ورنا للدنيا وتنهَّ

والأر�سُ انتع�شت بمحمدٍ

 واأنا في ياأ�شي اأتردد 

قد كنت �شلطان زماني

 والآنَ ب�شوؤمي اأتمدد 

ال�شركُ �شيلب�س حو�شلةً

 قد �شادفَ نوراً فتجمد

لكنِّي ل اأعرفُ ياأ�شاً

 ما دامت روحي تتهدهد 

من  جهل  اأبو  �شيدخل  ويقول:  اإبلي�س  يخرج 

ربيته ورعيته. فيدخل اأبو جهل... ويقول:

ل �شرتَ اأبا حكَمٍ يوماً

 اإن عا�سَ الإ�شلامُ م�شيَّد 

�شن�شدُّ علي اأحمدَ حتى

 ينطفئ الإيمانُ ويخمد 

اأو األقى حتفي مكروباً

دْ  كامراأةٍ بالنوحِ تُعَدِّ

ِ
ا اأبناءُ بني مخزوم اإنَّ

 ل نرجع اأبداً ل نقعد

لن يلْقى المجدَ بنو ها�شم

ى بمحمد   من كانَ ي�شمَّ

فالموتُ يكونُ لنا خيراً

 اإن جاء الن�شرُ اإلى اأحمد

يدخل اإبلي�سُ، ي�شمعُ �شوتَ الآذانِ فيحاول اأن 

ذنيه. ..ويقول:   
ُ
ي�شع اإ�شبعيه في اأ

اً اأرى الأذان ينحرني مليِّ

ا  م القلبِ عيِيَّ  و�شرتُ مُحطَّ

يذيبُ الذكرُ قلبي كالر�شا�سِ

 كلامٌ كان نوراً قد�شيا

ي�شيُر بهم�شهِ فوق الروابي 

�شعاعاً في المفا�شلِ كهربيا

اأذوبُ ب�شدوه واأهيم زحفاً

ا   كعبد عا�س مطروداً  ق�شيَّ

بدعوةِ اأحمدٍ قد �شرَتُ �شخلًا

 وكنت قبلُ �شيطاناً عتيَّا

ي�شعرُ  القراآن،  تلاوةُ  وتتوقفُ  الأذانُ  يتوقفُ 

اإبلي�سُ بالراحة والتقاط الأنفا�س. 

ي�شمعُ �شوتاً اآخرَ يقول:

اأقبِلْ هلالَ الخير بعد محاقِ 

قد جاء �شهرٌ طيِّبَ الأعراقِ 

النور قد ملاأ الوجودَ تحيةً 

والكونُ اأ�شبحَ م�شعداً بتلاقي 

يدخل اإبلي�سُ ويقول:

�شطعَ الهلالُ بذلَّتي و�شقاقي

قِ  لً ب�شماحة الخلَاّ  متنزِّ

اإبلي�سُ قد �شاقت به الدنيا 

فلم يجدْ في خيِر �شهرٍ غير كل �شقاقِ 

لَماّ اأتي قراآنُ ربِّكَ باقةً

 حلَّت على الأكوانِ بالإ�شراقِ 

يخرج اإبلي�سُ. 

يدخل رجلٌ يقول:

قُمْ لل�شعادةِ في رحابِ 

المنُعِمِ وانه�س فلي�س هناك غير المغنم

تُحيي على الإخلا�س 

 
ِ
قلبَك بعدما اأ�شقمتَه في الفقرِ بعد المغرم

جاءت لك البركاتُ طوعاً 

فاغتنم عفوَ الكريِم بالر�شا كي ت�شلمِ

يا ليلةُ القدرِ اأتى لكِ عابدٌ

مٌ بالذكرِ جاء لين�شمِ   ومتيَّ

الى  يتقهقر  وهو  ح�شرةٍ  في  يقول  اإبلي�سُ 

الخلف:

 
ِ
النا�س تحظى بالمكارم

كلها واأنتَ تقطنُ في الح�شي�س الأ�شفلِ 

 جادَ على الجميعِ 
ُ
الله

بف�شله ونبذت يا اإبلي�سُ بوؤتَ بغيهمِ

تْ نفَ�شُكَ  َ يْتَ وتكبَرّ فع�شَ

بعتّها وطُرِدْتَ من نورِكَ ف�شرتَ بدِرْهمِ 

يخرج اإبلي�سُ، يدخل اأبو جهلٍ، ومعه مجموعة 

من الم�شركين. ..يقول:

هُ دينكم؟ ما بال �شرذمةٍ ت�شَفِّ

ول�شانُها في العالمين طويلُ 

تْ عبيدٌ كي تنال كرامةً  هبَّ

ما كان عن ردع العبيد �شبيلُ 

ومحمدٌ يدعو لنبذِ حياتنا

 �شيكون دوماً دونه التهويلُ

اإبلي�سُ يدخل في زي رجلٍ مثلهم. ..ويقول:  

�شوروا بماذا تفعلون حياله؟ 

قالوا جميعا في نف�س واحد:   

لم يبق اإل الموت والتقتيلُ. 

قال اأحدهم: 

نق�شيهُ كيما نتَّقي ببعاده

 �شر الغرور وذلك الماأمولُ 

اإبلي�س:

�شيرقُ قلبُ ال�شامعين

لقوله بحلاوةٍ فوقَ الل�شانِ ت�شيلُ 

اآخر يقول:

ُ الأقدارَ فيه تُ�شيبُهُ نتحيَنّ

 ك�شاعرٍ اأو من يُرى مخبولُ 

اإبلي�س:

هل كان ذلك من فعالِ 

رجالِكم من ينتظر كاأ�س الممات ذليلُ 

اآخر يقولُ: 

لةً تُهُ فالقيدُ الَمهيُن مذَّ نُثْبِّ

ه عن دينِه التنْكيلُ   في�شدُّ

اإبلي�سُ يقول:

قد كانَ ذاكَ القيدُ يلهبُ

اأهلَه فلن�شرةٍ كل القلوب تميلُ 

اأبو جهلٍ يقول: 

اأجزعتموني اأنذروني 

برهةً حتى ت�شولَ خواطري وتجولُ 

 ي�شمت برهةً ثم يقول:

اإنِيّ راأيتُ ما يروقُ لبالكم

 راأياً ناأى عن فكرِكم وجميلُ  

قالوا في نَفَ�سٍ واحدٍ:   

اإنَّا عهدناك حكيماً �شائباً

 فانثر �شذاك فاإنه المقبولُ 

قال:

من كل حيٍّ ن�شطفي جَلْداً فتِّياً

ارُه م�شلولُ   بيمينه قفَّ

في�شيعُ دمُهُ في القبائلِ 

كلّها في�شير وجهُ بني منافَ ذليلُ 

لن يبق غير النوقِ فهي 

عزاوؤهم وغداً �شيطوي بني مناَفَ ذُبولُ 

يقولون جميعاً: 

وغداً �شيطوي بني مناَف ذُبولُ. 

هيا �شعوا في الدم اأيديكمُ

 فميثاقنا بكلامنا مو�شولُ 

يقولون جميعاً:

 - الدم  في  اأيديهم  ي�شعون  •وهم 
وغداً �شيطوي بني مناَف ذُبولُ. 

يُغلَقُ ال�شتارُ، و�شوتٌ يُ�شمعُ من بعيدٍ:

الله يع�شم دينه ويحولُ

 �شيفُ العنايةِ قائمٌ م�شلولُ

الله يع�شم دينه ويحولُ

 �شيفُ العناية قائمٌ م�شلولُ

وينظر  يتجاهلها  اأن  ويحاول  اإبلي�سُ،  ي�شمعها 

اإليهم. 

)ويُغلقُ ال�شتار(. 
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المشهدُ الرابع 

والقوة،  الفتوة  علامات  عليه  �شاب  يدخل 

في  يجل�س  عمره،  من  والع�شرين  الخام�س  في 

ناحية، واإبلي�س في ناحية، يتجه ال�شاب اإليه ثم 

ي�شاألُه: من اأنت؟  

فيقول اإبلي�س: 

لي�س المهم بمن اأكون ومن اأنا؟ 

 فاأنا العقار 

فاأنا الرفيق اأنا الطريقُ

 واأنا دليلكَ للفَخار

ثم يقولُ: 

اأنا حار�سٌ في هذه الحديقة.

ثم ي�شاألُ الفتى: ما الذي جاء بكَ ها هُنا؟ 

يرد قائلًا: 

لعبَ الظلام باأ�شلعي

ناجي القَمَرْ
ُ
 فمكثتُ لأ

وقعدت اأهجُو حيرتي

 اأن�شاقُ �شوْبَ المنُْحَدرْ 

اأ�شكو الحياة لوحدتي

 والهمُّ ياأتي كالمطرْ 

يقول اإبلي�س: 

قد اأرى فيك بريقاً

 وجنونكَ ي�شْتَعِرْ

فيك طاقاتٌ لغدرٍ

 اأنت خلِّي المنُتظرْ 

كل ما اأخ�شاهُ منكَ

 اأن جن�شك من ب�شرْ 

الفتى:

يا خليلي يا �شديقي

 نحن ن�شتاقُ ال�شفَرْ 

وهوايَ هوُ الزعيمُ

 و�شميري من غَدَرْ 

اإبلي�س يقول: 

يا �شديقي كلّ �شجٍّ

 يوماً يطيُر مع الغُبارْ 

اإني راأيتكَ مطلبي

 وراأيت فيك الفتخار 

ومعي �شتلقى ب�شمةً

 تلْقِي الحياةَ بلا بوار 

يعطيه زجاجة مليئة ب�شائلٍ، ي�شاأله الفتى:

 ما هذا؟ 

يقول اإبلي�س: 

خذها هنيئاً ومريئاً

 فيها خمرٌ للكبار 

من ذاق منها ر�شفةً

 ما ذاق طعماً للدمار 

ما اأعذبَ الخمر العتيقةَ كانت لنا اأغلى �شعارْ 

يتراق�س  ثم  الكثير،  منها  الفتي  ي�شرب 

ويتمايل.

ويقول: 

ما اأعذبَ الخمر اللذيذة

 فهي المنى وهي ال�شعار 

ويقول لل�شيخ:

 �شاآتيك بعد اأ�شبوعٍ في نف�س الموعد.

 ين�شرف الفتى. 

يقول اإبلي�س:  

اآهٍ علي �شحري وح�شن بياني

وعذوبتي وطلاوةٍ بل�شاني 

والله من ي�شربْ رحيقي

مرةً يزدانُ بعدُ بخ�شلةِ ال�شيطانِ

ين�شرفان، ويعودان اإلى نف�س المكان بعد مرور 

اأ�شبوع.

ي�شاأله اإبلي�سُ:

 ماذا فعلت في الأ�شبوع الما�شي؟ 

قال: 

قد زنيتُ وقد قتلتُ وقد ح�شدتُ و�شرتُ للغدر 

وعاءَ

�شرتُ ينبوعَ الخيانةِ

 ل رجوع ول نقاءَ 

يزدري  وهو  منه  متبرئاً  له  يقول  اإبلي�سُ  

ت�شرفاته:

لي�س لي فيك �شبيلٌ

 بعدما �شاع الحياءْ 

اإنني اأخْ�شي اإلهي

 اإنني طيٌن وماءْ 

اذهب وناجي ربَّكَ الرحمنَ

علَّ تقبلَكَ ال�شماءْ 

اأنت �شيطانٌ رجيمُ

 اأنت رمزٌ للبغاءْ 

يرد  ول  وين�شرف  يتركه  عليه،  الفتى  ينادي 

عليه.     

)يُغلقُ ال�شتار(. 



50

الم�شجدَ  المهذب  ال�شباب  من  مجموعة  يدخل 

معهم  لي�شلِّي  اإبلي�سُ  يدخل  لل�شلاة.  ينادون 

كاأنه واحدٌ منهم ي�شلي. 

يقول اإبلي�س: 

نداءُ الحقِ بالإن�شانِ يعلو

 ونورُ الِله بالخيراتِ �شاري 

فذاكَ النور للاأكوان يهدي

ارِ  اً بالجمالِ وبالعمَّ  م�شعِّ

واحد  لكل  ويقول  ال�شحاب  حول  يطوف 

ب�شوت هادئ: ربما �شُرِقَ بيتك احذر فهناك 

ل  جاهلٌ  الإمام  اإن  للثاني:  يقول  ل�شو�س. 

يعرف اأركان ال�شلاة و�شتكون �شلاتنا باطلة. 

ثم ين�شرفُ ول ي�شلِّي. 

من  مجموعة  يجد  الم�شجد  ذلك  بعد  يدخل 

ال�شباب يجل�شون للقراءة والعلم. 

يقول لهم: 

الله اأولى بالعبادةِ

 من ذلك الورق الَمهيِن 

لو كنت حقاً م�شلماً

ي �شلاة التائبين   اأدِّ

اإن ال�شلاةَ لرحمةٌ

 وحمايةٌ للطائعين 

وهم  يقراأون  ول  الكتب  ال�شباب  يترك 

مترددين، يدخل فتى. 

ويقول لهم:

الله ياأمر بالعبادةِ

 دائماً في كل حين 

لكنه اأي�شاً دعانا

 لن�شالٍ باليمين 

ويتجه  وين�شرف  الم�شجد  اأحدهم  يترك 

للقراءة والطلاع، بينما الآخر يترك القراءة 

داعي  ل  ويقول:  فقط  للعبادة  ويتجه  والكتب 

للعلم.

ويقول: 

�شاأزيد من بذلِ الفرائ�س

 للكريم وللرحيمْ 

ل �شيء اأبقى لل�شلامة

 من ر�شا ربٍ عليم 

اأما القراءة والعلوم

 فاإنها اأمر مهين 

يخرج الجميع. 

يعودون، يقول الطالب الذي ذاكر: الحمد لله 

نجحت. والثاني: لم اأنجحْ. 

يقول الناجح:

يْتُ كلَّ فرائ�شي اأدَّ

 بالكفاحِ خالقي اأو�شاني 

باء  اأو  �شراً  نال  ما  اأعماله  يرقبه في  كان  من 

بالحرمانِ 

قال الذين كانوا ي�شلون فقط: 

ا ن�شينا جهدنا وجهادنا اإنَّ

 من جدَّ نالَ الخيَر والإح�شانا 

الناجح يقول: 

هذا وربي في الكتاب مقدرٌ

 ذا فائزٌ يوماً وذا خَ�شرانا 

اإنْ نحت�شبْ في الله كل اأمورنا

 فزنا بدنيانا مع اأخرانا 

)يُغلقُ ال�شتار(. 

اإبلي�سُ يجل�س في مكان قد�شي وقت اأداء �شعائر 

الحجاج  حوله  التحرك،  ي�شتطيع  ل  الحج 

الأر�س  على  يتكئ  الإحرام،  ملاب�س  يلب�شون 

يبكي. .. ويقول:  

من للرجيم بدوحة الر�شوانِ

ولخائن الإيمان بالبرهانِ 

ى الأنامُ منا�شكاً قد�شيةً اأدَّ

وُا عن لذة الأبدانِ   وتنحَّ

فوا القلبَ العليلَ  قد نظَّ

موا ب�شيافةِ الرحمنِ من الهوى وتنعَّ

وتحوطُهم عند ال�شعائرِ 

رحمةً ونفو�شُهم ت�شتاقُ  للاإح�شانِ

وا للمنا�شك حلقوا واأدَّ

 حقها وتعلَّقوا بحبائل الغُفرانِ 

ودنا الغبارُ على وجوهٍ

 باأمانِ 
ٍ
رتْ وتو�شاأتْ من زمزم  اأب�شّ

واأرى الملائكَ في ال�شماءِتاألَّقتْ

وتُحيطهم بن�شائمِ  الإيمانِ

بي�س النفو�س ولل�شرائر

فرحة وقلوبهم معقودةً بجُمانِ 

ثم يبكي اإبلي�سُ متح�شراً على ما هو فيه. ويقول: 

ولقد رمتني ال�شهبُ حتى انزوي 

في الركن مكفوءً على ع�شياني

من لي باأحفادِ الخنا وجموحهم 

فاأنا وحيدٌ خا�شرٌ  �شلطاني 

اأين الذين اإلى ال�شرورِ 

دعوتَهُم وزرعتهم للحقدِ وال�شناآنِ

ح�شواتُهم تدمي جوانب 

عزتي فاأموتُ مُنتحباً على الحرمانِ 

اإبلي�سُ يركعُ والخلائقُ حوله ترميه

بالح�شواتِ والأوثانِ 

الله اأو�شاني لأ�شجدَ للذي

�شوى وطاوؤو�س العلا ناداني 

فاأبيتُ كفراناً وبُحْتُ تكبراً 

تي �شيطاني  فاأذلني في قوَّ

من كل فجٍّ يا ابن اآدمَ 

زرتني وتخاذلت عن نُ�شرتي اأعواني 

 ت�شتفيقُ نفو�شكم 
ٍ
في كل عام

وت�شوقُكم لمذلَّتي وهواني 

تدخل عليه مجموعةٌ من ال�شياطين ال�شغار. 

يقولون له:  

ال�شياط  وقعُ  وحولهم  حائرين  جندكَ  لبيك 

وثورةُ القراآنِ

وعلى وجوههم حبالٌ للبكا

قُ الأح�شاءُ بالنيرانِ  وتحرَّ

والبقعة الغراء �شارت منبتاً

للنور ل لمواقدِ البهتانِ 

دِكَ اأم ذهاب زعامةٍ  نبكي لقيِّ

فالكل م�شطجعٌ على الأحزانِ 

والملك ترجمنا وترقب ظلهم 

ويحيطنا طوْدٌ من الفورانِ 

فلقد �شعَوْا لله عند 

ندائه ورَميتَ اأمرَ الله بالع�شيانِ 

)يُغلقُ ال�شتار وهم يبكون(. 

المشهد الخامس

المشهد السادس



51

المشهد السابع
يدخل �شاب ثم يقول: 

وواعدتها والدجى قد نزل

 ونامت طيورٌ طواها الوجل 

فما زلت اأرقب طيف 

الدجى واأمهلت نف�شي خوف الملل 

وفي البدر ح�شن وفي ح�شنها 

وفي الليل تدنو �شموع القبل 

وقلت لبدر ال�شما هل تري؟ 

فقال اأراها ولم يحتمِلْ 

تدخل عليه فتاةٌ جميلة. 

فيقول:

تعالي حبيبي اإلَيّ تَعالي

 فقد ذاب ما بيننا من خجلْ 

�سُ ما فاتَنا تعالي نعوِّ

 ون�شرب كاأ�س الهوى والقُبَلْ 

تقول:

اأراكَ فاأزدادُ �شوقاً ف�شوقاً

 فقد ذابَ قلبي مِن مَا ح�شلْ 

وفي الو�شلِ حبٌّ وهم�سٌ 

و�شعرٌ وفي الو�شل نلقى جنون الأملْ 

يدخل اإبلي�س. 

يقول:

اأفي الحب طهرٌ و�شوقٌ 

باب المثُُلْ  وبعد فلي�سَ دواء ال�شَ

فرب اندماجٍ يداوي اللهيب

 ورب لقاءٍ يذيب الوجلْ 

فلنْ تلقى في البعد غير 

الأنيِن وغير العذاب وجرحاً قتلْ 

ثم يقول :

تقرب اإليها هيا وهيا

 وحتي تعي�شا حياةَ الثَمِلْ 

يقتربان �شوياً حتي كادا يتعانقان، ولكن الفتى 

يرجع وي�شعر بالخوف، ويقول:

 ل ل. ثم ين�شرف. 

اإبلي�س يقول لها:

دعيه فقد �شار يبغى �شواكِ

ويطلب غيرك �شهل المنالِ

ولو ما تنازلت يوما لأ�شبَحَ

منكِ الحبيبُ قريبُ الو�شالِ 

اأراكَ فتاة تفوحيَن �شحْراً 

وفي الح�شن فُقتِ دلل الغزالِ

تتاأثر الفتاة بكلامه، ثم تتاأمل وت�شمت فترة 

ثم تقول له:

نعم نعم... ثم تتدارك نف�شها. 

وتقول له:

فاأنتَ اللعين واأنت الطريد

 اأنتَ الخبيثُ بئرُ ال�شلالْ 

فدعني فما كنتُ اأر�شى 

فعالَكَ تريدُ الهوانَ لنا والخبالْ 

فلول العفافُ لما كان عيْ�شي 

وفي العي�س يحلو جمال الن�شال 

ثم تن�شرف. 

يقول اإبلي�سُ وهو في حالة غيظٍ �شديد منها:  

فتاةً تردُّ عليَّ �شلالي

 اأيوجد فيهن تلك العقولْ

فهُنَّ حبالي اأجرجرُ فيها

 فطوراً اأ�شولُ وطوراً اأجولْ واإنَّ الن�شاءَ طريقُ 

البغاء… ي�شير اإليهِنَّ مني الو�شولْ 

اأحدٌ  فلا  طهرٌ......  فيهنَّ  كان  اإذا  ولكن 

ي�شتطيعُ الدخولْ 

ثم يقع ال�شيطان علي الأر�س.

---------------------------

)يُغلقُ ال�شتار(. 



5252

الرجال  من  مجموعةٍ  على  ال�شتارُ  يفُتح 

يتو�شطهم اإبلي�س  يلتفون حوله لأنهُ اإمامهم. 

يقول اأحدهم: 

لك التمجيدُ من كل العبيد

 فاأنتَ بحقٍ رمزٌ للخُلودِ 

لقد ع�شتَ حياتكَ في �شقاءٍ

 واأنت لنا �شعارٌ للوجودِ

وكم اأغويتَ اإن�شاناً غبياً

 طريقُك لل�شعيِر بلا حُدود 

 اإبلي�سُ  يرد متوا�شعاً:

بنيَّ كفاني حبُكمُ

 كفاني بينكمْ األْقى �شُعودي 

يقف �شيطانٌ اآخر يقول له: 

اأبي ومليكَ اأمري �شاق 

 دليلُهم الر�شادُ 
ٍ
عي�شي مع قوم

فاإنَّ حياتَهم زيفٌ وظلمٌ

 ووحدي قد تعبتُ من الك�شادِ 

اإبلي�س يقولُ:

بوراً تاأنّي يا بُني وكنْ �شَ

 ففي ال�شبر ال�شلامة للعبادِ 

ويوماً تب�شطُ الأيام راحتَها

لابِ الفَ�شادِ   لطَّ

يجل�س ثم يقف ال�شاحر. .. ويقول: 

حبيبي والجميع بذاك يعلمْ

 باأنك �شيدٌ والكون اأدهمْ 

فاأنتَ بريق اأيَّامي و�شم�شي 

مْ  واأنتَ المالك الأعلى المكَُرَّ

يجل�س.  ثم  ويقبله  لإبلي�س  ال�شاحر  ي�شجد 

ويقول:

لأنغامك  ذناي 
ُ
واأ رمزي،  اأنتَ  �شفيري  �شكراً   

باإلبا�س  يقومُ  لهَمْ. 
ُ
واأ دوماً  ت�شتمع  الرقراقة 

ر ي�شاأله  ال�شاحر تاجاً. يقوم اأحدهم وهو المبذِّ

اإبلي�س: من اأنت؟

يقول:  

اأنا الذي ل �شيء يُبقي ول يذرْ

اأنا المبُذرُ اأخو اإبلي�سَ

 ولي�س اأخي من الب�شر 

اإبلي�س: 

اأنتَ ال�شديقُ والحبيبُ والقرينُ المنتَظرْ. 

اإبلي�س يقولُ:

�شكراً يا اأحبائي يا من... اأكْرمني بكمُ القدرْ 

اأنتمُ عوني ونورُ حياتي...   

لون  ويقبِّ يقفونَ  ثم  لإبلي�س،  الجميع  ي�شجد   

لهم.  اإبلي�س وهو يقبِّ

)ثم يُغلقُ ال�شتار(. 

المشهد الثامن

وانحني  اأعظمه  ولنت  �شنه  كبر  وقد  اإبلي�س 

ظهره يقف متح�شراً. 

يقول:

دقَّ اللهيبُ باأ�شلعي 

وحياتي ممزوجةٌ بمناهلِ الح�شراتِ 

قد بات اإغوائي بحلقي 

علقماً واأنا اأعاني لوعةَ ال�شَكراتِ 

لًا ومقيَّداً  مالي اأبيتُ مكبَّ

والنف�س قد رُزِقتْ بكل �شَتاتِ

زفَ ال�شعودُ اإلى
َ
اأ

الَجحيم ولم اأزلْ

 اأحثو الترابَ باأجملَ اللعناتِ 

اأقبل عليه بع�س ال�شياطين ال�شغارَ. 

وقالوا: 

يا �شيدي ل ترنو نحو جراحٍ 

والقَي الممات بعزةٍ و�شماحِ 

اأنتَ المديرُ لأمرنا 

وزعيمِنا اإن متَ متْنا من كثير جراح

واعقد حياتك لل�شلال 

وطالما جرجرت بني اآدم ل�شوءِ فلاح  

هيا فما زالت حياتك

 خ�شبةً بالكرهِ والأحقادِ والأتراحِ 

اإبلي�س يجل�س ويترنح وهو يقول ب�شوت خافت: 

ل �شيَر ل �شيْر... 

ثم بقول: 

هيا فزوروني باأكوابِ الوغى 

وادعو اإلَيّ عرائ�سَ الأفراحِ

وادعو النديم فللنديم 

حلاوة اأندتْ �شغاف القلب بعد جراحِ 

ودعوني ما بين الع�شية 

وال�شحى للهو بالأوتارِ والقداحِ 

ال�شياطين يقولون له:

اإنَّا �شجودٌ للذي ملاأ 

الورى ناراً وقادَ حياتَنا بكفاحِ 

واأعاننا دوماً لكل 

قبيحةٍ ودعاوؤه بالحب والإف�شاحِ

اإبلي�س يقولُ:

�شرتُ  فالآنَ  معانقي  الم�شيبُ  كان  اإن  يْرَ  �شَ ل 

جاً بجناحِ  متوَّ

يوماً �شتنتهي الخلائقُ 

كلها وتعلَّقُ الأعمالُ بالألواحِ

وي�شيُر كلٌ للمحاكمةِ التي

 بالعدل تحكمها يدُّ الفتَّاحِ 

---------------------------

)يُغلقُ ال�شتار(. 

المشهد التاسع
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عبدة  علامات  عليهم  ال�شباب  من  مجموعةٌ 

النحيل،  والج�شم  الأ�شود  الملب�س  ال�شياطين، 

بالأ�شكال  الملطخ  والوجه  بالو�شم  والمليء 

الغريبة.  يقول اإبلي�س: 

الله عظيمُ الإح�شانِ

 بالفتنةِ اأتقنَ بنياني  

قد خلقَ الإن�سَ لتعبده

 ثمةٌ ل�شجودٍ دعاني 

اأاأكونُ عظيماً ذو ملكٍ

ذلُ لطيٍن اأو جانِ 
ُ
 واأ

اأحدهم يقول له: 

ناأبي اإذللكَ �شيدَنا

 فلاأنت عظيمُ ال�شلطانِ 

اإبلي�سُ يُخرج تمثالً من حَجر. 

ويقول: 

هذا معبودي ي�شعدني

 ويخففُ عني اأحزاني  

فبِهِ األْقي كل جميلٍ

 وبه اأخرجُ من اأ�شغاني 

في�شجدون  لل�شنم،  ي�شجد  ثم  فترة  ي�شمت 

جميعاً معه لل�شنم. 

يظل هكذا ثم يقول لهم:

عجبا اأاأكونُ اأمامكمُ

 ولغيري كان الإذعانِ 

فاأنا المعبودُ �شوى حجر

 �شل�شالً يا للبهتانِ 

يقول بع�شهم:

دَنا ا ناأ�شفُ �شيِّ اإنَّ

 لغباءٍ عاتِّي الأركانِ 

نا َ فالجهلُ الأحمقُ غيَرّ

 والطيُن عظيمُ الن�شيانِ 

ولوجهكَ ن�شجدُ اإعظاماً

 لكبير بلاد الطغيانِ 

ي�شجدون جميعاً له. 

ينظر اإليهم وهو يمتلئ بالغرور والفخر. 

)يُغلقُ ال�شتار(. 

المشهد العاشر

�شكل  في  يحت�شر  وهو  ويبدو  يحت�شر،  اإبلي�سُ 

رثٍّ غيِر قادرٍ علي حملِ نف�شه. 

يقول:

اآهٍ لأكتافٍ عليَّ تحيط بي 

وال�شام ي�شري ناخراً بعظاميا 

اآه وذاك العي�س اأ�شبح علقماً

 لون الحياة قد تحول قانيا 

�شكين عذراً قطعت �شفراتها 

ج�شمي وح�شبي قطعها اأح�شائيا 

كالنار ت�شلخ في �شياهٍ 

حيةٍ فكفى بيا ذُلي وطول �شقائيا 

خذني اإليك يا اإلهي 

اإنني قد �شرتُ م�شتاقاً لنيلِ جَزائيا 

اإن كان اأمري لل�شعير

فطالما جرجرتُ يوماً لل�شعيِر اأعاديا 

ي�شمع �شوتاً من بعيدٍ. 

يقولُ له:

تبا لُعنتَ اأفي النزاع 

ٌ �شتموتَ ملعوناً بهونك را�شيا تجبُرّ

هلَاّ �شمعت نداءَ ربك 

يومَها لتنالَ من اأمرِ ال�شماءِ معاليا 

هذا الح�شي قد �شار

يلعنَ نف�شه لما مررت عليه يوماً �شاريا 

 
ٍ
والأر�سُ تلعن كل يوم

قدرها ما كنتَ لم�شها وكنت مُناجيا 

يقول اإبلي�سُ: 

قد ع�شتُ عمري

لقي الذل حين وفاتيا 
ُ
ةٌ اأ مترفعاً بمهابةٍ ثمَّ

م�سَّ اللظى قلبي ف�شرتُ 

مزلزَلً وملائكُ الرحمن ت�شربُ ظهريا 

ي�شقط وي�شمعُ �شوتاً من بعيدٍ. 

يقول:

اأ�شلِمْ فاإن الله با�شطُ 

عفوه اإن كان قلبُ العبدِ اأبي�سَ �شافيا 

اإبلي�س يقولُ: ل والذي �شوي واأحكم خلْقَه. 

ال�شوت يقول: 

كنتَ اللعيَن علي نجاتِك قا�شيا. 

ويقتربُ من  الأخيِر  النزاع  ال�شيطانُ في   
ُ
يبداأ

الأر�سِ.

وهو يقول: 

الآن قد �شار الترابُ ردائيا 

قبل الردي كنت العزيزَ الغاليا 

اأبت ال�شلوع نداء ربي 

جرَ م�شحوباً ل�شرِ ق�شائيا 
ُ
فاكتوَّت اأ

يا مرحباً بالنار فهي مليكتي 

ما زلتُ اأدعوها لجمع �شحابيا 

هم ك�شوتي لما �شتكوي اأ�شلعي

 هم عُ�شبتي وفي جهنم اأهْلِيا  

يُلقى ال�شيطان مطروحاً 

على الأر�س ويقع �شريعاً. 

)ويُغلقُ ال�شتار(. 

المشهد الحادي عشر - )والأخير( 
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مقالات أدبية وثقافية

         تُتيح �شو�شيولجيا الأدب اليوم وما قبل ذلك، اإمكانية فهم وتف�شير 

النَّ�س الأدبي في �شوء المعطيات الجتماعية، وتفتح اأمام الدار�س مجالت 

متنوعة واآفاق وا�شعة للبحث في الوقائع الجتماعية المتنوعة في طبيعتها 

الأدب علماً نظرياً مجرداً  الجتماع  يعد علم  واإ�شكالتها. ولم  واأ�شبابها 

معترك  اإلى  نزل  بل  المطلق،  في  الجتماعية  والوقائع  الظواهر  يتناول 

الحياة وراح يعالج هذه الظواهر في حيِّزها ال�شياكروني والدياكروني، وفي 

ارتباط بع�شها ببع�س، لأن المجتمع كائن حيّ، دينامي، تكثر فيه الموؤثرات 

والمجتمع،  الأدب  بين  ق  التَّ�شايف الخلَاّ اأن هذا  بيد  التفاعلات،  وتتعدد 

دَة �شعياً اإلى تمثيل الأدب  دُ في م�شتويات مُتَعَدِّ دَّ �شرعان ما نجد �شداه يَتَرَ

للواقع والحياة والنُّظمِ الجتماعية على الم�شتويين: الفردي والجماعي.

الأثر  لدرا�شة  اأ�شا�شياً  مدخلًا  باعتباره  ال�شو�شيولجي  التجاه  اإن     

الجتماعي  للواقع   في تمثيل 
ٍ
والتزام تطابقٍ  يعنيه ذلك، من  وما  الأدب، 

واأبنيته ونُطُمِهِ من منظورٍ قرائيّ تحليليّ يُراعي الوعي الطبقيّ و�شيرورة 

بين  التناظر  من  نوعاً  يخلق  باأن  قميٌن  وحركيتها،  رها  وتطوُّ المجتمعات 

التي  الأولى  الم�شكلة  لكن،  النَّ�شيات،  منها  ل  تت�شكَّ التي  الة  الدَّ الأبنية 

اأنها  المتَُمَرْكِ�شَة،  الكلا�شيكية  ال�شيغة  هذه  تاأخذ  التي  الدرا�شات  تواجه 

لات التي يَن�شجها  عملت على تقوي�سِ دواخل النَّ�س، واهتمت فقط بالتَّ�شكُّ

الن�س مع ال�شياقات التاريخية والقت�شادية والجتماعية، اأيّْ عملتْ على 

اأ�شكال التعبير عن الحياة الجتماعية«، بخلاف  جعل الأدب �شكلا »من 

المقاربات  في  الأ�شا�س  الجوهر  اللغة  من  جعل  الذي  زيما،  بيير  اإلماعات 

ال�شو�شيو-ن�شيَّة، كما عَمِلَ في هذا ال�شدد، ميخائيل باختين في ال�شعرية 

الجتماعية على تجلية الأ�شوات المتعددة داخل ثنايا النَّ�شيات كالباروديا 

باتجاهاتها  ال�شو�شيولوجيا  فاإن  الأمر،  كان  وكيفما  وغيرهما،  والأ�شلبة 

المتعددة والمختلفة، قد اأعادت العتبار اإلى ال�شرط الجتماعي اأثناء تحليل 

ال�شو�شيولوجي  للتحليل  اأعطى  معطى  وهذا  الأدبية،  الإنتاجات  وتقييم 

مرونةً مفهومية في التعاطي مع التاريخ كاأفق وا�شع وم�شتبك ومعقد.

الأدب  �شو�شيولوجيا  �شمنها  تَخَلَّق�شتْ  التي  الحوا�شن  هذه  اأن  بيد    

ومحاولت فهم الظواهر الأدبية بالعتماد على التف�شير المارك�شي للاأب، 

هٌ كوني وم�شترك بين كل  تَوَجُّ �شرعان ما يعتريه نوع من الق�شور، وهذا 

عي الكمال وال�شمولية  التجاهات الأدبية، على اعتبار اأن كلَّ تيار اأدبي يَدَّ

البنيوية،  الدرا�شات  اإلى  مثلًا  والناظر  النَّ�شيات،  ودرا�شة  تحليل  في 

اأدخلت الن�شو�س في مطافات العزلة والروؤية الختزالية  اأنها  �شيلاحظ 

تفكيكها  اإلى  ن�شعى  لغوية  بنية  د  مجرَّ الن�س  من  فجعلت  والبت�شار، 

ما  الموؤثرة،  الحوا�شي  ا�شتبعاد  على  العمل  وبالتالي،  جزئية،  بنيات  اإلى 

دُه هنا، هو كلَّ تيار اأدبي، يُغطي زاوية معينة، ويتجاوز زوايا اأخرى،  نَتَقَ�شَّ

فلا مجال في الدرا�شات الأدبية، اإدعاء الكمال والفعالية، بل نجزم، اأن 

ثمة نواق�س وعلل في اأيَّ اتجاه نقدي. 

     ولي�س معنى هذا، اأننا مع الفو�شى في قراءة الن�شيات، بل لبد من 

تَبَنِّي منهج وا�شح المعالم، تناثر الظلال، ي�شبط الدرا�شة ويحكمها من 

النجراف وراء �شيول جارفة من الهذيان والتَّحوط المنهجي، واإذا كانت 

جوهري  كاأ�شا�سٍ  الجتماعي  بال�شرط  يُعنى  اتجاه  الأدب  �شو�شيولوجيا 

اآليات المقاربة والمحاورة مع  في الدرا�شة، فاإننا مُطالبون اليوم، بتجديد 

للدرا�شة،  واحدةٍ  �شرنقةٍ  في  التَّقوقع  ل  ومنفتح،  مرنٍ  ب�شكلٍ  الن�شو�س 

ذلك، اأن �شو�شيولوجيا الأدب، في حقيقة الأمر، �شو�شيولوجيات متعددة، 

بمعنى، اأن تكون الدرا�شة لها ذاكرة مفتوحة تنظيراً وممار�شة، طالما اأن 

ر�شيد الخديري - المملكة المغربية

»الأدب والسوسيولوجيا«..

 جدلية العلاقة
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فاإن  وعليه،  الأدب،  لفهم  مارك�شية  خلفية  من  ينطلق  النظري  التَّ�شور 

لَةً في الجهاز المفاهيمي،  ّ �شِ
َ
مُتُاأ دَة لها  للدرا�شة والمحَُدِّ العوامل ال�شابطة 

ى انطلاقاً من مع�شلة التن�شيب، ذلك، اأن مكا�شب  لكن، الإ�شكالية تتذرَّ

كلياتها  في  هي  اإذ  عدة،  �شوائب  وت�شوبها  خال�شة  غير  العربي،  النقد 

عن  ومختلف  مغاير  ف�شاء  وهو  الغربي،  الف�شاء  من  مُ�شْتَجْلَبَةٌ  مكا�شب 

النقدية،  درا�شاتنا  معظم  في  الإ�شكال  هذا  ى  تَبَدَّ ولقد  العربي،  مناخنا 

مما جَعَلَ القارئ/ المتلقي يَنفر من هذه الدرا�شات، تحت ذريعة النزعة 

الملاءمة  ل�شرطيْ  ا�شتح�شار  دونما  للنقاد،  البراغماتية   - الت�شقيطية 

وال�شتنبات بطرقٍ واعيةٍ تراعي - ما اأمكن - خ�شو�شيات الثقافة العربية 

في �شيرورتها. ورغم ذلك، هناك جهود نقدية عربية تنطوي على قدرٍ عالٍ 

من الجدة والمغامرة والأ�شالة، والقدرة على ا�شتثمار المناهج والنظريات 

لقد  بالعالم.  وعلاقتها  العربية  الثقافة  في  الأدب  مفهوم  ع  يُو�شِّ ب�شكلٍ 

ق  �سَ النقد العربي - كما هو معلوم - بفعل التثاقف مع الغرب، وحقَّ تاأ�شَّ

مكا�شب لها اأهمية ق�شوى في التعاطي مع الن�شو�س الأدبية، ومهما كانت 

نقدي  خطاب  بلورة  في  �شاهمت  فاإنها  الغرب،  مع  المثاقفة  لهذه  نظرتنا 

تزال في  العربية ما  ثقافتنا  لكن،  الإ�شافة،  عربي على درجة عالية من 

الأفق  وا�شت�شراف  فات  ما  ل�شتدراك  جديدة،  خلخلةٍ  اإلى  ةٍ  مُلِحَّ حاجةٍ 

النقدي بما يلزم من ابتكارٍ في الروؤى والتَّ�شورات، على اأ�شا�سٍ من الوعي 

بقيمة الختلاف مع الآخر للخروج من دائرة النفعال والنبهار بالوافد 

الغربي، اإلى م�شاركته في ابتداع مناهج اأخرى، �شماناً ل�شيرورة المعرفة 

وديناميتها.

اليوم،  اأ�شحى  وت�شاوؤلٍ،  وبحثٍ  وعيٍ  من  يحمله  وما  التن�شيب  ولعلَّ      

نهاية  في  فالتفكير  الم�شتقبل،  في  تفكيٍر  وطريقة  وجودٍ،  وفعل  �شرورة 

بتعبير  الوجود«  ورغبة في  البقاء  لُّكٌ لمجهودنا في  تَمَ اإل  هو  »ما  المطاف، 

نَ  كِّ بول ريكور، ويمكن لهذا التن�شيب اأن يكون اآلية من اآليات المعرفة، ويُمَ

زاوية  الإن�شاني، ومن  الفكر  بارزة في   مكانة 
َ
اأ يَتَبَوَّ اأن  العربي من  الناقد 

يقترحه  مع  التعاطي  ووقف  الغرب،  مع  القطيعة  هذا  يعني  ل  اأخرى، 

الكا�شفة  الأ�شواء  تحت  »نقدهم«  و�شع  المق�شود  ا،  واإنَمّ اإبدالت،  من 

وتاأمل كل ما يُكتب وكل ما يُنتجه، والتَّوجه نحوه ب�شكلٍ واعٍ، فلي�س كلُّ ما 

للتعاطي مع  للنقد والمراجعة. هذا ت�شوري  يُنتجه »مقد�س«، وغير قابل 

النظريات الم�شتعارة، وهو موؤكد ت�شور �شبقني اإليه الكثيرون، لكن، اآثرت 

مُ�شْتَحدَث  هو  ما  كل  على  وا�شتغالي  ان�شغالي  منطلق  من  فيه،  الخو�س 

وجديد، خ�شو�شاً اأن »التحديق في ال�شرر، ل يختلف كثيراً عن التحديق 

بعمقٍ و�شفاءٍ  للنظر  المجال  يُتيح  فال�شرر كالظلمة تماما، ل  الظلمة،  في 

كافيين«.

في  النظريات،  كل  مثل  مثله  للن�شيَّات،  ال�شو�شيولوجي  التحليل  اإن    

معنى  ل  اأنه  ذلك  للتجاوز،  اأفقٍ  ور�شم  والت�شاوؤل  للخلخلة  دائمةٍ  حاجةٍ 

لنظرية دون مراجعةٍ لأ�شولها ومناخ ن�شاأتها، في اأفق ا�شتزراعها في تربةٍ 

عربيةٍ مغايرة ولها �شمات وخ�شو�شيات، من هذا المنطلق، فاإن اإ�شكالية 

التن�شيب ل تتعلَّق بالمفهوم فقط، واإتما يتهييء »ال�شروط المتيحة« بتعبير 

بيير بورديو، حتَّى تَنْبَ�شِطَ اآلياته وت�شوراته النظرية، ومن ثم، القتراب 

ة اللازمة. من النَّ�شيات والعمل على محاروتها ودرا�شتها بالعدَّ

     ما تخو�شه اليوم، �شو�شيولوجيا الأدب في م�شمار الدرا�شات الأدبية، 

الما�شي، حيث  القرن  �شبعينيات  ا�شتغالها في  زَ  مَيَّ الذي  نف�شه  القلق  هو 

ال�شتئنا�س بالحوا�شي الموؤثرة، والعمل على تمكين الدر�س ال�شو�شيولوجي 

دون  الن�شي،  بالخارج  ت�شبثها  عن  التعبير  في  تنفك  ل  ت�شورات  من 

لقراءة  �شَتْ  �شَّ
َ
اأ معطيات  وهي  للن�شيات،  الداخلي  الفهم  ا�شتبعاد 

والتحليل،  والإدراك  للفهم  مُتَّ�شعاً  الأدبي  للناقد  واأعطت  مُ�شتحدثة، 

واحدةٍ،  �شرنقة  في  التموقع  وعدم  المناورة،  هام�س  توفير  اإلى  بالإ�شافة 

طرق  �س  تلمُّ نحو  بنا،  يُف�شي  ال�شو�شيولوجيا  در�س  عن  الحديث  اأن  بيد 

ال�شتغال والرتياد، خا�شةً اأن ال�شو�شيولوجيا لي�شت �شو�شيولوجيا واحدة، 

واإنما، يجري الحديث عن �شو�شيولوجيات، ولو في نطاقٍ من الختلاف في 

نف�شها، هو  المرجعيات  ترفد من  باعتبارها  ى هنا،  تَتَذّرَّ لكن،  الطرائق، 

المرجع الهيجلي - الجدلي، بعيداً عن ال�شو�شيولوجيا التقليدية عند روبير 

�شو�شيولوجيا  ى  تَتَبَدَّ الأحوال،  كل  وفي  بورديو،  بيير  ومدر�شة  ا�شكاربيت 

الأدب اليوم، بو�شفها اآلية من اآليات الفهم والتف�شير والتقييم والإدراك.  
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النف�شية  للجوانب  متعمقة  روؤية  للكاتب  اأتاحت  وثقافة  واعية  )خبرة 

والفكرية والجتماعية وب�شيرة نافذة في ت�شابك الأحداث(. 

�شبباً  لي�س  ذلك  ولكن  متقاربة،  و�شائج  ذات  الجمالية  القيمة  تكون  قد 

للتوحيد بين الق�شة وال�شعر في نف�س العمل الواحد، وللتعبير عن التجربة 

الملتهبة  العاطفة  لكن  نثًرا،  اأو  �شعرًا  دورها  الم�شادفة  تلعب  العاطفية 

اأنَّ  الجيا�شة ال�شخ�شية تلعب دورها �شعرًا اأكثر منها نثًرا، واإني لأتخيل 

مجموعة محمد اإقبال حرب هي اأقرب لل�شعر منها للنثر.

ا،  رونقًا خا�شًّ المجموعة  اأعطى  ما  والنثر هو  ال�شعر  التوحد بين  اإن هذا 

ولمعانًا منقطع النظير، رفع المجموعة فوق م�شتوى الحياة وزخرفتها بما 

اب. تحتويه اللغة التخييلية من �شحر جذَّ

احتوت المجموعة المبهرة على ثلاث وثلاثين ق�شة كانت جلها اأكثر انفتاحًا 

تنهال علينا  التي  الق�ش�شية  المجموعات  واأكثر ع�شرنةً عن غيرها من 

ت�شارع  وفي  الأحداث  بتوالي  الوحدة  تلك  كانت  حيث  وهناك،  هنا  من 

ال�شخ�شيات، وفيما يتيحه ال�شرد والت�شوير والحوار، من خلال امتداد 

الفترة الزمنية للمجموعة التي ت�شكب اإح�شا�شها في الخارج، لت�شل اإلينا 

م�شتدرةً عواطفنا ومثيرة في معتقداتنا واأفكارنا وتحريكنا تجاه �شيء ما.

من اأكثر الق�ش�س التي لفتت انتباهي واخذت عنوان المجموعة كاملة هي 

ق�شة العميان الجدد، حيث ينقلك الكاتب اإلى عالم اآخر غريب الأطوار 

بامتياز، حيث  للتمثيل  الق�شة ت�شلح  اأن  يعني  �شينمائية، وهذا  بطريقة 

تت�شكل درامية الق�شة المثيرة من اأول كلمة اإلى اآخر كلمة بوا�شطة تج�شيد 

الفعل بوا�شطة الحركة ومن خلال الحوار وبهما ندرك فكر ال�شخ�شيات 

والفرق بين الب�شر والب�شيرة، والتي تتولى عما يعتمل في الداخل بوا�شطة 

الكلمة وفي جميع ذلك تظل الحاجة اإلى م�شاهد يتملك قدرًا من اللماحية 

ي�شتكمل بها ت�شور ما تبطنه ال�شخ�شية في اأبعادها المختلفة. 

الب�شيرة، ماذا �شيكون موقف  الذين هم عميُ  المب�شرون  عُمِيَ  لو  ماذا 

قبل  قلوبهم  عمت  لمن  حدث  مما  المب�شرة  القلوب  اأ�شحاب  العميان 

ب�شرهم.

هذه الجدلية الرمزية التي حيكت ببراعة الفنان الحاذق، حيكت بالأفكار 

الملونة بالم�شاعر والدفقات النفعالية المتوالية فهذه الق�شة تتجاوز مرتبة 

الب�شر اإلى مرتبة ال�شمع.

على  قادرون  مدني  دفاع  اأو  القانون  يحفظون  اأمن  رجال  ثمة  »لي�س 

والأعراق«  والألوان  الأجنا�س  فاختلطت  بيته،  كل  و�شل  ال�شتجابة، 

�س٣١-٣٢.    

ا في ق�شة فاي�شو وبوكة - ق�شة  هذا التخييل والترميز الفائق نلمحه اأي�شً

المقيت،  الإلكتروني  الواقع  اأبطاله من  الموؤلف  يخلق  حب ع�شرية، حيث 

فلم  اأمام  وكاأنك  وحقيقية  ومقنعة  قوية  �شور  في  ال�شخو�س  يظهر  حيث 

�شينمائي حيث تت�شكل روؤية الموؤلف الأدبية التخييلية لل�شخ�شية من خلال 

اأيمن دراو�شة - الاأردن

»العميان الجدد« 

لمحمد إقبال حرب.. 
مرآة أعماله 
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ا�شتنادها على الرمز والروؤية الرومان�شية الخال�شة مما يعك�س النطباع 

وح�شا�شيته  ومزاجه  وثقافته  حياته  وليدة  اأنها  كما  للكاتب،  الذهني 

ق�ش�س  من  غيرها  اأو  الق�شة  هذه  في  �شواء  اأحداث،  من  يقع  ما  تجاه 

المجموعة...

بالبتعاد  التوا�شل  ر�شالة �شديدة لمدمنين مواقع  وبوكة هي  فاي�شو  ق�شة 

عن هذا الوح�س المريب...

»قدرت الآن�شة بوكة هذا الموقف فوافقت على الزواج منه من دون �شروط« 

�س٢٦. 

ق�شة  الح�شر  ل  المثال  �شبيل  على  المجموعة  في  المثيرة  الق�ش�س  ومن 

تفاح، حيث ين�شئ الموؤلف حوارًا راقيًا بين تفاحة خ�شراء وتفاحة حمراء، 

باإيحاءات هي الأقرب للاإيحاءات الجن�شية والغواية التي اأوقعت اآدم اإلى 

فخ الأر�س، وفي هذا النوع الجديد من الق�ش�س ي�شيطر الحدث وي�شبح 

بمثابة البطل الحقيقي لهذا العمل، فالحدث ينقلنا في جنبات البيئة التي 

ت�شكل مكان يتحرك فوقه الحدث مع مجموعة اأحداث اأخرى ناتجة عنه 

ا  لتعر�س على القارئ كنماذج ب�شرية معينة حددها الكاتب لعمله، واأي�شً

اأراد لها الكاتب الظهور، وقد  لتلقي ال�شوء على ظروف واأجواء مختلفة 

اأراد  اأفكارًا معينة  لنا  ليو�شح  اأخرى  اأحداث  اإلى  الكاتب بالحدث  انتقل 

ان يطرقها، كم�شاألة الخير وال�شر، هذا يت�شح في ق�شة تفاح وفي ق�شة 

الخديج وكلبنة وحكاية من كوكب زحل وغيرها.

لأنني  نف�شي  اأهمل  ل  اأنا  بغ�شب:  وقالت  التفاحة الخ�شراء  الرد  »�شدم 

اأحب اأن اأبقى كما خلقني ربي« �س٢١.

في ق�شة حكاية من كوكب زحل تكمن الحبكة اأو الفكرة الخلاقة فرجل 

رجال  بعك�س  زوجته،  بها  لي�شبه  الأقمار  من  العديد  لديه  زحل  كوكب 

الأر�س الذين ا�شتهلكوا ت�شبيه حبيباتهم بالقمر الذي لم تتغير ملامحه 

على مر الأزمان.

»كم اأرى وجهك حالمًا كقمر دافني�س، وعينيك براقتين كقمر اأطل�س، اأما 

�شفتاك فت�شاهيان قمر بروميثيو�س...« �س١٨٥.

يا لهذا الكاتب الكوني الذي لم يترك �شيئًا من اأ�شياء الطبيعة والكون اإل 

وتطرق له، اإنها عوالم واأكوان بدائل وتعوي�شات عن الزوغان المتقوقع في 

اأخرى،  اأكوان  اإلى  يلقيك  به  وتح�س  كطيف،  معنا  يحيا  الحا�شر،  ظلمة 

دواخلنا  في  مقيمة  لكنها  بها،  لها  �شاأن  ل  خيالية،  ل  حقيقية  وع�شور 

الغائرة، وتراكماتنا الثقيلة، بمزيج من األوان ولونيات الحياة الغابرة.

فيع�شف  ويرتج،  يتقلقل  المجموعة  هذه  ق�ش�س  من  الهدير  كان  لذا 

البراعة،  اإنها  ي�شاء،  كما  وبينها  بها  يتنقل  والمعابد  والجبال  بالق�شور 

ت�شتد وتمتد م�شكلة ع�شفًا ح�شيفًا  ال�شعري،  الق�ش�شي  وبراعة الخلق 

يتف�شى في اأعماقنا.

ولنا في ق�شة اللون الثامن لأكبر دليل على هذا الظلال المخاتل، ي�شهد 

اإقبال حرب باأننا اأجرمنا بحق هذه الحياة، وانه كان �شحية  لنا محمد 

ق�ش�شه  طاولت  على  لي�شعنا  ال�شريع،  وتعفننا  لغروبنا  م�شاهداته 

الت�شريحية وهو يفترع اأع�شاءنا الذابلات.

محمد اإقبال القا�س الف�شائي الذي يعلن الحرب على الق�شة بالق�شة، 

كيف لنا التقابل مع هذه الملكات الوافدات من الأكوان ال�شا�شعة الغريبة، 

رنينها وهي  توا�شل  فالأجرا�س  تكون عامة،  تكاد  البيارات، جلجلة  ومن 

القا�س  وما هم  المخ�شو�س،  العالم  وقلب  الزمن في حقول الحياة  تزرع 

يدميها  الذي  )الكائن(  الإن�شان  تعتر�س  التي  الق�ش�س  توليف  �شوى 

الكاتب حينما ل تكون.

ومن هنا كانت المجموعة تتخذ م�شارها الزمني وخطها الدرامي الموحد 

الب�شرية،  ال�شخ�شية  بتفكك  قناعتها  منطلق  من  متما�شكة  تحتية  ببنية 

اإننا نلب�س وجوهًا متعددة تتغير في رحلتنا الزمنية، وذواتنا قد تتمزق وقد 

تتفارق، ونحن في دائرة التحول والتغيير ربما اإلى الأ�شواأ والأ�شواأ الكريه.

اإقبال حرب من �شند فكري ودعامة فل�شفية قد  ل تخلو ق�ش�س محمد 

كب�شريين  ونحن  الذات،  من  اأخرى  واأحيانًا  المو�شوع،  من  اأحيانًا  تنبع 

الذات...  تطحنها  لذوات  اأ�شماء  مجرد  الآخرين،  زحمة  في  �شائعون 

الكابو�س... المجتمع.
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الخرّاط  اإدوار  الم�شريّ  والمترجم  والناقد  وال�شاعر  الكاتب  ا�شم  برز 

ظهور  مع  ة  الق�شّ فنّ  في  الحداثة  روّاد  اأحد  بو�شفه  )١٩٢٦-٢٠١٥م( 

بتنكّبه  ١٩٥٩م، وذلك  العالية(  مجموعته الق�ش�شيّة الأولى )الحيطان 

نجيب  الكبير  الكاتب  اأعمال  في  تبلورَ  كما  الجتماعية،  الواقعية  لمفهوم 

الذاتية  الروؤية  ل�شالح  للواقع  الخارجية  الروؤية  تن�شحب  محفوظ؛ حيث 

الداخلية كما تتمثّلها �شخ�شيات العمل الق�ش�شيّ.

�شكّلت  قد  ١٩٨٠م  ال�شادرة عام  والتّنين(  الأولى )رامة  روايته  اأنّ  على 

دُعيَ  لما  رائداً  تكري�شه  تّم  اإذ  الفنّية؛  الكاتب  حياة  في  حا�شماً  منعطفاً 

حينها بتيّار )الح�شا�شية الجديدة( وهو تعبير اأدبيّ يقترب ب�شكل اأو باآخر 

من مفهوم الرواية الجديدة. 

هذا، وقد تّم تاأكيد هذا التكري�س بعد �شدور عدد من الروايات الأخرى 

التي �شارت في التّجاه ذاته، فكان لدينا رواية )الزمن الآخر( ١٩٨٥م، 

ورواية )حريق الأخيلة( ١٩٩٤م* وهي التي اخترتها للبحث في خ�شائ�س 

العمل الروائي عند الكاتب الكبير اإدوار الخرّاط.

اأدبيّ فرن�شيّ جديد ظهر في  تيّار  يرتبط مفهوم الرواية الجديدة ببروز 

منت�شف القرن الع�شرين مع انتهاء الحرب العالمية الثانية وما خلّفته من 

و�شلوك  نفو�س وعقول  ونف�شية حفرتْ عميقاً في  وروا�شب اجتماعية  اآثار 

الخ�شو�س.  وجه  على  والكتّاب  والمفكّرين  والمثقّفين  عموماً،  الأوربيين 

�شاروت(  و)ناتالي  غرييه(  روب  )األن  الروائيين  اإلى  الإ�شارة  ويمكن 

التّجاه  هذا  ممثّلي  اأبرز  بو�شفهم  بوتور(  و)مي�شيل  �شيمون(  و)كلود 

ر الواقع نظراً لتغيّر بنية المجتمع  القائم على اعتماد منظور جديد في تب�شّ

وتراجع قيمة الإن�شان الفرد الذي ارتك�س ، اأو كاد، اإلى م�شافّ الأ�شياء؛ 

اهتمام  محلّ  كانت  التي  الإن�شانية  بالم�شاعر  الهتمام  تراجع  اأنْ  فكان 

وا�شتقلالً  ح�شوراً  اكت�شبت  التي  الأ�شياء  ل�شالح  الكلا�شيكية  الواقعية 

متزايداً.

الواقعية  جوهر  باأنّ  يرى  الذي  للواقع  التطوريّ  المفهوم  اكت�شب  وبذلك 

الرواية  في  الروائي  بعده  التاريخ  عبر  وتبدّلها  ديناميّتها  في  يتجلّى  اإنّما 

الجديدة.**

هذا على �شعيد الم�شمون، اأمّا فيما يخ�سّ الجوانب الفنية وال�شكلية في 

وطغيان  الَحدَث  على  التعويل  اأنْ نلاحظ �شعف  الروائي فح�شبنا  العمل 

الو�شف، ف�شلٌا عن انعدام الترابط ال�شردي، ما اأدّى اإلى اختلال الت�شل�شل 

الزمني للعمل الروائي، مع العتماد على ما ي�شمّى بال�شرد الف�شيف�شائيّ 

فالفترا�شيّ  الواقعيّ  ال�شرد  اإلى  المتخيَّل  ال�شرد  من  النتقال  المتمثّل في 

ن في اإطار لغة �شعريّة جمالية مكثّفة.*** فالمهجَّ

)حريق  رواية  في  الجديدة  الرواية  تجليات  من   يطالعنا  ما  اأوّل  لعلّ 

الأخيلة( اإنّما يتمثّل في اللغة ال�شعرية التي و�شمتْ عنوان الرواية، وكذلك 

الأوّل  للف�شلين  المراوغَين  العنوانَين  با�شتثناء  ال�شبعة،  ف�شولها  عناوين 

والرابع؛ اإذ حملتْ هذه الف�شول العناوين التالية:

•	�شرير محترق.  

•	و�شو�شة الهواج�س الرا�شخة.  

•	مرا�شي الأوهام.  

•	�شطح بيت في �شارع الإ�شكندراني.  

•	اأمواج عاتمة في ال�شماء.  

•	نور�س وحيد على �شخرة.  

•	ل وقت للنو�شتالجيا.  

تمثّل مدينة الإ�شكندرية بكلّ ما يكتنفها ويحيط بها من وقائع واأحداث، 

اأ�شخا�س  من  ت�شتح�شره  وما  وذكريات،  اأفكار  من  ت�شتدعيه  وما 

و�شخ�شيات، وما يهيمن على اأجوائها من �شجن وحنين المحور المو�شوعيّ 

للكاتب المصريّ إدوار الخرّاط

تجليات الرواية الجديدة في رواية

»حريق الأخيلة«
د. زياد العوف - �شوريا
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بالمعنى  الَحدث،  غياب  يعني  وهذا  الرواية،  ف�شول  حوله  تدور  الذي 

الدقيق للم�شطلَح. ولعلنا ل نجازف اإذا قلنا اإنّ مو�شوع الرواية اإنّما هو 

بعد  ووجدانه  القارئ  وعي  تتر�شّب في  التي  والنطباعات  الروؤى  مجموع 

النتهاء من قراءة هذا العمل الروائي الغنيّ والمثير.

يفتتح الكاتب روايته بمقولة �شعريّة تمهيدية وقّعها با�شمه، وكاأنّه اأرادها 

اختزالً فل�شفيّاً لم�شمون الرواية، جاء فيها:

»ل وقت للنو�شتالجيا  

�شهوات الروح غير مق�شومة

والمعنى اللّا محدود تنّين �شربتُ معه الراح« ) الرواية، �س٦(. 

الف�شل  مُفتتَح  في  المقولة  هذه  مدلول  عن  اللثام  يميط  الكاتب  اأنّ  على 

الثاني، اإذ جاء في الرواية:

»اأق�شّمُ ج�شمي في ج�شوم كثيرة 

واأزداد غنى بالق�شمة. في التّ�شتّت كمال. البدَد ي�شمّني اإلى ذاتي.

اأمّا �شهوات الروح فهي غير مق�شومة.

�شهوات الروح تفحُّ وتتلوّى. ثعابين بين اأنقا�شها.  

ل �شربات ال�شنين تقوى عليها، ول قبلات الحبّ والبغ�شاء الدامية.

 ول حريق الأخيلة.

للروح اأي�شاً مخالبها

نا�شبة في لحمي

نا�شبة........« ) الرواية، �س٣٩(. 

من الوا�شح اأنّ هذه الدللت الروحية تنطلق من مفهوم الإيثار  الذي عُرِف 

ق�شيدته  في  ال�شعاليك،  عروة  اأو  الورد،  بن  عروة  الجاهلي  ال�شاعر  به 

ال�شهيرة التي اأورد الراوي �شطر اأحد اأبياتها، وفيه يقول ال�شاعر:

م ج�شمي في ج�شوم كثيرةٍ اأق�شِّ

واأح�شو قَراح الماء، والماءُ باردُ

على اأنَّ الرواي يمعنُ في الأفق الفل�شفي والروحي لمعنى البيت، مع التمييز 

بين �شهوات الج�شد و�شهوات الروح، ف�شلًا عن الطابع ال�شوفّي الذي يَ�شِم 

ملامح التعبير الروائي  بحيث ي�شمل اأفق الرواية، اأو يكاد.

وتاأتي خاتمة الرواية للتاأكيد على ذلك، اإذ جاء فيها :

»خرجتُ من الحبّ اإلى الحبّ، هاأنذا اأقول، قد تحقّق فنائي.

�شماء  هيّنة،  البحر  �شربات  التّنّين،  احت�شنتُ  اأن  بعد  النهار  اآخر  اأعود 

ال�شكندرية �شافية و�شماء روحي ملبّدة، لم اأ�شمع اأحداً يناديني: اإدوار.

لم يعدْ هناك وقتٌ ل للنداء ول للعودة. ل وقت للنو�شتالجيا.  

ل وقت« ) الرواية، �س٢٣٢(. 

اإنّ  اإذ  للوراء؛  للعودة  ول  النداء  اإلى  للاإ�شغاء  ول  للحنين  اإذاً،  وقت،  ل 

الإ�شكندرية باقية خالدة ب�شمائها ال�شافية، باأبنيتها و�شاحاتها وطرقاتها 

واأ�شواقها وكلّ ما يجول ويحيط بها، على حين تتلبّد غيوم التّحول والتنقّل 

وال�شكّ وعدم ال�شتقرار في روح الراوي وعقله وقلبه.

ثمّة نقطة اأخرى مهمّة يجب النتباه اإليها هنا، األ وهي الإ�شارة العار�شة، 

ريدَ لها اأن تبدوَ كذلك في ثنايا هذه ال�شطور الأخيرة للرواية، اإلى 
ُ
اأو التي اأ

�شخ�شية الراوي بعدما تّم اإغفاله طيلة �شفحات الرواية، واإذ به الكاتب 

الروائي ذاته، ول اأحد �شواه: 

»لم اأ�شمع اأحداً يناديني: اإدوار« 

المتحرّر  م�شمونها  وفي  ال�شعريّة،  لغتها  في  حداثية  رواية  الأخيلة  حريق 

من هيمنة الحدَث، وكذا في ثوبها الفنيّ المتمثّل في تعدّد وجهات النظر، 

)الأجنا�س  تعتمد  )بوليفونية(  رواية  اإذاً  اإنّها  الروائية؛  والأ�شوات 

والمرويّات  ال�شحف  وق�شا�شات  الر�شائل  وبخا�شة  الدخيلة(**** 

عدم  عن  ف�شلًا  الروائي،  العمل  م�شمون  ل�شرد  فنيّةً  و�شيلةً  ال�شعرية، 

انتظام خطّ �شير الزمن الذي ت�شير اإليه تواريخ الر�شائل المتفاوتة... من 

الموؤكّد اأنّه من غير الممكن تلخي�س مثل هذه الرواية التي ل تعتمد الأحداث 

ول ت�شل�شلها الزمني مادة لها، لذا اأجدني م�شطرّاً للاكتفاء بذكر بع�س 

المقاطع الدالة من الف�شل الأخير؛ اإذ اإنّها كفيلة - فيما اأرى - بالك�شف 

عن ملامحها الفنيّة الآ�شرة بما يحفز - فيما اأرجو - على مطالعة هذا 

العمل الروائي القيِّم والجميل.

جاء في ف�شل الرواية الأخير فيما ي�شبه المناجاة:

»هذه المرّة لم تكن العينان اللتان تواجهانني معاديتين. بل كان الوجه كلّه 

غريباً، ثَقُلتْ عليه وطاأة ال�شنوات، وتركتْه حاداً، قاطع الزوايا، تجاعيده 

محفورة غائرة.

كان وجهاً ل �شلة له بي.

طول  قناعي  هو  اآخر.  وجهاً  اأعرف  لم  كما  اأعرفه  كنتُ  لكنّني 

العمر............

لم اأحتمل، فنزلتُ اإلى ال�شوارع، و�شاألتُ عن نف�شي: اأبحث عنها؟

اأم اأحاول اأن اأجد نف�شي؟ قلتُ: من اأنا؟ قلتُ فيمَ بحثي ونُ�شداني؟

في قلب الحبّ وح�شة« )�س١٩٧(. 

وفي مقطع اآخر حيث يمتزج التاأمّل بالو�شف نقراأ:

»اأطلال اأزجي اإليها التحيّة، اأطلال هي خ�شر الروابي في روحي، ن�شرةٌ، 

عفيّةٌ، ترفّ بنور لي�س من هذه الأر�س. تنو�س على �شفوحها �شيقان عبّاد 

فر ال�شنى، روؤو�شها الم�شتديرة عيون مكحولة مفتوحة في روحي،  ال�شم�س �شُ

في �شاحة �شحن كني�شة هي؟ اأم هو م�شجد �شامق عريق......

فقط اأعرف اأنّه منه ين�شعب �شارع اليو�شي�س، م�شتباحاً الآن، بلا حُرمة.

لم يكن عهد الهوى اإلّ مناماً

في هذا النوم �شحوي الوحيد«. 

)الرواية، �س١٩٨(. 

والتفا�شيل  بالأ�شياء  العناية  على  الدّال  المقطع  هذا  اأخيراً  اإليكم   

ال�شغيرة:

الف�شار  بماكنات  المكتظّة  الآن،  العارية،  المحطة  �شاحة  يعبْرنَ  »كنَّ 

وثلّاجات الكوكا كول ومقا�شير بيع الحلوى وال�شجائر. �شوداوات تماماً، 

على روؤو�شهنّ  اأغطية زرقاء قاتمة وفي اأيديهنَّ قفافيز م�شغولة بالتريكو، 

اأحذيتهنّ رجالية م�شطّحة الكعوب، ملفّفات باأردية اأح�شّها ثقيلة، �شابغة ل 

يبدو منها غير العيون اللامعة ببريق �شلب، في اأيديهنّ الأطفال يتواثبون 

بحيوية ل ينال منها �شيء، ويرفعون اإلى الخيمات الأموميّة الملفّفة بال�شواد 

والقتامة وجوهٌ فيها براءة باقية وطلب للحنان« ) الرواية، �س. ٢٠٠(.

 

هام�س:

الفجّالة،  الم�شتقبل،  مطابع  دار  الأخيلة،  حريق  الخرّاط،  اإدوار   *

الإ�شكندرية، ١٩٩٤م.

 L. GOLDMAN، Pour  une sociologie du roman،**

 ٢٧٩-٣٢٤  p.p،١٩٦٤  ،gallimard، PARIS
عالم  الجديدة،  العربية  الرواية  اأنماط  الما�شي،  عزيز  �شكري  د.   ***

المعرفة، الكويت، ٢٠٠٨م.

**** د. زياد العوف، الأثر الأيديولوجي في الن�سّ الروائي، ثلاثية نجيب 

محفوظ، موؤ�ش�شة النوري، دم�شق، ١٩٩٣م، �س. ب ٢٣٦-٢٤٠ 
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نا�شية قراءة:

لماذا تموت الكاتبات كمدًا؟!

كمدًا؟!«  الكاتبات  تموت  »لماذا  كتاب  �شدر 

للكاتب الم�شري المعروف �شعبان يو�شف الطبعة 

تموت  هل  بتانة،  ن�شر  دار  عن   ٢٠١٦ الأولى 

رجالً  جميعًا  نموت  هل  وقهًرا؟  كمدًا  المراأة 

اأ�شتاذنا  لنا  يجيب  والكمد؟  القهر  من  ون�شاءً 

للمراأة  ال�شائك  المنعطف  ذلك  عن  الفا�شل 

الكاتبة ب�شكل خا�س من ال�شفحة الأولى.

ي�شير كاتبنا اإلى اأن الحديث محدد ووا�شح عن 

ق�شية الإبداع للمراأة وما عانته، وما زالت، من 

التا�شع  القرن  اأواخر  وتهمي�س منذ  كمد وقهر 

ع�شر الذي كان يمثله قا�شم اأمين عند �شدور 

اثنين  ا�شتدعى  كتابة )المراأة الجديدة(، مما 

ليردا  والقت�شادية  ال�شيا�شية  القيادات  من 

كتابين  اإ�شداره  بعد  اأمين  قا�شم  اأفكار  على 

كامل،  م�شطفى  الزعيم  كان  الأول  يخ�شهن 

والثاني المفكر القت�شادي محمد طلعت حرب 

المراأة  ق�شية  على  بالمرة  من�شف  غير  ردًا 

الكاتبة وال�شاعرة وال�شاردة الأدبية.

يقوم الكاتب بتو�شيح ذلك قائلًا »فق�شية هذا 

القرن  مدى  على  الكاتبة  ق�شية  هي  الكتاب 

الع�شرين«. وعالجنا بع�س النماذج التي تحتاج 

حياتها اإلى قراءات جديدة، لأن الجميع، على 

على  متفقون  الأيديولوجية،  مواقفهم  تباين 

ا�شتبعاد اأدب وفن وكتابة المراأة، واأحيانًا ي�شل 

والت�شفيه  الت�شخيف  حد  اإلى  ال�شتبعاد  ذلك 

والت�شهير. ويت�شاوى اليمين والي�شار في موقفهم 

من اأدب المراأة، ويت�شاوى النقاد على اختلاف 

الثقافية  الحياة  في  قيمتهم  وحجم  قاماتهم 

ثقافية  قيادات  من  جاءت  والفكرية،  والأدبية 

و�شلامه  ح�شين،  طه  مثل  �شامخة  وفكرية 

مو�شى، واأحمد لطفي ال�شيد، واآخرين.

يبداأها  ف�شول  ع�شرة  على  الكتاب  يحتوي 

كمدًا؟!  الكاتبات  تموت  لماذا  ب�شوؤال  الكاتب 

للكاتبة  ال�شهيرة  الحادثة  الكاتب  ي�شتعر�س 

كمعادل  وولف  فرجينيا  الطليعية  الأوروبية 

مقارن مع نظيراتها في الم�شرق العربي في ثبات 

النظرة للمراأة على اأنها كائن اجتماعي ل بد 

وتاأويل  القوانين،  بفر�س  عليه  ال�شيطرة  من 

الن�شو�س الدينية �شده بكل الطرق، وتحويلها 

الدينية  والموؤ�ش�شة  الرجل  يملكه  متاع  اإلى 

فيرجينيا  وال�شيا�شية..  الجتماعية  وال�شلطة 

هاجمت ب�شرا�شة وكفاح الكتابة المبا�شرة التي 

»القارئ  كتابها  في  ال�شتراكيون  يكتبها  كان 

الدكتورة  العربية  اإلى  نقلته  الذي  العادي« 

�شهير  الدكتورة  وراجعته  رم�شان،  عقيلة 

عام  للكتاب  العامة  الهيئة  ون�شرته  القلماوي، 

١٩٧١، وكانت حربًا �شر�شة تدور بين فرجينيا 

وخ�شومها التي األزمتها ال�شمت الأبدي واأدت 

في النهاية اإلى انتحارها المدوي غرقًا.

انتحار  بين  كبير  فارق  يوجد  ل  الحقيقة  في 

وبين  الأربعينيات  مطلع  في  وولف  فرجينيا 

ودرية  ال�شتينيات،  في  الزيات  عنايات  انتحار 

في  �شالح  واأروى  ال�شبعينيات،  في  �شفيق 

والمكان  الزمان  تفا�شيل  غير  الت�شعينيات 

والأحداث.

وهو  لبع�شهن  المروعة  النهاية  هذه  وغير 

الخلا�س  من  اأق�شى  هو  ما  هناك  النتحار، 

الج�شدي، اإنه الحياة بموت بطيء حتى يمتزج 

ويتمثل  فعلي،  موت  اإلى  ويف�شي  الفعلان 

والتجاهل  والتهمي�س،  الجارح،  النقد  في 

اأنواعها  بكل  ال�شلطة  مطرقة  تحت  بالوقوع 

نذهب  ولما  بل  �شيا�شية،  اجتماعية،  ذكورية، 

اأي  الجن�س  في  مثيلاتها  من  ال�شلطة  بعيدًا 

عدوة  المراأة  اأن  نجد  ما  فكثيًرا  الأخريات.. 

حياتنا  في  حتى  كثيرة  مواقف  في  نف�شها 

العادية، وتحارب �شديقاتها ل ل�شبب  اليومية 

اأمام  وتمردهن  القطيع،  عن  لخروجهن  اإل 

�شخرة العادات والتقاليد والتخلف والرجعية، 

»لماذا تموت 
الكاتبات كمدًا؟!« 

قراءة  ثقافية في كتاب

للكاتب المصري شعبان يوسف 

هدى توفيق - م�شر
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فهن  والممنوعات..  المحرمات  من  ولئحة 

يلزم  النهج  مخالفات  �شاذات  نظرهن  في 

كما  الموت  حتى  وكمدهن  وبترهن  اجتثاثهن 

نا�شف  حفني  ملك  البادية«  لـ»باحثة  حدث 

زواجها،  بعد  كبيرة  لخديعة  تعر�شت  التي 

وكانت حياتها �شل�شلة من المتاعب والآلم التي 

ا  المبكر مر�شً وبالرغم من رحيلها  بها.  اأودت 

بالحمى  الطويل  مر�شها  اإثر  وذلك  وح�شرة، 

الإ�شبانيولية وهي لم تتجاوز الثانية والثلاثين 

التي  هي  »ملك  اأن  لها  فيذكر  عمرها،  من 

في  �شطوعًا  والأكثر  الأولى  ال�شرارة  اأطلقت 

قا�شم  من  اأكثر  ربما  الن�شاء  بحقوق  المطالبة 

قادرًا  ع�شره  يكن  لم  اأمين  قا�شم  لأن  اأمين، 

تقارب  رغم  المتقدمة  مادته  ا�شتيعاب  على 

المرحلتين. فهو قد رحل عام ١٩٠٨ وهي رحلت 

بعده بع�شر �شنوات اأي عام ١٩١٨. ملك حفني 

التي  الرائدة  ال�شيدة  كانت  باخت�شار  نا�شف 

البحث  ب�شاط  على  مو�شوعات  عدة  طرحت 

اأعلام ذلك  اأكبر  مناق�شة في ذلك  والمقاومة، 

الع�شر رغم �شغر �شنها في ذلك الوقت«. وكما 

حدث للكاتبة القا�شة الموهوبة ليلى ال�شربيني 

اأكاديمية،  واأ�شتاذة  الريا�شيات  في  وعالمة 

الطلابية  الحركة  بين  الو�شل  رابطة  وكانت 

في  وال�شبابية  الطلابية  والحركة  الم�شرية 

خم�س  ن�شرت  والتي   ،١٩٦٨ عام  فرن�شا 

بع�س  لها  حدث  وقد  ق�ش�شية،  مجموعات 

و�شيا�شية  اجتماعية  لأ�شباب  النف�شي  الخلل 

فظيعة، وانتهت حياتها في عزلة تامة دون اأن 

يعرف اأحد عنها �شيئًا دون اهتمام من الحركة 

النقدية بكتابتها.

قيادات  اأبرز  �شبري  �شهام  المنا�شلة  كذلك 

وردت  وقد  ال�شبعينيات،  الطلابية في  الحركة 

للكاتبة  »فرح«  رواية  في  وا�شع  ب�شكل  �شيرتها 

ر�شوى عا�شور، ومي زيادة التي عا�شت محنتها 

ببيروت،  الع�شفورية  في  وعزلتها  ووحدتها 

مقيتة  خدعة  وفق  لأهلها  نهبًا  واأ�شبحت 

وقعت فيها، و�شارك فيها خ�شوم لأفكارها ما 

اأنقذها.  الذي  الريحاني  اأمين  �شديقها  عدا 

وعادت اإلى القاهرة لتموت ببطء �شديد »تحت 

البخور  يحرقون  كانوا  الذين  كل  وب�شر  عين 

لجمالها ولأنوثتها، ويكتبون المطولت ال�شعرية 

منعطف  اأول  وفي  ح�شرتها  في  والنثرية 

�شبه  تموت  تركوها  عميق  و�شيا�شي  ح�شاري 

واأوليفيا  �شيء«.  كل  في  الأمل  وفاقدة  مختلة 

مو�شى،  ونبوية  �شفيق،  ودرية  ال�شهيد،  عبد 

والعديدات اللاتي يطول الحديث عنهن..

الأمثلة  ا�شتح�شار  في  ا�شتفا�س  الكاتب  ولأن 

في  نظره  وجهة  تثبت  التي  وال�شروحات 

وتهمي�س  ا�شطهاد  حول  المحورية  ق�شيته 

�شاأختار  وثائقيًا  مثبتة  باأفعال  الكاتبة  المراأة 

 ١٩٦٥ »عام  المثال في  �شبيل  واحدة منها على 

لكتَّاب كثيرين عن  ا  �شدر كتاب ي�شم ق�ش�شً

ا  ق�ش�شً الكتاب  و�شم  الطليعية،  النديم  دار 

ليو�شف ال�شباعي، ويو�شف اإدري�س، وم�شطفى 

محمود، واأحمد ر�شدي �شالح، ولطفي الخولي 

الوقت،  ذلك  في  الأدب  نجوم  من  وغيرهم 

ح�شين،  طه  الكتاب  لهذا  عامة  مقدمة  وكتب 

الناقد  ومطولة  ر�شينة  نقدية  درا�شة  وكتب 

ينطوِ  لم  الكتاب  ولكن  العالم..  اأمين  محمود 

على ق�شة واحدة لأي كاتبة من كاتبات ذلك 

الثقافية لم تخلُ من  اأن الحياة  الزمان، رغم 

جاذبيه  مثل  الوقت  ذلك  في  جادات  كاتبات 

�شدقي، و�شوفي عبد لله، واأ�شما حليم، وجميلة 

العلايلي، ولطيفة الزيات وغيرهن من كاتبات 

المراأة لم  ال�شمع والب�شر، لكن كتابة  كن ملء 

تكن ممثلة باأي �شكل من الأ�شكال«.
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المغزى،  وعميق  زاخر  الكتاب  الحقيقة  في 

والحقائق  الأدلة  خلال  من  هدفه  من  والمراد 

المثبتة من م�شادرها الفعلية مدى ما تعر�شت 

وتهمي�س،  فادح،  ظلم  من  المبدعة  الكاتبة  له 

م�شروعها  اإنجاز  على  متعددة  وافتراءات 

الأدبي والإبداعي الذي و�شل اإلى حد الإق�شاء 

والعجرفة النقدية، والتقليل من �شاأن منجزها 

والقراءة  النظر  اإعادة  ي�شتحق  الذي  الأدبي 

اأو  ذكورية،  ب�شلطة  الموجهة  غير  النقدية 

ي�شع  ل  وللاأ�شف  ومعرفي..  �شيا�شي  ا�شتبداد 

الحقائق  تلك  كل  بذكر  المتوا�شع  مقالنا 

المراأة  لتاريخ  والحا�شمة  القاطعة  والدلئل 

المبدعة، واإن كان الكتاب دعوة ملحة ومفتوحة 

بكل  المراأة  اإبداعات  عن  والتنقيب  للبحث 

اأ�شكالها الإبداعية التي بادر بافتتاحها الكاتب 

الكتاب  بهذا  يو�شف  �شعبان  الأ�شتاذ  الفا�شل 

الإبداعية  رائدات الحركة  والموثق عن  الممعن 

للمراأة تقريبًا نماذج مثل )ملك حفني نا�شف، 

عائ�شة التيمورية، نبوية مو�شى، نازك الملائكة، 

�شالم،  ابتهال  البحيري،  نعمات  زيادة،  مي 

عن  الحديث  بالذكر  واأخ�س  والعديدات..(. 

في  الكاتبات  »تاأييد  بعنوان  الثامن  الف�شل 

اأنوثتهن وفي دور �شهرزاد«، يتناول فيه الكاتب 

والترجمة  والفكر  ال�شعراء  كتابات  في  المراأة 

اإلى حد ما نموذج لحديثنا من اختيار الكاتب 

عن ق�شائد ال�شاعر ال�شوري نزار قباني التي 

ويجعل  ال�شادية،  بالكتابات  الكاتب  ي�شفها 

نزار النموذج ال�شارخ لها، حيث ي�شتدل بفقرة 

�شعرية واحدة من ق�شيدة »اإن الحديث يطول 

يا مولتي« وهي التي يقول فيها

لت من جلد الن�شاء عباءة وبنيت اأهرامًا  )ف�شَّ

من الحلمات( ي�شير الكاتب اإلى اأن الق�شيدة 

يتمتع  �شلطوي  ذكوري  لخطاب  تكري�س  كلها 

كانت  لو  حتى  المفرطة،  ال�شادية  من  بنوع 

ال�شاعر  يمار�شها  لفظية  �شادية  ال�شادية  تلك 

الحقيقة.  في  معًا  العادي  والقارئ  والناثر 

الكاتب،  ا على وجهة نظر  وهذا لي�س اعترا�شً

اإنما مجرد وجهة نظر مختلفة ل غير وتحتمل 

لتاأويل  مبررًا  اأجد  ل  لكن  والخطاأ.  ال�شواب 

الكاتب لذلك.

الحب  ق�شائد  نزار  �شاعرنا  عن  فالمعروف 

والع�شق والهيام والتبجيل في المراأة ومفاتنها.. 

وهكذا كثير من ال�شعراء دون اأن اأ�شعر �شراحة 

دامت  ما  ذكورية  �شلطة  اأو  �شادية،  هذه  اأن 

اأو العا�شقة  تاأتي من المحبوب، �شواء العا�شق، 

ب�شاعرية  المفاتن  فو�شف  �شواء،  حدٍّ  على  كل 

تج�شيد  في  والتفاني  والع�شق  الهوى  ملازم 

قديم  منذ  واأ�شعارنا  الطاغي.  الحب  ذروة 

والأو�شاف  الق�شائد  بتلك  وتفي�س  تعج  الأزل 

نزار  �شاعرنا  ت�شريح  كان  واإن  المراأة،  لمفاتن 

مثلما  ومهينًا  نج�شًا  مثلًا  ما  حدٍّ  اإلى  يكن  لم 

كان للكاتب وال�شحفي ال�شوري الراحل جميل 

اأنه ينتقم  حتمل الذي كان كما يحكي الكاتب 

والعبثية  الفو�شوية  الحياتية  اأو�شاعه  من 

بهجاء اأي امراأة. وفي اإحدى ق�ش�شه دار حوار 

المهتمات  �شديقاته  واإحدى  ق�شته  بطل  بين 

بال�شاأن الن�شائي، وقالت له اإنها تنتمي لإحدى 

»اأنا مهتم  لها  الن�شائية فقال  التحرر  حركات 

جدًا بتلك الحركات الن�شائية، �شرطي اأن تكون 

بالطبع  كنت  واإن  فرا�شي«..  في  الحركة  تلك 

بهذا  المطروحة  النماذج  في  الكاتب  مع  اأتفق 

الخطابات  �شراوة  مدى  عن  لتعبر  الف�شل 

الزعيم  مع  حدث  ما  مثل  الفجة  ال�شادية 

الم�شري م�شطفى كامل عندما رد على قا�شم 

المراأة  كتابه  في  المراأة  بحرية  )مطالبًا  اأمين 

و�شادي  و�شلفي  ما�شوي  بخطاب  الجديدة( 

للغاية في مجلة اللواء بتاريخ ١٥ فبراير ١٩٠١، 

الم�شري  القت�شادي  الرائد  �شاكلته  وعلى 

طلعت حرب عام ١٨٩٩ فقد كتب كتابًا للرد على 

كتاب المراأة الجديدة وعنوانه »ف�شل الخطاب 

في  العقاد  �شبقهم  كما  والحجاب«،  المراأة  في 

تلك النظرة الدونية البحتة دون مبرر حقيقي، 

اإلى  ي�شير  وهو  حق  عن  مو�شوعي  نهج  اأي  اأو 

الفنون والنقد والأدب بقوة عندما �شرح بكل 

ال�شعر في  قول  المراأة على  بعدم قدرة  فجاجة 

ل  المراأة  واأن  وبيئاتهم«،  م�شر  »�شعراء  كتابه 

تنجح اإل في �شعر الرثاء مثل �شاعرة كالخن�شاء 

الع�شر  في  وذلك  �شخرًا،  اأخاها  رثت  عندما 

القديم، ومثلما فعلت عائ�شة التيمورية عندما 

رثت ابنتها توحيدة في الع�شر الحديث.. وكثير 

وكثير من الأمثلة الوا�شحة.

و»القتبا�شات المحيرة والمربكة حقًا عن كتاب 

والقت�شاد«  وال�شيا�شة  الفكر  واأعلام في  كبار 

بعد  كمدي  فوق  وكمد  كدر  اأ�شابني  بالطبع 

لما  والفاح�شة  المدققة  المرثية  هذه  قراءتي 

في  بالطبع  زالت  وما  الكاتبة  المراأة  عانته 

كما  والن�شالي  والإبداعي  الأدبي  تاريخها 

ذكروا،

عنوان  تحت  التا�شع  الف�شل  في  كاتبنا  اأ�شهب 

اأ�شد ما  المقاومة«، لكن  اأدب  »الم�شتبعدات من 

نالني من األم فادح وغا�س قلبي حرقة ووجعًا 

موهوبة  كاتبة  هناك  كانت  اأنه  معرفة  بعد 

اأنواع  لأق�شى  تعر�شت  ال�شربيني  ليلى  مثل 

رفعت،  األيفة  والكاتبة  والتهمي�س،  ال�شتبعاد 

 ،١٩٥٥ عام  الق�ش�شية  حياتها  بداأت  والتي 

تم  ثم  الجديدة،  الر�شالة  مجلة  لها  ون�شرت 

اأو اأن ت�شتقر في حياتها  تخييرها بين اأن تبدع 

اختيار  على  اأجبرت  اأو  فاختارت  العائلية، 

عام  اأخرى  مرة  عادت  ثم  العائلية،  الحياة 

١٩٨١، عندما ن�شرت مجموعة ق�ش�شية تحت 

تلك  اأثارت  وقد  الرجل«.  يكون  »من  عنوان 

اآنذاك، ثم  الكُتَّاب  المجموعة جدلً وا�شعًا بين 

ن�شرت مجموعات ق�ش�شية اأخرى هي »�شلاة 

الهوى«،  و»كاد لي  اليا�شمين«،  و»مو�شم  حب«، 

دار  لها  ن�شرت  ثم  الطويل«،  ال�شتاء  و»ليل 

الهلال روايتها الوحيدة »جوهرة فرعون« عام 

١٩٩١، وترحل دون اأن يحتفي بها اأحد، وتذهب 

مثل كثيرات اإلى عالم الن�شيان المغلق رغم ما 

تحمله ق�ش�شها من قيمة فنية عالية«.
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اأو  الجتماعي  الم�شمون  لي�س  الرواية  بهذه  واهتمامي  نظري  يلفت  ما 

فيها،  والمعقدة  المركبة  ال�شخ�شيات  حتى  ول  للن�س،  التاريخي  الهام�س 

ول الأحداث المت�شاعدة درامياً، بل ما ا�شتفزني وجعلني اأعيد قراءة هذه 

الرواية مرتين هي )لعبة ال�شرد( فيها، فقد ا�شتخدم الروائي م�شتويات 

طريق  عن  الم�شتويات  تلك  انتهاك  د  وتعمَّ ال�شرد،  في  ومتداخلة  متعددة 

التدخل بطرائق مختلفة، يخدع فيها القارئ وكذلك �شخ�شيات الرواية، 

من  نة  متكوَّ عائلة  في  ،�شبي،  طالب  البن،  )راأفت(  هو  الأول  الراوي 

الأب )عبد الغفور( والأم )ليلى( والأخت )اآمال( والجدة اأم الأب، هذا 

البناء المعماري لل�شخ�شيات الرئي�شة في الرواية ت�شاف اإليها دخول قوي 

بعيد  ثقافي  ووجود  �شمير(  )اأم  للجارة  ودخول جن�شي  للاأرملة )�شعاد( 

مت�شل بالمدونة، �شديق راأفت )خالد(.

ثمَ  ومن  الأم،  بموت  الرواية  فتبداأ  الزمن(  )تداخل  الروائي  ا�شتخدم 

الأحداث الطبيعية لحياة عائلة عبد الغفور وبعدها الزلزل، علاقة حب 

جارف بين عبد الغفور و�شعاد الأرملة )زوجة �شديق عبد الغفور( وتعود 

قيم على وفاة الأم.
ُ
الرواية في النهاية اإلى العزاء الذي اأ

الو�شف.  •	تداعي 
من  ال�شل�س  النتقال  يخدعه من خلال  ال�شرد  فاإن  ينتبه  اإذا لم  القارئ 

خلقتها  تداعيات  ب�شكل  )راأفت(  ي�شرد  بينما  خرى، 
ُ
اأ اإلى  �شخ�شية 

فل�شفية حول  لغة  ويدخل في  واآمال،  واأمه  اأباه  ي�شتذكر  العزاء،  مرا�شيم 

الظلم وال�شعادة والتعا�شة: »لي�س هنالك من عقاب وثواب، فكل حياتها 

وكل  مطلقة،  تعا�شة  هي  مظلومة  ذهبت  بريئة  حياة  كل  هباء،  واأمثالها 

حياة باطلة ذهبت �شعيدة، هي �شقاوة مرت دونما ح�شاب…«. 

اأتابع  طفقتُ  العزاء،  خيمة  فتحة  خلال  »من  الو�شف:  اإلى  ينتقل  ثم 

بنظري وجوه الن�شاء البي�س، ت�شعُّ من دون �شائر الأجزاء الملفّعة ب�شواد 

نَ نحو البيت المحزون بحذاء �شتارة الخيمة في حياءٍ  العباءات، وهن يمرَّ

مخلوطٍ بوقار الموت..«، �شرد بم�شتوى ال�شعر! ومن دون اأن يح�س القارئ 

ينتقل ال�شرد من راأفت الى خالد �شديقه: »تلك اللحظة التي اأخذتني عن 

�شديقي راأفت، لم اأ�شاهد امراأة �شوداء اأو حتى �شمراء، ذلك اأنهن ل ريب 

اأو الحزن،  الموت  البي�س، وخلف خط  الفيليات  الكرد(  ن�شاء )عقد  من 

يمكن للاأبي�س اأن ي�شتدعيك اإليه ولو في اأخذٍ �شريع« �س١٠. 

الرواية.  بمكان  •	تعريف 
)محلة باب ال�شيخ عبد القادر الكيلاني(، ومثلما خرج ال�شرد من راأفت 

اإلى �شديقه خالد. طبعاً لي�س هناك اإ�شارة اإلى ا�شم خالد في هذا الف�شل 

لكن عند متابعة الرواية وفي الف�شل الأخير نتعرف على خالد المنفي في 

بلجيكا، ويح�شر العزاء، لذلك فاإن تكملة الف�شل الأول تكون في الف�شل 

رقم ٢١ الأخير! وهكذا تتبادل اأدوار ال�شرد بينهما ل�شتعرا�س الكثير من 

معالم بغداد و�شوارعها وحال المجتمع فيها في الف�شل الأول.

ثاني.  •ا�شتعرا�س 
والزمن  راأفت،  فيه  ال�شارد  ل،  مف�شَّ ا�شتعرا�س  هو  الثاني  الف�شل  في 

اأمه ب�شبب اكت�شاف خيانة ابيه لها وبين تعريف  فيه متحرك بين مر�س 

ال�شيا�شية  الفكار  بيان زحمة من  مع  ال�شخ�شيات،  وباقي  لأبيه  ل  مف�شَّ

في  المتزوجة  �شقيقته  على  التعرف  ويتم  والجتماعية،  والقت�شادية 

كركوك )نزهت( على )الدم التركي النبيل( لأبيه عبد الغفور: »غمو�شه 

ب�شرته  تحت  يغو�س  الخ�شراء  نظراته  وعمق  مبا�شرته،  تحت  يكمن 

الفا�شحة البي�شاء… عار�س مبادئ الأنظمة القمعية ب�شدة، ودفع مالً 

الإيرانية  الثورة  يده من  ال�شعبي، �شحب  لكي ل يخدم في الجي�س  كبيراً 

بعدما �شربت حزب توده وفككت خلاياه، وعدَّ الحرب العراقية الإيرانية 

والإيراني  العراقي  ال�شعبين  ل�شرب  محليون،  اأدواتها  اأمريكية  موؤامرة 

وب�شط النفوذ الأمريكي على دول الخليج« �س٢٣. 

طالب  راأفت  بين  الجن�شية  المريبة  الغريبة  العلاقة  على  نتعرف  وكذلك 

المعلم  �شتَّار  جنون  وعن  �شمير،  اأم  الرملة  وجارتهم  المتو�شطة  الدرا�شة 

التربوي الناجح وال�شاب الأنيق ، الكردي الفيلي الذي )فقد عقله اأثناء 

مداهمة بيته بعد منت�شف الليل(. ات�شف ال�شتعرا�س بتداخل الزمن.

ال�شرد.  •	انتهاك 
الف�شل  وفي  راأفت،  مع  وبالحوار  ال�شارد خالد  يكون  الثالث  الف�شل  من 

الراوي  وبتدخل  الرواية،  في  ال�شردية  للم�شتويات  انتهاك  يبداأ  الرابع 

�شخ�شياته،  ومع  الآخرين،  مع  الروائي  الحوار،  يتنوع  بالو�شف،  العليم 

وعلامات  وال�شك  الخيانة  فبداية  البع�س!  بع�شها  مع  وال�شخ�شيات 

الرتباك التي تظهر على عبد الغفور حينما تر�شل �شعاد مظلة اإليه في يوم 

ممطر. و�شبب ال�شك اأنها مظلة ن�شائية: »فقد اأم�شى ما حدث له يراوده 

مراودة الذنب الذي ل يريد �شاحبه اأن يتبناه اأو يتخلى عنه، وكما لو اأنه 

البيت ب�شورة حاذر فيها  يحمل جزءًا منه مراآة عاك�شة لأفعاله، يدخل 

اأ�شبحت تملاأ خياله،  اأو يوؤكد علاقته بامراأة  اأن ي�شت�شف ما ي�شير اإلى، 

احتفظ  الحادة:  الكلمات  ذات  الق�شيرة  ر�شالتها  ين�شى  اأن  يمكن  هل 

حمدي العطار - العراق

الروائي حنون مجيد يقدم

لعبة سردية في رواية
 »موت الأم« 



65

يوم ممطر، رجل ل يملك مظلة!«  اإلى عمله في  اأعزل  بها فرجل يذهب 

�س٥٣. 

لد في هذه الرواية من تلك التفا�شيل  اإن التفاعل بين القارئ والن�س ل يتوَّ

البهجة  ذكرنا  كما  بل  الفنية  بعيونه  الروائي  ير�شدها  التي  ال�شغيرة 

والمتعة من لعبة ال�شرد المتنوعة.

ال�شردية.  •	المواقف 
واتخذ  ال�شردية،  لعبته  تخدم  �شردية  مواقف  بخلق  الروائي  كثيراً  اهتم 

من الأداء الدقيق ل�شتخدام لغة ال�شرد وطريقة ك�شر ا�شتمرارية خطية 

الخطاب منفذاً لهذه المواقف.

لو كان )حنون مجيد( يكتب رواية كلا�شيكية، فالمو�شوع �شوف يتجه ب�شكل 

مغاير، لتاأخذ الموعظة والدر�س الأخلاقي النابع من اأن رجلًا في مثل عُمرِ 

)عبد الغفور( له امراأة جميلة ومرتبة وموظفة وتحبه كثيراً، وهو اأي�شاً 

يحبها وكان يدللها ويطلق عليها )ليلي( بدلً من )ليلى(، تاجر ناجح في 

عمله واأ�شرته �شعيدة وعنده )راأفت واآمال واأمه( نقول كان التركيز �شوف 

زوجة  )�شعاد(  بالأرملة  الغفور  عبد  علاقة  ويعدُّ  بالمتلَّقِي  بعيداً  يذهب 

�شديقه المتوفي ما هي اإل )نزوة( وو�شع عبد الغفور الجتماعي ومكانته 

)ل ت�شمح له بالخطاأ(! لكننا اأمام رواية حديثة اأو ما بعد الحداثة، المرونة 

فيها واردة، وي�شتغل ال�شارد على وظيفة تن�شيط ملكات القارئ النقدية.

العطر.  •	قنينة 
لها  الغفور  اإلى عبد  المهداة من )�شعاد (  الن�شائية  المظلة  تاأثير  لم يكن 

تاأثير كبير على �شكوك زوجته )ليلى(، اإنما العطر التي اعطته اإياه كان 

ي�شكل موقفاً �شردياً موؤثراً في مجرى الحداث، وهو من جعل ليلى تقرر 

المراأة  هذه  تجاه  ذكرياتها  كل  ا�شترجعت  التي  )�شعاد(  غريمتها  زيارة 

الجميلة الغام�شة وتوقفت عند هذا الم�شهد: »تذكرت �شيئاً منها، فهلعها 

ال�شديد على زوجها، ولحظة �شقت زيقها ونفر نهدان ذهبيان من خلف 

�شواد ثوبها، �شملا عيون الرجال« �س١١٦. 

خلق المواقف ال�شردية اأحياناً يكون له علاقة بالن�س ال�شلي واأحياناً يكون 

النفراد  يهوى  اأحد  ل  اإذ  ال�شمل،  »ويلتئم  جديدة:  اأخرى  وقراءة  خلط 

بعزلته فالرابط اأقوى، الأولد الثلاثة قبل اأن تغيب نزهت، اأعظم القوا�شم 

بطغيان  ليلى  البيت،  وحدة  في  الم�شتركة 

اأمومتها وحبها الأزلي، اأمك بوجودها الرا�شخ 

وجمال مجل�شها وطرافة ق�ش�شه: »�شبحان 

ال�شاطئ،  على  و�شعته  بالأول  عبرت  الله.. 

عند  الله  فاأغرقها  الثاني  اإلى  وعادت 

منت�شف النهر.. عند منت�شفه تماماً« تقول 

الق�شة  وتتنا�شل  بت�شديد.  الأخيرة  عبارتها 

بطريقته  لنف�شه  يحكيها  كل  عقولنا،  في 

الخا�شة وبح�شب وعيه كذلك… لكن راأفت 

الذي �شي�شبح لحقاً قا�شاً، يلتقط ما ي�شمع 

فيدون الحكاية ق�شة ق�شيرة يعطيها عنوان 

)قرار( ، ين�شرها في اإحدى �شحف بغداد ثم 

اأخرى ت�شدر  ي�شمها اإلى مجموعة ق�ش�س 

له في كتاب تحت عنوان )الطائر(« �س٧٤. 

و�شف  من  مجيد  حنون  بك  ي�شير  هكذا 

للن�س اإلى و�شف نف�شي اإلى نقاط التقاء بين 

ال�شخ�شيات وافتراقهم!

ال�شاخنة.  •	الم�شاهد 
تت�شاعد  والهلو�شة  الطعام  ورف�س  بالجنون  ليلى  تبداأ  التي  الوقت  في 

وتتطور علاقة عبد الغفور ب�شعاد لتكون الزوجة البديلة بعد القطيعة بينه 

وبين �شعاد، وهنا ال�شرد ياأخذ المنحى الرومان�شي: »وهو يم�شح القطرات 

على مهل �شديد من على وجنتيها ويتمتع في ذلك، اأح�شها تذوب واأح�شه 

ويختطف  ج�شدها  ج�شده  يلام�س  حتى  منها  كثيراً  يتقدم  األفاه  كذلك، 

اأكثر  م�شاهد  هناك  اآخر  جانب  ومن  �س١٧٧.  �شفتيها«  من  عميقة  قبلة 

�شخونة بين )راأفت( وجارته الأرملة. 

ال�شرد.  •	اأ�شلوب 
ويعتمد  اللغة،  المعاني وجمال  وقوة  العبارة  بر�شاقة  ال�شرد  اأ�شلوب  يمتاز 

ة، وتجد منها الكثير في هذه ال�شردية: »الحب  على الجمل الق�شيرة المعبِرّ

ل التراب اإلى ذهب اأو ما�س«، و»بع�س مناطق بغداد تتقدم،  كالكيمياء يحوِّ

و»�شاعة ذهبية بحزام ذهبي،  وينهدم!«،  يتهدم  بل  يتاأخر،  اأكثرها  اإنما 

النهار«، »كل �شيء مع المطر  النا�شع كال�شم�س في عز  لتبدو على لحمها 

الم�شترك على  النوم  ال�شفر في زورق، الختباء في كوخ،  محبّب وخلّاب، 

�شرير هرم �شيق، التجول في �شوارع مهجورة«، و»بلد تكثر فيه الأعرا�س 

يٍّ ين�شاب على الوجوه  بقدر ما تكثر فيه المفخخات«، و»هناك مع هواء رخِّ

ر اأن هو عطرها  كما الحرير البارد، ي�شمُّ العطر المبثوث في الف�شاء، لم يقدِّ

اأم عطر بقايا المطر الخبيء في طيات ورق ال�شجار، وعلى التراب وثقوب 

الجدران«. 

ال�شرد.  •	اأ�شرار 
في الف�شل الخير ٢١ يك�شف الروائي اأ�شرار ال�شرد بظهور خالد �شديق 

راأفت في مجل�س العزاء وحديث عن المدينة الفائرة: »فلربما قب�س على 

الفائرة( وم�شير  اآخر مكان حلَّت فيه مدونة )المدينة  ناجز عن  جواب 

الفائرة  المدينة  و�شف  في  ال�شارد  وي�شتطرد  �س٢٥٥.  كذلك«  مدونها 

اأ�شيجة خارجية ول  بيوتها متلا�شقة بلا  وعر�س خ�شائ�شها: )مدينة، 

ول  فيها  كثيرة  كلاب  ل  اأقل.  وطيورها  قليلة  اأ�شجارها  داخلية.  حدائق 

قطط، لكن اأطفالها بلا عدد، المدار�س فيها كالحة و�شفوفها مزدحمة. ل 

نهر قريب منها ول حدائق عامة فيها« �س٢٥٦، وتتداخل م�شتويات ال�شرد 

حزاماً  يحمل  �شخ�س  على  القب�س  ليتم 

الحا�شرين  على  يفجّره  اأن  يريد  نا�شفاً 

وهم يتناولون الطعام )ثواب الأم المتوفية(: 

الطعام  اإلى  النا�س  اأكف  تمتد  اأن  »وقبيل 

النا�شف،  حزامه  اإلى  ذراع  منه  ويتحرك 

واأحكمت  مفتولين  �شابين  اأذرع  عليه  ت  التفَّ

حركة يديه« �س٢٥٧.

•	الخاتمة. 
�شخ�س  هو  هل  المدونة؟  هذه  كتب  ومن 

التاأ�شي�س  منذ  كتبت  »المدونة  معروف؟: 

والمفارقة  اأعوام،  وا�شتمرت حتى قبل ب�شعة 

اأن  بعد  الي�شاري  الأول  كاتبها  اأن  الأمر  في 

واختفى  لغيره  �شلمها  اأمره،  بانك�شاف  �شعر 

وظل ذلك ي�شيف اإليها حتى اإذا ظن اأنهم في 

طريقهم اإليه �شلمها لغيره هو الآخر واختفى، 

وهكذا توالى عليها الرجال والحكايات لتر�شو 

لدى ما هو الإ�شلامي اآخر الأمر« �س٢٦٢.



66

التي  القديمة  هوايتي  اإلى  اأعود  التفاعلية  القراءات  عن  انقطاع  بعد 

اأ�شميها الرك�س في الجماجم. بحوزتي كتب عديدة تدعوني اإليها واأحاول 

جاهدة اأن األبي. 

•	ت�شدير:
بها  الموؤمنين  ذهن  وفي  الدينية  الكتب  في  اإل  توجد  ل  الحقيقة  اأن  يُقال 

وح�شب.

•	القراءة:
بو�شفه  اليقين  هذا  هي  والمطلقة  الوحيدة  الواحدة  )الحقيقة(  اأن  وبما 

مُ نف�شه على اأنه   نقي�شاً لل�شك، فاإن العنوان في هذا الكتاب الق�ش�شي يقدِّ

الن�س )الآخر( الذي يتمو�شع بالتوازي مع )الحقيقة(. 

توفيق  التون�شي  الأديب  ل�شاحبها  الق�ش�شية  المجموعة  عنوان  جاء 

راأي/  ُ عن  تعبِرّ ٢٠١٩ في جملة  بن حني�س ال�شادرة عن دار زينب �شنة 

موقف/ حقيقة/ يقين )اآخر(.

 في الجملة/ العنوان ما يلفت النظر ويدعو اإلى التاأمل، اإذ هناك انت�شال 

ل/ )ل( من كل ما ي�شبقها وما يليها من الكلام. فهي جاءت بلون اأحمر 

يقوّ�س   حني�س  بن  توفيق  وكاأن  وذاك.  هذا  عليه  يحيل  بما  اأكبر  وبخط 

مقولة  �شائدة: »ال�شم�س ت�شنع المواقيت«. األي�س الإن�شان يعتمد ال�شم�س 

الذي  الذهن  القائم في  النهائي  المعنى  اإنه  واأعماله؟  اإيقاع حياته  ليثبت 

طبّع مع الكون فبات كل �شيء قيد الم�شلمات والبديهيات وال�شم�س.

ولكنه في الوقت ذاته يقوّ�س نف�شه وينزع عنها اليقين ويقدم لقارئه يقيناً 

»الشمس لا 
تعرف المواقيت« 

قراءة في

لتوفيق بن حنيش
 فتحية دب�ص - تون�ص
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فيعمل  المواقيت«،  ت�شنع   )...( »ال�شم�س  يقول:  البديل  لليقين.  بديلًا 

التنويع الذي خ�شعت له مفردة )ل( على ح�شورها كما على غيابها في 

الآن نف�شه ولكنه في الحالتين يخ�شعها للم�شاءلة والجدل. 

هذا ما يف�شي بنا اإلى اأن كل ن�س يحمل في ذاته معاول هدمه كما تعلن 

على مجموعة  ب�شذاجة  ذلك  تطبيق  حاولنا  ولو  )التفكيكية(.  ذلك  عن 

الثابت  ين�شف  العنوان  ومنذ  اأنه  �شنلاحظ  الق�ش�شية  بن حني�س  توفيق 

عمل  ليبقى  الآخر  هو  هدمه  بوادر  ذاته  في  يحمل  بديلًا  يقيناً  ويبني 

كان  ما  وينفي  نفى  قد  كان  ما  يوؤكد  فهو  متجدداً.  م�شتداماً  )ال�شنع( 

النافية ح�شوراً وغياباً،  اإذن محورها تلك ال/ )ل(  د. فالم�شاءلة  اأكَّ قد 

وبناءً وهدماً.

ل يكتفي توفيق بن حني�س بالعنوان واإنما يمعن في ذات الفعل حين يقدم 

ن�شه هذا على اأنه مجموعة ق�ش�شية على الغلاف ثم يقول عنه اأنه كتاب 

اأغلفة  على  ماألوف  غير  التقديم  هذا  ق�ش�شي. 

هذا النوع من الكتابة كما جاء في التقديم الذي 

قام به الدكتور الحبيب بن مبروك: »النكتة هنا 

ال�شائد  القرائي  الم�شطلح  ان�شرف عن  اأنه  هي 

و)ن�شو�س( و)مجموعة  )اأقا�شي�س(  قبيل  من 

ق�ش�شية( و)ق�ش�س ق�شيرة( اإلى عبارة جامعة 

تدل على اأن القائم بين دفتي الكتاب وحدة �شماء 

وبناء ع�شوي ياأخذ بع�شه برقاب بع�س«. 

الم�شائل  من  اأخرى  م�شاألة  ي�شكل  الختيار  هذا 

م�شاألة  الراهن.  الأدبي  الحقل  في  الهواج�س 

بذاته  ات�شاله  هجنته،  اأو  النوع  و�شفاء  الهوية 

وبالآخر وانف�شاله عن ذاته وعن الآخر في جدلية 

عنها في  وتنف�شل  كينونة  ل  بال/  تت�شل  كينونة 

ال�شيء  ذلك  هو  ا�شطلاحاً  )كتاب(  ال/  اآن. 

)الجامع لخبرات ومعارف خا�شعة لق�شديَّة قد 

ببع�س(.  بع�شها  يت�شل  اإن�شانية  اأو  علمية  تكون 

هذا التف�شير ي�شع القارئ في مفترق طرق. فاإذا 

كان الماثل بين يديه )كتاب( فهو بال�شرورة عمل 

فْر(  فكري وقع ت�شييده انطلاقاً من اللحظة )�شِ

بال�شرورة  اأي�شاً  وهو  اكتمل.  اإن  الكتمال  اإلى 

�شاحبه  له  يحمِّ لذاته  مق�شود  فكري  ن�شق  بناء 

حني�س  بن  توفيق  اأن  غير  الوظائف.  من  جملة 

يفاجئ قارئه باأن هذا المنجز واإن كان كتاباً فهو 

ال�شبغة  تخفيف  اإلى  بذلك  ويعمد  )ق�ش�شي(، 

تخت�س  �شارمة  ووظيفة  معيَنّ  بحقل  الملتزمة 

بها الكتب العلمية عادة حتى واإن كانت في حقل 

الق�ش�شية  الن�شو�س  جاءت  ثم  ومن  الأدب. 

م�شتع�شية،  ن�شو�شاً  الكتاب  هذا  توؤثث  التي 

فيها  اعتمد  فقد  وال�شكل  الفكرة  بدللت  حبلى 

ال�شخو�س  التكثيف والترميز في ر�شم  درجة من 

يع�شف  ما  الحبكة  وقيادة  والأمكنة  والأزمنة 

بذهن القارئ الباحث على )الكتاب( ولي�س فقط 

على )الق�شة(، وكل الن�شو�س في الكتاب ت�شلح 

للتدليل على ذلك. 

)اأنا(  ال/  يوؤاخي بين  اأخرى حين  القارئ مرة  الإهداء فيربك  ياأتي  ثم 

اأن  تحب  ل  الذي  »اأنت  الوقت.  ذات  في  بينهما  ويف�شل  )اأنت(  وال/ 

تقراأك« �س٥. هذه الذات التي تراوح بين )الذات( و)المو�شوع(، كاأنما 

ح�شور هذا يغيّب ذاك وح�شور ذاك يغيّب هذا وي�شتحيل الأمر اإلى بوادر 

هدم وبوادر بناء في حركة م�شتجدة ل تهداأ.

اأخ�شى اأن يكون هذا الكتاب اأخطر مما �شاء له كاتبه. اإنه كتاب التقوي�س 

اإنه المعول  والهدم رغم ذلك العنوان الذي يبدو في ظاهره )يقيناً(. بل 

التاريخ«  »قتل  على  ينغلق  اأنه  حتى  الكتاب  مفا�شل  كل  في  يعمل  الذي 

�س١٣٠. قبل انبعاثٍ جديدٍ ل/ )البطل والحكاية( �س١٣٣. هذا المعول 

بناءً  و  هدماً  الفعل  تفعيل  اأجل  من  قارئه  وعي  في  الكاتب  ي�شعه  الذي 

والكتابة  والقارئ  القراءة  تفعيل  اأجل  ومن  هدم  واإعادة  بناء  واإعادة 

والكاتب هدماً وبناءً واإعادةً..
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الفريد  التنوّع  اللوحات هو هذا  اأتمعّن في هذه  واأنا  انتباهي  �شدّ  اأول ما 

في اللون وبع�س الموا�شيع لكن هناك دائماً خيط رفيع ي�شدّ اللوحات اإلى 

بع�شها البع�س وكاأنها �شل�شلة �شفر ل ينقطع وطويل المدى.

الرق�س  في  الر�شامة  قدرة  على  يوؤ�شرّ  الذي  الأوّل  انطباعي  كان  هكذا 

بر�شاقة ب�شربات فر�شاتها ال�شريعة اأحياناً، والعميقة اأحياناً اأخرى. 

الخيال ال�شا�شع لدى الر�شامة جعل من اأعمالها اأروقة وطرق تخرج بنا 

ةٌ في غاية الجمال للفنانة خديجة  لَوَحاتٍ فنيَّ
الزين من المملكة العربيّة السعودية

�شليمى ال�شرايري - تون�ص

اأديبة وفنانة ت�شكيلية

أطلقتُ عليها عنواناً:
)موانئ السفر(. 
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اإلى ال�شاحات ال�شا�شعة فنكت�شف هذه المرونة التلقائيّة بلم�شات وتركيبات 

التي تميل الى الترابي المتوهج  الألوان  الهائل من  متماثلة ن�شتنتج الكم 

والأحمر الأرجواني.

فالفنانة الت�شكيلية خديجة الزين تختزن اإمكانيات فنية �شا�شعة توؤهلها 

للانت�شار على ال�شاحة العربية بما تمتلكه من خبرة متفردة فهي م�شرفة 

معتمدة،  مدربة  ال�شعودية،  العربية  بالمملكة  �شبيا  بمكتب  فنية  تربية 

ورائدة الفنتازيا التكوينية اللونية.

الى  بالإ�شافة  جديدة  األوانٍ  وابتكار  خلق  في  عجيبة  مرونة  لها  لذلك 

محتوى اللوحات التي يكتنفها الغمو�س بتفا�شيل دقيقة �شغيرة و�شديدة 

الحرفية.. وتعزيزها باإيحاءات وغاية في الروعة.

واإن كانت موا�شيع هذه اللوحات تبتعد عن الواقع في انطباعنا الأوّل فاإني 

اأراها في خ�شمّ الواقع لو تمعّنا بعمق فيها..

اأو رعب من �شيء ما،  اللوحات، هناك نظرة خوف  ففي لوحة من هذه 

تتمثّل  لل�شقوط،  المتداعي  الجدار  ذلك  خلف  مختبئة  ال�شخو�س  جعل 

ربما  ورجل  طفل  في  ال�شخ�شيّتان 

ما  لكن  قريبه  اأو  والده  يكون 

لحظته اأن الطفل اأكثر �شجاعة 

في  لأنه  الثانية  ال�شخ�شيّة  من 

وكاأنّ  الجدارية  الفتحة  مقدمة 

عينيه  من  تن�شكب  تكاد  دمعة 

المذعورة تماماً - نظرة خوف اأو 

جوع - والأغلب هي نظرة جزع 

�شديد... بينما الأب خلفه بنف�س 

العينين المرتعبتين.

الزين  خديجة  الفنانة  نجحت 

مدينة  اأ�شيلة  ذكرنا،  كما  وهي 

جعل  في  بال�شعودية،  �شبيا 

اللوحة ناطقة حتّى وكاأنّ الخوف 

انتقل تلقائياً اإلى المُ�شاهد ف�شَعُرَ 

الحيرة  وتلك  الق�شعريرة  بتلك 

تترجم  القتامة  �شديدة  باألوان 

والختباء  المرتعبة  النظرات 

الخائف خلف الجدار.

في بقية اللوحات هناك الألوان المتنا�شقة بطريقة اإبداعية �شديدة الذكاء 

في موا�شيع متقاربة يظهرها كاأنها مت�شلة بعالم واحد من عوالم خيالية 

ل ننتمي اإليها فهناك �شخو�س ب�شرية متمثلة في اأجزاء من الج�شد ووجوه 

متخفية بين الخطوط الكثيرة والمنعرجات، وحتى المتاهات التي ل يمكن 

�شارخة  وحياة  جاذبيّة  التلوين  عنا�شر  زادتها  ب�شهولة  منها  الخروج 

ناب�شة بمعطياتها ومنعرجاتها التي ت�شبّ في نف�س التجاه: الجمالية.

اإن لوحات الفنانة الأ�شتاذة خديجة الزين، اإنجازات اإبداعية يفتخر بها 

عالم الفن الت�شكيلي وكاأنه مدر�شة خا�شة وحدهُ، ففا�شت اأمواجها لتزيّن 

هذا العالم وت�شفي على عتمته رونقاً و�شلاماً.
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مراجعة رواية »دروز بلغراد.. 
حكاية حنا يعقوب« لربيع جابر

ريم اأحمد - الاأردن

تتعدد الكتابات وتتنوع مو�شوعاتها واأجملها تلك التي تتنقل بنا بين جنبات 

لنا  لتتبدد  وظلماته  غياهبه  اإلى  بنا  لتلج  عتباته  على  بنا  وتقف  التاريخ 

العتمة ويُنار الطريق... ولي�س ثمة جمال روائي اأكثر من ذاك الذي يكون 

ف�شاوؤه الما�شي بكل ما فيه من تفا�شيل تروي عط�س القارئ النهم الباحث 

عن النور بين ال�شطور. وتُعدُّ رواية »دروز بلغراد.. حكاية حنا يعقوب« مثالً 

جدران  بين  المعلَّقة  الإن�شانية  عن  قوي  تعبير  فهي  الحقل...  لهذا  رائعاً 

التاريخ... حيث تتجلى قدرة الكاتب المعرفية الذي اتخذ من حادثة �شجن 

العمل وركيزته  بوؤرة هذا  ١٨٦٠ لقتلهم الم�شيحيين في لبنان  الدروز عام 

الأ�شا�شية التي تت�شعب من خلالها وعرج اإلى الجوانب التاريخية في تلك 

الحقبة الزمنية واأرخ للاأماكن والأحداث وال�شخ�شيات، وتنتقل بالقارئ 

مع قافلة ال�شجناء التي غادرت لبنان من خلال ال�شخ�شية الرئي�شية حنا 

يعقوب اإلى بلغراد فر�شد الطريق وو�شفه ونقل معاناة الم�شجونين هناك 

تحت الأر�س والإمعان في تعذيبهم واإيذائهم نف�شياً وج�شدياً ونقلهم اإلى 

�شجون اأخرى كالهر�شك وقلعة الجبل الأ�شود وت�شخيرهم لخدمة البا�شا 

التابع للدولة العليا.

الرواية تقوم على �شقين كل منهما جزء من الآخر ومتداخل به: الإن�شان 

والحدث، والمق�شود بالحدث في هذا العمل الأدبي هو التاريخ.

حنا يعقوب الب�شيط الذي اغت�شب حقه بالحياة وم�شى بعيداً عن اأهله 

�شنوات طوال عقاباً على جريمة لم يقترفها بل قاده اإلى ذلك حظه العاثر 

فتواجد في المكان غير ال�شحيح والوقت الخطاأ فكان �شحيتهما وعلامة 

نهباً  كان  الِملَل  كثير  فلبنان  ج�شده...  على  ب�شماته  وقع  الذي  التاريخ 

منذ  متجذرة  بل  اليوم  وليدة  لي�شت  التي  والنزاعات  والأطماع  للاأهواء 

منها  جعلوا  الذين  العظمى  والدول  العثمانية  للدولة  م�شتعمرة  كانت  اأن 

كب�س الفداء فاأ�شعلوا بها فتيل الطائفية والحروب الأهلية واأذكوها بخبث 

انت�شار  اإلى  اأدى  مما  ال�شتعماري  غرورهم  يخدم  بما  اأع�شاب  وبرودة 

خ لتلك الق�شية  العرقية والملل المتناحرة... من هنا نجد اأن ربيع جابر اأرَّ

على  ال�شوء  من  بع�شاً  اإلقاء  وحاول  القديمة 

عدة...  اأحداث  خلال  من  ذلك  متتبعاً  اأ�شبابها 

بوابته  ليكون  لبنان  في  ال�شغير  المجتمع  فر�شمَ 

الممتدة  العثمانية  الدولة  وهو  الأكبر  العالم  اإلى 

الأطراف و�شراعها خا�شة في اأواخر �شني عمرها 

مع الدول العظمى المتناحرة كبريطانيا وفرن�شا.

عرى  هذه  ال�شيا�شي  ال�شراع  �شور  بين  ومن 

اأهله  بين  وهو  و�شلفه  غروره  وبيَنّ  الإن�شان 

وطائفته... و�شعفه وهوانه وهو بعيد عنهم.

وكو�شو  والهر�شك  وال�شرب  بلغراد  ف�شجون 

همهم  واألَّفت...  بينهم  ت  وحدَّ الأ�شود  والجبل 

الأقبية  �شندان  تحت  يرزحون  جميعاً  هم  واحدة...  ومعاناتهم  وحزنهم 

الطينية الجرداء وقوانين الطبيعة المناخية القا�شية حيث البرد ال�شديد 

العودة  وهو  اأثير  وحلم  واحد  بج�شد  يعي�شون  جميعاً  فاأ�شبحوا  والثلوج 

ديانتهم  عن  النظر  بغ�س  والأهل  الأر�س  واأح�شان  الوطن  اإلى  فقط 

وم�شاربهم.

الماآ�شي والويلات وحدها من تعيد �شقل الإن�شان من جديد وتبعثه ب�شورة 

لم  معه  ومن  فحنا  فقده...  عند  اإل  قيمته  تعرف  ل  فال�شيء  مغايرة... 

يعرفوا معنى الحرية والن�شال لأجلها اإل عندما �شارعوا طريق ال�شجون 

روا �شلام الوطن واأمانه اإل عندما تجرعوا كوؤو�س  الوعر وال�شاق... ولم يقدِّ

العذاب الج�شدي والعقلي والروحي... لم يدركوا اأنهم فري�شة الأطماع اإل 

ال�شنة...  الم�شلمون  الدروز...  الم�شيحي...  نهبوا الخيرات... حنا  عندما 

جميعهم اأدوات حركتها اأيدي خبيثة كانت غايتها اأكبر من مجرد اإن�شان 

يموت وجماعات تفنى... فالغاية عندهم تبرر الو�شيلة.

الكلام يطول ويطول فالرواية على ب�شاطة تعابيرها اللغوية وخلوها من 

ال�شور الفنية اإل اأنها د�شمة المو�شوعات... كل ق�شية بها ت�شتحق البحث 

والدرا�شة تاريخياً واجتماعياً واإن�شانياً... فعا�شق الما�شي يجد �شالته في 

تتبع حدود الدولة العثمانية وعلاقتها بدول اأوروبا ال�شرقية وغيرها حيث 

في  يبحث  ومن  المناطق...  تلك  قاطني  وهوية  الت�شاري�س  طبيعة  تتجلى 

الإن�شان  في حالته جميعاً تتراءى له �شخ�شية حنا بائع البي�س وهيلانا 

الحزن،  الآخر...  اإلى  يف�شي  منهم  واحد  فكل  بال�شجن  ورفاقه  زوجته 

الق�شوة ومقارعة الماآ�شي... ال�شعف الذي يجعل الأج�شاد تخور والإرادة 

ومن  نحوه...  قدماً  ليم�شي  بالقوة  الهزيل  دُ  يزوِّ الذي  والحلم  تخبو... 

يهتم بالمجتمعات ي�شتطيع ملاحظة �شفات ال�شعوب في الأمكنة المختلفة 

ومن  العثمانية  الجتماعية  العادات  الأ�شرى �شمن  بها ركب  التي م�شى 

حولها. 

بالمح�شلة يجد القارئ بين يديه تاأريخاً ينتظر من القارئ اللتفات اإليه 

وفك رموزه فهو لي�س ح�شيلة لحظة اأو حدث بل 

ط بعناية رُميت بذاره الكريهة  فكر مدبَّر ومخطَّ

الأجيال  لتح�شدها  بعيد  زمن  منذ  الأر�س  في 

اللاحقة دون روية وانتباه.

هذه الرواية ل تُقراأ للمتعة فقط بل للعلم واإذكاء 

الفكر وبعث الما�شي البعيد من جديد... تدر�س 

الإن�شان  في  وال�شعف  القوة  نقاط  على  للوقوف 

العالم  خارطة  ير�شمان  من  لأنهما  والمجتمع 

وي�شوغان معالمه.

الب�شاطة  يعقوب«  حنا  حكاية  بلغراد..  »دروز 

اللغوية في قالب مو�شوعي جاد ومتعدد.
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ل اإلى بدر في منت�شف ال�شهر الهجري، يخرج  عندما يكتمل القمر ويتحوَّ

على  في�شع  القمر  ف�شاء  اإلى  مت�شلًا  الأر�س  �شطح  من  والتميز  البداع 

يكتمل  الق�ش�شية: )عندما  المجموعة  تاجاً، هذا ما تجده في هذه  راأ�شه 

ة رقية تاج، حيث �شدرت اأخيراً من دار الجوادين في لبنان  القمر( للقا�شَّ

و�شملت المجموعة �شتة ع�شر ق�شة ق�شيرة.

اأناقة ال�شرد وظلال مفردة الثقة في  ي�شترعي انتباهنا في هذه المجموعة 

دوراً  وتلعب  الق�ش�شية  اأعمالها  بع�س  على  تخيِّم  التي  والحبكة  الحدث 

بارزاً في العمل ال�شردي لديها، ولي�س بجديد على هذه الكاتبة التي تميَّزت 

الأولى في مهرجان  المرتبة  نالت  وقد  ور�شاقة حرفها،  لغتها  انفرادية  في 

ربيع ال�شهادة ٢٠١٩ عن ق�شتها )ر�شا�شة ناعمة(.

الأحداث  اختلاف  المجموعة  في  المختارة  الق�ش�س  في  نلاحظ  وكما 

وال�شخ�شيات في ن�شيج �شردي لعب دوراً فاعلًا في عن�شر الإثارة والت�شويق 

للقارئ، انتقت الكاتبة األفاظًا ومفردات �شهلة ومتداولة، نظمتها بتراكيب 

تراوحت بين الق�شيرة والمتو�شطة، دون اأن تقع في اأخطاء لغوية اأو نحوية، 

 ، الن�شاني  المحور  التركيز على  المختارة هو  الق�ش�س  والهدف من هذه 

د وال�شراع، وهذا  بين ما يعي�شه الفرد من الفقر وفقدان الوطن، والت�شرُّ

يثبّت روؤية الكاتبة في ابراز الن�شانية وت�شليط ال�شوء على �شوت المظلوم 

في مفردات وحكايات.

وكانت مقدمة الكتاب من كلمات الأ�شتاذ والأديب علي ح�شين عبيد حيث 

اأظهر فيها قدرة الكاتبة على ال�شرد واإدارة الأحداث وقال: »في اعتقادي 

ل بداية �شحيحة للكاتبة ومع ذلك عليها اأن تقلق ب�شاأن ن�شبة النجاح  ت�شكِّ

كما اأود اأن اأ�شير اإلى اأن البدايات قد تبقى متذبذبة بين النجاح والإخفاق 

ولكن من الأف�شل اأن تنتمي البداية اأو الخطوة الولى اإلى النجاح، وهذا 

ما �شوف يح�شل مع ق�ش�س ”عندما يكتمل القمر“ كما اأن هناك مزايا 

اأمام وليد ق�ش�شي  ال�شردية .ونحن  للكاتبة في ن�شو�شها  اأ�شلوبية وفنية 

�شرد  كاتبة  لميلاد  مميزاً  ويوماً  اأولى  خطوة  يمثل  واإنه  الظهور  ي�شتحق 

جديدة«.

يُذكر اأن الكاتبة ع�شوة في جمعية المودة والإزدهار للتنمية الن�شوية، ومديرة 

ال�شحافة  ق�شم  العلام/  كلية  خريجة  وهي  حياة؛  ب�شرى  موقع  تحرير 

النباأ  و�شبكة  ب�شرى حياة  اليوم ككاتبة في موقع  تعمل  بغداد،  من جامعة 

المعلوماتية، كما تحتفل باإ�شدار مجموعتها الق�ش�شية الأولى التي �شدرت 

بعنوان: )عندما يكتمل القمر(.

 وقد �شاركت مع اأقلام اأخرى �شمن اإ�شدارات نُ�شرت من قبل جمعية المودة 

والإزدهار.  لم يكن هناك اإهداء لأ�شخا�س محددين في المجموعة واكتفت 

ا، لم تكن العناوين كا�شفة  باإهداء عام ببع�س الكلمات التي كانت لفتة جدًّ

لم�شمون الق�ش�س وبذات الوقت لم تنف�شل عنها، فكانت جزء من الكل 

والكل من الجزء ، بل كانت اأول عن�شر من عنا�شر الت�شويق والثارة نذكر 

الحنطة  حبة  الزرقاء،  العباءة  محروق،  �شكر  الفردو�س،  )رتاج  منها: 

و�شقائق النعمان، عنقاء اأفريقيا، ك�شرة خبز من �شفرة ال�شلطان، مخا�س 

و�شهربانو،  يكفي،  ل  واحد  قنديل  الروح،  مراآة  الوطن،  ثقوب  الربيع، 

في  الكاتبة  اختارتها  التي  وال�شخ�شيات  الأماكن  تنوّعت  وغيرها..(.  

اأن  الكاتبة  ا�شتطاعت  والمراأة،  والطفل،  كبير،  الرجل  فهناك  ق�ش�شها 

ت�شل�شل حوادث ق�ش�شها ت�شل�شلًا متوافقًا منطقيًّا مع النتيجة، وذلك عبر 

ال�شراع بين ال�شخ�شيات كما في )مراآة الروح، وقنديل واحد ل يكفي(..

هذا ما قدّمته لنا القا�شة رقية تاج �شمن مجموعتها، وفي حديث خا�س 

بع�س  عن  تاج  اأجابت  والن�شر،  الطباعة  مجال  في  الأدبية  تجربتها  عن 

الأ�شئلة ومنها:

- عرفينا عن نف�شك؟

الإعلام  ودر�شت  �شوريا،  وُلدت في  كربلاء.  العراق،  من  تاج  رقية  ا�شمي 

القراءة  هواياتي  من  بغداد..  وجامعة  دم�شق  جامعة  في  ال�شحافة  ق�شم 

والكتابة.

- ماذا بعد اكتمال القمر؟

من  ن�شيب  لي  يكون  اأن  واأتمنى  اأحبها  التي  الأدبية  الفنون  هي  كثيرة 

اأو  رواية  تكون  وقد  اأخرى،  ق�ش�شية  �شل�شلة  تكون  قد  منها،  واحد  كل 

م�شرحية.

- من كان معك في رحلة القمر؟

مدينة للكثير في هذه الرحلة الممتعة، لكل من �شجعني ودعمني ولو بكلمة، 

اأخ�س منهم عائلتي، اأمي واأبي واأخواتي وبقية الأحباب، واأي�شا اأ�شاتذتي 

في مجال الكتابة بدءاً من الجامعة مروراً بالدورات التي اأقامتها جمعية 

والأ�شتاذ  زينب �شاحب،  الأ�شتاذة  اإ�شراف  وكانت تحت  والإزدهار  المودة 

القدير علي عبيد الذي كان له ف�شل كبير في تنمية الح�س الق�ش�شي في 

كتاباتي، وانتهاءً ب�شديقاتي وقرّاء مقالتي وق�ش�شي المتوا�شعة، اأخ�س 

تطوير  في  كبير  ب�شكل  �شاهم  فقد  بنّاءً  نقداً  موا�شيعي  ينتقد  من  منهم 

م�شواري الكتابي.

_ لماذا هذا ال�شم؟  هو ا�شم اإحدى ق�ش�شي المن�شورة في هذه المجموعة، 

وهي قريبة اإلى قلبي.

»عندما يكتمل القمر«.. 
ولادة جديدة للأدب العربي

مروة ح�شن الجبوري - العراق
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اأقل ما يمكن قوله عن ال�شريط ال�شينمائي الأمريكي:

 »the great gatsby«

للمخرج )باز لورمان( الذي تكفل باإنتاجه بمعية المنتج )دوغلا�س ويك(، 

ق�شته  حيث  من  عبقري  فيلم  اأنه   .٢٠١٣ �شنة  مرة  لأول  عر�شه  وتم 

وحبكته ومو�شيقاه وت�شويره واإنتاجه واإخراجه واأداء ممثليه، اإ�شافة اإلى 

ال�شيناريو المبهر. الفيلم ماأخوذ عن اإحدى كلا�شيكيات الأدب الأمريكي، 

لأول  نُ�شرت  العظيم(،  )غات�شبي  نف�شه  بالعنوان  المو�شومة  الرواية  وهي 

مرة عام ١٩٢٥، للموؤلف الأمريكي )فرن�شي�س �شكوت(. 

بالرغم من اأن الفيلم يدور حول النق�شام الطبقي والتدهور الجتماعي 

الراأ�شمالية  اأنه يركز على  اإل  الثانية،  العالمية  في )و.م.اأ( غداة الحرب 

المتوح�شة التي تتمثل في �شخ�شية )ديزي(. لذلك �شتن�شغل فقرات هذا 

في  الخو�س  دون  والوجدانية،  النف�شية  اأبعادها  في  بال�شخ�شيات  الن�س 

ال�شياقات الأخرى. 

العظيم(  )غات�شبي  فيلم  يقدمه  الذي  الأهم  الدر�س  اأن  اأولً؛  لِنتفق 

ويريدُنا اأن نتعلمه؛ هو اأن ما حدث في الما�شي يجب اأن يبقى في الما�شي 

وينتهي بانق�شائه، فاأحياناً كثيرة نقترف اأخطاءَ فادحة ي�شتحيل اأن نعيد 

ال�شترجاع  دوامة  اأنف�شنا في  �شجنّا  واإذا  لن�شححها،  الوراء  اإلى  الزمن 

والندم، �شيتاأثر ب�شلبيةٍ كبيرة الحا�شرُ والم�شتقبل بلا �شك، وهي الم�شاألة 

د دوره ليوناردو دي كابريو -  التي لم ينتبه اإليها )غات�شبي( - الذي ج�شَّ

حتى فات الأوان.

اأما الدر�س الثاني فهو ما ينبغي اأن يحذر منه كل رجل؛ ومغزاه: اأن المراأة 

اإذا اختارت رجلًا اآخراً غيره لمرة واحدة، اأو حتى ترددت في اختياره قبل 

اأن ت�شتجيب، عليه اأن يتيقّن فوراً اأنها ل ت�شلح له اأبداً ونهائياً، لأن هذا 

الرجل اإذ لم يتفهم ذلك، ف�شي�شتمر في مطاردة وَهْمٍ كبير، �شيكون �شبباً 

ل�شقوطه في النهاية، تماماً مثلما حدث مع )غات�شبي( الذي �شكّل تعلقه 

بالمراأة المادية )ديزي( التي تزوجت رجلًا اآخراً، �شبباً في اأن تكون نهايته 

نهايةً محزنة وموجعة، اإنها بالن�شبة لمن �شاهدوا الفيلم ماأ�شاة.

عندما اطّلعت على اآراء بع�س النقاد حول الفيلم، وجدتهم يتعاطفون مع 

 المال يصنع الجاه، ولا 
يصنع الطمأنينة

عبداتي بو�شعاب - المملكة المغربية

»فيلم غاتسبي العظيم«..
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)غات�شبي( لكنني �شعرت اأن تعاطفهم معه مبالغٌ فيه اأو - على الأقل - 

ولو  التعاطف معه،  يتعيَنّ عليّ  اأنه  اأ�شعر  لْم  الغرابة. فخلافاً لهم  ت�شوبه 

كان هناك ما يدعوني اإلى اأن اأتعاطف معه، ف�شيكون ذلك نظراً لم�شاعر 

الحب الكبيرة التي يحملها في قلبه، تلك العواطف الجارفة التي قد نجهل 

اأحياناً منبعها و�شببها تجاه من نحب، عاطفته التي حَجَبَتْ عنه حقيقة 

لطبيعة  مدرك  غيَر  كان  الذي  الوحيد  فهو  )ديزي(.  المخادعة  الخائنة 

اأنانية،  مادية،  �شاذجة،  �شيدة  اإنها  بال�شبط؛  عليه  هي  وما  �شخ�شيتها 

تخفي حقيقتها وراء ال�شتار. لي�شت عفيفة اأبداً، ول ت�شتطيع الولء لرجل 

واحد.

امراأة  لي�شتعيد  فعله  اآخر  رجلٍ  على  ي�شتحيل  ما  )غات�شبي(  فعل  لقد 

كل  بفقدان  وانتهى  ف�شل،  ولكنه  اإليه  ليعيدها  نف�شه  خ�شر  لقد  اأرادها. 

�شيء ب�شببها.

ولكن مهلًا! فرغم تعاطفكَ معه اإل اأنك اإذا ركزت في �شخ�شيته، �شوف 

يتبيَنّ لك اأنه �شخ�سٌ مغرور وج�شِع، يحاول دائماً تحقيق طموحه الخا�س 

- جدّاً - وباأي و�شيلة توفرت لديه حتى واإن كانت مافْيَوِيّة - طبعاً - دون 

اأدنى اكتراث للاآخرين. حتى اأبويه كان يرف�شهما، اإذ لم يتقبّل فقرهما، 

ذلك ما �شيُطلِعُك عليه الرواي )كاراوي( الذي �شيطفحُ كيله وهو يطالب 

الغرب  في  وال�شتقرار  الهادئة  حياته  اإلى  بالعودة  )غات�شبي(  �شديقه 

مع  البقاء  اختارت  اأن  بعد  )ديزي(  عن  والبتعاد  )و.م.اأ(،  للـ  الأو�شط 

)توم(. 

يكون  اأن  قبل  لنف�شه،  الباطن  عقله  في  كان  )غات�شبي(  فعله  ما  كل 

ل�شتعادة المحبوبة اللعوب )ديزي(، ففي �شغره كان طفلًا يحلم بم�شتقبل 

مليء بالمال، وما يوفره من جاهٍ و�شلطة، وقد حقق ذلك بالفعل، فها هو 

ذا يملك الثروة ويحقق النجاح حتى قبل اأن يلتقي )ديزي( للمرة الثانية 

�شيوؤدي   
ٍ
وجْدٌ حام عليه  وي�شيطر  لها  حُبّه  فيُبعث  قلبه مجدّداً،  وتخطف 

اإلى الخ�شارة الكُبرى.

اإن �شعيه المبالغ فيه، ل�شتعادة ال�شاقطة - الملاك في نظره - لم يكن دافعه 

الأ�شا�شي هو الحب، بقدر ما كان دافعه هو اإر�شاءٌ لغروره، ورغبةٌ لإ�شباع 

كبريائه، من خلال الح�شول عليها، وكاأنه تاأكيدٌ منه على ال�شعور بقيمته 

الذاتية وانت�شارٌ معنويٌ يغذي به اأنفته.

تكمن ماأ�شاة )غات�شبي(، في ال�شنوات ال�شائعة من عنفوان �شبابه، فترة 

القا�شية  ب�شرباتها  الثلاثينات  فترة  تليها  التي  الطائ�شة  الع�شرينات 

وكاأنها ح�شاد ل�شابقتها.

من  القوم ح�شته  �شيد  نال  المغُرية  الثروة  وتكوين  المال  مرحلة جمع  في 

التعب، وا�شتثمر كل مجهوده من اأجل �شمان الو�شول لطموحاته التي كان 

الح�شول على )ديزي( جزءً منها. لكنّ فكرة عـدم القدرة على ا�شتعادة 

)ديزي( التي يعلّق عليها قيمته الحقيقية، يمثل قمة التراجيديا في حياته. 

ا�شتنتاجه لهذه الحقيقة جعله يكت�شف اأنه اأم�شى وقتاً طويلًا يوؤمن بوهم 

الذي  قلبه  ويوافق  عقله  ويعاند  بذلك  العتراف  يريد  ل  اأنه  كبير، غير 

ي�شعد به �شعوداً جنونياً نحو الهاوية. وهْمٌ جعله يظن اأن الثروة �شتمكنّه 

من تجاوز ما�شيه والتحكم في �شيرته ال�شخ�شية!

اأنانيةُ �شاحبنا تجلت بو�شوح كبير عندما قتلت )ديزي( )ميرتل( زوجة 

المغُيَّب )ويل�شون( ده�شًا ب�شيارته، فلم يهتم للم�شكينة )ميرتل( اإطلاقاً، 

بل كان كل تفكيره وتركيزه حول ا�شتغلال هذه الفر�شة الجديدة ل�شالحه 

حتى ي�شتعيد )ديزي(، من خلال الت�شتر على جريمتها.

اأن  �شيء!!!  كل  من  والأفظع  النقية..  غير  البريئة،  غير  )ديزي(  اإنها 

في  بقلبه  المفرطة  ثقته  تت�شبب  �شوف  الحب  اأعماه  ما  �شدة  من  الرجل 

وانتحار  )ميرتل(  نهاية  في  )ديزي(  طي�س  ت�شبب  كما  الماأ�شاوية  نهايته 

اأمان  اأي  على  المادي،  الأمان  تف�شل  التي  المراأة  )ديزي(  )ويل�شون(. 

جديدة،  وف�شاتين  اأقم�شة  لها  وقدّم  ق�شره،  اإلى  اأح�شرها  فلمّا  اآخر، 

كانت تذرف الدموع وهي تم�شك بالملاب�س الفاخرة، وعندما �شاألها عن 

�شبب بكائها، تهربت من الإجابة المبا�شرة، لكن الحقيقة اأنها بكت على 

ت�شرعها، ففي قرارة نف�شها تمنّت لو اأنها انتظرت بع�س الوقت، حتى تفوز 

للح�شرة!!  يا  لكن  اأي�شا،  الفيا�س  وبحبه  )غات�شبي(  يملكه  الذي  بالعز 

تملك  ل  الوفاء،  وعديمة  ال�شمير،  عديمة  انقلب.  والو�شع  تاأخّر  الوقت 

اللعين )توم( لكنها في بيت  اأي عواطف �شادقة. فهي الآن متزوجة من 

)غات�شبي( الذى كان لوقت قريب بالن�شبة لها مجرد ما�سٍ!

وهي  اإليه.  ب�شببها  عادت  ثم  )غات�شبي(  لأجلها  باعت  التي  الثروة  اإنها 

فقدَتْه  فردو�سٍ  تبحث عن  بل  عنه،  تبحث  تكن  عندما دخلت ق�شره لم 

مع  اأف�شل  الم�شتقبل  اأن  منها  ظنا  المليونير،  �شاحبنا  عن  تخلت  عندما 

)توم(، لأنها في الأ�شل �شيدةُ مظاهر مثل ن�شاء كثيرات.

اإن �شعيه المتوا�شل ل�شتعادة )ديزي( من زوجها النكرة )توم( �شي�شنع 

على  )توم(  الذي حر�شه  )ويل�شون(  يد  على  موته  وهي  الموؤلمة،  ماأ�شاته 

فيُنهي  قتيلًا،  ويرديه  )غات�شبي(،  على  النار  �شيطلق  بحيث  فعلها؛ 

اإلى  تعيده  )ديزي(  من  مكالمة  ينتظر  كان  الذي  )غات�شبي(  اأ�شطورته. 

به  فاإذا  اإليه،  بالعودة  يحلم  ظل  الذي  ديزي(  مع  الأول  )لقاوؤه  الما�شي 

يتلقى ر�شا�شة في قلبه تفقده الحا�شر والم�شتقبل.
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ال�شعر،  اأرباب  باأنهم  الآخرين  يوهمون  نقاد،  اأنهم  عون  يدَّ ممن  هناك 

بخفايا  هم  وخ�شَّ مبناه،  باأ�شرار  لهم  فباح  ال�شّتُر،  وبينه  بينهم  رُفعت 

�شنعته ومعناه، لهم وحدهم القول الف�شل في �شاعريَّة فلان، ول �شاعرية 

دون لمن خالفهم، مُكفِرون لمن جادلهم، ل يفهمون ال�شعر اإل  علان، جلَاّ

اأنه خطاب مر�شَل وفق �شوابط تعبيرية )جمال ـ فنية( ما قبلية، محكوم 

المعيارية،  مرجعيتهم  الحكام  هذه  ويعتبرون  محددة،  نغمية  باإيقاعات 

ز ال�شعري، بعد م�شاءلته وا�شتجوابه  العابرة للزمن، يقررون م�شير المنجَّ

بقبوله،  ق�شوا  لقيا�شاتها،  مطابقاً  �شلوباً، 
ُ
واأ وم�شموناً  �شكلًا  كان  فاإن 

الفتنة  لإثارة  ي�شعى  مارق  فهو  واإن خالف وتمرد  الميلاد،  �شهادة  ومنحه 

من  وكاتبه  ونفيه  برف�شه،  قرارهم  في�شدرون  والأفكار،  الذوق  واإف�شاد 

الحياة الأدبية وما يجهلونه اأو يتجاهلونه. 

اإن المنظرين والمهتمين بمو�شوعة الفن ال�شعري واأولهم النقاد، منذ الأيام 

الأولى لولدة )النقد الأدبي(، كل هوؤلء و�شعوا التعريفات المختلفة لو�شف 

ماهية ال�شعر، ومعناه، غير اأنها كانت تعريفات قا�شرة غير متفقة على 

راأي اأو قناعة واحدة، بل متقاطعة اأحياناً بع�شها مع بع�س، في مدى فهمها 

خبرتهم  وتفاوت  النقاد  وعي  درجة  اختلاف  ب�شبب  ال�شعري،  للاإبداع 

العملية، وتنوع اأمزجتهم وثقافاتهم وظروفهم الحياتية العامة، والتاريخ 

الأغريقي/  الفيل�شوف  ال�شعر  في  كتاباً  و�شع  من  اأول  اأن  يذكر  الأدبي 

ولهذا  لل�شعر.  وافياً  تعريفاً محدداً  ي�شع  ال�شعر( لم  فن  )كتابه  اأر�شطو 

ممن  المتوهمين  بع�س  قبل  من  الأدبي  الجن�س  هذا  معنى  احتكار  يغدو 

نزعة  اأي  وم�شادرة  قتل  محاولتهم  في  وتفننهم  نقاد،  باأنهم  يتبجحون 

قيا�شاتهم  زنازين  خارج  للتغريد  ال�شاعرة  الذات  في  تنتف�س  تحررية 

الم�شتبدة،  ال�شلطوية  من  ونوعاً  الأجوف  الدعاء  من  �شرباً  ال�شدئة، 

والتي تمثِّل �شدى ل�شلطوية الموؤ�ش�شات الحاكمة في عالمنا العربي المنكفئ 

ح�شارياً يفخر بانغلاقيته عن كل ما هو متطور في الحياة، فال�شعر اأ�شمى 

ينزع  متمرد  بطبعه  لأنه  قبلي،  الما  التقنين  )اأقفا�س(  في  يُعتقل  اأن  من 

للتحليق في ف�شاءات الحرية والتجديد. 

وهنا يح�شرني قول الناقد المعروف عبدالله الك�شواني: »اإن اأكثر ما يثير 

النقاد الذين يتجمعون على ق�شيدة  غثياني هو ذلك الجمع الغفير من 

ما، ل�شاعر ما، بالنقد ال�شلبي اأو الإيجابي وترى ال�شاعر وق�شيدته براء 

من كل ما قالوه فيه وفيها �شواء اأكان مدحاً اأو ذماً«، ويتابع قوله: »ولكن 

من  �شادقاً  حنوناً  نبتاً  تجد  النقاد  طحالب  من  الهائل  الكم  هذا  رغم 

النقاد وهم قليلون، ترى الناقد منهم مبتكر وموهوب ول يت�شم بالبلادة 

هوؤلء  الآخرين،  النقاد  كمعظم  الأفق  و�شيق  الأ�شود  والقلب  والنمطية 

القلة يعتد بهم �شاعر الق�شيدة حتى ولو جرحوه وذموه، لأنه يلم�س فيهم 

الذكاء وال�شدق والحق والبتكار«. 

ايقاعاته  له  بناوؤه،  كان  كيفما  حياً  ج�شداً  يُعتبر  ال�شعري  الن�س  اإن 

في  المت�شارعة  وهواج�شه  وتوتراته،  ال�شاعر،  اأحا�شي�س  مع  المتناغمة 

في  الماألوفة  القواعد  تك�شر  �شوتية  ايقاعات  منها  الكائن،  ذلك  �شرايين 

المو�شقة العرو�شية والتفعيلية، ت�شتمد اأنغامه من العلاقات التجاورية بين 

المفردات متعار�شةً، مت�شايفةً، معطوفة على بع�شها اأو مت�شاندةً )م�شند 

ي، كذلك تلعب مو�شيقى  ّ له/ م�شند( وغيرها �شمن ال�شياق اللغوي الن�شِ

حروف الكلمة/ الجملة، دوراً مهماً في اإحداث التنغيم المتلازم ح�شياً مع 

دللت مفرداته اإ�شافة اإلى اإيقاعات ب�شرية ت�شت�شعرها العين من خلال 

)طول/ ق�شر( ال�شطور، البيا�شات )الم�شاحات الفراغية غير المكتوبة( 

ي  وكيفية توزيعها على �شطح الن�س، هذه الأنواع الإيقاعية تجعل فعل التلقِّ

من قِبل القارئ، غير رتيب، منقطع عن ماألوفية الأنغام الثابتة التي كان 

يتوقع تكرارها مع كل بيت في الق�شيدة الكلا�شيكية، هو مع هذه اليقاعات 

تجذب  متنوعة  وتوترات،  تموجات  من  فيها  يحدث  ما  وعبر  الجديدة 

القارئ وت�شركه جدلياً بعالم الن�س الداخلي، ليكت�شف دللت )اإيقاعية ـ 

معنوية( جديدة غير تلك التي كان ي�شتقبلها من اليقاع الخارجي. 

موجود  اأنه  اأي  الق�شيدة  كتابة  قبل  اأو  �شلفاً  معدٌّ  العرو�شي  )الإيقاع 

خارجها، وال�شاعر يقوم با�شتح�شار اأوزانه لكي ينظم اأبياتها على نغمة 

الدللي  العن�شر  على  يطغى  المو�شيقي  العن�شر  يجعل  وهذا  وزن(  كل 

فيها. وكم ي�شطر ال�شعراء في كثير من الحيان لتعديل اأو تبديل مفردة 

الوزن  لتنا�شب  باأخرى  اأكثر، كانت تخدم المعنى الذي يريد، والإتيان  اأو 

وقد ل تنا�شب المعنى، واأ�شتطيع اإيجاز ما �شبق بخ�شو�س الإيقاع بنوعيه 

ي( بما يلي: القديم/ الخارجي )العرو�شي(، والجديد/ الداخلي )الن�شِّ

•	الإيقاع الخارجي بنية �شوتية مح�شو�شة ماألوفة ، اأما اليقاع الداخلي 
في  القارئ  )ي�شارك  منتجَة  مكت�شفَة،  ب�شرية(   / )�شوتية  بنية  فهو 

تركيبهما( وهذا اليقاع يعمّق ويعبِرّ عن دللت المفردات. 

بحر  )لكل  النغمي  بالتحديد  تت�شف  مو�شيقية  بنية  •	الإيقاع الخارجي 
اأما  الق�شيدة(،  اأبيات  جميع  في  تتغير  ل  ثابتة  محددة  اأنغام  عرو�شي 

الإيقاع الداخلي فانه بنية غير قابلة للتحديد حتى داخل ال�شطر ال�شعري 

الواحد.

وللحديث بقية..

د  الشاعر والجلاَّ
با�شم الف�شلي - العراق
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قصيدة ورؤية نقدية

اأع�شق الق�شيدة التي تحلِّق في �شماوات ف�شاءاتها التي تنتجها، حتى اأكون 

المجذوب بترانيم اأفعالها التي تتوغل في ب�شاطة مفرداتها لتنتج دوامات 

اأو تحيلنا  ما،  تنا�شاً  تقتني  التي  الدللت،  لتنوع  معاي�شتي  وفق  اإن�شانية 

اإلي بيئة الق�شيدة مثلًا، اأو حتى امتلكت وعي اأحوالها �شريطة وجود الفن 

وموهبة كاتبها.

ال�شعرية  هذه  على  اأطلق  جعلني  الذي  الرئي�س  ال�شبب  هذا  كان  وربما 

ى ق�شيدة النثر اأ�شبح ملائماً لمثل هذه  )�شعرية الحال(، ول اأظن اأن م�شمَّ

اإيقاع الأفعال وحركيتها داخل  التي تنتج كل روافد جمالها من  ال�شعرية 

هذا  المعنى.  وعمق  التراكيب  ب�شاطة  تنتج  التي  المركبة  وال�شور   ّ الن�سِ

واأحوالها،  بيئة الق�شيدة  تتنا�شب مع  التي  ا�شتدعاءات المفردات  بجانب 

مترجمٍ   ّ ن�سٍ من  جاءت  كورونا  وثبة  ل  خال�شاً،  عربياً  اً  ن�شَّ تكون  حتى 

لنبحث عن بيئته العربية فلا نجد.

اإيقاع  نظم  ت�شبه  التي  الوعي  كتابة  النثر  كثير من ق�شائد  اأقراأ في  الآن 

حتى  ي�شلح  ل  راكد  ماء  بحيرة  وكاأنها  الروح  تملك  فلا  تماماً  الخليل 

للوقوف اأمامها لربما تُ�شابُ بعط�شةٍ مفاجئةٍ ب�شبب وجودك في بيئةٍ غير 

منا�شبة لك.

الوهن  حالة  رغم  حركيتها  في  الأفعال  حيوية  يملك  )هذيان(  ن�سُّ 

ت عنه بدقة جمال )ق�شيدة الحال(. َ الإن�شاني الذي عبَرّ

 مالك تهذى؟! 

ل تعرف - الآن - اإن كنت داخل الن�س اأو خارجه 

لي�س ثمة م�شكلة في الحالين 

اأنت خاتٌم �شيق ل يجد اإ�شبعاً

�شاعةٌ �شماء على حائط اأبكم

قمي�سٌ لم يكن على مقا�شك يوماً 

نرجيلةٌ م�شتعلة بلا دخان 

قطارٌ يحمل الفقراء 

ول ي�شتريح في محطة للو�شول 

ورقةٌ مهملة اأدركتها يدٌ لترميها في �شلة للمهملات 

اأنت ل �شيء في الحالين 

فلماذا تهتم كثيراً باأحلامك المفزعة؟

نف�شك  ووجدت  نومك  من  �شحوتَ  اإن  الم�شكلة  ما 

براأ�س حمار؟

ما الم�شكلة 

في  راأ�شك  ت�شرب   - النهار  طوال   - ظللت  اإن 

حوائط عزلتك؟

ما الم�شكلة اإن رحلت بعيداً عنك؟ 

اأيفزعكَ اأن ترى في منامك اأنك ت�شقط؟

اأنت بالفعل �شقطت 

حين لم ت�شتطع اأن تدخل الن�س اأو تخرج منه 

�شقطت 

حين لم تر ملامح حبيبتك جيداً 

�شقطت 

حين رحلت عنك 

حُ به للعابرين.  حين �شرت منديلًا يُلوَّ

محمد ن�شر هذيان 
�شاعر م�شري

رؤية نقدية
عمارة اإبراهيم 

�شاعر وناقد م�شري
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)قصيدة ورؤية نقدية ٢( 

هل ق�شيدة النثر هي تحدٍّ ع�شري لق�شيدة القري�س العربي؟ اأم تجاوز 

ابنٍ لأبيه ع�شيانًا وعقوقًا؟! 

�شهلة  لي�شت  قدرة  النثر،  لق�شيدة  تجريدية  بطريقة  الرمزية  كتابة 

عجيب،  ب�شكل  التن�شيد  تجيد  يحيى  خالد  عبير  د.  ال�شاعرة  التمكن. 

الل�شان،  عنه  يعجز  حِرَفي  ب�شكل  النثرية  الق�شيدة  ملامح  مع  وتتعامل 

وتلك هي ما تكمن في تحييد ال�شباق بين ال�شكل والم�شمون، وهي الحيرة 

التي ت�شكن �شوق الأدب الذي ل يجيد �شكانه ملامح ق�شيدة النثر، وبدلً 

من اأن يكتبوها كفنٍّ عربي جميل حطموها بالت�شظّي بالأفكار، و�شخ�شنة 

الآراء بالأنانية والتن�شيب. 

د  فكلٌ يكتب راأيًا وين�شبه لنف�شه، دون النظر في هذا الجن�س الرائع الممدَّ

والآراء  الأل�شن  بين  المت�شظيَّة  نف�شه  ولدة  ينتظر  الت�شريح،  طاولة  على 

الم�شخ�شنة:

- ق�شم يمزجها مع ملامح الق�شيدة المترجمة، ويجرّدها من ال�شكل، كون 

)التعريَّة الترجميَّة( بحد ذاتها، تجريف للجمال في ال�شكل. فحين تجرف 

ا ل قيمة فيه،  الق�شيدة من الجمال تفقد �شاعريتها وت�شبح نثًرا تقريريًّ

�شوى م�شامين من الحقائق الواقعية التي تت�شل بالمنطق والتقرير العلمي، 

وتلك نظرة جماعة )�شوزان برنار( وغيرهم ممن تولّوا ولدة هذا الجن�س 

ذاتَ هلع.. 

ذهلتُ عنها

م�شيتُ اأح�شدُ األ�شنةَ الده�شة ..

في حقول الهائمين!

الطفلُ المم�شكُ بتلابيبِ ثوبِها نطق:

ملامح!«.  بلا  امراأةٌ  •	»هذي 
عدتُ اإليها �شريعًا.. 

لم اأجدْها؟! 

فتحَ الطفلُ يدَيّ؟! 

األقى فيهما �شظاياها ! 

نثرتُها على وجهي.. 

و�شَمَتْني بلوؤم.. 

را�شمةً تفا�شيلي! 

�شوتُها �شلالٌ يهدرُ في م�شمعي :

على  وجهكِ  تعليقِ  من  »حذارِ  	•
فيها  يزعَقُ  عندما  تته�شّمُ  مراآة 

الغ�شب!«. 

امراأةٍ  محجرَي  في  م�شطورٌ  الطفلُ 

مو�شومة الوجه! 

د. عبير خالد يحيىتشظّي
�شاعرة وناقدة �شورية

رؤية نقدية
عبد الرازق عودة الغالبي 

�شاعر وناقد عراقي 
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ب�شكل غريب ل يمتّ ب�شلة لما يُكتب الآن من روائع تجاوزت اإنكارهم له في 

اأفكارهم الم�شجلة ب�شكل معكو�س يناق�س الواقع فيها.

- وق�شم جعلها لغة �شردية، واأعطاها ا�شمًا جديدًا وملامح ل تمتّ ب�شلة 

للغة العربية، اأي جعلها معولً حطّم فيه لغة القراآن التي خلقها الله كلغة 

متفرّدة ب�شعة التعبير لتحمل قوة قراآنه، لكن اأ�شحاب هذا الفكر الهدّام 

م الو�شيط  عملوا على تجريم هذا الجن�س حين و�شعوا المعول بيده ليحطِّ

الجميل الذي يخلقه، بعد اأن اأعطوها ملامح هدّامة تتلخّ�س بتجريدها 

من المو�شيقى، الإ�شفين الحديدي، الذي يف�شل بين ال�شرد وال�شعر، ولم 

قيد  عليها  وفر�شوا  اللغوي،  ال�شكل  من  لغتها  دوا  جرَّ بل  بذلك  يكتفوا 

التجريم بم�شح حدودها اللغوية حين فر�شوا عليها عدمية ال�شكل بطرد 

اأدوات التنقيط منها، وتلك جريمة اأدبية لغوية تُظهِر في عقول من يفهم 

العربية،  اللغة  اأركان  تهديم  نحو  وتتجاوزها  ال�شريالية،  �شوداوية  الأدب 

ال�شكل  بين  دائم  �شباق  هي  العرب  ولغة  الم�شمون،  واإبقاء  ال�شكل  بطرد 

والم�شمون.

اأما الق�شم الثالث فيكتبها ب�شكل جميل لكن ل يفهم ملامحها الفنية   -

والجمالية التي تدور فيها كما يلي فهي:

وجمالي.  فني  بناء  لها  اآخر  جن�س  •	كاأي 
وم�شمون.  •	�شكل 

جميع  من  الإن�شان  ق�شايا  تلاحق  اإن�شانية  ق�شية  يحتوي  الم�شمون  	•
النواحي الجتماعية والقت�شادية وال�شيا�شية والعاطفية والنف�شية ب�شكل 

حر ل يُ�شجَن بالنهايات المحددة في اأ�شطرها في تن�شيدها اللغوي. 

اأدوات  وهيمنة  �شلطة  فيها  وتفر�س  مدرو�س  ب�شكل  اأ�شطرها  دُ  ّ •	تن�شِ
علامات  من  علامة  كل  فاإن  ودقيق  مدرو�س  ب�شكل  العربية  التنقيط 

التنقيط لها حيّز ومعنى خارجي وداخلي مرتبط بالم�شمون حتى النقاط 

التي تكتب بعد اأ�شطرها ت�شير وتوحي لأ�شياء لم تُذكر. 

ي�شل  و�شطر  كلمة  من  �شطر  فتجد  الطول  في  اأ�شطرها  تتنوع  قد  	•
ع�شرة كلمات اأو اأكثر، فهي ل تقطع المعنى بتق�شيم ال�شطر بل كل �شطر 

يحتوي على معنى كامل يرتبط مع ما �شبق وما لحق. 

•	تفقد نهاياتها التوافق المو�شيقي لذلك تختلف في الحرية عن ق�شيدة 
النهايات  �شلطة  من  التجرد  في  كاملة  بحرية  تتمتع  ولكونها  التفعيلة، 

ل  فهي  الفكري،  الت�شمين  في  كزيادة  التق�شية  تلك  وتعطي  الممو�شقة، 

تن�شغل بالملاحقة المو�شيقية اأكثر من الفكرية.

للك�شر  وجود  ول  كلماتها  بين  وتوائم  بتوافق  مكبو�شة  مو�شيقاها  •	تكون 
فيه  ينهي  التي  الحروف  اأ�شوات  درا�شة  من  يتاأتى  وهذا  فيها  المو�شيقي 

ال�شاعر. النهايات يجب اأن ل تكون حروفًا متباعدة في ال�شوت، بل متقاربة 

ب�شكل مورفولوجي  اأي تدر�س كلماتها  الفونولوجي،  والت�شويت  باله�شه�شة 

ممو�شقة  نهايتها  وكاأن  المو�شيقى  من  مح�شو�شة  �شربات  لتعطي  متنا�شق 

كالتفعيلات، بل بحروف غير متكررة. لذلك تبدو ق�شيدة النثر من اأ�شعب 

الأجنا�س ال�شعرية عربيًا، لأنها تتمتع بالحرية الفكرية كم�شمون والحرية 

في ال�شكل كجمال ب�شك كامل.. وقليلٌ من يكتبها بتلك الملامح.

ثلة  داخله  في  يحمل  الرمز  لأن  للتكثيف،  طريقًا  فيها  الرمز  يكون  	•
للناقد  تت�شح  والتي  اإيحائيًّا،  والمفهومة  والمكبو�شة  المدمجة  المعاني  من 

دللي  ربط  وهو  لها،  ت�شير  التي  بالقرائن  ربطها  يتم  بعدما  ي  والمتلقِّ

ي. واإذا كُتبت تلك الق�شيدة  يحتاج فهمًا عميقًا من ال�شاعر والناقد والمتلقِّ

برمزية مقفلة ي�شبح فهمها غير مي�شور، وتميل نحو ال�شريالية وهذا نوع 

من الرمزية المكثفة الذي يتمدّد فوق خط الأجنا�س منطلقًا من الواقعية 

فالرمزية، فالرمزية المكثفة، حتى ي�شل ظلمة ال�شريالية، حين ت�شمحل 

بقرين  واحد  رمز  بفكِّ  كتابها  يعمد  لذلك  ال�شريالية،  ليل  في  �شم�شها 

منفرد ليفتح بوابات الإدراك نحو خبايا هذا الجن�س العجيب.

والنف�شية  الفل�شفية  الأفكار،  اأنواع  كل  النثر  ق�شيدة  تتحمل  	•
والواقعية. 

اأما اأغرا�شها فهي مُحدَثة في ال�شعر العربي، وانحراف في تاريخ ال�شعر 

ويعطي  الإن�شاني  التطور  يتوافق مع معطيات  ا  اأدبيًّا ع�شريًّ اأعدّه تحديًا 

الف�شحة  وهي  الأدبية.  والمتعة  للجمال  ت�شاف  متقدمة  خطوات  للاأدب 

الإن�شانية في الأدب، في متابعة الكفاح اليومي للاإن�شان ومعالجة ق�شاياه 

اليومية الم�شيرية. لذلك تكون اأغرا�س ق�شيدة النثر متعددة الجوانب.

 •	اأغرا�س ق�شيدة النثر:

الق�شايا  جميع  بت�شفية  تقوم  فهي  الجتماعية،  الأغرا�س  	•  

والت�شدي  اليومي  للكفاح  نتيجة  المجتمع  ت�شود  التي  اليومية  الإن�شانية 

للتحديات ال�شلبية التي تواجه الن�شان في م�شيرته العمرية.

•	الأغرا�س القت�شادية وهي ما تواجه الن�شان من جوع وعوز   

وفقر ومعالجتها ب�شكل اإن�شاني.

عهدنا  في  اأ�شبحت  الأغرا�س  وتلك  ال�شيا�شية  الأغرا�س  	•  

هذا مثارًا للجدل والتحدي اليومي الإن�شاني الذي تنعك�س فيه الأخطاء 

نحو  الطبيعية  من  وتخرجها  الن�شان  حياة  على  الحكام  عند  ال�شيا�شية 

الدمار كما نرى الآن نتائجها على المجتمعات العربية والغربية على حد 

�شواء. 

الفكر  باتجاهات  تتعلق  اأغرا�س  وهي  الفل�شفية  الأغرا�س  	•  

نحو تجذير فل�شفي يف�شي اإلى حقائق ترتبط بمعطيات الحياة الإن�شانية 

والمكاني  الزماني  التحرك  عمومية  في  الحدث  وا�شتمرارية  والديمومة 

المعرفة  عربة  على  المعطيات  تلك  انعك�شت  وقد  والأ�شياء  للمخلوقات 

العالمية والعربية بعلوم جديدة كنتائج لهذا التطور العلمي الذي امتاز به 

الع�شر. 

العالم الخارجي  النف�شية وذلك ربط بين عالمين،  •	الأغرا�س   

والداخلي. ت�شلك فيه ق�شيدتنا بغو�س معمق في تلك العوالم والمخبوؤات 

التي كانت قديًما  النف�شية  نتائجًا مثمرة في حلّ جميع الق�شايا  لتعطينا 

للب�شر،  الطبيعية  م�شيرتها  الحياة عن  واأمرا�س حرفت  عقد  من  اأرومة 

واأدخلتها دوامات من القلق والمعاناة.

مثال حي ونموذج  هو  يحيى هذا،  د. عبير خالد  الناقدة  الكاتبة  فن�سُّ 

مثالي في البناء الفني والجمالي لق�شيدة النثر، وقد فتح لي الباب لأكتب 

فيه ما ذكرت في اأعلاه من منطلق نقدي لقارئ يفهم ما يقراأه ح�شب ما 

يرى... تحياتي للمبدعة الناقدة الذرائعية التي حملت مفتاح الأ�شياء في 

كتاباتها، فلا يخفى عن ذكائها الذرائعي المفرط �شيء حتى لو اختباأ تحت 

�شبع طبقات، ف�شرت اأخاف منها حين اأتعاطى معها اأطراف المعرفة... 

هي فلتة قدرية في عالم التحليل الأدبي الم�شنود بذريعة ومق�شدية محكمة 

اأدبًا ونقدًا، كاتبة لنموذج �شعري ع�شري المنهج والتكوين، هذا الجن�س 

ال�شعب من منطلق ذرائعي... قد يت�شور البع�س اأن تلك الق�شيدة �شيء 

ب�شيط، لكن لقارئ مثلي يقراأ ما بين ال�شطور هي اأعجوبة في اإن�شاف هذا 

الجن�س من النواحي الفنية والجمالية �شكلًا وم�شمونًا... اأنحني كالعادة 

لعبقرية الكاتبة انحناءة كبيرة. 
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دراسات

تقديم.

على  الرّواية،  فنّ  اأنّ  م�شمونها  فر�شيّة  عن  الدّرا�شة  هذه  في  ن�شدر 

وتياراته، ل يمكن ح�شرُه في مقوّماتٍ بلاغيّة معياريّة  اأ�شكاله  اختلاف 

اهتمّت  التي  الروائيّ  ال�شّرد  نظريات  من  المرجعيّة  م�شروعيّتها  ت�شتمد 

وفق  الزّمن،  من  ي�شيٍر  غيِر  ولرَدْحٍ  الرّواية،  في  النّقدِيِّ  الدّر�سِ  بتوجيه 

ال�شّكلية  بالتّفا�شيل  الإم�شاك  هدفُها  فنيّة  ومقُولت  �شرديّة  خُطاطات 

والمعنويّة لل�شّرد داخل اأيّ عمل روائي، وذلك بغر�س فرز اأنماطه بح�شب 

ذلك  في  معتمدة  �شرديّ،  اأنموذجٍ  كلِّ  عليها  يقوم  التي  النّوعية  الكفاية 

على روؤى نف�شيّة ووجوديّة وفل�شفيّة واجتماعيّة وبنيويّة،ومحاولة، بما هي 

ارمة التي تحكم  �شوَّ بميناء من القواعد ال�شّ عليه من ت�شوّرٍ منهجيّ، الرُّ

واية، وكما نعتقد، قادرٌ على اأن ينفتح، في  ال�شّرد الإن�شانّي؛ بل اإنَّ فنَّ الرِّ

الروائيّ على  بناء بلاغته، على مقوّمات تعبيرية تفتح جمالية الخطاب 

مجالت ل متناهية من المعايير الفنية المتجدّدة التي ت�شكل بلاغة الرّواية 

في مفهومها الرّحب، ما دام اأنّ الإبداع هو المنبعُ الأوّل والأخير الذي يُرجع 

ي�شتح�شر حدود  ر�شيٍن  نظريٍّ  ت�شوّرٍ  تاأ�شي�س  تروم  اأية محاولة  اإليه في 

النّوع وخ�شائ�شه المتفرّدة.

  في �شوء من هذا الت�شوّر، تاأتي هذه الدّرا�شة لتثير النّقا�س حول اأهميّة 

تجديد النّظرة الجمالية للخطابات الرّوائية الحديثة، وتدعو، في المقابل، 

اإلى عدم ح�شر بلاغة الرّواية في قواعد فنّيّة جاهزة �شلفاً، والّتي لطالما 

ف في تحليل الخطابات ال�شرديّة المختلفة؛  تّم ا�شتدعاوؤهُا بكثيٍر من التَّع�شُّ

و�شيكون �شرباً من المغامرة اأن ننظر اإلى الرّواية، في ع�شرنا الحديث، 

و�شيتها  اإبّان ع�شورٍ لها خ�شُ الرّوايات  بما ا�شتعان به البع�سُ في تحليل 

الجتماعيّة والتّاريخية والفنّيّة، ولذلك تروم روؤيتنا في التّحليل الأخذ بعين 

العتبار  �شرورة تجديد النّظر النّقدي في اأدبية العمل الرّوائي،معتمدين 

والتي  قزيز،  اأمامة  للكاتبة  الحديثة  الرّواية  من  اأنموذج  على  ذلك  في 

راهنت بعملها »روؤيا غوجين« على تجديد الذّوق الفّني في تلقي الأعمال 

بلاغة  �شمن  الرّوائي  خطابها  بت�شكيلِ  هذا  رِهانها  مدعّمَةً  الروائيّة، 

من  ب�شيء  ال�شّردي  اأ�شلوبَها  و�شم  بلاغياً  مكوّنا  اأ�شحى  الذي  الفتنان 

الخ�شو�شية في التّعبير، وكذا في ن�شج الوقائع وتطوير الأحداث وت�شوير 

الأمكنة وتوليف الوظائف بين مختلف القُوى الفاعلة.  

مقوّماتها  منها  وتمت�سّ  الأخرى  الأنواع  تحاور  الرّواية  كانت  واإذا      

�شابقة  ن�شو�سٍ  على  يقتاتُ  خطابٌ  اأنّها  بمعنى  لنف�شها،  بها  لتحتفظ 

ا لحقة  تن�شهر �شمن بنيته ال�شّردية الهجينة  �س باإبداعِه ن�شو�شً ليوؤ�شِّ

رواية »رُؤيا غُوجين« أنمُوذجاً
د. فهد اأولاد الهاني - المملكة المغربية

بلاغة الافتنان
في الخطاب الروائي الحديث
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ما  فاإنّ  والمت�شا�س،  والتّحويل  المحاكاة  من  بقواعد  ذلك  في  م�شتعيناً 

اأبدعته اأمامة قزيز اإنّما هو محاولةٌ �شرديّة تمت�سّ قواعد التّ�شكيل الفني 

للعمل الرّوائي من حقل تقع حدوده خارج ال�شّياج النّقدي لل�شّرد، بحيث 

جمالية   ظاهرة  هي  التي  الفتنان  لقاعدة  ا�شتثمارها  في  ذلك  يتجلّى 

األ�شق بال�شّعر واأعلَقُ به من غيره، لكن ما اتّ�شمت به روايتها من افتنان 

جمالٍيّ في بنائها وعوالمها ودللتها يجعلنا نقرّ باأنّ روؤيا غوجين  تت�شكّل 

ال�شرديّ  متنها  يحكم  الذي  البلاغي  الفتنان  من  اأوجه  �شمن  بلاغتُها 

�شكلًا وم�شموناً.

   ١ ـ وم�شة  من رواية روؤيا غُوجين.

فحة الرّابــعة  زٍ �شرديٍّ ي�شل اإلـــى ال�شّ      تقع رواية  روؤيا غُوجين، في حيِّ

حيثُ  من  بالتو�شّط  الرّواية  �شفحة  وتتّ�شف  المائتين،  بعد  والع�شرين 

حجمُها، بحيث توزّع متنُها ال�شّرديّ على اأربعة وثمانين مقطعاً، كلّ مقطع 

عاي�شته  الذي  النّف�شي  التدفّق  باختلاف  الحكي  من  م�شاحتُه  تباينت 

قاً والخيال  الكاتبةُ في ظلّ منطق التّجاور الحا�شل بين الواقع المعي�س تحقُّ

الممكن �شرداً، وقد و�شمت الكاتبة اأحداثها بتركيب اإ�شافّي ت�شكّلت دللتُه 

من م�شايفة بين ا�شمين علمين، وهي م�شايفة لغوية ل يعدم منها القارئ 

يرقى  الذي  التعريف  الم�شاف  تفيد  نحوية  فائدة  من  اإليه  خرجت  ما 

معرفة  �شخ�شية  لأنّها  البطلة،  »روؤيا«  ل�شخ�شية  التّخ�شي�س  من  ل�شيء 

ب�شريّة محدّدة ومعينة في معالمها وعوالمها  اأيقونة  تدلّ على  الكاتبة  عند 

الباطنة والظاهرة ،اإنّها اأنموذجٌ ب�شريٌّ �شغَل حيّزاً هامّاً من وعي اأمامة 

قبل ال�شروع في كتابة هذا العمل الّذي يعك�س �شيئاً ما من ذخيرتها الذّاتية 

وذاكرتها الم�شبعة بالآمال والأحــلام والطموحات، ناهيك عمّا تراكم في 

تاريخها النف�شي من رغبات وعــواطف وم�شاعر يمكن للقارئ اأن ي�شت�شعر 

�شداها بين ثنايا عملها الفني. 

لغلاف  فانتقت  الر�شم  فنّ  في  اإمكاناتها  الكاتبة  ا�شتثمرت  وقد  هذا     

روايتها لوحة اإبداعية تعبّر بوا�شطتها عن »المر�شم« الذي �شكل برمزيته 

ال�شّردية ف�شاء لتنا�شل الأحداث وتطوّرها وفق ما تبنته الموؤلّفة من حبكة 

�شرديّة مورّطة للقارئ وباعثة على التّ�شويق في الآن نف�شه، وكيف ل وهو 

الج�شر الذي مرّ من خلاله عبد النور لقلب روؤيا  الحبيبة المتفرّدة التي 

باعتباره  المر�شم  اإنَّ  بل  وخلده،  عقله  بطيفها  و�شغلت  القلب  منه  ملكت 

بين  وو�شال  لقاء  محطة  �شكّل  ال�شرد  مكونات  من  ومكوّناً  مكانياً  ف�شاء 

الحبيبين في اأكثر من مقام، وان�شابت منه الأحداث  والقرارات والعواطف 

مفعمة بالتلوّن والختلاف والتوتّر، وانتقلت منه واإليه المتواليات ال�شّردية 

راع  توليداً وا�شتذكاراً وا�شت�شرافاً، بحيث ترتّب عن ذلك اأ�شكالٌ من ال�شّ

النف�شيّ والعاطفي والجتماعي بين عبد النّور والبطلة من ناحية، وعبد 

النور وعائلته من ناحية ثانية...

 ٢ ـ روؤيا غوجين وجمالية الفتنان.

           اإنّ ما تتّ�شف به روؤيا غوجين، باعتبارها تجربة من ال�شّرد الرّوائي 

د، هو اأنّها رواية تثرى بقدرتها على خلق افتنانٍ ن�شيّ  بمذاقٍ اأنثويٍّ متمرِّ

متميّز يقوم على قاعدة الختلاف التي ت�شكّل، بمرجعيتها البلاغية، مبداأ 

وهو:  الحديث،  القديم  الإ�شكال  عن  الإجابة  بوا�شطته  يمكن  ن�شو�شيّاً 

كيف يكون الن�س الأدبيّ اأدبياً؟ اأخذاً بمثل هكذا ت�شوّر تكون اأدبيّة هذه 

الرّواية، في نظرنا، متعلّقة ب�شِمة الفتنان التي تتكوّن ملامُحها بما تقوم 

ما يميــز  تعـكــ�س  التــي  المــتباينــة  والبنــى  بالقيم  م�شبّع  عليه من تجاورٍ 

واقــع �شـخــو�شها مــن اختــلاف فــي الأفـكــار والمبادئ والميولت، ناهيك 

عن الأحا�شي�س المتموّجة والرّغبات الم�شحونة بال�شّوؤال والبحث والدّه�شة 

المنتجة؛ وفي هذه ال�شّمة ما يثبت، للكاتبة، براعتها في ن�شج تماثلٍ توليفيّ 

والماثل  المو�شوعية  بمعطياته  د  المج�شَّ الواقع  بين  والمحاكاة  الخلق  من 

ي�شعى  الذي  الثقافية، وبين الخيال  المتلقي  وقواعده في ذخيرة  بحقائقه 

ل  بحيث  بواقعيته؛  الموُهم  الكمال  من  عوالم  �شمن  الواقع  اإنتاج  لإعادة 

ي�شعنا اأن نقول على مثل هذه الثنائية من الخلق والمحاكاة �شوى اأنّها غدّة 

�شرديّة تفرز ما يوؤ�شّ�س ل�شيغة روائية مو�شومة بالتّخييل الهادف، ونعني 

به  التّخييل الّذي ي�شوّر العلاقات الجتماعية للقُوى الفاعلة في اأبعادها 

�شمن  ي�شوّرها  �شريحة،  اأم  م�شمرة  اأكانت  �شواء  والعاطفية  النّف�شية 

اأنّها  دامت  ما  الوجود،  في  تحقّقها  باإمكانية  والإيحاء  الإيهام  من  حالة 

تمثل نماذج ب�شرية تتردّد رغباتها بين قيم الخير وال�شرّ، واأعتقد اأنّ ذلك 
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ما عبّرت عنه رواية روؤيا غوجين حينما جعلت الأفعال ال�شّردية ال�شادرة  

نعي�شه،  الذي  الواقع  في  حالها  عليه  يكون  وما  تتطابق  �شُخو�شها  عن 

الرواية، بما هي عليه من افتنان، تخييلًا �شردياً يجعل  وبالتالي ت�شبح 

بتجربته  يعي�شه  يفرّق بين ما يقف عليه كقراءة وبين ما  يكاد  القارئ ل 

في الواقع.

تحوّلها  في  برمّتها  للحياة  �شرديّة  روؤية  مجرّد  لي�شت  غوجين  روؤيا  اإنّ     

وثباتها فح�شب، بل هي افتنانٌ من الكتابة ال�شّردية بين ال�شّيرة الذاتية 

وال�شّيرة الغيرية، والواقع ونقي�شه من  الخيال، والمرغوب فيه �شدّ المكروه، 

والم�شرّح به الذي ي�شارع الم�شكوت عنه، والعاطفة في �شراعها مع العقل، 

وهي كذلك كتابة �شرديّة تفتُنّ في البنى الوظيفية المتباينة لل�شّرد والو�شف 

والقُوى الفاعلة..؛ فال�شّاردة ت�شتجير  بكلّ ما �شبق لتدمغ عملها الرّوائيَّ 

بتوترات وانتقالت �شرديّة ترتبط باألوان من النحراف ال�شّردي المتميّز؛ 

ولي�س لهذا النحراف من ت�شويغ �شوى ما يحتمله من تقنية التحوّل التي 

ا�شتعانت بها ال�شّاردة في ن�شج اأحداثها ب�شيء من المكر ال�شّرديّ المت�شابك 

اأخر.  اأحياناً  المتوجّ�شة  الأ�شئلة  من  ببع�س  المتلقي  على  والمتطاول  حِينا 

�شبيل  على  الرّواية،  في  البطلة  ال�شّخ�شية  روؤيا   حال  تحوّل  في  اأولي�س 

المثال، من حال الغنى اإلى حال الفقر ما يثبت قاعدة التحوّل باعتبارها 

�شنّة اجتماعية نعي�شها واقعاً من دون اأدنى �شك، وتقنية فنية من تقنيات 

الفتنان التي تُر�شدُ بها اأحوال القُوى الفاعلة واأو�شاعها المختلفة؟ تقول 

الكاتبة في هذا ال�شّياق متحدّثة عن بطلتها التي ت�شاركها البوح بالذّكرى 

الأحداث خلقاً ومعاي�شة: »في  وتتقا�شم معها ملكية  في فرحتها وحزنها، 

تطوان...وطوال العامين الفارطين، كانت تقطن �شقة مفرو�شة، في اإحدى 

�شيء  كل  كان  المدينة...  و�شط  الحمامة  �شاحة  على  المطلة   البنايات 

متوفراً لديها.. اأمّا اليوم، والحالة هاته، فقد تغيرت ظروفها.. ا�شطرت 

مع  تتقا�شمها  الباريو،  بيوت حي  باإحدى  للاإيجار  البحث عن غرفة  اإلى 

اإحدى الطالبات.. �شارت ت�شرب األف ح�شاب قبل اأن تخ�ش�س م�شروفاً 

عند  ال�شّرد  يتاأوّه  هكذا  واأحذية«.  ملاب�س  من  الكماليات  لإحدى  زائداً 

ح�شرتاه،  »ويا  ل�شانها:  على  في�شرح  وحزناً،  األماً  حدّته  وتزداد  الكاتبة 

كانت بالأم�س القريب من ال�شروريات اللازم تغييرها والتنويع منها« .

     اإنّ في قراءة مثل هذه المقاطع من ال�شّرد ما يجعلنا ندّعي باأنّ تقنية 

من  وملمحاً  الفتــنان  لبلاغة  �شرديّاً  بنيويّاً  اإفرازاً  باعتبارها  التحوّل، 

ملامحه، لها من القدرة ما يمكّننا من  ك�شف مدى التّطابق الحا�شـــل 

بين الذات الكاتبة والذات البطلة، بحيث تغــدو روؤيا واأمامة وجهين لعملة 

رغبات  من  يتحقّق  لم  ما  اإنّ  اأي�شا:  نقول  اأن  حقّنا  من  لي�س  اأو  واحدة؟ 

واأحلام عند الكاتبة في الواقع المعي�س تحقّق خيالً و�شرداً بف�شل المراوغة 

ال�شّردية التي حبكتها اأمامة قزيز، والتي ا�شتندت فيها اإلى ال�شّرد ب�شمير 

اً منها عن المكا�شفة في مواجهته؟ كلّ هذه  للقارئ وت�شتُرّ الغائب تمويها 

في  التّ�شابه  من  بع�سٍ  بوجود  القول  على  ي�شجّعنا  كثير  وغيرها  الأ�شئلة 

الكاتبة على  تعي�شه  اأن  يفتر�س  كان  وما  البطلة  تعي�شه  ما  الأحداث بين 

الأقلّ في م�شتقبلها.

    اإنّ هذا التحوّل في الأحداث الذي ميّز رواية روؤيا غوجين، والذي تف�شّى 

اأ�شحى �شمة فنيّة  واأفعالهم وكذا في مواقفهم  اأحوال ال�شّخو�س  اأثره في 

تنحت الروؤية الجمالية للرواية ككّل، بل اإنّه اأ�شبح مدخلًا قرائياً يعبّر عن 

مكوّن الفتنان الذي تتاأ�شّ�س عليه جمالية ال�شرد في هذه التجربة الرّوائية، 

واب اإذا ما زعمـت باأنّ رواية »روؤيا غوجين«   ول�شت اأح�شبني مجانبا لل�شّ

ب�شـــيء من  الفطـنِ  المتلقي  تلـــزم  التــي  الفتنان  بعديد  مظاهر  تحتفي 

على  ونقداً  در�شاً  يقف  اأن  للباحث  ويمكن  قراءتها،  عند  النقديّ  التنبّه 

تتعالق بف�شله وظائفُ بلاغية  اأمثلة وا�شحة لهذا المكوّن الجمالي الذي 

لها كالتالي: متباينة من خلال بع�س تقنياته التي نُف�شّ

٢-١ :الفتنان اللّغوي:

     هو افتنانٌ لغويٌّ ح�شدت له الكاتبة، بالإ�شافة اإلى الأ�شاليب الخبرية 

المتنامي  الحدثي  والبناء  والتّوكيد  والإخبار  الإثبات  من  بحال  المرتبطة 

بُ خطية ال�شّرد وي�شهم في تطور متوالياته، اأ�شاليبَ اإن�شائية  الذي يخ�شّ

٢٥(، وال�شتفهام )هل �شتعود  اأمثالك �س:  من قبيل: الدّعاء )كثّر الله 

تدبر  اأ�شحت  كيف  اأعرف  والنفي )ل   ،)٢٤ المقبل؟ �س:  الأ�شبوع  نهاية 

اأمور حياتها. �س: ٢٥(، والأمر )اذهبي الزهرة. �س: ٨١(، والنّهي )ل 

والنّداء   ،)٣٦ �س:  ثانية.  منك  القتراب  من  لهم  اأ�شمح  لن  تجزعي... 

)عزيزتي روؤيا �س: ١٠٦(؛ وخرجت ببنية الأفعال اإلى الجمع بين المزيد من 

اأ�شتغفر/ تعلقت(، والمجرّد منها )بداأت/  الأفعال )انقطعت/ ابتعدت/ 

ل�شردها  ف�شخرت  ال�شتقاق  اأحوال  في  وتنقّلت  نظرت(،  ركنت/  ردت/ 

األفاظاً من م�شادرها، واأخرى مالت عن اأ�شلها الم�شدريّ اإلى ا�شــم فاعل 

)وجــدها غارقة فـي الحديث. �س: ١٩( ارتبطت بنيته النحوية بت�شكيل 
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�شـور مــن الأحــوال ووجوه  من الأو�شاع والم�شاعر، فجاءت الرواية تبعاً 

رفيّة المتفاوتة من حيث البناءُ  يغ ال�شّ لذلك ف�شيف�شاءَ من الأ�شاليب وال�شّ

ته عند مق�شديّة ت�شكيل  وال�شتقاق، وفي ذلك ق�شدٌ تداولٌيّ ل تقف مهمَّ

المق�شديّة  بناء  لت�شع  ذلك  تتعدّى  فقط،بل  المبدَع  للن�س  الأدبيّة  البنية 

يكت�شب �شفته  ل  المنتوج  ي�شبح هذا  بحيث  ال�شّرديّ،  للمنتوج  الإقناعية 

فـــي ت�شكّــلها لأوجهٍ  لذّة جمــاليــة تركن  للقـــارئ من  الأدبية بما يحقّقه 

ولكنّها  وح�شب،  رفّي  ال�شّ ال�شتقاق  ودللت  والختلاف  العُــدول   من 

اأدبية تتكوّن ماهيتُها، اأي�شاً، بما يحقّقه الفتنان اللّغويّ ذاته من حر�س 

على عدم وقوع المتلقي في �شيء من الملل والقنوط؛ من هذا المنطلق يقوم 

القارئ  بين  الفعّال  التّوا�شل  من  علاقة  تبني  تداوليّة  بوظيفة  الفتنان 

قد  الذي  ال�شّاأم  مواطن  عن  للابتعاد  ال�شّرد  توؤهّل  علاقة  اإنها  والن�س، 

ما  لعمري  وهذا  اأغرا�شها،  تنوّع  على  الكاتبة  مقا�شد  دون تحقق  يحول 

ين�شده الأدب منذ اأن كان الأدب اأدباً.

ورة ال�شّرديّة . ٢ـ٢ ـ الفتنانُ و ال�شّ

غوجين   روؤيا  رواية  كون  الفتنان  من  النّوع  هذا  في  النتباه  يلفت  ما     

في  تنوّعاً  ن�شجّل  بحيث  مو�شوعها  في  متباينة  �شردية  �شوراً  احتوت  قد 

اأ�شكال ال�شورة ال�شردية التي ت�شتجمع »تيمتها« من افتنان فــي المواقــف 

الحبكة  داخــل  الفاعلة  القُــوى  علائـق  باختلاف  المختلفة  الإن�شانيــة 

عن  ينجــم  وما  و�شــفاتها  وطبائعها  وظائفـها  بتباين  وكــذلك  ال�شّردية، 

ي�شاعد  ما  الفـــتنان  هذا  ولعلّ في  وانفعالت،  ومواقف  �شـراع  من  ذلك 

ال�شّرد علـــى تنا�شل �شوره الجزئية التـــي تنــمو وتتزايد بتقدّم الأحداث 

وتطوّر النّ�شق ال�شردي المتتابع والمحبوك وفق خطة مدرو�شة �شلفاً، وتبعاً 

حدث  في  وحدث  زمن  في  زمن  اإدغام  عنها  يترتّب  مخ�شو�شة  لأزمنة 

ورة ال�شردية في ذهن المتلقي ؛ وح�شبي من ذلك اأن اأذكر  لت�شريع نمو ال�شّ

والهجاء  والتحدي  والأمل  والحب  بالحزن  المرتبطة   ور  ال�شّ من  نافة  �شُ

فيه  افتّن  مما  ذلك  ونحو  والخيانة  والنتقام  والغ�شب  والحيلة  والمر�س 

ور المتباعدة في  ال�شرد افتناناً متميزاً، فكان اأن نتج عنه خليطٌ من ال�شّ

بنيتها الدللية والنف�شية. نمثل لهذا الفتنان في ال�شورة ال�شردية بثلاثة 

نماذج بينة ووا�شحة: 

البطل  ا�شتعجال  �شياق  وتاأتي في  الأمل،  الأولى: هي وم�شة من  ال�شورة 

اأ�شابها انهيار ع�شبيٌّ  اأن  حية لأمّه بعد  النّور لمعرفة الو�شعية ال�شّ عبد 

األزمها الخ�شوع لعملية جراحية  ب�شبب ك�شفها لعلاقته بروؤيا، وهو مما 

دقيقة وم�شتعجلة. تقول الكاتبة: انتف�س لدى روؤية الطبيب مقبلا بملاءته 

الخ�شراء، فهُرعا اإليه م�شتف�شرين عن حالة المراأة، فاأجابهما اأنّ الواجب 

قد فعل، وما النجاة اإل بيد الله، لي�س عليهما اإلّ انتظار ال�شاعات المقبلة 

�شاء الله..  اإن  اأف�شل وجديد  واقع  تنق�شع معربة عن  عل �شحابة المخدر 

)�س، ٩٥(. 

�شخ�شية  به   تلفّظت  الذي  الهجاء  من  وم�شة  هي  الثانية:  ال�شورة 

الخادمة الزهرة، وهي �شخ�شية تُكِنُّ �شيئاً من البغ�س لخطيبة عبد النور 

ت�شامن عاطفيّ  ينمّ على  ما  الكره  ولعلّ في ذلك  �شواء.  واأمها على حدّ 

البطلة  روؤيا  نحو  مهمّ�شة  اجتماعية  طبقة  تمثل  التي  الخادمة  من  خفيّ 

التي �شاركتها النتماء لهذه الطبقة بما واجهته من ظروف. تقول الكاتبة 
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�شناء  »و�شلت  الزهرة:  بل�شان  ومتحدّثة  ال�شّردي،  الموقف  هذا  م�شورة 

واأ�شرتها �شباح اليوم، �شلمت على عبد النور وكاأنها ما تزال خطيبته. لله 

درهم، متاأثرة باكية وكاأن زليخة جزء من ج�شدها النحيل وقد تاأذى، اأما 

اأمها ياقوتة �شبيهة ال�شيطان حينما يغت�شل في حو�س جهنم ت�شم وتقبل 

وتنوح للم�شاب الأليم. ) �س: ١٠١(

الكاتبة  اقتن�شتها  عف،  وال�شّ المر�س  من  وم�شة  هي  الثالثة:  ال�شورة 

زُليخة من �شعف وهوان بعد وعكتها  اإليه �شخ�شية للا  اآلت  لت�شوّر  ما 

زليخة  للا  »كانت  بقولها:  ذلك  الكاتبة  ت�شوّر  بها.  األمتّ  التي  حية  ال�شّ

بنتيها  رغبة  عند  نزولً  الح�شور،  ،و�شط  المتحرّك  كر�شيها  على  مقعدة 

اأحبابها وعائلتها، تجول  بلمّة  بال�شتئنا�س  ال�شكون  كي تخفف من وطاأة 

بعينيها الذابلتين عليهم، تركز على ال�شفاه حينما يحمى وطي�س الكلام 

والجدال، فينفتح محجراها تاأهّبا للرّد والتفاعل مع مجريات الحديث، 

لكنها ت�شت�شلم بتنهيدة طويلة لما توقن �شعفها.. )�س:١٠٢(.

ور      اإنّ تقنية الفتنان مكنّت الكاتبة ل محال من ن�شجِ عوالم من ال�شّ

الجتماعية  بالأو�شاف  ال�شوّر  هذه  ارتبطت  بحيث  المتنوّعة،  الإن�شانية 

للقُوى الفاعلة  في علاقاتها مع غيرها في اأكثر من م�شتوى، كما ك�شفت 

عن العمق النّف�شي الّذي تنطبع به ال�شخو�س في هذه الرواية، وهو الأمر 

عالمها  اإن�شاء  في  اأ�شهم  الذي  ال�شّردي  التّخييل  من  بطاقةٍ  دمغها  الذي 

المتعاقبة  ال�شور  من  بوم�شات  العالم  هذا  تفا�شيل  وحدّد  الفترا�شي، 

بتقنية  ذلك  في  م�شتعيناً  المتراكم،  ال�شّببي  الترابط  من  ن�شق  �شمن 

اأنّ  في  نختلف  ول�شنا  هائلة،  ت�شويرية  اإمكانات  من  تتيحه  وما  الو�شف 

واأ�شكاله  ال�شّرد  العمل، مع �شيغ  الذي تعاونت وظائفه، في هذا  الو�شف 

كان »يقدّم زمنا ميّتا داخل تطوّر ال�شّرد، اأي اأنّه ي�شكل توقّفا في م�شيرة 

تنامي وتدفّق الأحداث«، لكنّه، وبالرّغم من ذلك، ا�شطلع بوظيفة تُعنى 

ب�شبط التّفا�شيل الدّقيقة الم�شكّلة لل�شوّر ال�شّردية الدّالة.

٢ـ٣: الفتنان الدّللّي.

   نعتــرف منذ البدء باأنّه افتنانُ معـنى يرتبط بالبنية الدّللية العــميقة 

التـــي ي�شتبــطنها ال�شّرد غياباً، وبالبنية الدللية ال�شطحية التي يعبّر عنها 

دريدا  اأ�شماه جاك  ما  وفق  للدللة  توليدٍ  اأمام  هنا  اإنّنا  ال�شرد ح�شوراً، 

الدرا�شة  الإ�شارة في هذا المدخل من  والغياب، وتجــدر  بثنائية الح�شور 

بع�شا من تجلّياته  بيّـــنا  كما  الفتنان،  النـــوع من  اأنّ هذا  اإلى  ن�شير  اأن 

والقيم  والأحوال  والقناعات  والأفكار  البنــى  اختلاف  يقـــوم على  �شلفاً، 

والأحداث،  وال�شخو�س  راع  ال�شّ حيث  من  ال�شّرد  تتجاذب  التي  والرّوؤى 

فـــي  الإن�شانيــــة  للقــيم  الهرميّة  التراتبية  البنية  يعكــ�س  اختلاف  وهو 

الذي هو محور  الإن�شان  ناحية، وفي علاقة  والآخر من  بالذات  علاقتها 

ال�شّرد  بالوجود من ناحية ثانية، بحيث ي�شبح الإن�شان ب�شلوكه واأفعاله 

بف�شل  وناطقاً  ال�شّرد  اإمكانات  في  مختزَل  الذهنية  وتمثّلاته  ومواقفه 

الواقع  با�شم  �شرديّا متحدّثاً  ل�شانا  روؤيا غوجين  بذلك  وت�شبح  تجلّياته، 

الذي يُبنى في تركيبته الجتماعية على �شراع طبقي يفرز بدوره افتناناً 

عن  لتغفل  غوجين  روؤيا  رواية  تكن  ولم  والنّوازع؛  والأهواء  القيم  من 

�شفحاتها  من  كثير  في  نثرت  ما  بقدر  الدّللي،  الفتنان  من  النّوع  هذا 

حاولت  متنوعة،  وعاطفيّة  واجتماعيّة  ودينيّة  فل�شفيّة  روؤى  ومقاطعها 

الإن�شان  ذاك  �شيء،  كلّ  قبل  الإن�شان  عن  بوا�شطتها  تعبّر  اأن  الكاتبة 

ال�شعيف،  والإن�شان  الفيل�شوف،  والإن�شان  الموقف،  بالإن�شان  ننعته  الذي 

ول�شنا نعدم من  المنبوذ..  والإن�شان  المتديّن،  والإن�شان  المثقّف،  والإن�شان 

روؤيتها  روؤيا في تقريب الحياة ب�شحوها و�شبابها وفق  الرّوؤى رغبة  هذه 

الخا�شة من القارئ، علّه بذلك ي�شتفيد من تجربتها التي عاي�شتها واقعاً 

ال�شياق  هذا  متوهّماً. في  زمنا  ون�شجتها  متخيلًا،  �شردا  ونقلتها  ممكناً، 

ت�شخر الكاتبة اآلية الحوار لتنفث روؤى فل�شفية حول جدلية الموت والحياة. 

تقول الكاتبة: 

 ـ  يزداد التديّن مع التقدم في ال�شن... لربّما مرد ذلك اإلى اإح�شا�س المرء 

بدنو الآجال، ولأنّ الطبيعة الإن�شانية تاأبى فكرة الندثار والفناء، فالتدين 

اإعداد لمرحلة لحقة...

ـ  ولماذا نهتم بمرحلة ما بعد الموت، و نحن ل نتقن عي�س الحياة؟ العقل 

اللحظات  تنقلب  وبالتالي  اللحظة..  بتفا�شيل  يهتم  ل  روؤيا  يا  ال�شرقي 

علينا بلاءً و�شقماً.. نمر بعقولنا على المواقف واللحظات الحياتية مرور 

الكرام، غافلين عن ان�شياب معانيها اإلى عمق الذات، فتخلف فينا �شروخاً 

و�شدوعاً  قد نعجز عن احتوائها حينما تتج�شد لنا انعكا�شات وا�شطرابات 

�شلوكية حادة... نحن ل نولي للحظة الدرامية حقها في التاأمّل، في التروي 

حتى  بلهاء...  اأحكام  اإ�شدار  اإلى  لحظتنا  ن�شتبق  بل  والتف�شير  والتحليل 
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ماآ�شينا نتغا�شى عنها ون�شح فيها الدموع كحق من حقوق التراجيديا... 

اأعتنقه،  الذي   الدين   في  اأ�شا�س  كركن  بال�شلاة  األتزم  ل  حينما  فاأنا 

اأو  اأ�شرق  اأو  اأكذب  اأن الله غفور رحيم... لكن حينما  واأتذكر  اأتوب  فقد 

اأخون فالله هنا لم يعد موجوداً.. هنا يجب اأن اأقف عند لحظتي، واأحاول 

�شبر اأغوار نف�شي المظلمة، واإن كان هذا النوع من التاأمل م�شتبعداً، فمن 

ويحاول  عقلي  اأ�شاب  الذي  الخلل  يداري  اآخر  عقلًا  اأجد  اأن  الإن�شانية 

ت�شذيب ال�شوائب التي علقت ب�شجرة قيمي ومبادئي.

 ـ  نظرت اإليه بريبة فقالت بب�شاطة الأطفال: 

 ( موجود.   الله  اأن  اأعرفه  ما  وكل  الإن�شاني...  العقل  اأمر  يهمني  ل  ـ  

�س:١٢(.

     فـــي الخـــــــتام. 

روؤيا غوجين من  تثبت ما تقوم عليه رواية  اأن  الدّرا�شة       حاولت هذه 

افتنانٍ جمالّي متفرّد اأ�شهم من دون اأدنى �شك في ت�شكيل الرّوؤية البلاغية 

من  �شيّقة  زاوية  في  الفنيّة  مكوّناتها  تنح�شر  ل  روؤيةٌ  وهي  ككلّ،  للرّواية 

ال�شّرديّ وجعلها  النّقد  بها  احتفى  لمقُولت بلاغية  ي�شتند  الّذي  التّخييل 

هذه  كانت  ما  بقدر  وائية؛  الرِّ الأعمال  فهم  في  مقدّ�شة  معياريّة  قوالب 

ر�شدُ  يمكن  متجدّدة  فنية  مقولت  على  بت�شوّرها  منفتحة  الدّرا�شة  

جماليتها في الإبداع ال�شّرديّ، وفي �شوءٍ من هذا الت�شوّر المنهجي تغدو 

الفتنان  بمعالم  المتخم  الروائيِّ  ال�شّرد  من  تجربة  غُوجين  روؤيا  رواية 

وعوالمه، والم�شبّع بعديد من الوظائف البلاغية والرّوؤى والقيم والقناعات، 

حتّى اإنّها لتخلق بذلك عالماً من الختلاف  المت�شكّل بناء ودللة؛ وفي هذا 

ما يوؤكّد رهانَ الكاتبة على بلاغة الفتنان  التي تقوم على التحوّل كتقنية 

ور وغير  يغ والمعاني وال�شّ بة لإمكانات الختلاف والتعدّد في ال�شّ مخ�شّ

ذلك مما باح به ال�شّرد حيناً وتحوّل عنه اأحياناً اأخر.

اإنّ  التّجربة ال�شّرديّة في رواية روؤيا غُوجين، وبالإ�شافة اإلى ما �شبق،     

تك�شف مدى وعي الكاتبة بما ي�شطلع به الأدبُ عموماً من وظائف تخييلية 

الفر�س  كلّ  اعتقادنا،  في  المتلقي،  تمنح  وظائف  وهي  متنوّعة،  ومنفعية 

الممكنة للا�شتفادة من التجارب ال�شّردية المبثوثة في الرّواية والتي وجدت 

اإن�شانية  وم�شاعر  و�شوراً  اأحوالً  للقارئ  تُفرز  بلاغية  غدّة  الفتنان  في  

مت�شاربة، على اعتبار اأنّ هذه الإفرازات ترقى اأن تكون مدَداً من العون 

تمكّنه من اإعادة ترتيب منظومته القيمية وفق هرميّة م�شبوطة، وت�شتجيب 

لما يتطلبه  الواقع ب�شروطه المو�شوعية ومقت�شياته الجتماعية الملحّة.

الهوام�س:

اأوّلً: الم�شادر:

القراآن الكريم، لأبي  اإعجاز  ال�شعر والنثر وبيان  التحبير في �شناعة  •	تحرير   

الأ�شبع الم�شري، تحقيق حنفي محمد �شرف، المجل�س الأعلى لل�شوؤون الإ�شلامية، 

لجنة اإحياء التراث الإ�شلامي، الجمهورية العربية المتحدة، )د، ت(، �س: ٥٨٨.

 •	منهاج البلغاء لحازم القرطاجني، تحقيق محمد بن الحبيب بن الخوجة، دار 

الغرب الإ�شلامي، الطبعة الثالثة / ١٩٨٦. 

      ثانياً: المراجع:

 •		اأنماط الرواية العربية الجديدة، �شكري عزيز الما�شي، مجلة عالم المعرفة، 

ع٣٥٥، �شبتمبر، ٢٠٠٨. 

�شنة  يناير،   ،٢٥ العدد  ونقد،  فكر  مجلة  اأنقار،  محمد  وال�شمة،  البلاغة  	•  

.٢٠٠٠

 •	بنية الن�س ال�شردي من منظور النقد الأدبي، حميد لحمداني، المركز الثقافي 

العربي، الطبعة الأولى، ١٩٩١.

 •	تذوق الأدب طرقه وو�شائله، محمود ذهني، مكتبة الأنجلو الم�شرية، الطبعة 

.١/ ١٩٩٧

 •	خطاب الحكاية بحث في المنهج، جيرار جنيت، ترجمة محمد معت�شم، وعبد 

الجليل الأزدي، وعمر حلى، المجل�س الأعلى للثقافة، الطبعة الثانية،  ١٩٩٧. 

الواقع الفترا�شي، �شاكر عبد الحميد، مجلة عالم  اإلى  الكهف  •	الخيال من   

المعرفة ، ع ٣٦٠، فبراير  ٢٠٠٩ .

 •	رواية روؤيا غوجين، اأمامة قزيز، مطبعة اأ�شمير، تطوان، المغرب  ٢٠١٦.

 •	الرواية والتراث وال�شردي، من اأجل وعي جديد بالتراث، �شعيد يقطين، المركز 

الثقافي العربي، ط١٩٩٢/١.

مجلة  خرما�س،  محمد  الأدبي،  الخطاب  تكوين  في  الجتماعية  المرجعية  	•  

حوليات الجامعة التون�شية، العدد ٣٨، ١٩٩٥. 

 •		الم�شاكلة  والختلاف، قراءة في النظرية النقدية العربية، وبحث في ال�شبيه 

الأولى  الطبعة  العربي،  الثقافي  المركز  الغذامي،  الله  عبد  محمد  والمختلف، 

 .١٩٩٤

التل،  من�شورات  �شحبان،  الح�شين  ترجمة  لوكا�س،  جورج  الرواية،  نظرية  	•  

الرباط،ط١/ ١٩٨٨.

 •	وظيفة الو�شف في الرواية، عبد اللطيف محفوظ، من�شورات الختلاف، ط١ 

/٢٠٠٩، الجزائر.
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�شردية  ظاهرة  الت�شعينيات  بداية  منذ  جداً  الق�شيرة  الق�شة  �شكّلت 

حديثة، حيث انت�شرت في فل�شطين وبلاد ال�شام والمغرب العربي، وم�شر، 

العراق، وبداأت اإ�شداراتها تتوالى على الرواد اأمثال:

فاروق موا�شي - فل�شطين، وفي المغرب من كتابها القا�س عبد الله المتقي 

وعبد الرحيم التدلوي وغيرهم في البلاد العربية...

الكتاب  واإقبال  واإ�شداراتها  كتاباتها  بانت�شار  تحددت   الظاهرة  وتلك 

عليها..

ونحن في اليمن ظل هذا الفن ال�شّردي مرتبطاً بالق�شة الق�شيرة يكتب 

في نهايات الإ�شدارات كخواتم تحت م�شميات اأق�شو�شة وغيرها وفي نهاية 

القرن الع�شرين بداأت ت�شدر ب�شكل م�شتقل، ينق�شها الكثير من المعايير 

الفنية، والخ�شائ�س ال�شردية المرتبطة بهذا الفن، منت�شف وبداية العقد 

مجموعات  ي�شدرون  قا�شون  بداأ  والع�شرين،  الواحد  القرن  من  الثالث 

الق�ش�شية )ركام  اأهمها  المجموعة  لعل من  نا�شجة ومكتملة  ق�ش�شية 

الدّموع( للقا�س/ خلدون الدالي..

المتتبع للاإ�شدارات اليمنية الأخيرة يلحظ اأنها ان�شغلت بالحرب، والهموم 

العاطفية، والإن�شانية.

 وهذا يواكب ال�شبب الرئي�س لظهور الق�شة الق�شيرة جداً وهو المتغيرات 

ال�شيا�شية والأحداث الكبرى التي يحاول القا�س اأن يُطرقها ب�شكل �شريع 

ولذع، محاولً تغيير الواقع، ليلبي طموحاته، واأحلامه الإن�شانية المختلفة 

�شواء اقت�شادية اأو �شيا�شية اأو اجتماعية اأو ثقافية..

وبالعودة للمجموعة لبد من درا�شة خ�شائ�شها ومو�شوعاتها، وعنونتها 

وجديتها ليتبين القارئ اأهمية المجموعة ون�شجها الفني:

العـــــنوان: •	اأولً 
بو�شفها م�شباح عالم  اأهمية خا�شة  العنونة  الدار�شين  الكثير من  اأولى 

الن�س العميقة، وثريا الن�س الذي يهدي المتلقي لعوالم الن�س الداخلية، 

لفت  واإ�شارة  الجذب  اأيقونة  بو�شفة  الخارجية   والموؤثرات  وال�شياقات 

الإنتباه وهو احترافية مبدع..

 لذلك يبذل فيه الكاتب والدار�س جهداً كبيراً ليخل�س اإلى لوحة اإ�شهارية 

مميزة تجذب  المتلقي لي�شتبك مع الن�س لفك �شفرته فهو تلك الطريق 

التي تف�شي لختزال م�شامينه ون�شيجه الداخلي؛ بو�شفه ر�شالة الخطاب 

في الن�شو�س جميعاً..

ولبد اأن يكون جاذباً مثيراً ملغزاً، يف�شح للقارئ المجال للتاأويل والتف�شير 

اللامحدود باآفاق متعددة..

اأ�شاف  حيث  الدموع(  )ركام  اإ�شافياً  مركباً  المجموعة  عنوان  جاء  وقد 

الركام للدموع زيادة في التاأويل ويتحول العنوان ل�شاعري تاأثيري ماأ�شاوي 

وحول  جمع  اأي  )ركم(  الجذر  من  جاء  فقد  اللغوي  جذره  في  وبالنظر 

اأجزاء كثيرة   المتجمع من  اأن )المركوم( هو  الأ�شياء كومة مركومة وقيل 

فتراكمت في في مكان واحد.

والركمة هي الطين المتجمع فوق بع�شه.

للق�شة  منا�شب  العنوان  اأن  دللته  من  ن�شتخل�س  المعاني  خلال  ومن 

ذات  كبيرة  ق�شية  يت�شمن  �شريع  ن�س ق�شير جدا  فهو  الق�شيرة جداً، 

اأجزاء وتفا�شيل في �شطور وجمل مختزلة..

 فالن�س  الق�شير جدا ي�شاوى القول خير الكلام »ما قلّ ودلّ« مما يف�شي 

لأفاقٍ تاأويلية لتنتهي.

بينما جذر )دمع( ياأتي بمختلف مترادفاته بدللة التدفق فيقال: 

)جرى الدمع �شال اأو ان�شكب اأو تدفق(. 

واأي�شاً تعك�س معانيه دللة التف�شير والتاأويل الذي ل ينتهي فالدّمع قطر، 

ودمعة لكنه يجري وين�شكب لحالة عميقة، وق�شية في الأعماق، اأدت لذلك 

التدفق، فالدمع معادل رمزي للن�س والركام معادل رمزي للتاأويل الذي 

ل ينتهي..

فالعنوان محترف جداً مختزل لم�شامين الن�س والمجموعة..

القارئ لخ�شائ�س الن�س الق�شير جداً يدرك اأن الق�شة الق�شيرة جداً 

المتلقي  ثقافة  ح�شب  محدود،  ل  بتاأويل  الفكرة  باقتنا�س  جمل  من  تاأتي 

�شيول  والدمع  عديدة،  بدللت  متراكمة  ق�شايا  هو  الرّكام  فكاأن  وروؤاه؛ 

اجتماعية،  اإن�شانية،  متعددة  بق�شايا  الألم  ومن  التف�شير  من  تنتهي  ل 

واقت�شادية...

اإلّ اأن الهم الإن�شاني في  ن�شو�س المجموعة علامة مُلفتة ومن خلال ن�س 

)اإن�شانية( تت�شح روؤية القا�س الإن�شانية بجلاء:

اإن�شانية

التّن�شل  اأردتُ  جلدي،  م�شامات  في  التنا�شل  على  اأ�شرتْ  »تحا�شيتها، 

منها، جذبتْني نحوها بحنوٍ...

كلما قطعوه التاأم؛ ذلك ال�شريان الذي ي�شل جذورها بدمي« �س٢٤..

المجموعة القصصية القصيرة جداً »ركامُ الدّموع« 

قراءةٌ في عناصرِ التّجريب 
وعلامات النضوج

علي اأحمد عبده قا�شم - اليمن
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اأود درا�شة المجموعة من جانب ان�شغالها بالهمِّ الوطني والإن�شاني  كنت 

ولكن المتلقي يحتاج لمعرفة الخ�شائ�س والمميزات.

تاأخذ  و�شنتناول الدرا�شة بع�شاً من تلك الميزات بطريقة تع�شفية بحيث 

الميزات  جميع  على  يحتوى  ن�س  كل  بينما  منفردة  الميزات  الدرا�شة 

بم�شتويات مختلفة ولكن هذه التناول لتقريب الميزات من فهم المهتم..

اللغوي(:  )الختزال  التكثيف  •	ثانياً 
ياأتي التكثيف كميزة في الق�شة الق�شيرة جداً بحيث يبتعد القا�س عن 

الق�شيرة  الجمل  وي�شتخدم  والتطويل،  والحوارات  والو�شف  الإ�شهاب 

بحيث  الح�شو  عن  الن�س  ويبتعد  ق�شرها،  برغم  الدللت  من  بكثير 

زيدت  فاإن  والنق�شان  للزيادة  قابلة  غير  بمعنى  اأو  جملة  عن  لي�شتغني 

الكلمات اأو نق�شت اختلَّ الن�س.

مده�س  بتتابع  الجمل  متواترة  مكثفة  الن�شو�س  معظم  وجاءت 

واحترافي..

 وقد حفلت مجموعة القا�س )الدالي( بهذه الميزة في كثير من الن�شو�س 

وعلى �شبيل المثال ل الح�شر

د( كُتب بثلاثِ جملٍ فعلية ليمكن الإ�شتغناء  يلحظ المتلقي اأن ن�س )توحُّ

عن واحدة منها واإل �شيختل الن�س:

توحد

بنف�شها...«  �شحتْ  الد�شائ�س،  يُحيكون  ظلوا  التّوحد،  حد  به  »الت�شقتْ 

�س٢٨.

ترق  لم  الذوبان  حد  و�شلت  حب  ق�شة  يحكي  الن�س  اأن  المتلقي  يلحظ 

للعذال وللمجتمع، انتحرت الفتاة ليحيا الحبيب الق�شة تت�شع لرواية ولم 

ي�شتخدم �شوى اأربعة جمل...

وهناك ن�س اآخر بعنوان )انك�شار(. 

بل و�شل  الأمل.. الحياة،  تتعار�س مع  التي  الن�س ماآ�شي الحرب  يحكي 

ذلك الأمل اأن الت�شبث بالحياة ياأتي مع الإيمان بنهايتها:

انك�شار

بعد  تردد،  دون  غر�شتها  ف�شيلة،  بيدها  كانت  الحرب،  بداأت  »عندما 

�شنواتٍ �شارت القرية خربة؛ ثمة نخلة ظلتْ تتحدى الحرب؛ لكنها تنفثُ 

دخانا اأ�شود...« 

الن�س يحكي �شراع الخير وال�شر والأمل والياأ�س والفتنة وال�شلام..

فالف�شيلة رمز الأمل والنخلة رمز الخير وال�شلام لكن هناك من دمرها 

لتحترق الحياة والحرية ليحيلها لموت وعبودية. الن�س مكثف جداً ولي�س 

دخاناً  نافثة  الم�شدر  ي�شتخدم  والمفتر�س  )لكنها(  كلمة  �شوى  ح�شو  فيه 

اأ�شوداً. 

وكتبها  والموؤرخون  الروايات  فيها  �شيكتب  الحرب  وفكرة  الق�شية،  فهي 

الن�س  في  القا�س  وا�شتخدم  الحياة  بموت  الق�شة  لتنتهي  جمل  بخم�س 

خا�شية  في  عنها  الحديث  و�شياأتي  المتلقي  اأفق  ليك�شر  كثيرة   الرموز 

الرمزية.

المفـــــــارقة:  •	ثالثاً 
تاأتي المفارقة في الق�شة الق�شيرة جداً ل�شترجاع لما�شي اأحداث الق�شة 

�شبقت  لما�شي  ال�شترجاع  بين  تقع  اأحداث  بين  وبالتحديد  وحا�شرها 
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اأحداث الق�شة..

باجتماع  ال�شخرية  لخلق  جداً  الق�شيرة  الق�شة  في  المفارقة  تاأتي  لكن   

في  والر�شالة  الن�س،  في  متناق�شين  م�شهدين  اأو  متناق�شين  معنيين 

م�شمون الق�شة كلها.

والهدف من ال�شخرية في المفارقة خلق التباين في المواقف والقيم و�شدمة 

م�شاعر المتلقي وجاءت معناها في اللغة من )فارق مفارقة( اأي باين وناأى 

وفارق الرجل زوجته اأي باينها بالطلاق. 

وهي اأن يعبِرّ المرء عمّا يريد قوله بمعنى يناق�س قوله في الحقيقة وبذلك 

الت�شارب والتباين بين المعاني والدللت وتعد  تُدرك المفارقة من �شياق 

من  بو�شفها  الخ�شائ�س  اأهم  من  جداً  الق�شيرة  الق�شة  في  المفارقة 

اإليها  ويعمد  والظاهر  الخفي  بين  المده�س  وال�شطدام  التنافر  يخلق 

القا�س لخلق الده�شة والوخزات التي تهز الم�شاعر، و�شاأختار ن�شين من 

المجموعة:

ففي ن�س )بوؤ�س( يعتمد القا�س على التوازي ما بين ق�شيتين متوازيتين 

من خلال الن�س الواحد في حكائية الن�س:

بوؤ�س

»اأم�شك ري�شته وبداأ ير�شم �شم�شا ونخلة، وجبالً، وودياناً، وفي منت�شف 

اللوحة؛ تذكر اأنه ل يملك وطناً« �س٣٤. 

من  وخيراته،  وحريته  بالوطن  والفخر  العتزاز  بين  ما  المفارقة  جاءت 

الوطن  بوهمية  الأمر  به  لينتهي  ودياناً(  نخلة،  )�شم�شاً،  الر�شم  خلال 

بين وطن  ما  ال�شخرية  فتاأتي  وحريته  وات�شاعاً  المترع خيراً  الكبير الحر 

ي�شعر  ل  الذي  الوطن  ذلك  وهمية  وبين  الروح  وفي  الحقيقة  في  موجود 

في  الروح  من  م�شتلب  الوطن  وكاأن  فيه،  حقه  وممار�شة  بوجوده  المحب 

الخير  ووجود  الفقر  بين  وما  والواقع  الخيال  بين  ما  فالتناق�س  الواقع 

وبين الحرية وال�شتبداد فالتوازي يلحظ بين وجود في الوطن في الحقيقة 

وعدميته في الواقع والخيال وهذا ت�شادم فارق.

وياأتي في المجموعة ن�س بعنوان )خوف( را�شماً الواقع والف�شاء المفتوح 

التحرر  �شعارات  فعلته  ما  واأن  الحرية  هو  الحقيقي  وال�شجن  �شجناً 

والحرية هو المنفى والفو�شى:

خوف 

»فتحتُ الباب، قفز مدهو�شاً، فاراً اإلى غ�شن �شجرة التوت؛ عاد م�شرعاً 

يرتع�س فزعاً من الحرية..« �س٤٣. 

التي  التوت  ل�شجرة  والقفز  بابها  بانفتاح  الحرية  بين  ما  المتلقي  يلحظ 

ب�شرعة م�شحوبة  والعودة  وللتعري  للعري  المخالف  وللت�شتر  للخير  ترمز 

بالرعب من �شور الحرية على الرغم من �شغر حجم الن�س اإلّ اأنه ي�شرد 

ق�شية الحرية �شواء تلك الحرية الفا�شحة الخارجة عن القيم اأو الحرية 

التي تخلق الفو�شى والدمار والحروب والإقتتال فتحولت الحرية اإلى رعب 

م�شتبد وا�شتبداد اأكثر من ال�شتبداد نف�شه ول يخفى على اأحد ما �شنعت 

ال�شعارات من دمار لل�شعوب، وما ت�شنع الحرية غير المن�شبطة في الغرب 

من خروج عن القيم والمثل والأخلاق والتي ت�شل بالإن�شان للرعب..

والمفارقة ما بين تحول الحرية ل�شتبداد مرعب

وال�شجن للحرية والأمان..

 ما يعيب الن�س اأن عنوانه مك�شوف ومف�شوح..

الترميز:  •	رابعاً 
في  الرمزية  وتاأتي  الممتنع  ال�شهل  وهو  والإبهام  والإيماء  الإيحاء  وي�شمي 

الن�س الأدبي عموماً وفي الق�شة الق�شيرة جداً خ�شو�شاً لتكون عن�شراً 

من عنا�شر التكثيف خا�شة والترميز، ي�شفي الت�شريع على الن�س  ويخفي 

حقيقة واقعية لق�شية ما فيختفي المبدع وراءه

بطريقة  الواقعية  الحقائق  ويكثف  حقيقته  ليظهر  والقا�س(  )الكاتب 

ويعدُّ  المتلقي..  ويتفاعل معها  الر�شالة،  اأثر  وتعمق  الذات  ت�شد  انفعالية، 

الرمز توظيفاً لحقيقة عبر معادل رمزي لحقيقة واقعية..

وبالنظر في ن�شو�س المجموعة يلحظ المتلقي اأن الرمزية بداأت من العنوان 

)ركام الدموع(. 

تلك  كانت  �شواء  وهناك  هنا  من  الماآ�شي  لتجمع  رمزي  معادل  فالركام 

الماآ�شي من خيبات الذات اأو خيبات الإن�شان والمجتمع معاً ليتحول كل ذلك 

معت  لركام طاغٍ ماثل للذات وللعيان يتمنى الإن�شان زواله وتبدده فقد تَجّ

الماآ�شي من اأ�شياء ب�شيطة ت�شاهل الفرد والمجتمع في حلها فالركام معادل 

الفرد  م�شتوى  على  �شواء  والحرب  والخراب  والأحزان  للماآ�شي  رمزي 

والمجتمع اأو الوطن.

التعلق بالحياة  القا�س )الف�شيلة( وهي رمز  ففي ن�س )انك�شار( يذكر 

ي من الحديث النبوي عن النبي �شلى الله  ّ برغم نهايتها وهذا رمز تنا�شِ

ف�شيلة  اأحدكم  يد  وفي  القيامة  قامت  »اإذا  فيه:  يقول  الذي  و�شلم  عليه 

وا�شتطاع اأن يغر�شها فليغر�شها«. 

رمزاً  ال�شفينة  الكاتب  وظف  الإ�شلامي  التاريخ  من  تراثي  رمز  وجاء 
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للاأمة المحترقة بالفتن والحروب وهي بلا طارق بن زياد الذي يعد رمزاً 

للمخل�س والمنقذ..

وا�شتخدم الكاتب الرمز الأيقوني كالنخلة التي جاء رمز للوطن وللخير 

الهمم  ا�شتنها�س  الرمزية  خلال  من  ويحاول  محترقة  ولكنها  وللعطاء، 

لت�شاغ الحياة بقيم اإن�شانية اإ�شلامية عربية قوية مناه�شة للفتن وبعيدة 

عن الحروب والدماء.

العنونة:  •	خام�شاً 
كبير  احتراف  جداً  والق�شير  ال�شردي  الإبداعي  الن�س  في  نة  العنوَّ تعد 

الإبداعية  قدراته  تعك�س  بو�شفها  الأهمية  من  الكثير  الكاتب  يوليها 

والنقدية معاً ل �شيما والعنوان اختزال لم�شامين الن�شو�س وهو الم�شباح 

بين  ما  محاورة  والعنونة  الن�س  مع  المتلقي  ليت�شابك  الدرب  ينير  الذي 

والفا�شح  المك�شوف  العنوان  يعدَّ  فلا  الن�شو�س  ور�شالة  والن�س  المتلقي 

عنواناً محترفاً خا�شة والعنوان يتميز بالإثارة والتلغيز والجذب والختزال 

واأف�شل العناوين ما يكون كلمة واحدة اأو م�شدراً اأو مركباً اإ�شافياً ب�شرط 

األ يكون العنوان جزءًا من الن�س اأو كلمة داخل الن�س، وقد عني القا�س 

بعنونة ن�شو�شه بدءًا من عنونة المجموعة والذي اختزل ر�شالة الن�شو�س 

اإلى عنونة الن�شو�س الداخلية مما يعك�س قا�شاً محترفاً وبارعاً، اإلّ اأنه 

لم يوفق في عنونة بع�س الن�شو�س فجاءت مك�شوفة ول تفتخ اآفاقاً للتاأويل 

ومن الن�شو�س التي جاءت عنونتها  مك�شوفة )خوف، وا حرباه، توحد، 

الثمن، ن�شرة الأخبار... وغيرها(. 

فيجب األ يكون العنوان مك�شوفاً غير متميّز بالجمالية والإثارة، والتلغيز 

والختزال والتكثيف خا�شة وللعنوان مرجعتيان �شكلية بنائية وهو ما يتمثل 

اأوجملة وناحية معجمية  اإ�شافياً  اأو تركيباً  باختيار اللفظ �شواء م�شدراً 

نحوية وهي التي يقوم عليها التاأويل فعلى �شبيل المثال في العنونة المك�شوفة 

ا�شتخدم عنواناً )ن�شرة الأخبار( وهذا يحيل ل�شيءٍ وحيد هو ن�شرة بعينها 

واأكثر  عموماً  اأكثر  العنوان  لكان  )اأخبار(  النكرة  ا�شتخدم  فلو  متكررة 

تاأويلًا واأكثر عمقاً، فاهتم بال�شكل والمرجعية ال�شكلية ولم يهتم بالمعجمية 

والنحوية، التي يقوم عليها التاأويل وهنا ل اأقلِّل من اأهميتها وقوتها لكنِّي 

اأ�شير للق�شور الذي يجب تلافيه ليت�شنى الكمال... 

الترقيم: وعلامة  التركيبية  البنية  •	�شاد�شاً 
ال�شتغال  على  الأول  بالمقام  يعتمد   رفيع  فنٌ  جداً  الق�شيرة  الق�شة 

بعيداً عن  مباغت  باإدها�س  واللحظة  الفكرة  يقتن�س  بت�شريع  اللغة  على 

التفا�شيل التي تميِّز الق�شة الق�شيرة من طول الزمان والحبكة وال�شراع 

وال�شخو�س والتطويل ال�شردي واإن كان الن�س الق�شير جداً ي�شتخدم كل 

فجلّ  الزمن  مع  ويتواكب  الع�شر  ينا�شب  باأ�شلوب  واإيما�س  بتلميح  ذلك 

بنهاية  تنتهي  التي  المتتابعة  الفعلية  الجمل  جداً  الق�شيرة  الق�شة  بناء 

�شادمة وبطريقة مغايرة، وتعدُّ علامة الترقيم في الق�شة الق�شيرة جداً 

علامة �شيميائية لتختلف عن التركيب والبناء، بل تتعا�شد معه ليتكون 

روؤية  العلامات  مع  التركيبية  البنية  ن  فتكوِّ والده�شة،  الت�شريع  عن�شر 

ب�شرية دللية توؤدي لكتمال الن�س..

وفي المجموعة عنيَّ الكاتب بعلامات الترقيم ليت�شافر ال�شكل والم�شمون 

في اقتنا�س الفكرة وال�شرعة التعبيرية التي تهزّ المتلقي بمتتاليات تده�س 

القارىء لينجذب للن�س والم�شمون، والعلامات تعد ذائقة فنية واأ�شلوب 

والتجاذب  التناق�س  بين  ما  خا�شة  قوة  ويعطيه  الن�س،  ع  ي�شرِّ كتابي 

الذي  والإ�شمار  للتاأويل فالحذف  كتابية تحيل  وتلك  ممار�شة  المتنافر، 

التزان  �شكله  تعطي  الترقيم  الق�شير جداً.. وعلامات  الن�س  به  يتميَّز 

الح�شو  عن  البعيد  والت�شارب  التتابع  في  خا�شة  العمق  وم�شمونه 

والزيادات.. 

الظروف  وابتعدت عن  الثقيلة  الإ�شمية  ابتعدت عن الجمل  والمجموعة    

والتعليل مما اأعطى  الن�شو�س �شرعةً وتتابعاً اإل فيما ندر نجد ح�شواً في 

بع�س  الن�شو�س.

و�شتكتفي الدرا�شة بال�شت�شهاد بن�س واحد على البنية التركيبة وعلامات 

الترقيم في ن�س:

 ال�شعائر الأخيرة

بالعويل؛  �شوتُها  رفعتْ  مظلمة،  غرفة  في  انزويتُ  ال�شرخات،  »ترددتِ 

اخترقَ ال�شوت م�شامعي...

ا�شتفقتُ مَذعوراً؛ راأيتُ �شرّراً يتطايرُ من عينيّها؛ وقد تحلّقَ حول ثديها - 

الجاري حليباً اأ�شوداً -  ذئاباً تنه�سٌ تفا�شيلَ ب�شمةٍ عذراء« �س١٩. 

يلحظ المتلقي اأن القا�س ا�شتخدم خم�س جمل فعلية خالية من المتعاطفات 

تفا�شيل   تنه�س  »ذئابا  �شادمة  بنهاية  الق�شة  لتنتهي  والتعليل  والظرف 

ب�شمة عذراء«. 

ا�شتخدم الفا�شلة بدل عن الواو وفي النهاية ا�شتخدم الفا�شلة المنقوطة 

بدل عن فاء العطف ليعطي الن�س التتابع والت�شارب والحذف والإ�شمار 

في�شفي كل ذلك ل�شرعة الن�س.
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  الإدها�س بمعنى اإثارة الحيرة وال�شتغراب ركيزة مهمة من ركائز بناء 

الق�شة الق�شيرة جدًا، فلابد اأن تختم بخاتمة مده�شة، تثير ا�شتغراب 

المتلقي وعجبه وحيرته. وهي ركيزة تميزها عن الق�شة الق�شيرة الم�شتركة 

معها في جل الخ�شائ�س؛ ففي الق�شة الق�شيرة الخاتمة نتيجة طبيعية 

�شريحة  اأو  رمزية،  اأو  مغلقة،  اأو  مفتوحة،  تكون  وقد  الأحداث،  ل�شير 

اأو اإحدى  وا�شحة، لكنها في الق�شة الق�شيرة جدًا »لي�شت وليدة ال�شرد 

يفر�س  اأن  الممكن  من  الذي  بالم�شمون  معنية  لي�شت  اأنها  كما  مفرزاته، 

الإدها�شي  اإلى خارجه  المتحفز  الن�س  خاتمة ما...فهي قفزة من داخل 

وال�شتفزازي«، بدون هذه القفزة تفقد الق�شة الق�شيرة جدًا الكثير من 

جمالياتها.

جدًا  الق�شيرة  الق�شة  فن�س  بكامله؛  الن�س  مح�شول  والإدها�س     

بفكرته،  بانزياحه،  ب�شوره،  بجمله،  بكليته،  مده�س  ن�س  ما  »ب�شورة 

لذلك قد يترك متلقيه في حيرة، لأنه اإنارة لواقع لم تتلاحم معالمه بعد، 

لكثير  اأعماق ما�س وك�شف  وا�شح، وغو�س في  لم�شتقبل غير  وا�شت�شراف 

من ملاب�شاته، حيث تتو�شج كل تلك الأزمنة، وهي التي لم تنف�شل اأ�شا�شًا، 

لتكون مجهرًا لقراءة الواقع، ومن هنا فاإن ت�شبيه الق�شة الق�شيرة جدًا 

بالجراحة المجهرية للحا�شر والم�شتقبل قد يكون معقولً منطقيًا«.

   يتطلب تحقيق الإدها�س »اإجراء ح�شاب دقيق للكلمة والجملة والفا�شلة 

وهذا  الأعماق،  اإلى  وينفذ  ويوحي،  يو�شل  ما  على  والتركيز  والنقطة، 

يت�شاقط من حبر  اأو  الذهن،  على  يعن  لما  اأكثر من غربلة  ي�شتدعى  كله 

طريق  عن  جدًا  الق�شير  الق�ش�شي  الن�س  في  ويتحقق  الورق«،  على 

عودة ال�شمير على متاأخر، والمفارقة، وت�شخي�س المادي، وتعد احتمالت 

النهاية،  وطرافة  والأن�شنة،  والرمز،  للبداية،  النهاية  ومخالفة  النهاية، 

وبالحذف التالي للنهاية، وبالعنونة، وقد يكون الإدها�س ب�شريًا.

    تحققت ركيزة الإدها�س في جل ق�ش�س المجموعة الق�ش�شية الق�شيرة 

و�شائله،  وتعددت  �شوانة،  الأردني محمد  للقا�س  و�شنابل«  جدًا »حروف 

على  الق�ش�س  �شكل  عن  الناتج  الب�شري  الإدها�س  المجموعة  في  فيبرز 

الكتابة  اإلى  اأقرب  راأ�شية، جعلتها  الورقي، فكلها كتبت بطريقة  البيا�س 

ال�شعرية الحرة، منها اإلى الكتابة ال�شردية. كما في الق�شة الق�شيرة جدًا 

»في محراب الحمد«:

»طار بجناح وحيد..

اأخذ يقفز فوق كثبان جرداء..

حط في �شفح حنون..

مك�شور الجناح!

تقاطروا؛

واحدًا،

وثانيًا،

وثالثًا..

فوق ما ي�شتهي..

رحمة اأظلته..

تهداأ كل الجوارح

وي�شكنه الأمان..!  

يعجز الل�شان عن الوفاء

في�شتقر القلب في محرابه..!!

     هذا النظام الكتابي الذي اأطلق عليه جميل حمداوي »ف�شاء الق�شيدة 

لماذا  راأ�شها  اأ�شئلة، على  المتلقي، بما يطرح من  لده�شة  ال�شعرية«، مثير 

اأ�شر الكاتب على هذا الت�شكيل الطباعي؟ وبما يفتحه من اأبواب البحث 

عن �شعرية الق�ش�س الق�شيرة جدًا داخل المجموعة.

آليات الإدهاش في قصص محمد صوانة القصيرة جدًا

»حروف وسنابل« 
د. اأبو المعاطي الرمادي - م�شر

أنموذجًا
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العنوان  العناوين  راأ�س  وعلى  العنونة،  خلال  من  الإدها�س  ويتجلى      

الخارجي »حروف و�شنابل«؛ فهو عنوان ي�شنع 

ا محيطًا، ويحتاج اإلى تاأويل وتف�شير، خا�شة اأنه عنوان  - باقتدار - ن�شً

م�شتقل بذاته، لم تعنون به اإحدى ق�ش�س المجموعة. واإدها�شه يكمن في 

ونظامه  النحوي،  تركيبه  خلال  من  القارئ  على  يطرحها  التي  الأ�شئلة 

الطباعي على لوحة الغلاف، مثل: هل العنوان خبر لمبتداأ محذوف تقديره 

القابع تحته »ق�ش�س ق�شيرة  التجني�شي  الموؤ�شر  اأم مبتداأ خبره  »هذه«، 

العلاقة  ما  المعية؟  واو  اأم  �شنابل عاطفة،  الواو بين حروف/  جدًا«؟ هل 

الق�شيرة  للق�ش�س  اإ�شارة  الحروف  كانت  اإذا  وال�شنابل؟  الحروف  بين 

واعتزاز  افتخار  نزعة  العنوان  في  يكمن  هل  ال�شنابل؟  ت�شير  فاإلم  جدًا 

من الكاتب بق�ش�شه فعدها �شنابل لدللة على اأهميتها والحاجة اإليها؟ 

ما دللة ر�شم العنوان بخط مائل خارج على النظام الخطي المعهود في 

الأ�شئلة  بهما؟ هذه  المكتوب  والأخ�شر  البني  اللونين،  وما دللة  الكتابة؟ 

المحتاجة اإلى اإجابات عنها قبل الولوج اإلى عوالم المجموعة، تجعل العنوان 

مثيًرا لده�شة القارئ، وتجعل له وظيفة اإ�شهارية في الوقت ذاته، وتفر�س 

على المتلقي الولوج اإلى عوالم الق�س من خلال بوابة الده�شة والإدها�س.

ا - من خلال تعدد احتمالت النهاية، كما في     ويكون الإدها�س - اأي�شً

و»تتويج«،  حنان«،  و»اأي  و»توحد«،  »عطاء«،  جدًا:  الق�شيرة  الق�ش�س 

ظلوا  التوحد..  حد  بها  »الت�شق  »توحد«:  ففي  و»م�شك«؛  و»مراجعة«، 

ف�شحى   « النهاية  تحتمل  لتحيا..!!«  بنف�شه؛  ف�شحى  المكائد،  يحيكون 

بنف�شه لتحيا« اأن تكون الت�شحية من ابن لأمه، وتحتمل اأن تكون من زوج 

لزوجه، ويحتمل ال�شياق اأن تكون من عالم لفكرته، اأو من �شيا�شي لآرائه، 

اأو من موؤمن لعقيدته، وفي »اأي حنان«: »عندما ع�شفت الريح، وت�شرب 

البرد من نافذتي.. كانت تحيك ثوب الحنان؛ لتدثرني«، تحتمل النهاية 

اأو  زوجة،  اأو  اأم،  المدثرة  تكون  اأن  لتدثرني«،  الحنان  ثوب  »كانت تحيك 

حبيبة.

     اإن ترك النهاية مفتوحة على اأكثر من احتمال، وقبول ال�شريط اللغوي 

جدًا.  الق�شيرة  الق�شة  في  الإدها�س  اأ�شباب  اأهم  اأحد  لذلك،  المكتنز 

وهي ده�شة ناتجة علن اأمرين: الأول التعدد، والثاني العلاقة بين التعدد 

والحجم �شديد الق�شر.

     ويكون الإدها�س - كذلك - من خلال مخالفة النهاية للبداية، كما في 

قو�س  تحت  و»من  »هلع«،  و»رداء«،  »منجنيق«،  جدًا  الق�شيرة  الق�ش�س 

رف�س  لم�شح  الن�شر«  قو�س  تحت  »من  في  فالبداية  و»ق�شمة«؛  الن�شر«، 

�شقوط راية الحرب، ورفعها مجمّعًا الجنود، الذين التفوا حوله، ونجحوا 

من  يد  تطاولت  الن�شر..  اأعلام  تهياأت  »اأن  بعد  لكن  الأعداء،  دحر  في 

الخلف لتجز راأ�شه!!«، بدلً من تكريمه.  

    ويكون من خلال طرافة النهاية بما يكمن فيها من بعد كوميدي، كما في 

»خارج التغطية«، و»�شخ�شية«، و»اختيار خاطئ«؛ ففي »�شخ�شية« عندما 

ت�شاأل الزوجة زوجها عن �شبب تغير حاله من الغ�شب اإلى البت�شام، ومن 

الفرح اإلى الحزن، ومن الرق�س اإلى الغناء، كل ذلك في دقائق معدودة 

ك�شيانة  النفعال؛  حالت  »اأجرب  اإجابته  تاأتي  اأمامها،  جال�س  وهو 

دورية..!«

كعب«،  »علو  في  كما  الدرامية،  المفارقة  خلال  من   - ا  اأي�شً  - ويكون      

كوب  لها  »قدم  »ارتواء«:  ففي  و»اأخ«؛  و»زواج«،  و»ارتواء«،  و»اإنجازاته«، 

حتى  منه،  ف�شربت  جوانحه،  بين  تتلاألأن  عينيه  حدقتا  كانت  الحب، 

ينتظره  لما  النهاية  مخالفة  خلال  من  الدرامية  المفارقة  تبرز  ارتوى..!« 

اأفق توقع المتلقي، والأمر ذاته في »علو كعب«، »لعلو كعب مناف�شه وارتفاع 

قامته؛ نال منه بل�شانه ويده، ثم ذهب اإلى المحكمة ي�شكوه.. وهاتف رئي�س 

الق�شاة..! يوم المحاكمة، نال الق�شاة من ال�شافل.. وقمعوا قامته!!«، فقد 

خالفت النهاية المقدمات واأفق توقع المتلقي، المنتظر معرفة حجم العقاب 

الذي �شيقع على المظلوم، بعد مهاتفة رئي�س الق�شاة.

    ويكون الإدها�س من خلال الحذف في نهاية الق�شة، وهو الأكثر ح�شورًا 

في المجموعة، ورد في »كفن/ كلمات خر�شاء/ تبتل/ بلا حنان/ مان�شيت/ 

اأخ/ في  تائه/  توحد/  يتيم/ حلم/ اختلاف/ غيرة/ خنجر/   / وحيدًا 

محراب الحمد/ عنوان وحيد/ غربة/ اآخر قطفة/ نزاهة/ هي ت�شتعل/ 

خيوط  ندوة/  هلع/  ت�شلل/  عراء/  ال�شتغماية/  اللتفات/  م�شنقة/ 

من�شلة/ بنت/ قيد/ مائدة/ خارج التغطية/ قلم براأ�شين/ الموج/ زقزقة 

حرة/ م�شاركة/ �شخير/ حياة/ متى ياأتي مطري/ نهاية/ �شوء �شيافة/ 
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عبور/ قلب وقلب/ عيد اأبي�س/ �شرخة في واد/ وجيه/ و�شوح/ اأنفا�س 

عراك/  ورديتها/  اإدارة/  منفردة/  تاأ�شيرة  اإياب/  �شخ�شية/  البكاء/ 

ب�شمة من حرير/ زواج/ القمر/ تغيير/ لهفة/ ينب�س للبقاء/ ا�شتعال/ 

ارتواء«.

على  تدل  اأفقية  بنقاط  ال�شابقة  جدًا  الق�شيرة  الق�ش�س  انتهت       

محذوف، وهي نقاط - في مكانها - تثير ده�شة المتلقي؛ فالكاتب الذي 

جف حبر قلمه ورفع يده عن الن�س يرف�س انتهاءه، ويطلب من القارئ 

الفكرة،  وتت�شح  العقدة،  التي عندها تحل  النهاية  اإلى  بالو�شول  الحالم 

وتجد اأ�شئلته اإجاباتها، ا�شتكماله. وتاأتي الده�شة من اأمرين: الأول عدم 

اعتراف الموؤلف بانتهاء ن�شه، والثاني طلب الموؤلف من القارئ ا�شتكمال 

ما لم ي�شتكمله. 

  الق�شة الق�شيرة جدًا »�شخير«: »عاد من عمله متاأخرًا، كعادته.. تمدد 

على ال�شرير.. وب�شرعة �شمعت �شخيًرا عاليًا.. فاألقت عليه ملاية بي�شاء 

وكبرت عليه اأربعًا..!« تنتهي بنقاط اأفقية تدل على اأن الق�شة التي خل�س 

قلم الموؤلف منها لم تكتمل بعد، وال�شورة التي وقف عندها الموؤلف لي�شت 

النهاية  اإلى  به  والو�شول  الن�س  ا�شتكمال  القارئ  وعلى  النهاية،  �شورة 

التي يريدها.

من  و�شيلة  لي�شت  جدًا  الق�شيرة  الق�ش�س  نهاية  في  الأفقية  النقاط    

و�شائل القت�شاد اللغوي، تمامًا كالنقاط الموجودة بين جمل الن�س، اإنها 

الق�شيرة  الق�شة  ركائز  من  اأ�شيلة  ركيزةً  الإدها�س،  اإلى  ذلك  تتخطي 

جدًا، ل يكتمل بناوؤها اإل به.

العنوان،  بعد  الأفقية  النقاط  خلال  من   - كذلك   - الإدها�س  ويكون     

القا�شي/  اأمام  كما في )�شخ�شية/ و�شوح/ رف�س/ في داخله قبطان/ 

اأمنية/ عبور/ نهاية/ �شوء �شيافة/ ينثر الحب للحمام/ قيد/ �شخير/ 

م�شاركة/ حراق اإ�شبعه/ عد الأيام/ الموج/ اختيار خاطئ/ قيد/ ت�شلل/ 

خروج/  نزاهة/  قطفة/  اآخر  البدر/  الن�شر/  قو�س  تحت  من  بنت/ 

رحيل/ ورديتها/ فزاعة/ رداء/ ال�شتغماية/ وحيدًا/ م�شنقة/ مان�شيت/ 

في المعركة/ جنوح/ تتويج/ بقاء/ �شمعة/ اأي حنان/ تائه«.

    في الق�ش�س الق�شيرة جدًا ال�شابقة و�شع الكاتب بعد العناوين نقاطًا 

اأفقية مثيرة لده�شة المتلقي بما تحمله من دللت متناق�شة، فهل ت�شير 

للمتلقي  وترك  الموؤلف  به  ي�شرح  لم  العنوان  بنية  في  كامن  نق�شان  اإلى 

وهي  خ�شائ�شه  اأهم  العنوان  يفقد  الحال  هذه  وفي  ا�شتكماله؟  حرية 

التعيين، اأم هل هي و�شيلة ليكون للعنوان وظيفتان، الأولى تعيين الن�س، 

والثانية بدايته؟ 

النقاط مثار ده�شة، والإجابة عنها مثار ده�شة  التي تثيرها  الأ�شئلة      

اأكبر، برع �شوانة في ا�شتغلالها لتفعيل ركيزة الإدها�س في ق�ش�شه، وهي 

براعة ت�شتحق الإ�شادة.

      ويكون الإدها�س من خلال اللتفات، كما في »الم�شنقة/ ال�شتغماية«. 

ففي الق�شة الق�شيرة جدًا الأولى يبرز اللتفات من خلال تغير ال�شمير 

من المخاطب اإلى المتكلم »ت�شرقك المدن الكبيرة.. تتوه في معمعة ال�شجيج 

ول  هنا،  لك  عنوان  فلا  جدوى؛  دون  نف�شك..  عن  تبحث  والدخنة.. 

خريطة بيدك.. وبعد اأن تعرفت على بواب عتيق لعمارة من�شية، في حي 

لم تعجبك ت�شاري�شه.. بكيت على نف�شك.. تلومها.. تت�شاءل باأ�شى: كيف 

تركتُ ف�شيحًا لأ�شتقر في الم�شنقة؟«

     ح�شر �شمير المخاطب ظاهرًا وم�شتتًرا في »الم�شنقة« ع�شر مرات، في 

»ت�شرقك/ تتوه/ تبحث/ لك/ بيدك/ تعرفت/ تعجبك/ بكيت/ تلومها/ 

في  وم�شتتًرا،  ظاهرًا  المتكلم،  �شمير  اإلى  تحول  النهاية  وفي  تت�شاءل«، 

»تركتُ/ اأ�شتقر«، هذا التحول من �شمير اإلى اآخر يثير ده�شة المتلقي.

التحول من  �شكل  اللتفات  ياأخذ  الثانية،  الق�شيرة جدًا  الق�شة      وفي 

ويجلجل في  يدور  البرق،  ب�شرعة  الما�شي«ياأتي  الفعل  اإلى  الم�شارع  الفعل 

كل ركن في �شاحة الدار؛ تتراق�س من جراء جلبته بع�س الأدوات المعلقة 

المعلقة جانب  اللبن  �شكوة  ت�شقط  بع�شها..  على جوانب الجدران، يميل 

على  اللبن  ي�شيح  ل  كي  لهثة  تجري  اأخذت  الأم..  فزعت  المزراب.. 

يجلجل/  يدور/  »ياأتي/  البداية  من  الم�شارعة  الأفعال  تتابعت  الأر�س«. 

تتراق�س/ يميل/ ت�شقط«، ثم تحولت اإلى الما�شي »فزعت/ اأخذت«، وهو 

الق�ش�شي  الن�س  في  الإدها�س  على  وموؤكد  القارئ  لده�شة  مثير  تحول 

الق�شير جدًا.

  ي�شاف اإلى و�شائل الإدها�س ال�شابقة، تاأخير فاعل ال�شمير العائد كما 

فكري«،  وغزو  »�شعف،  في  كما  المادي،  وت�شخي�س  ومطر«،  »بركان،  في 

والرمزية كما في »�شمعة، وفزاعة، وقلعة«، والغمو�س في »ذاكرته«.

    لقد وفق محمد �شوانة اإلى حد بعيد في تحقيق الإدها�س ركيزة اأ�شا�شية 

البنية ال�شردية في الق�شة الق�شيرة جدًا، واإن دل ذلك على  من ركائز 

�شيء فاإنما يدل على موهبة اأ�شيلة، وتمكن من اأدوات الإبداع، والكتابة 

بوعي كامل.
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شعر وخواطر

)نعمْ( مرتخيةً قبلَ انت�شابِ )ل( 

على طرفِ اإ�شبعِ كاترينا*

المتاأهبُ ل�شانحةِ تلويحٍ وق�شفِ اإ�شارةٍ

- كع�شوٍ بالي�شتيٍ فا�شحٍ - 

نحو ذي انتفاخٍ بر�شيدٍ بنكيٍّ

يم�شكُ كاأ�سَ فودكا ول يم�شكُ لعابَهُ

انتباهُه م�شدودٌ من اأذنيه على مبداأِ

ت الخمرُ،  »رقّ الزجاجُ ورقَّ

مرُ!« 
َ
فت�شابها.. فت�شاكل الأ

خرى �شيئاً ما
ُ
ويتفقدُ بيدِه الأ

)ليتاأكدَ اأن جاهزيتَهُ بخير(. 

ل�شنا ول اأفخاذ ال�شعوب بخير

ول جامعة الدول المغت�شبَة بخير

 الراياتِ الحمراءِ
ِ
الخرائطُ تنامُ في خيام

مع روؤو�سٍ تهددُ العذريةَ بالنقرا�سِ

عمتِ �شباحاً وم�شاءً كاترينا 

لن نتفقدَ باأيدينا اأ�شياءً ما

)لنتاأكدَ اأنكِ بخير(. 

  كاترينا غير ناطقةٍ بها 

لكنها، 

خبيرةٌ في لغةِ الج�شدِ وفنِ الهتزازِ

دفعتْهُ لهزِّ كاأ�سِ الفودكا ن�شبَ �شورتها

وهو يهزُّ بيدِه الأخرى �شيئاً ما 

)ليتاأكدَ اأنه على قدرِ الإثارةِ(. 

تتقنُ الح�شادَ في غيِر مو�شمِه على مبداأِ

و�شعِ جميعَ الأع�شاءِ على �شر�شفٍ واحدٍ

ولي�شتْ مهتمةً كثيراً اإل بتقليمِ الأظافرِ

)لتتاأكدَ اأن اأغ�شيةً كثيرةً لي�شت بخير(. 

نتْهُ فنَ الرتخاءِ �شاحبُ الر�شيدِ الذي لقَّ

عقبَ انت�شابِ )ل( على طرفِ اإ�شبعِها

ما زالَ انتباهُه م�شدوداً لكن من �شعرِه

اإلى اآثارِ �شفعةِ كاترينا 

بما اأنها اأزاحتْ اآثار الفودكا من راأ�شِه 

واأم�شكتْ بدفةِ الدوارِ بدويٍ له طنيٌن

على مبداأِ ال�شهروردي المقتول**

»فكاأنَّها خمرٌ ول قدحُ

نَّها قدحٌ ول خمرُ!« 
َ
وكاأ

وكاأ�شُه ترتجفُ بين اأ�شابعَه

التي قلَّمتْ كاترينا اأظافرهَا 

بعنايةٍ موؤكَدةٌ...

يتفقدُ بيدِه الأخرى �شيئاً ما

)ويتاأكدُ اأنه لي�س على ما يرام(. 

مفتاح اأول/

* كاترينا مكليوريني ح�شناء برازيلية، اأعلنت في ٢٠١٢ عبر الإنترنت 

عن بيع عذريتها وهي ذات الع�شرين في مزاد عالمي من اأجل م�شاعدة 

الفقراء. �شارك في المزاد ٨٩٠ من المح�شنين حول العالم! فزايد ثري 

عربي حتى مليون ون�شف دولر. ثم األغت كاترينا المزاد ووجهت ر�شالة 

اإلى الثري العربي: »لو اأنكم تفكرون �شاعة واحدة من اليوم في الفقراء 

بدلً من رغبتكم الجن�شية لق�شيتم على الفقر في بلدانكم!«.

مفتاح ثاني/

** ال�شهروردي المقتول، �شهاب الدين، ال�شوفي غير �شوفيين اآخرين 

لإعدامه  بالمقتول  يّ  �شُمِّ ال�شعر،  بيتي  �شاحب  ال�شم.  نف�س  يحملان 

اأع�شاءه  اأما  بالزندقة.  يعرف  فيما  بخير،  لي�س  لع�شو  حمله  ب�شبب 

الأخرى فلا نعلم عنها �شيئاً ! 

مفتاح ثالث/

..............

..............

فضُّ أغشيّةٍ كثيرةٍ!
)على ذِمّة 

شرف كاترينا( 
زياد محمد مبارك - ال�شودان
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»١«

على  قف  لتوقعاتك،  المقابل  الطرف  في  كن 

الحافة ولقيا�س عمق الهاوية.. ل تُفلت حجراً.. 

جرب اأن تب�شق.

»٢«

اأبناء  نحن  لنا  اأعداء  فلا  ال�شخ�شنة..  دع 

الندى.. مع اأن كل الورود م�شتعارة. 

»٣«

رائعون..  اأوغاد  اللوركيين  كل  اأن  تذكر 

والأربعون الذين ي�شبهونك لي�س بال�شرورة اأن 

يكونوا ب�شراً.. لك حرية الختيار.

»٤«

ل  الحظ..  حالفني  وقل  ال�شيء  بمزاجك  ثق 

مماطلة  مهمتك  مجداف،  وكاأنك  تت�شرف 

الغرقى ل محا�شرة الغروب.

»٥«

�شيلاحظ  اأحد  ل  ل�شهرياريتك  تماثل  فقط 

والمتكاأ  طريدة  الليل  منك..  المحذوف  الجزء 

بلا ماأوى. 

»٦«

لن تحتاج لقمي�سٍ اأو هدهد.. راوغ الآن واهتم 

ب�شمعتك لحقاً.

»٧«

ت�شالح مع ه�شا�شتك.. الخريف حجة طبيعة 

لت�شقط ولديك كل الحق اأن ت�شدق هذا.

»٨«

تجول في ال�شتعارات كاإ�شاعة وقف كتفاً بكتف 

مع قلقك.. اختلقنا ما يكفي من الـ ليلى لنثق 

بالذئب. 

»٩«

ل  ي�شبهك..  ل  ن�شا  تكتب  اأن  الده�شة  قمة 

نعرف متى �شي�شقط القناع الذي ظل مخل�شاً 

للفكرة.

»١٠«

الأمثل..  بزوغك  ب�شلبية..  قلبك  ا�شتثمر   

ا�شتمرارك في الأفول.

»١١«

اأكثر  كونهم  الحاقدين  راأي  تعرف  اأن  يجب 

من يتابعك.. ولأن الطعنة من الخلف موؤلمة.. 

اأتقِنها. 

»١٢«

خ�شومك  عدد  �شيزيد  كتاباتك  مع  ت�شالح   

واحداً.. وقبل اأن تفتح بئراً لتجد نبي تاأكد اأن 

البئر موجود.

»١٣«

ل يمكنك الفوز واأنت تقف كنخلة.. لقد ق�شموا 

الجوائز م�شبقاً، حرفاً �شننت وما ح�شلت على 

بع�س �شلوى.

»١٤«

على  الظلال  ومناف�شة  بتناق�شاتك  التباهي 

على  الخريف  وموؤازرة  �شم�شك  على  ال�شطو 

النتقام.. هذا يجعلك مقنعاً.

»١٥«

ب�شكل  اف�شل  لكن  يهم  ل  ف�شلت  اأم  انت�شرت 

احت�شاب  م�شلحتنا  من  لي�س  م�شتهلك..  غير 

ال�شدف. 

»١٦«

علامات  و�شبق  النزياح  عبء  عنك  لتخفف   

هذه  كل  اأن  لو  كما  الليل  ب  �شرِّ الترقيم.. 

النجوم ثقوب.

»١٧«

من  الم�شتاء  النطفاء  هذا  لكل  متحفزاً  كن   

للاأحلام  متاحاً  فجرك  دع  تفا�شيلك.. 

الخطاأ.

»١٨«

�شرب  واإطلاق  الأوليات  لترتيب  داعي  ل 

المثاليات

لطالما كان الجدب متاأهب لتجربة والأغ�شان 

تنتظر دورها لتتحول لفاأ�س.

»١٩«

من  على  كثيراً  ل  تعوِّ ل  احترازي،  كاإجراء   

فنجان  قارئة  ثمة  نزار..  مرافئ  يقطنون 

ت�شتحق التعزية.

»٢٠«

 حين تتملكك الرغبة بو�شع نقطة اأخر ال�شطر، 

تاأبط ن�شازك واأ�شهر فو�شاك.. فل�شت م�شتعداً 

بعد للمقاي�شة.

عشرون نصيحة سيئة 
لكتابة نصوصٍ أسوأ ! 

اأبو ق�شي ال�شافعي - 
المملكة العربية ال�شعودية
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�شناديق �شود

هبطتْ من �شماءٍ بعيدة

 •تُرى من اأين جاءت؟ 

 •منذ قرون وهي تهبط

 •هل هبطتْ حقّاً؟ 

 •مَن راآها تهبط؟ 

دِئةٍ �شناديق باأقفالٍ �شَ

لفرطِ مكوثها في الوديان وال�شِعاب 

والمغاور، 

حملوها على الأكتافِ الى القرى 

الآمنة، 

تناهبها رجال القبائلِ و�شيوخُ 

الطريقة، 

 
ٍ
لم يجدوا بداخلها غيَر اأختام

ومحابرٍ واأرديةٍ �شود.

قيل لنا:  اأيّها القانطون

ثَمّةَ �شندوقٌ اأكبر لم يهبط بعد،

انتظرناهُ طويلًا،

هل كنّا بانتظارهِ حقّاً،

اأم بانتظار �شواه؟

انتظرنا طويلًا،

اإلّ اأنّ رجالَ القبائلِ �شاروا ملوكاً، 

و�شيوخَ الطريقةِ اأرباباً، 

والقرى غير اآمنة.

صناديق 

سود! 

علي نوير - العراق

اإنّي اأ�شُكُّ باأنّ حرفَي قدْ نَفَدْ..

وكطيبِ �شوقكِ ل يُجارى من اأحدْ..

منذُ التقيتُكِ وال�شّكوتُ م�شاحبي

ل هم�شةً للروحِ قد تحيي الج�شدْ..

جر�سُ ال�شكوتِ وثورةٌ في �شمتهِ

قدْ اأحرقَ الأوراقَ في جزرٍ ومَدْ..

ل وقتَ عندي للهروبِ واإنّما

قيدي ل�شاني، واحتبا�سٌ، اأو، كمَدْ..

فالُح�شنُ بعدَكِ منْ �شي�شرمُ نارَهُ

بذوي اللّحاظِ الفتكُ اإنْ غابَ الأ�شدْ..

هل في ال�شوؤالِ لجاجةٌ اأو خاطرٌ

اإنّي اليكِ و�شدّني حبلٌ م�شَدْ..

بالِله يكفينا الجدالُ تعفّفاً

رفقاً فاأنّي قدْ ي�شيقُ بيَ البَلدْ..

ولأن �شتمطرُنا ال�شماءُ ملامةً

هل غادرَ الع�شقُ الجميلُ بلا وعَدْ..

اإنّي اأغارُ وغيرتي كتوهّمي

ماذا �شاأكتبُ -ليتَ �شعريَ- قدْ كَ�شَدْ..

لو كنتُ اأقدرُ اأن اأكونَ ك�شَوْرَةٍ

بقي على موجٍ اأحدْ..
ُ
في البحرِ ل اأ

فكفى دللً ل اأطيقُ تجمّلًا

ونزفتُ �شبراً ل يطاوعُني الَجلَدْ..

جرسُ السكوتِ..!

د. وليد جا�شم الزبيدي - العراق
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رمَ�شانُ اأقبلَ با�شِطًا ثوبَ التُّقَى لِمَنِ ا�شتجابَ بِ�شالحِ الأعمالِ  

دَتْ جِنُّ الغوايةِ وارتدَتْ ثوبَ الهوانِ وعُوجِلَتْ بِنَكالِ  وت�شفَّ

ا�سِ فان�شُدْ عفوَهُ وا�شاألْه تَظفرْ منه خيَر نوالِ  ودَعاكَ ربُّ النَّ

قِيَّ مَنِ ا�شتكانَ وما دَرَى في الح�شرِ �شوفَ يَوؤولُ اأيَّ ماآل اإنَّ ال�شَّ

قْلِعٍ لم يَدرِ اأنَّ العي�سَ طيفُ خيالِ   لي�س بِمُ
ِ
يَم�شي اإلى الآثام

 يُعطي الخيَر دُونَ �شوؤالِ
ُ
ا�سِ قلبَكَ واقتِربْ فالله �شْلِمْ لِرَبِّ النَّ

َ
اأ

فو�سُ لِرَبِّها ويَزِينُها نُورٌ مِنَ الإيمانِ والإجلالِ تَ�شفو النُّ

بِر خيُر مجالِ   اتِ طِيلةَ يومِها فلَها بِدِرعِ ال�شَّ ت�شمو على اللَّذَّ

كَ المتَُعالِ  اجدونَ لِرَبِّ اكعونَ ال�شَّ ائمونَ القائمونَ الرَّ ال�شَّ

 والتُّقَى والتَّاركونَ ذَمِيمَ كلِّ خِ�شالِ
ِ
العاكفونَ على المكارِم

ها فما يَبقَى لِمغُْتَنِمٍ �شِوَى الأعمالِ   فاغنَمْ مِنَ الأعمالِ �شالِحَ

نيا يَدومُ لأهلِها فمَتاعُها اإنْ طالَ رَهْنُ زوالِ   ل عي�سَ في الدُّ

ف�سُ بعدَ �شِجالِ الحاتُ اأجَلُّ ما تَ�شمو اإليه النَّ والباقياتُ ال�شَّ

مِيزانُ عدلٍ مِن اإلهِ العر�سِ قامَ بِاأمرِهِ فارتَدَّ كلُّ عُ�شالِ

حَماتُ مِن اآلئه والبِرُّ مو�شولٌ لِذِي اإقبالِ   لُ الرَّ تتنزَّ

لِكَ اإنْ فَرَرْتَ اإليه اأو نَهْنهتَ نف�شَكَ عن قبيحِ فِعالِ    بوَ�شْ
ْ
فاهنَاأ

بَنْ منها اأجَلَّ و�شالِ نيا اأظلَّ بِقاعَها فترقَّ نُورٌ على الدُّ

اليُمنُ والبركاتُ ملءُ جهاتِها والف�شلُ ماأمولٌ لِذِي الآمالِ  

في ليلةِ الفُرقانِ قد نادَى بها مِن وحيِ ربِّ العر�سِ خيُر مَقالِ

وحُ الأميُن محمدًا لِيَبُثَّ نُورَ الحقِّ بعدَ �شلالِ  نادَى به الرُّ

فاخ�شَعْ لربِّكَ وا�شتَعِنْه على الذي تَلقَى مِنَ الأخطابِ والأهوالِ  

يقٍ عندَ ربِّكَ مَخرَجٌ ولِكُلِّ ذنبٍ عفوُ ربِّكَ تالِ فلِكُلِّ �شِ

رمَضانُ

ح�شن الح�شري - م�شر 

أقبلَ
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اكِرَةِ..! اعْتِذَارٌ... خَارِجُ الذَّ

اعْتِذَارٌ

اعْتِذَارٌ

نُ بْيَ�سَ يُدَوَّ
َ
اكِرَةِ ... عَلَى وَرَقٍ اأ خَارِجُ الذَّ

اعْتِذَارٌ...!

وَخَاطِرٌ  واإحْ�شَا�سٌ  وَمَ�شَاعِرُ  اإنْ�شَانٌ  نَا 
َ
اأ

وَلْهَانٌ..

كَ�شِيجَارَةٍ  حَيٍّ  �شَيْءٍ  كُلُّ  الْقَلْبِ  فِي 

مُ�شْتَعِلَةٍ..!

كْرَيَاتِ قُوتٌ حَتَّى الْمَوْتِ! رَوَائِحُ الذِّ

لَةٌ حَتَّى اإ�شْعَارٍ... ةٌ مُوؤَجَّ رَغْبَةٌ جَامِحَ

رُوفُ خَارِطَةُ غُمُو�سٍ رْ�سِ الظُّ
َ
عَلَى الْأ

ِ
مَاءِ يُولَدُ مِنَ الْعَدَم قَدْرُ ال�شَّ

كَنُدَفِ  يَرْحَلُ  مَادِيُّ  الرَّ الْموَُاجَهَةِ  فِي 

لْجِ..! الثَّ

يَاةُ عَادِلَةً... لَمْ تَكُنْ الْحَ

�شْوَاكٍ
َ
يَةِ كَاأ �شْوَاقِهِ الْمتَُدَلِّ

َ
لْقَى حُرْقَةَ اأ

َ
اأ

لَيْ�سَ لَدَيه مَا يَقُولُ..!

حَبَ�سَ مَ�شَاعِرَهُ بِاإتْقَانٍ وَحِيَن بَاحَ...!

َ قَلْبُهُ بَاكِرًا...! لَمّ
َ
تَاأ

يتٍ...! انْتَزَعَتْ بِقَ�شْوَةٍ عُودَ كِبْرِ

كُ رَقْ�سَ كَلِمَاتِهِ لِلْغَوَايَةِ...! رِّ ةٌ تُحَ غَجَرِيَّ

بْيَ�سُ يَقْطُرُ انْتِظارًا...
َ
الْأ

يَاءِ ّ �شْوَدُ فِي لُغَةِ ال�شِ
َ

رُ الْأ يَتَكَ�شَّ

بَةِ!  افَةِ الْمحَُدَّ اتِ الْعَرَّ بٌ عَلَى اإِحْدَاثِيَّ غَا�شِ

رْجُوحَةٍ
ُ
حَدْ�شُهُ مَا زَالَ �شَرَابًا، كَاأ

بَابُ يَعْلُو... ال�شَّ

غَاثُهُ عَلَى زَاوِيَةٍ حَرِجَةٍ..! �شْ
َ
رُّ اأ تَمُ

 مَا
ٌ

يفِ اللَّهْفَةِ... هُنَاكَ خَطَاأ مَلَّ مِنْ رَ�شِ

يَ الْقَ�شَمَ نْ يُوؤَدِّ
َ
كَعَا�شِقٍ مُبْتَدِئٍ عَلَيْهِ اأ

لْ
َ
قْدَارٌ... لَ تُنَاقِ�سْ، لَ تَ�شْاأ

َ
بُّ اأ الْحُ

مُعَلَّقٌ يَبْحَثُ عَنْ مَرْ�شًى

قٌ بِهِ يَرْ�شُمُ الْهَوَ�سَ ظِلُّكِ مُلْتَ�شِ

مْتُهُ لِيَنْفَجِرَ عَلَى ذِكْرَيَاتٍ اآ�شِنَةٍ يَحْمِلُ �شَ

رَاءُ لَيْ�سَ لَهَا ذَنَبٌ قَفَزَتْ بَيْنَ  احَةٌ خَ�شْ تُفَّ

رِئَتَيْهِ

جَاءَ بِهَا الْعَقْلُ يَ�شْعَى

فُقِ
ُ
حُو دُخَانًا فِي الْأ بَيْنَ �شُطُورِهِ، يَمْ

بًا  مُقْتَرِ وَحِيدًا  ي  �شِ تَتَكَاثَرُ... يَمْ لَايَا  الْخَ

مِنَ الْهَامِ�سِ..!

لُوءٌ بِالْفَقْدِ اإحْ�شَا�سٌ مَمْ

دَحُ... بَاحِ لَ تَ�شْ غَانِيُّ ال�شَّ
َ
اأ

وَاءُ اللَّيْلِ كَمَلَامِحٍ ذَاوِيَةٍ �شْ
َ
وَاأ

بِطَرِيقَةٍ  هَا  يُحِبَّ نْ 
َ
اأ عَلَيْهِ  كَانَ  ا  َ وَرُبَمّ

تَلِفَةٍ مُخْ

قَالَهَا مُرْتَبِكًا:

وَاعْتَذَرَ �شَهْوًا !

نْ 
َ
اأ عَلَيْهِ  وَحِيدًا،  انْكَ�شَرَ  قدِ  كانَ  واإذا 

فَحَاتَ التَّقْويِم... لَ �شَ مَّ
َ
يَتَاأ

فَبَعْدَ الْعُ�شْرِ يُ�شْرٌ

َ مِنْ رَ�شَائِلَ  وَمَا تَعَثَرّ

الْمجُْهَدَةُ  وَعَرَبَتُهُ  الْبَريدِ،  �شَاعِي  عَلَى 

حَمَلَهَا اإلَى مَكَانٍ

بَعِيدٍ

بَعِيدٍ

هِ!  وْتِ الْمنَُبِّ كَ�شَ

زْنَ كَغَرِيبٍ...! تِ الْحُ
َ
رَاأ

راآها مُبْهِرَةً مِنَ اللّا �شَيْءِ..!

ى يُتَمْتِمُ: وَمَ�شَ

نَا �شَخْ�سٌ لَ يُجِيدُ الْمحَُاوَلَةَ...!«. 
َ
 »اأ

مَادِ..! طَوْقُ الرَّ
خالد محزري - المملكة العربية ال�شعودية
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قالت الكنبة للعجوز:

اجل�سْ 

المربوط  الح�شان  ظهر  على  حقيبةً  يحملُ  لرجلٍ  العجوز  قال 

برجل الكنبة :

هل معك )مفك نجمة(؟ 

قال الرجل للعجوز: 

م به في  اأتحكَّ اأملك غير مفتاح واحد،  ال�شماء �شافية الآن، ول 

القمر

•	اأثناء حديث القمر، وعبر نافذة كانت خلف الكنبة،   

دخل طائر يحمل يد امراأة، ن�شيتها في الحقل، عندما كان النجار 

ي�شنع الكنبة 

�شقطت يدُ المراأة بين �شاقَي العجوز 

طار )مفكّ نجمة( من بين اأ�شابعها 

- فكفك العجوز مائة م�شمار، وبداأ بو�شع اأطرافه على الكنبة 

- فكَّ الرجل الذي كان يحمل حقيبةً على ظهر ح�شان، الح�شان 

المربوط برجل الكنبة، وو�شع على ظهره )ا�شم العجوز( واأقام 

فا�شلا من ال�شيرك 

جاء �شوت امراأة عبر النافذة التي تفتح على الحقل 

ينادي :

فم  في  �شعْه  المفك،  تَنْ�سَ  ل  الح�شان  �شاحب  الرجل  اأيها  يا 

الطائر 

   - نام القمر/

   - �شحك النجار/

   - تنهدت ال�شبية التي ت�شكن العجوز/

   - �شعد الح�شان على الكنبة/

      طفقت وحدك ت�شفق 

         

        رك 

          الطائر 

                  على 

                         فمك،، 

ترفض أن ترحل 

رماح عبدالقادر - ال�شودان 

كنبة



101

ا يَكْفِي«  هُ قَا�سٍ بِمَ »اإنَّ

اوِلَةِ بِهُدُوءٍ قُلْتُهَا وَاأنَا اأمْ�شْحُ �شَطْحَ الطَّ

بِكُلِّ  بْتُهَا  رَتَّ الَّتِي  �شَنَوَاتِي  ذَلِكَ(  وَبَيْنَ )اأظُنُّ  بَيْنَهُ  نَظْرَاتِي  اأنْقُلُ 

اأنَاقَةٍ 

ةِ  هِ الْمبَُعْثَرَ كَمَا فَعَلْتُ مَعَ اأغْرَا�شِ

تِه  رِ خَا�شَّ كَّ دَاعِبُ عُلْبَةَ ال�شُّ
ُ
وَاأنَا اأ

ةِ.  عُهَا بِجَانِبِ قَارُورَةِ الْمِيَاهِ الْمَعْدِنِيَّ اأ�شَ

اأتَعْرِفُ عَزِيزِي؟!

اقِ ـ فِ الحْتِرَ ـ وَاأنَا فِي مُنْتَ�شَ

لِ مِنْ اأبْرِيلَ ولَى فِي الأوَّ
ُ
رْخَتِي الأ لَمْ اأخْتَرْ اأنْ تَكُونَ �شَ

بِيعَةِ  زْ �شَيْئًا مِنْ فُرُو�سِ الطَّ لَمْ اأنْجِ

ّ الْمَيْلادِيِّ ِ
�شَارِكْ فِي تَغْيِيِر الْعَام

ُ
وَلَمْ اأ

زْنِ هَارِ الْمثُْقَلِ بِالْحُ ي ظِلِّي فِي ذَلِكَ النَّ لَمْ يَخُنِّ

وَاتَ الْعُ�شْبِ الْمبُْتَلِّ رْبِكَ اأ�شْ
ُ
اأنْ اأنْهَ�سَ وَاأ

اأ بِالْوُجُودِ.  يَاةِ لِيَتَنَبَّ خْرَةَ الْحَ قْ �شَ وَاأنَّ اللَّيْلَكَ وَقْتَهَا لَمْ يَخْتَرِ

هَا اإنَّ

هِيَرةِ رَةُ عِنْدَ 2:55 بَعْدَ الظَّ رِ�شَالَتُكَ الْمتَُاأخِّ

رِهَةِ ئَةِ مِنْ نَظْرَتِي ال�شَّ فَاتِرِ الْمهُْتَرِ كَالدَّ

كْرَيَاتِ  هَارِ الْمُ�شْتَعِلِ بِالذِّ كَالنَّ

رِا�شِيِّ  ّ الدَّ ِ
اخِبَةِ عِنْدَ نِهَايَةِ الْعَام كْرَيَاتِ ال�شَّ الذِّ

 . مَادِيِّ ي )الْكَارُوهَاتْ( بِاللَّوْنِ الرَّ قَمِي�شِ

ةُ  هِيَّ اأفْكَارِي ال�شَّ

ةِ هَائِيَّ نَةِ النِّ وَاأنَا اأ�شْتَعِدُ لإعْلانِ نَتِيجَةِ ال�شَّ

 ّ ِ
يَوْمٌ بِطُولِ الْعَام

ا يَكْفِي  قَا�سٍ بِمَ

وَلَكِنَّ 

يَاةَ نَعُ الْحَ لَيْ�سَ عَلَى هَذِهِ الأرْ�سِ مَا يَمْ

ةِ اأبَاغِتُ دَهْ�شَتَكَ بِتَنْهِيدَةٍ تَرْتَعِ�سُ مِنْ فَرْطِ الْمَحَبَّ

دًا ـ ـ لِتَعْلَمَ جَيِّ

حِبُّ نَكْهَةَ الْقَهْوَةِ فِي اآخِرِ الْفُنْجَانِ
ُ
اأ

دًا كُهُ قَ�شْ الْفُنْجَانِ الَذِي تَتْرُ

الِ وَّ حِ الْجَ فُّ وَتَبْدَاأ فِي تَ�شَ

ةٍ لَ مَرَّ هَا كَمَا تَنَاوَلْتُهَا اأوَّ اإنَّ

هَانِ بَّ بِطَعْمِ الْحَ

ا  َ اأوْ رُبَمّ

بِيلِ.  نْجَ قَلِيلًا مِنَ الزَّ

دًا  رُ ذَلِكَ جَيِّ اأتَذَكَّ

تَهَا
ْ
فْحَاتِ الْكُتُبِ الَّتِي قَرَاأ عَدَدَ �شَ

ارِدَةِ ظْرَةِ ال�شَّ حْكَتِكَ وَالنَّ لُ بَيْنَ �شَ رِيقَ الَّذِي يَفْ�شِ الطَّ

ازِحُنِي بِهَا تِلْكَ الْكَلِمَاتِ الَّتِي تُمَ

تِي كَلِمَاتٌ ـ وَاأنْتَ مَعْنِيٌّ بِهَا ـ تُثِيُر غَيْرَ

عِنْدَهَا

فَاءِ ي بَيْنَ نَهْرَيْنِ مِنَ ال�شَّ عُ كَفِّ ا اأ�شَ َ رُبَمّ

قُ وَاأحْتَرِ

هَا عِنَايَةُ الإِلَهْ. لَكِنَّ

وَأنَا فِي مُنْتَصَفِ 

الاحْتِرَاقِ

رحمة ال�شيد عبدالقادر - ال�شودان
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)١(

�شوّع الطيب �شذاه

والهوى عمّ ف�شـــــــاه

فا�شكبي لحناً جديداً

كي اأرانــــــــــــــي مبتغاه

عيدك الأبهي ربيعـــاً

عطّر الكــــــــون مـــــداه

اأنت لي زهـــــــو ربيــعي

كــــــــــم وددت العــــمر

اأن اأحـــــــــيا �شــــــفـــــــــاه

اأنت لــــــــي حلم نــــــــديّ

كـــــــم ذرعــــت الــــــدرب

اأبـــــــــــــــــــــــغي مــــــــــــــناه

والأماني كـــــــم غـــــــدت

نهـــــرا دفيــــقاً �شــــاحراً

يجـــــــــــــــــــري وديــــــــــــعا

ذا فوؤادي كــــــم حـــــــواه

عيـــدك الأبــــــــــــــــــــــــــهى

جمالً طيّب الله ثـــــــــراه

ل اأبالي اإن ن�شيت الدرب

خلفي اأو ن�شيت العمر عمداً

ذاك �شــــــرّ ما الذي اأبغي

�شـــــــــــــــــــــــــواه؟

)٢(

اأيها القلب تمـــــــهل

ل تزدني من عــــــــــــذاب

ليلهــــــــــــا بالحب اأجمل

ونهــــــــاري ما زال يقبل

كلما قلت بــــــــــــــــداأتُ

�شيّع الدرب خـــــــــــــطاه

واأرانــــــــــــــي مبتـــــــــــــــــــداه

واأرانــــــــــــي منــــــــــتهــــــــاه

هــــــــــو ذا �شــــــرّ الغــــواني

فـــــــــــــــي الــــــــدّلل

والتّنــــــــــــائي والتّــــــــداني

قـــــــــــربهـــــــــــــــنّ.. بعدهنّ

م�شـــــــــــــــــــــــــتهـــــــــــــــــــــــــاه. 

أنت لـي

ح�شين عبرو�ص - الجزائر

)إلى الشمس المنيرة 
في الظلام(
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اأتقا�شم �شحكتي مع ظلك

ظلك الذي يختبئ خلف المرايا، 

يعبث بالخزائن

يفتح ال�شبابيك، 

يرمي زجاجات عطرك المفتر�شة

وم�شابك �شعرك،

في هذه الغرفة ال�شغيرة

حيث تدخل الق�شائد كل ليلة، 

�شهية ك�شفتيك

باردة كغيابك الق�شري، 

يزحف �شوتك

فوق ال�شرير والو�شائد، 

يغني لي، 

اأغنية قديمة جداً

يحكي لأ�شابعي الع�شرة

 تفا�شيل 

�شدرك الممزوج برائحة الدوالي، 

يخبز لي الفطائر

المحلاة

يتركني األحق الزرازير

التي تلعق ال�شكر فوق كتفك، 

اأنا في هذه الغرفة

مغلق 

بكل الروئ

المن�شوجة بكامل اأ�شداء �شغفها

اأنتظر دخولكِ، 

مبت�شمة كقدر

مكتنزة كالعناقيد

�شهية ككوؤو�س النبيذ

م�شتعلة كراأ�شي

كاأحلام �شهواتي العنيدة، 

تدخلين، 

غيمة �شم�شية؟ 

تحرق كل هذا ال�شقيع 

المت�شبث 

بالجدران، والق�شائد، وهواج�س 

الأقلام، 

تدخلين، 

كلوحة �شوريالية، عبثية، 

تزحف بقوة

ت�شتحم باأنفا�شي 

تزرعني كخنجر من رغبة

فوق الج�شد الف�شي. 

غرفة...

اكرم �شالح الح�شين - �شورية

عن اأي لون تتحدثون

فنحن امتزجنا �شلفاً 

�شبق وارتبكنا، 

�شبق وافترقنا ثم عدنا لنبداأ 

�شبق لها اأن انتحرت في �شوادي 

و�شبق لي اأن كتبت فوق بيا�شها �شعراً

والحبر كان اأ�شوداً

هي اأخدت من �شَعرْي المجعد خ�شلة

ومن لون عينيّ الممزوجتين بلون الليل ن�شرة

زرعتهما في ح�شنها النا�شع كي ننمو معاً

اأ�شافت ف�شلًا خام�شاً للف�شول الأربعة

ذلك الف�شل الذي نكون اأنا وهي واحد

حينما قبّلتها �شقط القمر متاأثراً ب�شوئنا

ت النجوم لأني ا�شتبدلتها باأنثى واحتجَّ

وازدادت ال�شماء �شواداً، فهي اأكثر مَنْ

ت�شتقبل دعوة الع�شاق ليلًا

اأيها البحر الأزرق اأي اللونين �شتاأخذ 

حينما نغط�س داخلك اأنا وهي

اآ.. اأبي�س اأم اأ�شود 

اأيها الهواء اأي الرئتين هي اأف�شل لك

كي تاأخذ ق�شطاً من الراحة

اأدخل حيث �شئت فنحن واحد

حذفت كل قبلة بي�شاء من �شفتيها يوم ع�شقنا

وحذفت هي كل القبل العن�شرية من على كتفي

ثم ا�شتدعينا الماأذون واأر�شلنا الحلوى 

للمعارف في كوكب الزهرة

ويا ترى ما لون كوكب الزهرة 

اآ.. اأبي�س اأم اأ�شود!! 

أبيض وأسود

عون الله عثمان - الجزائر
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كُلُّهم يَرجعونَ اإلى بيوتِهم

ب�شيدٍ ثمين.

البحرُ خا�شعُ اأمامي

ارتي جيدة                    �شنَّ

وقاربي متين

لماذا اإذن اأعود اإلى عتمتي 

بلا �شمكة؟

ني كي اأكونَ  ماذا يَنقُ�شُ

�شياداً؟ ..ال�شبر؟

مَن يَخبِرُ ال�شبَر مِثلي؟

اأنا الذي وقفتُ اأكثَر مِن 

رُبعِ قرنٍ

اأمامَ اأفرانِ الجنوبِ

دونَ زفرةٍ واحدة؟ 

الحظ؟ 

ربما

غيَر اأنهم يَ�شطادونَ

بلا حظٍ

وبلا �شبٍر

وبلا �شنارةٍ  

وبلا بحرٍ.

قَ �شدِّ
ُ
لماذا ل اأريدُ اأنْ اأ

اأنني ال�شمكةُ الوحيدةُ

واأنهم ل يَفعلون �شيئاً

�شِوى العودةِ بي 

اإلى بيوتِهم كلَّ م�شاء؟

السمكة الوحيدة

فتحي عبد ال�شميع - م�شر

اأجمعُني

من بين رفاة

الموتى..

فتات خبزٍ لطيور

في المنفى

داهمها ليلٌ مجدب

ف�شار اأنينها

�شق�شقةً يطال بها الموت

�شغارها...

كفحيح اأفعى

تتمنى الموت في وطنٍ

اأكلت منه وتربعت

بعر�س �شمائه..

 اأو بلوى
ٍ
دون اأ�شقام

مذ جاءت للدنيا

فنيران الغربة باتت

تنتزع من حوا�شلها

�شوتاً مخزوناً ليوم 

تاأفل فيه الذكرى  

ويعم �شواده اأرجاء الكون

ويقتحم التاأريخَ مخا�سٌ

ينجب فيه �شخو�شاً

ل ت�شبه ما اأنجبها اآدم

اأكثر ق�شوة...

حتى اأن هابيل يخرج

من قبره متاأبطاً

الغراب يعتذر للنا�س

اأكثر من مرة..

وتعود رفاتي بين حطام

الموتى.. ل فائدة

من فتات خبز

دون كرامة البتة

ويبقى في الغربة طير

يتوحم اأ�شداء الذكرى. 

فتات خبزٍ

جواد الب�شري - العراق
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بيادرُ ع�شقٍ تخترقُ ال�شنين...

�شرابٌ وطيفٌ ي�شرُّ العيونَ

فالحرفُ ي�شتغيثُ

يطلبُ فكّ القيودِ

مع الفجرِ ينطلق

ينثُر الأزهارَ وال�شعارَ

فيبتني خيالي ج�شراً

بين اأنفا�شي والحنين

تُنازعُ ال�شم�سُ في م�شيرها الغروب

اأ�شيُر في متاهةِ الدروب

تغتالني الظنون

اأطرقُ الأبوابَ كالغريبِ اأرتجي قطيرةَ الندى...

دوزن الجوى على وترِ
ُ
اأ

الحنيِن

�شرخُ باأحرفي:
َ
اأ

ثوري

انتف�شي 

جي بين ال�شطورِ تبَرّ

ِ
فقد �شاعتْ حروفَ الكلام

و�شط الروؤى

فيا لزماننا الخوؤون

حين عرفتُكِ

علمتِني كيف اأعي�سُ اأ�شواقي...

لأن�شى جرحاً

ما زالت...

تحرقُ الإن�شان في اأعماقي...

وقت لملمَتُ ما تبقى من

حطام...

ووقفتُ اأنتظرُ القطارَ

كالطيِر يُ�شقِطُ دمعةً من هديلِ

لهيبِ الحبِّ والنوى

اأو عذابِ انتظارٍ

فراأيتُ قلبكَ م�شكناً

وراأيتُ حبكَ مخرجاً لي

من دروبِ الياأ�سِ

و�شطوةِ الليلِ الكئيبِ

على �شوءِ النهارِ

حين راأيتكَ

كان في عينيكَ حلماً

ير�شمُ الأحلامَ التي 

في عينيَّ تخنقها ال�شجون...

كاأن في �شفتيك نغماً

يعزفُ الألحان التي

على �شفتيَّ يطويها ال�شكونُ...

عيناكَ اآهٌ منهما.

بحرّان يا لده�شتي

كيف �شارت العيُن بحراً

وتنكرتْ لمكانِها؟!

عيناكَ

د. �شباح عبدالقادر اأحمد - ال�شودان
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التاسع عشر 

كوفيد

�شباح قدرية - تون�ص

»نحن ن�شاق بالطبيعة اإلى الموت ون�شاق بالعقل اإلى الحياة«/ اأبو 

حيان التوحيدي. 

اأفتحُ باب ال�شباح .. يطالعني اليوم مت�شحاً بالحزن

متكحلًا بال�شباب

غيمٌ عاقر يكتظ بالأفق..اآذار �شيخٌ �شرير فقد ع�شاه

بريد الله معطّل

ول ر�شائل تفدُ من ال�شماء

وهذي الأر�س: اأتون الأ�شقياء!!

اأعود منهكة مني اإلَيّ

اأو�شد باب منزلي في وجه نهاري المجهد 

اأرى جمهور العا�شقين مت�شربلًا وراء ال�شا�شات

جوالتهم قوارب للنجاة 

والحبيبات عناقيد العنب الم�شتهاة في يد العدم

والمحبون كوؤو�س الع�شق في يد القدر 

اأيها الرب!!..هل تقتلنا الطبيعة 

وينقذنا: ال�شعر والحب؟

»اإن هذا الحب في كل زمان وكل مكان

لكنه ي�شتد كثافة

كلما اقترب من الموت« 

هكذا حدثتنا يا ماركيز عن ع�شق فلورنتينو لفرمينيا...

كم هي اأنيقة كوليراك يا نهر مجدولينا !

ت الإبحار في قارب محجور  �شيَرّ

خدعة العا�شقين اللذيذة 

للو�شول اإلى ما بعد الحب:

الحب لذات الحب.. هنا والآن: ..اأرنو من �شرفتي 

تباً ل �شيء يطالعني 

�شوى كوفيد التا�شع ع�شر ملكاً غا�شماً لمدينة الأ�شباح

اأعود لكتبي، لمو�شيقاي، 

اأعدل عقارب �شاعتي على ذبذبات الحياة 

اقراأ للم�شعدي: 

»الحب والجمال ثاأر الحياة من الغيب والعدم« 

اأر�شم على وجهي ابت�شامة 

اأه�سُّ بها عبو�س يومي 

اأكن�س وجه الموت المترب�س 

اأ�شعل اأ�شابعي �شموعاً للاأمل 

واأفكُّ جدائل �شعري �شمو�شاً للفرح

من غرفتي اأطرد رائحة الكلور بر�شة من عطر الورد

اأفتح ت�شجيلا لل�شت: »اأغدا األقاك« 

فهنا والآن 

ما زال يراودني حلم باأن اأكون اأيقونة �شباحاته

وعرائ�س اليا�شمين على �شرفته في ليالي ال�شيف 

هنا والآن.. اأفتح �شا�شة جوالي واأكتب 

�شلام و�شلامة لكل العابرين

»اإن كان ل �شيء �شينقذنا من الموت فلينقذنا الحب من الحياة« 

هكذا اأخبرنا نيرودا العظيم...
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جئتُ اإلى هذا العالم من اللا �شيء، كم�شهد �شغير يرى من عل، 

اأو كجرح في ذراع العدم، جئت حافية اأدو�س م�شامير الوقت، 

اأتنف�س برئتين محمومتين واأزفرُ المكان مدناً تتهاوى.. �شقطتُ 

 ملطّخة 
ٍ
، اإلى رحم الحياة ع�شارة دم

ٍ
من رحم الجنة بلطخة دم

با�شمي، وبالطوائف التي تتقا�شم ولئمَ الله و�شلالَ اأنبيائها.. كل 

ها ك�شجادةٍ �شتوية، ثمّ  الطرق التي م�شيتها ظلّت معي، كنت األفَّ

اأرميها في �شقيفة الذاكرة، حتى ا�شتخرجها كاأواني منزلية خباأت 

لغر�س ما..

 

�شدقاً، الفيل�شوف وحده من ي�شتطيع اأن يعرف األف اآدم واآدم، 

ووحده من با�شتطاعته اأن يرى الله ب�شور ل متناهية.. الله الذي 

ه كعملةٍ نقديّةٍ على درب التنا�شل،  جرَّ اآدم من يد حاجته و�شكَّ

وو�شع فيه الألم جر�س تنبيه. هو نف�شه الله الذي جعل من الحياة 

يا �شادة درو�شاً من العذاب، وقال اإن الجحيم لقادم..

لُ اأن اأرقد  ف�شّ
ُ
 ل اأ�شتطيع اأن اأنام واأنا اأفكر في اأ�شياء لطيفة، اأ

واأنا اأتدبر في لعنة ال�شرارات ال�شاقطة من ال�شماء وهي على 

اأجنحة اأجنّة ال�شياطين، فيوزعني الكلام �شيّداً في ت�شنيفه محنةً 

على األ�شنِ ال�شفات، كلامٌ يحتِّم على الظلمةِ العي�سَ في غرفتي، 

فتَهزُّ بيدها الخ�شنة ح�شان الوح�شة الخ�شبي، فتقهقه الظُلمة 

ب�شوت مرتفع وهي تَلْكُمُ اأكتاف وحدتي بقب�شةِ حديدٍ �شدئ، هي 

عازفة وجن ماهرة، تتقن العزف على اأحرفي لأبتلع الناي واأفتح 

يداي كن�شرٍ لأعانق كل الثقوب.. اآه، حزني ثوبٌ �شيق، تارةً يخنق 

خرى يعريه من روحه.. وهو الج�شد الموؤذن �شرخاً 
ُ
ج�شدي وتارةً اأ

م�شكوناً بروحٍ هاربة، فربما حفنة الطين التي عُجن منها هيكلي 

هي بقايا بناءٍ ملعون، لهذا تتابُعُ اغت�شاب الفرح الذي زار روحي 

المنهكة والمنتهكة..

واأنت تقراأ هذا، ل تخف، بل اطمئن؛ اإذ ل اأحد يموت بعذريته، 

فالحياة تغت�شبنا جميعاً..

واأنت اأيهذا الليل: عانقني كعناق الجائع للرغيف، لربما اأخر�شت 

جوع وحدتي، ففي هذه الحياة ن�شتورد كل �شيء، اإل ال�شعادة، فهي 

غالباً تاأتي معلبة، لي�شتبدلها عمال الموانئ بالحزن.. 

كنت على ا�شتعداد تام لإنهاء مرا�شم الطلاق مع األم الحياة، 

وفجاأة اأدركت اأنني كنت اأكثر زوجاته غباءً، فنحن نظل محملين 

بقدر من الألم ل متناهي، ول نُولد ولدةً حقة اإل من خلاله.. 

فلم ي�شبق اأن اأيقظني حلمٌ من حلمٍ اآخرٍ كنتُ اأحلم فيه األّ اأحلمْ، 

فالأحلام جروح ل تطيب وندوب ل تلتئم.. 

اأماه..

 اناجيك تعالي وامحيني من بط�س الثواني المخادعة، اأعدينني 

اإليكِ ثم اربطيني بحبلكِ ال�شري ثانية، اأنف�شيني من موؤخرة هذا 

الوجود ك�شجارة ح�شا�س، اإنه وجودٌ اأ�شاب روحي باإعياءٍ، وقلبي 

الذي تنب�شين به يركل �شدري يريد �شهراً عا�شراً، �شهرٌ ل ينتهي 

في رحمكِ..

من اللا شيء.. 

ال�شالكة الغزاري - المملكة المغربية
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حةٌ اأنا... فلَاّ

اأنكرتني مواويل الزعفران 

المفتوحة في دمي كدفاتر تمايلٍ

يحفظ الن�شيم �شطورها وال�شنابل. 

اأنكرتني �شم�سٌ تَدور حول وجهي 

اللا بلاد له، تنام في ق�شماتي 

في�شت�شلم جميعي لنداء ال�شمرة. 

لآهاتِك مثلًا..

اإذ كانت ت�شند الكون من حولي 

بينما ياأخذني الترنّح، 

يُدوخني �شوتك حيَن تَلدُ النبرةُ فَيّ

براكينًا وبِحارًا، 

عا�شفةً ثم ن�شمةً طرية

جِبالً عظيمةً وفرا�شات ... 

وكاأن »اأحبكِ“، 

تُحيي اللهبَ في �شميري 

تُعيد اخ�شراري!! 

كاأني بكَ كُنت اأ�شتدلُ عليَّ

والآن قُل لي..

مَن �شحبَ اأغنيات ال�شواقي

من وريدي لياأكُلَ العط�س �شلوعي؟

ثم يُ�شدد �شهم الرجفة في كبدِ النهار 

فيموت بلا اأر�سٍ تُغر�س فيها جذوري

وينبُت منها طلعي الغجري جدًا

الأ�شمرُ جدًا...

قُل لي عن 

م البوار  الطمي الميت ب�شُّ

مناجل العمر الغادرة لَماّ

ت ق�شب روحي  ح�شَّ

وعدُ الحتفال المغدور به 

هل تُعيده ابت�شامة؟ 

كأني بكَ كُنت 
 ! أستدلُ عليَّ

اأمل ن�شر الجندي - م�شر
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يائ�شاً اأطيل التحديق

في �شم�س الظهيرة..

فلا ظلي اقتب�س منها نوراً،

ول عيني اأدركت �شر

الوهج.

عود الثقاب مثال جيد للدفاع 

عن فكرة،

يدفع راأ�شه ثمناً لوهج

عابر.

الغابة فكرة 

في خيال حطاب عجوز..

يغر�شها..

ي�شقــيها..

ي�شحقها بفاأ�شه،

في �شتاء بارد.

ثم يجل�س وحيداً،

يندب حظه،

ويبكي الع�شافير ال�شاردة.

خلف الريح،

نوافذ مغلقة..

طويل ليل ال�شتاء

والمدينة تكتب �شريتها

من جديد.

هكذا اأنا:

اإن�شان ب�شيط جداً،

وا�شح للغاية 

مثل خرب�شات طفل 

على جدار الجيران..

اأحلامي اأي�شاً ب�شيطة،

وعاداتي اأي�شاً..

كل هذا كفيل اأن يجعلني �شعيداً. 

كل الأوقات منا�شبة

لوقوع �شيء ما مفرح

و�شعيد...

فلا تـتحجج بالظروف،

اأيها القدر.

غـــليون نيتـــشه..         

م�شطـفى قــلو�شي - المملكة المغربية
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نت؟ 
َ
�شمنْ اأ

قَادِمًا

لْمَةِ مِنْ حِالكِ الظُّ

اإلِى حَالِكِ

نْتَ؟
َ
منْ اأ

لْمِ هَا الْمُ�شَافِر مِنْ �شَا�شِعِ الْحُ يَّ
َ
اأ

كَ وَاِحْتِمَالِك بْرِ يقِ �شَ اإلِى �شِ

وْحِ مُتْعَةُ الرَّ

�شاهقة

تَتْعَبُ

�شَدِ طِينَةَ الْجَ

بْرَ مِنْ يَقِيِن فَا�شْتَمدّ ال�شَّ

رِيرَةِ �شْتَعِيُن بِنقَاءِ ال�شَّ
َ
الْمَوَاقِفِ وَاأ

عَاءِ قَبْلَ فَيْ�سِ الدُّ

فْ�سِ رَاكِدُ الْقَوْلِ ابْقى فِي خَبَايَا النَّ

مِنْ رَاكِ�سِ الْبُوحِ

فِي حَنَايَا اللِّ�شَانِ

نْتَ؟
َ
منْ اأ

طَايَا اأيها المملوؤ بِالْخَ

ئ بِالْعِ�شْقِ تُ�شِ

امًا والأ�شياء مُعْتِمَةَ تَمَ

كَ وْءُ مِنْ مَ�شَامِّ ّ جُ ال�شَ يَتَدَرَّ

فُوتِ حِيَن يَغُو�سُ ذَهَابًا فِي الْخُ

ِ
م بَعيدَاً فِي عَتَمَةِ الدَّ

ِ
وَالْعِظَام

زِينَة الْحَ

غِينَةُ وَتَ�شْتَمِرُّ ال�شَّ

ى فِي غِيَابِ ذَاكَ وَم�شِ
َ
لِكُلِّ مَنْ اأ

دٍ دَّ رُوبِ دُونَ مَنْطِقٍ مُحَ الدُّ

نَقِكِ يُبِيحُ لِحَ

اأن يَكُون الْمَرَايَا

فِي غِيَابِ الْمَرَايَا

وَالْبِلَادَ

بيبَةَ الْحَ

حِيقَ الرَّ

دَائِقِ دْرِ الْحَ قَ �شَ يِّ �شَ

يَرةَ نَانِيَر الْقَ�شِ التَّ

هِيقَ ال�شَّ

انزواء

الأماني

فِي جَنَاحِ الْفَرَا�شَةِ

مِي�سِ �شَاعَ حَدَقَةٍ عَيْنَ الْخَ اِتِّ

مِنْ بروزِ التِّلَالِ مِنْ خِلَالِ

الْقَمِي�سِ

رُوبَ اللَّئِيمَةَ الدُّ

الَّتِي تَقْوَدُ الِى اللا �شيء

غَيْرَ هَذَا الْفَرَاغِ

لَاً قُلْ لي فَ�شْ

نْت؟
َ
مَنْ اأ

اتكاء. 

بِعِطْرٍ فَوَاحٍ. 

وَخطوَاتٍ هَادِئَةٍ. 

قُوطِ فِي  ةِ الِحذَاءِ. مِنْ ال�شُّ خَوْفًا عَلَى هُوِيَّ

ةِ  ةِ اللَّوْنِ اِ�شْتِنَادًا عَلَى التَّجَارِبِ التَّارِيخِيَّ جَدَلِيَّ

وَادِ.  الموُغِلَةُ فِي ال�شَّ

خُذُ طَرِيقَكَ اإِلَى الكُرْ�شِيِّ الَّذِي اِحْتَوَى قَبْلَكَ 
ْ
تَاأ

جْمَلَ العَابِرَاتِ. 
َ
قَلَّبَكَ وَاأ

وَارِعِ تَتَطَلَّبُ بنْطَالً  ف�شلفة التكاء فِي ال�شَّ

عِ بَاطِنِ  جَدِيداً اأو قديماً ل يهم وَجِدَاراً لِوَ�شْ

هْرِ.   عَلَيْهِ وَالظَّ
ِ
القَدَم

 مُ�شِيًرا 
ِ
مَام

َ
كْبَةِ اإِلَى الأ مَعَ اإِبْرَازِ الفَخْذِ وَالرُّ

كْثَرَ وَالتَّذْكِيِر 
َ
كِيزِ اأ ْ اإِلَى اِمْتِدَادِ نَظَرِكَ لِلتَرّ

فَاتِنِ الَجمِيلَاتِ. ذَاتُ حَلْوَى.  بِمَ

�شَقَطَتْ البِنْتُ مِنْ العِ�شْقِ فَانْ�شَطَرَتْ اإِلَى قَطْعٍ 

ى حلْوَى حِينَهَا كَانَ  غِيَرةٍ مِنْهَا مَجازًا تُ�شَمَّ �شَ

رًا اإِلَى طَوْرِ ال�شتهاء.
طْفَالِ مُبَكِّ

َ
دُخُولُ الأ

 ّ ةِ التكاء. رَائِحَةُ البُنِ ريَحِيَّ
َ
وَرُجُوعًاً اإلى اأ

رَة  ةٍ مَعَ خ�شْ ةٍ تَامَّ يَّ امَنُ فِي �شِرِّ هَانِ تَتَ�شَ وَالَحبَّ

كِ مِنْ يَدِهَا لِتَجْلِ�سَ  ةَ �شَمِّ عْنَاعِ لِيَقُودَ حَا�شَّ النَّ

لُ بَيْنَكَ وَبَيْنَ الَحبِيبَةِ  فِي الكُرْ�شِيِّ الَّذِي لَ يَفْ�شِ

كِ  ى مَا تَ�شْتَطِيعُ كَفَّ قْ�شَ
َ
مْنِيَّات هِيَ اأ

َ
حَيْثُ الأ

كَ الموبوء  يَةَ ظَنِّ نْتَ تَفْتَحُ نَا�شِ
َ
قِيقَهُ الآنَ. وَاأ تَحْ

ي عُنْقَهَا لِتَقْطِفَ  نِّ بِالَحنِيِن وَالِحكَايَاتِ الَّتِي تُحَ

ارِعُ المظُْلِمُ.  وَرْدَةً مِنْ �شَفَاهِ الَّتِي اِحْتَوَاهَا ال�شَّ

ايِ ذَاتَ اندياحٍ: )البنابر(  قَالَتْ �شِتُّ ال�شَّ

رْدَافِ البَنَاتِ. وَالفَ�شَاتِيُن غَيْرَ 
َ
ظْهَارِ اأ جدى لِإِ

ُ
اأ

مَرُّ بِاِجْتِيَاحِ الَج�شَدِ.
َ
ذَاتِ جَدْوَى اإِذَا تُعُلِّقَ الأ

رْ�سِ 
َ
رْكَزِ الأ نْ تَظَلَّ رُهِينَاً بِمَ

َ
ةُ لَيْ�سَ اأ الَجاذِبِيَّ

حٍ كَطَائِرَةٍ  اءٍ فَ�شَيِّ وحَ فِي فَ�شَ لِّقُ الرُّ هِيَ تُحَ

الِ الَحبِيبِ، وَالَخيْطُ هُوَ ما ظِلَّ  ةٍ فِي خَيَّ وَرَقِيَّ

ةِ فِي عُيُونِ الَحبِيبَةِ.  لْفَةٍ وَبَعْ�س الَموَدَّ
َ
مِنْ اأ

وَالَحنِيُن مَا حَاكَ فِي القَلْبِ فِي غِيَابِ مِنْ تودُ. 

ي. رَا�شِ
َ
وَالبِلَادُ لَيْ�شَت الأ

هِيَ القهقهات. 

�سْ  اءِ الَخرِيفِ، �شَمِّ وَارِعُ الَّتِي تُفِي�سُ بِمَ ال�شَّ

هِيَرةَ، الظَّ

الَحافِلَاتُ. 

�شِتَّاتُ التَّ�شَالَى. 

عَارَاتُ  كُلُّ البُيُوتِ الَّتِي اِحْتَمَلَتْ جدرانها، ال�شِّ

ةُ لِهَذِي الُحكُومَة، الوُجُوهُ الَّتِي عَلَى  المنَُاهِ�شَ

ةَ،  جَاجِيَّ الوَاجِهَاتُ الزُّ

جِدَارٌ قَدِيٌم. 

دُ طَرِيقَةَ عُبُورِكَ لِذَاكَ  وَكَلْبٌ �شَرِ�سٌ يُحْدِّ

رِيقِ.  الطَّ

عْمِدَةِ الكَهْرَبَاءِ. 
َ
طْفَالُ عَلَى اأ

َ
وَمَا خِطْهُ الأ

يِّ بِاآنِ  ذَاتُ لَمْبَةٍ وَ�شَارِعٌ وَحِيدٌ. وَوَهْمُ الُح�شِ

يدُ  �شَاءِ تُجِ مَاءِ. وَبَعْ�سُ النِّ البِحَارِ. اِمْتِدَادُ ال�شَّ

جَالُ.  امًا. �شَبُّ العَقِيدَةِ مِثْلٌ. الرِّ تَمَ

رَائِرِ يدُ اِخْتِبَارَ لُيُونَةِ تِلْكَ ال�شَّ وَتُجِ

و الم الرحيل 

زينكوف

والاتكاء 
الزين �شلمان - ال�شودان

من رحيق الاسئلة
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كنتُ قد اأو�شدتُ باب المنزل 

واتكّاأتُ عليها

فارغةً كانت خزانةُ الأحذية

عندما عبَرتْ على عجلٍ

 اأعوامي الحافية. 

•••••
غالباً ما اأحنُّ اإليه

وحين تاأخذني قدماي م�شادفة

اإلى هناك

اأتاأمله ب�شغف 

كما لو اأنّني اأ�شكره

ال�شارع الذي عثرت فيه

على ثلاثة دنانير

كانت تتراق�س في الهواء. 

•••••
في ثلّاجة الكوكا كول 

عثرتُ على جدول ال�شرب

اأكثُر من قنّينة زجاجيّة

لت�شربَ راأ�شك

ثم تفكّر بمن يَليك. 

•••••
لي�س للرغيف يدٌ 

وذلك يعني اأنه بلا خاتم زواج

كيف لي اإذن

اأن اأخبر اأولدي 

اأنّه مرتبطٌ 

ويفكّر بالإنجاب.  

	•••••
بلا دعوة يح�شر الربّ 

ياأكل ما تبقّى لدينا 

من خبز ياب�س 

وي�شرب 

قارورة الماء الوحيدة 

يتاأمّل وجوهنا ال�شاحبة 

ثم يهزّ يده هازئاً

ويم�شي. 

•••••

في حفل الزفاف 

ثمّة �شائغ 

ير�شم باأ�شى �شديد

�شورة حزينة 

لعرو�س تق�شده فيما بعد

كي تبيع مجوهراتها. 

•••••
لي�س لديّ ما اأبيعه لأحد

مثلما ل اأملك 

ما اأبيعه من اأجل اأحد

كل ما اأملكه

اقتر�شه من نف�شي

واأ�شدّد ديوني 

 ب�شجائر

اأحرق بها ذاكرة ال�شهود. 

	•••••

هناك في اآخر حوي�شلة من رئتي

يتعفّن خزيني

 من التبغ والكبريت 

بينما اأتمدّد على فرا�شي

منتظراً بلهفة

 من ي�شعل اللفافة الأخيرة. 

•••••
اأنت اأيّها الأ�شمّ 

اأيّها الأعمى

كنت اأخاطبك

لكنّك لم تلتفت اإلّي!

شرائح مجهريّة 

عبود الجابري - العراق  
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حتى واأنا بعمرٍ و�شجرةٍ

اأحث الحياة على �شغف مُ�شاعفٍ

اأحث الحياة على حب 

من الدرجة الأجَن 

من لم يَبذر 

في حقول الجنونِ 

لن يكون اأ�شطورة 

اأ�شخر من الحب العادي 

الذي ل يزعج اأمن الحروفِ

ل يوقظ العط�سَ

الذي ي�شرب اأنهاراً 

ويقول هل من مزيدٍ

اأ�شخرُ من الحب 

الذي يكفيني �شر الرك�سِ

�شر اللهاثِ فوق كف الريح 

اأ�شخر من حبٍ يراقب عن كثبٍ

يُحذر 

يُلجم الطريق بذريعة رمادية 

واأنا بعمرٍ و�شجرةٍ

اأرى اأن الحياة ممكنة

فقط 

عندما ياأتي الحب 

على الأخ�شر والياب�س  

فقط 

عندما اأهلو�سُ 

عندما اأ�شتدعي رجال الوِقاية 

اتقاء طوفانٍ مُحتمَل 

اأرى اأن الحياة ممكنة 

عندما تُهيبُ  بِالفرا�شاتِ

اأن تطير على الجانبين 

في ا�شتعرا�س غجري فريد 

عندما تقراأ �شورة المطرِ

على الجفاف 

قبل اأن تمد لي الطريقَ

لأم�شي. 

وأنا بعمرٍ 
وشجرةٍ

�شعاد بازي - المملكة المغربية
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في النف�س الأخير من الليل

الكلمات تخون �شفاهها

تهرب

ت�شبح

كزهرة لوت�س بي�شاء

عنيدة

تبحث عن �شفاف مقلة طفلة لجئة

هي في اأح�شن اأحوالها

على �شفا قب�شة من الموت

تقول

ل ت�شدق هذا النب�س ال�شعيف

ول ت�شلب ال�شرايين بعد  اإديرنة 

*))Edirne
اأذني  ل ت�شمع �شوى قرقعة نعال الحلم 

�شفارة الإنذار اأنا

و�شدري قنبلة غاز هادنت اإ�شالة الدمع

هذه الرتعا�شات من الوتين

ما زالت تعزف اآخر رجال الموهايكنز**

على �شرفة الأمل

تهز الأ�شلاك ال�شائكة

باأظافر الوقت

ل ت�شدق

هذا الج�شد...

وال�شعر الأبي�س المت�شاقط منه

الم�شاحيق التي تغير لونه

كالعين ل يملاأها غير التراب

والتراب 

ابن الماء

قبل اأن ي�شتد �شل�شاله

لعبه النهر عمراً

وهو يبكي... يزداد حجماً

كلما خرم�س الجبال

يلعنه �شدنة الطريق مع ابت�شامات القر�شنة

حتى يكذب نف�شه

ويتجرد من النبوة

رمل �شل �شعيه

�شدق الق�شيدة

ل �شلطة لها عليك

تت�شلل عارية

بحرف كالحرير

ل يخاط منه ثوب العر�س على عجل

 .................

*اإديرنة مدينة على الحدود بين تركيا 

واليونان. 

**اآخر رجال الموهايكنز  �شيمفونية موؤلفها 

تريفور جونز، و قد اأنتج فيلماً يحمل نف�س 

ال�شم ح�شل على جائزة اأو�شكار. 

ثوب العرس

اأحمد اإ�شماعيل - �شورية
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العقل

ملعقة عالقة في كاأ�س فارغة

الجنون

حيرة الكاأ�س تت�شاءل من اأو�شل لقعرها ملعقة

فمن �شيفرغ في جوفها �شغف الأجوبة

ويهدئ من روع حيرتها

اللغة

كدمات موجعة على حدبة جمالية الق�شائد

الق�شائد

فرا�شات الأبجدية تزهو في جداول حبر ملوّن

فمن

اأيتها الأ�شنان

�شيكتب اليوم ال�شعر بما تبقى من دم لثّته

ويتحمل اآفة الأنيميا الطاغية في الج�شد

حين، 

ي�شحُّ الكلام يقف البحر م�شدوهاً

تر�شم نوار�شه علامات تعجب كبيرة في الغيم 

 واحدة على جبين ال�شباب
ٍ
وعلامة ا�شتفهام

الَجزْر

يعاتب دائما المدّ كلما عدّ موجاته

يمد ل�شانه 

ويقول مزمجراً:

تنق�شك واحدة يا ابن الكلب..

والمغنى في الماء رتيبة مو�شيقاه اللاحنة

الكمنجات اأي�شاً

�شاردة متعبة تلب�س الأوتار جلدها وتبكي

تغني م�شطرة 

 Coat of many colors ، Dolly ِاأغنية ل

Parten
لموجة ت�شارع الغرق على كتفي البحر

الموجة اإياها

التي رغت �شفاهها بحليب نهدي مارلين مونرو 

و�شمّرت

على �شاعديها بالملح

وم�شد�س كلينت اي�شتوود في الكف

ها هي

ت�شفع وجه ال�شخر و�شلوعه الكبيرة بالزّبد

وت�شرم في قلبه نيران ر�شا�س رعاة البقر

فيا

اأيتها الموجة الم�شاب راأ�شها بالر�شح وقلبها بالجفاف

عودي

عودي

من بهو غرف المحارات اللّزجة

حيث الخوف يلبدُ

وار�شقي ج�شد بحرك بالعناق وقبلات الرّعد

هل قلت اأنتِ زبد البحر وملحه...؟! 

اأمْ

كنتُ فقط اأطقطق �شاد�س اأ�شابع يدي...

أيتها الموجة 
المصاب رأسها بالرشح! 

الم�شطفي حناني - المملكة المغربية   
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ل اأنتظر من النوم اأن يكون متعاطفاً 

ويفتح الباب 

ول اأن يكون نبيلًا ويدلني اإلى المفتاح،

 

اأبقى متقلباً مثل محموم اأعيته حمى الخ�شارة،

يبتلع بقايا ريقه الجاف، يرمي ال�شلام على 

جهتيّ الو�شادة 

ويقارع الوقت بلجلجة حروف مرّةٍ...

من يقنع جفنيّ بالك�شل قبل اأن اأ�شل بثرثرتي 

لآخر الأبجدية...؟ 

من يقنع هذه الخرفان اأن ل تمل القفز، 

اأن ل تهرب بعيداً...

وتعاود لعبتها فوق ال�شياج؟ 

والآن 

من يقنع اأمّي التي تغط في النوم 

اأن الأقرا�س التي �شرقتها من خزانتها 

لم تعد تنفع لجر النعا�س؟ 

ما تركتُ دعاءً اأحفظه

اإل وتمتمتهُ في �شري... 

 

ما تركتُ لقاءً بقي في الوراء

اإل وا�شتدعيته بكامل التفا�شيل... 

ما تركت �شحكة قديمة 

اإل واأعدت تدوينها ب�شوتي... 

 اأيّها الليل... 

ماذا تريد اأكثر من هذا؟

ها اأنا الآن واقف مثل جنديّ 

يجيد حرا�شة الباب

ول يُ�شمح له بالدخول... 

هاأنذا 

وهذا الوقوف مثل تواأمين

ل ينف�شلان...

والنوم يركن في الجهة البعيدة 

و�شفتاه الم�شتقتان تبت�شمان بمكر...

كيف اأقنع يدكِ الروؤوم اأن تم�شح على راأ�شي 

اليتيم من حجركِ؟ 

اأو اأن اأ�شتدرج نداوة كفيكِ  لتم�شح...

هذيان جبيني؟

كيف لياء المنادى اأن ت�شل...

ب�شراخها المبحوح؟

كيف لي اأن اأ�شل الباب 

وهذا الراأ�س الأ�شعث...

مثقلٌ بالملح والحروف والأماكن؟

كيف؟

وبين عينيّ وبينك... حجبٌ ل تَقبل المغفرة 

و�شهر طويل...

ماذا تريد أكثر من هذا؟ 

محمد الخفاجي - العراق
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اتُ قبالة جدران اللَّهفةِ الحفْريَّ

من قب�شةِ  طيْنكِ..

تُرْ�شدني اإلى عينيكِ المبُْحرتين

ل فيكِ علومَ الع�شْق؛ فدعيني اأتاأمَّ

لأنِيّ اأبحرتُ بلا اأيِّ �شراعٍ

وبدون خرائط اإر�شاديَّة حتى �شلَّت بو�شلتي

طْرين ون�شيتُ  التاأ�شي�س لقافية ال�شَّ

فاكت�شفيني

يْن جزري ل تبعدُ عنكِ �شوى �شطَّ

فلعلَّ تلي�شكوبَ فوؤادي قام بتعيين نجيماتكِ...

وْقِ لكنَّ ال�شوءَ الجامحَ لم يعبْر كلَّ فراغاتِ ال�شَّ

اإلى جنْبيّْ

اعتبريني

اأحد البحارةِ اأغراهُ جحيمكِ 

لو اأعلنتُ و�شولي 

ور�شوتُ على �شاطئكِ الرمليّ

وا اأقترحُ الآن عليكِ قراءةَ كلِّ خرائط من مرُّ

عند ف�شول التَّحنانْ

هذي �شُفني ل تخفى ال�شبو عليكِ،

فلم اأت�شلقْ مرتفعاتِ جبال الألبِ،

ولم اأبحرْ نحو الأمازون،

ولم اأخبْر عُ�شْبَ بحيرة كورد�شتان

تْ فوق غرامي الو�شنان يّانةِ لو حطَّ عن �شربِ نوار�شكِ الرَّ

لم اأخبْر ملْحَ العِ�شْقِ،

ول األوانَ ال�شخْر،

ول ركبَ المارين علىَّ

اءُ بكوكبنا -  ول طاردت عيون ملاحٍ - لو حطَّ القمرُ الو�شَّ

دون ا�شتئذان

هذي �شاعةُ جيبي

تلهمني ميقاتِ م�شاركِ، 

�س فيها والبندولُ تقوَّ

من فرط حنيني

اتِ الجذْبِ الهارب بين مجرَّ

فمـــذُنَّبُ ع�شقكِ يتبع في الليل

م�شاري

فكلانا �شاعت منه النظرياتُ،

و�شار بلا اأيّ تجارب

من قال باأن العا�شفة ا�شترقتْ مهجتنا

والطق�س ا�شتبق الآن �شغافي

نحو لقاءٍ في متن القارب

اكت�شفيني

اأبعد كوكب عن مجموعتنا ال�شم�شيةِ..

ي�شبه عينيكِ الحالمتين،

ره اللغويون تدثَّر بالأحداق ومعنى ف�شَّ

الحفريَّاتُ وجدنا اأثرًا ل�شبابتها

في وجداني المهجور، 

وفي الأعماق

فهوالُحبُّ جميلٌ من نافذةِ الع�شوائياتِ،

يِّكِ على هاماتِ الأوراقْ قُ من كفَّ ولو مال المطرُ المتُدفِّ

اق وهو الُحبُّ جميلٌ بين مناجم قلب الع�شَّ

ما حاربتُ لراية نابليون،

وما حاربتُ لراية هولكو

خ�شتُ حروبي لأجلكِ اأنتِ، 

فلي�س على الُحبِّ �شبيلْ

لكنِّي نلتُ لأجلكِ رُتْبة فار�س في العِ�شْق،

وتفعيلاتي يغمرها نورُ هُيُامكِ؛

تلهمني اأنفا�سُ القنديل

كِ... ل رايةَ لي اإلَّ حُبُّ

اتُ تدلُّ على �شرِّ غمو�شكِ، والحفريَّ

ما كفَّ بريدي، 

اتِ المنديل مْعُ بطيَّ وما جفَّ الدَّ

ل تاأويل

حين  ي�شير اإليكِ ق�شيدي

مُنت�شبَ القامةِ كالنيل.

اتٌ   حفْريَّ

عبدالنا�شر الجوهري - م�شر

قد تدلُّ عليكِ
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طرجفةُ �شمتكِ واللحظةُ حكايةٌ بيننا

تُدْنِي عنقودَ ال�شوؤال 

ي يَدَ الجواب.. وانعمي بقطوف رياحي مُدِّ

ةِ دفءٍ والم�شي الزمنَ بنب�شَ

تُعِير ملامحَ الهذيان بع�سَ الوقت 

لينفردَ بها ب�شرُ الذوبانِ بِداخلنا

غناءُ ال�شياء البعيد موجعٌ

فلتغمرْنا عَتمةُ اللقاء 

فما التراب اإل للتراب 

هيا فالهدوء بلَّلَ اأرْجاءَ النتظار بالقلق

و�شوتُ ال�شاعةِ 

ازُه لحظتي هذه �شيخٌ هرمٌ عكَّ

اأمَا عرفتِ اأن القلبَ المعتَّقَ �شبًرا اأجادَ

ال�شركَ بوحدانيتي مُذْ راآكِ

اه جدرانُ الغيب دَ مترنِّحًا تتلقَّ فقَد جالَ التوقُّ

فيهوي داخل اتِّكائه عليها

ليتناثرَ فوقَ �شمتكِ الجليدي بقايا معزوفة

مَمُ اأعينَه لها اأغم�سَ ال�شَّ

وهزَّ ال�شكونُ راأ�شَه هو�شًا بها 

وانفجرتُ اأنا

لملميني فبقايا انبعاثي نحوكِ

تناثرَتْ على طرقات ال�شعي نحوكِ من جديد

قيني.. اإنني ل اأجيد وجهي �شدِّ

ول �شوتي ول ج�شدي

تقنُ روحي
ُ
ول اأ

اأحيانًا اأحاول... فلا اأ�شتطيع 

اإل... اأن اأغنِّي هذياني

ج�شدي وطني الذي اأعي�س فيه

ا باقي التراب.. فلي�س لي اأمَّ

تركتُهُ لعقرب ال�شاعة

تِكْ... تِكْ... تِكْ.. فليُتَكْتِكِ العقربُ.. كما ي�شاء

ه من غيركِ ج�شدي وطنٌ.. اأنعم في خُلوِّ

لكِ النعيمُ بثرواته 

فلا تحرميه من الن�شيد والعلم

دعينا ال�شاعةَ نمار�س الإدمانَ 

ا على ما للغيب منَّ

بي... اأترين جرِّ

نَ بلحظةِ كم نجيدُ التكهُّ

امتزاجِنا بالع�شب

انظري كم تجيدين الغو�سَ في الطين

اأيُّ عالٍم اأ�شفل الروؤى هذا

هاتي يدكِ لن�شبحَ اأعمق 

كي معي لحظةَ الوقوف لنغو�سَ حرِّ

اه كم يبدو القاعُ جميلًا ربَّ

انظري �شرنقةَ الرتعا�س تلك

د هذه ل بل قفزةَ التمدُّ

اأيُّ مزيج عميق نحن.. اأيا نادلَ ال�شمت

مزيدًا من الغيب اأرجوكَ

فاأقداح النبعاثِ فينا

ها اإليكَ زِدْنا نمدُّ

ا فاآخرةُ النت�شاء منَّ

ل قِبَلَ لنا بها زِدْنا مِن

ي  اأمَدِ الآن وليغمرْنا �شدى اللحظة بالت�شفِّ

من الم�شافات التي لم ن�شلكها

ونحن هنا ننعم بن�شوة الأمل

اللحظةُ اأجادتْ رَ�شْمَ

ا�شمِها على �شوتي ومَ�شَتْ

ةُ.. اأين اأجد �شيخًا في هذا الم�شي يا عمَّ

يُعلِّمُني فنون اللقاء

تعِبتُ.. فلا �شبيل لديَّ للو�شول

خرتُه للغد لقد نَفِد كلُّ زمنٍ ادَّ

اأريني وجهةً بعيدةً عن اتجاه خطواتي

لقد مللتُ كلَّ اتجاهاتها

حتى ت�شققَتْ نب�شاتي

ولم يعدْ بو�شعي الم�شيُّ

ما الذي حدث

يا رفاقي.. يا مَن بِعتُم طريقي للوقوف

ا وجزرًا اغرورقَتْ اأنفا�شي مدًّ

ن ا�شمُه الناريُّ بَد تكوَّ والزَّ

الة ال�شنين في ح�شَّ

يا اأيها المتنبي يا طاغور الحكيم

يا غوته ويا اأيها ال�شيَّاب

لقد �شالَ �شوتي في حلقي

والنتظارُ يلوكُ خطواتي

والزمنُ ي�شعُ يدهُ في جيبِهِ

فتخرجُ برحيله عِبْر ملامحي

ر دَ مذاقُ ال�شُكَّ تجعَّ

واللعبِ وال�شجيجِ الممتعِ

ما عاد لي ظِلٌّ يجيدُ النطقَ ب�شكلي

ما عاد �شيءٌ فَيّ ي�شبهني

لي رفاق كُثر

ح اأقدامي اأ�شعتُهم في تجرُّ

و�شط �شارعي الأول

حيث والدتي هناك

تحيكُ لي قلبًا اآخر.. بحلمها في اأن اأكون

اأو اأن اأ�شل اإلَيّ

رتِ الأيامُ ا�شمي لو اأنها تعلم بِكَمْ قدَّ

لكانت اأبقتْه بين �شفتيها

قوني.. اإنني اأرى وجوهَ نظراتكم �شدِّ

وهي تُمعِن النظرَ في الم�شافة بيننا

لو تعلمون فقط .. باأن �شجيج العالم باأكملهِ

في مهبِّ كلمة واحدة. 

مة
كل

بِ 
ه

 م
ي

ف

خالد محمد المغربي - 

ليبيا



118

على أعتاب العدم 
تنزف الروح شعراً

�شامية القا�شي - تون�ص

 بداخلي عتمة ككهف مهجور

ل �شيء فيها �شوى موجة ا�شئلة 

تغفو في بذر الخاطر...

تق�شم �شمت الليل...

بداخلي يقبع �شجر

واأ�شراب من ذهول

ع�شّ�شت في تجاويف الروح

فوبيا تقتات من قلقي

حتى كاأنني في هذا الفراغ ري�شة

تعزف على اأوتار ال�شلوع...

ن�شيد الرهبة كال�شدى يدمن قرع الروح....

كاأنني في هذا الفراغ لحظة

تتوكاأ عقارب �شاعة تلهث خلف زمن ينتظر 

الفول...

كاأنني في هذا الفراغ طيف

يحمل على عاتقه �شل�شالً خبت جذوة ناره...

فيتحلّل في �شمت القبور...

كاأنني في هذا الفراغ ريح تدور

تفكك في ج�شدي العنا�شر الربعة للتكوين..

يا اإلهي!

اأرى بين حطام الروح �شوءاً خافتاً

يتعقّب نجمة ترك�س في الظلام

فاإذا بريحٍ تولول تنفث عليه من روحها..

فيخمد نوره كقنديل �شحّ زيته

ريح تنعي اأج�شاداً تمنح تاريخها للرماد...

تنعي كوكباً يخلع ما تبقى من ا�شمه

كالم�شتعدّ للرحيل 

يا اإلهي!

ياأكلني هذا القلق المجنون

ي�شري في تلابيب نف�شي ثم ي�شتقر في ركن دفين...

اهداأ اأيها الراب�س في ظلمتي

اكبح جماح هلاو�شك

ودعني اأنزف من هذياني �شعراً 

قبل اأن يلقى العدم للكون �شبيلًا... 
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ال�شّام ت�شكنُ في قلبي ووجداني 

دمي وروحي واأنفا�شي و�شرياني

ما اأطيبَ ال�شامَ عندَ ال�شبحِ اأ�شربُها 

... كاأنّها الهالُ ممزوجاً بفنجانِ

كاأنها الطيُر ي�شدو دونما كللٍ 

لحنَ العروبةِ محدوّاً باإيمانِ

كاأنها الزهرُ لم يُغمِ�سْ لواحظَهُ

يزهو فترق�سُ اأوراقي واأغ�شاني

كاأنها الغيثُ يهمي في ربا كبدي 

فينت�شي الع�شقُ في رو�شي وب�شتاني

يا جنةَ الِله رفقاً اإنني �شغِفٌ... 

نعمَ الترابُ ونعمَ الزارعُ الجاني

ترنو البلادُ بعيِن الغيظِ من ح�شَدٍ

 في فنٍّ واإتقانِ
ُ
قد �شاغكِ الله

هذي ال�شاآمُ عرو�سُ المجدِ مُذ خُلقَتْ

... حتى القيامةِ يلقاها بف�شتانِ

في كلِّ �شبٍر �شقاني الحبُّ من قدَحٍ

حورانُ اأر�شي وفي الجولنِ خلّاني 

جزيرةُ الخيِر قد نامت على كتفي

اأمّا الفراتُ فطفلٌ بين اأح�شاني

وذي دم�شقي وذي حم�شي وذي حلبي 

في الديرِ اأهلي وفي طرطو�سَ عنواني

واللاذقيةُ ت�شبيني ب�شاطئها

فالبحرُ ينظمُ اأمواجاً باألحانِ

لول الحياءُ لقلتُ دونما وجَلٍ 

ال�شامُ ع�شقي واأمّي ع�شقيَ الثاني

الشّام
عشقي 

خالد الح�شين - �شوريا
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»١«

عارف اإنك

بين الهم�شة

وذوقك وحِنك

تعزف في جوانا محنّة

وت�شرق فينا اأزاهر مِنك. 

بين زخات المطر الهادر

وبين الند النام في اأزاهر

وبين ال�شوق ال�شاكن وعابر

تر�شُم لوحة وتنحت فنك. 

بين ال�شكة الفيها معابر

وبين الدمعة الليها محاجر

ونحنا نتوه في عيونها ن�شافر

ونحلم ونحلم بي يوم باكر

وينهل كل الكون مِن دنك. 

»٢«

واأنا �شالمتك

لما حنينك مد الأيد

واأنا راقبتك

لما الغيم الفوق

بيزيد

وانا طرزتك

في منديل القافية

ق�شيد

وبر�شو �شاألتك

وين بتر�شل؟

وبلقى الرد

ما عندي بريد. 

وانا ح�شيتك

في نغمات مليانة

معاني

واأنا نادمتك

واأنا اأدمنتك

لما �شرجت الآهة اأغاني

واأنا رافقتك وكنت الخطوة

الخفت بلاها

تعي�س وحداني. 

اأنا علمتك

كيف تتعامل

بي حنية

واأنا اأهديتك حلم الوردة

�شلام وتحية

و�شفتك ولمتك

لما ال�شوق

الفيك فا�س بي

وبر�شو �شاألتك

عن عنواني

وفي عينيك

لقيت عينيّا. 

»٣«

لما عيونك

�شادو عيوني

وانا عيني

بالريد ما بتجهر

خافت اإنه الوله الفيها

لما ت�شوف عينيك يتفجر

واإنه الفات بي �شوقو اأمبارح

فجاأة ي�شالم اأزهى واأن�شر

اأ�شلو العين ما بتعرف تكذب

وياما كتير �شارينا ون�شتر

اإل انك�شف الكان مت�شاري

لما اتلاقت وفاح العنبر. 

في منديل 

منى عبد العظيم التيجاني - ال�شودان

القافية
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المقامة 
المازونيّة:

تاأليف وتعليق د. حاج بنيرد، 
المعروف ب�شيدي الحاج التّنبكتيّ

جامعة مولود معمري - الجزائر
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رِيجه، وكَ�شَانِي 
َ
   اأخبرنا �شيدي الحاج التّنبكتي؛ فقال: نَ�شَرَ لي الحظّ يوماً اأ

الزّهر نَ�شيجَه، فاعتممتُ و�شيجَه، واعتزلتُ اأيّامَ الغُنَج، وا�شتقامت ثنايا 

النّا�س  معادن  وامتزجت  غربها،  من  المعارف  �شمو�س  واأ�شرقت  هَج،  النَّ

وبيّ�شت مقاماتي  الآفاق،  اأحاديثي قد طارت في  وكانت  وعُرْبِها،  عَجَمِها 

هرة، و�شارت غربا اإلى جبال الظّهرة:  �شواد الأوراق، وقد بلغت مبلغ ال�شُّ

)الطّويل(

تْ بظَهْرةٍ  نْوَارٍ تَبَدَّ
َ
مَ�شَارِقُ اأ

 وَمِنْ عَجَبٍ كَوْنُ الْمَ�شَارِقِ بِالْغَرْبِ 

   فاألقيتُ الع�شا ببلدة مازونة، اأبحث فيها عن الدّرر المكنونة، وعُجْتُ بتلك 

الم�شالك، قا�شداً عزّ الممالك: )الطّويل(

رَا  خَلِيلَيَّ عُوجَا �شَاعَةً وَتَهَجَّ

وْ ذَرَا
َ
هْرُ اأ حْدَثَ اَلدَّ

َ
 وَلُومَا عَلَى مَا اأ

جْتُ على دُور     ونَبذتُ مذهبَ اأهل الباطن، و�شربتُ من الماء الآ�شن، وعَرَّ

المدينة  اأهل  طَريق  الأنجاب،  الفقهاء  طريق  واخترتُ  والأحباب،  الأهل 

جى في اللّيل الحالك، من  والأثر، اأهل الفقه والكلام والعِبر، منارات الدُّ

اأتباع مذهب الإمام مالك: )الرّمل(

مَذْهَبِي تَقْبِيلُ خَدٍّ مُذْهِبِ 

 �شَيِّدِي مَاذَا تَرَى فِي مَذْهَبِي 

يِهِ 
ْ
لَ تُخَالِفْ مَالِكاً فِي رَاأ

هْلُ اَلْمَغْرِبِ
َ
خُذُ اأ

ْ
 فَبِهِ يَاأ

   فق�شدتُ الم�شجد العتيق، والتقطتُ من نوادر العقيق، وتمنّيتُ لو التزمتُه 

الدّهر، ولمثله تُنفق زهرة العُمر، ولكنّ ال�شّاأن كما قيل: )الوافر(

عَلَى قَدْرِ اَللِّحَافِ مَدَدْتُ رِجْلِي 

 وَلَوْ طَالَ اَللِّحَافُ لَهَا لَطَالَتِ 

تلفّع  وقد  وموؤونة،  اإطعام  كلّ  بها  وافيتُ  مازونة«،  »مدر�شة  دخلتُ  ولماّ     

اآثار  عليه  تبدو  مُعمّم،  حافٍ  رجل  وتو�شّطهم  والرّعونة،  بالرّثّ  الفقراء 

�شكٌّ  يراودني  فلم  ا�شمه،  ف�شحَ عن 
ُ
اأ اأن  وكدتُ  المطهّم،  النّعمة كالجواد 

في و�شمه ور�شمه، وقبل اأن اأ�شير اإليه، بادرني بتقطيب حاجبيه؛ خ�شيةَ اأن 

وتي الجدل وكلّ فنّ وبيان، وتكلّم 
ُ
يُفت�شح اأمرُه، فيُمرّغَ في المهانة قَدْرُه، واأ

بكلّ لغة ول�شان، واأخر�شني بمبادرته في الكلام، خوفَ اأن اأف�شحه في الأنام، 

دون اأن يُميط عن وجهه اللّثام، فوجّه لي التّهمة، بعد اأن اأخفر الذّمّة، وقال 

لي: كيف يوؤتمنُ النّا�سُ بعدك، ويقروؤون من ملامحك ق�شدك، فقد لب�سَ 

نزِلَ كلّ 
ُ
بيّ �شَجِيّ، واأ

َ
الخائن ثوب كلّ خِلٍّ وفّي، وادّعى كلّ خَلِيّ، حُرقة كلّ اأ

عليٍّ منزلة كلّ دنٍيّ �شقيّ، واألقيتُ �شرّه في جيبي، وتمثّلت بما قال المتنبّي: 

)الب�شيط(

مَنِ  غْرَا�سٌ لِذَا الزَّ
َ
ا�سِ اأ لُ النَّ فَا�شِ

َ
اأ

خْلَاهُمْ مِنَ الفِطَنِ
َ
ّ اأ  يَخْلُو مِنَ الهَمِ

   وواجهتُه بالتّجاهل وعدم المبُالة، وواليتُ في ذلك بع�س الموالة، وواربتُ 

الأحمق  عن  فال�شّكوت  والمحُاربة،  النّزق  ترك  �شاأني  فمن  الموُاربة،  كلّ 

جوابه، وتجاهل الباغي عذابه، واإن �شَببتَه ه�سّ وانت�شا، وتمثّلت بما قال 

عمّي الأع�شى: )الب�شيط(

خْرَةً يَوْماً لِيُوهِنَهَا  كَنَاطِحٍ �شَ

وْهَى قَرْنَهُ اَلْوَعِلُ 
َ
رْهَا وَاأ  فَلَمْ يَ�شِ

   ولكنّ الكِبْرَ بطرُ الحقّ، وقمعُ المحُقّ، وهل يخفى قر�س ال�شّم�س، ويظهر 

ما فني من الرّم�س، وكلّ ح�شودٍ لَجوج، ي�شطرّك قبل الدّخول اإلى الُخروج، 

ويُبدي منك ما �شاء، ويتغنّى باأخطائك كلّ م�شاء: )الطّويل(

ا عَنْ كُلِّ عَيْبٍ كَلِيلَةٌ  �شَ وَعَيْنُ الرِّ

خْطِ تُبْدِي الَم�شَاوِيَا نَّ عَيْنَ ال�شُّ
َ
 كَمَا اأ

   ولله درّ الإمام محمّد بن اإدري�س، ال�شّافعيّ الوجيه الرّئي�س: )الطّويل(

طْلُبُ عِنْدَهُمْ 
َ
ا�سَ اأ تَيْتُ اَلنَّ

َ
وَلَمَاّ اأ

دَائِدِ خَا ثِقَـةٍ عِنْدَ ابْتِـدَاءِ اَل�شَّ
َ
 اأ

ةً  تَقَلَّبْتُ فِي دَهْرِي رَخَاءً وَ�شِدَّ

حْيَاءِ هَلْ مِنْ مُ�شَاعِدِ 
َ
 وَنَادَيْتُ فِي الأ

رَ فِيمَا �شَاءَنِي غَيْرَ �شَامِتِ 
َ
 فَلَمْ اأ

نِي غَيْرَ حَا�شِدِ رَ فِيمَا �شَرَّ
َ
 وَلَمْ اأ

   وقلتُ: يا �شاحبَ ال�شّعار الظّاهر، واللّثام ال�شّاتر، ويا ذا القدم الحافي، 

ظاهر  و�شعارك  الأنظار،  عن  تختفي  متى  اإلى  افي،  ال�شّ البليغ  والكلام 

اإلّ �شاحبَ القبْو، قد لح من اأفانين كلامك الفخر  للاأب�شار؟ فما اأراك 

والزّهْو، فل�شت مّمن يخفى علينا، وحيثما كنت كنّا واأتينا، فاأنت الباحث 

عن اليواقيت الموزونة، في بلدة »مازونة«، فحدّثنا عن اأخبارها، ول تبخل 

رّ الملثّمُ على الكِتْمان، واتّ�شح ببع�س الرّزانة  علينا بطُرَفها واأ�شرارها، فاأ�شَ

ببحّته  وتنحنح  الأدباء،  بظَرْف  واعتمّ  العلماء،  ب�شَمْت  وتزيّ  والتّزان، 

النّا�س، ما  اأيّها  الم�شدودة؛ وقال:  بعمامته  المعهودة، وتمايل يمينا و�شمال 

و�شارت  القريب،  قبل  الغريب  و�شعت  فمازونة  با�س،  من  المح�شن  على 

م�شنعا لكلّ مثقّف نجيب، فقدمها قدم التّاريخ، بها حطّ كلّ جوادٍ مُنيخ، 

ومعالمها م�شهورة، بين كتب الرّحلات والأخبار م�شطورة، فقالوا: مازونة 

ذهبٌ موزونة، وقالوا نبع ماء للاأميرة »زونة«، وقالوا بنو عمومة مع قبائل 

و�شارت  الرّومان،  وبناها  زيْغ،  ول  ريب  بلا  الأمازيغ،  �شكنها  »مديونة«، 

قلعة بين تلك ال�شّعاب والوِديان، وكانت دوما عا�شمة الظّهرة، وا�شتهرت 

وع�شل  و�شمن  وتين،  وعنب  قمح  من  �شهرة،  اأيّما  ومزارعها  اأ�شواقها 

الماء والكلاإ، عن يمين و�شمال كجنّتي �شباإ، والماء في  ويقطين، بها منابع 

ب�شاتينها ي�شْري، ياأتيها من )تامدة( و«تال نْ )تن�شري(«، وهي بلاد قبائل 

)مغراوة(، بها تجارتهم وتُجبى اإليها الإتاوة، جَمَع كلمتهم عبد الرّحمن بن 

منديل، تاج مغراوة والرّاأ�س والإكليل، ولم تزل تتناو�شها الدّول وال�شّلاطين، 

وربّما نازعهم بنو عمومتهم )بنو توجين(، ولم تَخْفَتْ ع�شبيّتهم على طول 

المدينة  واقت�شموا  هلال،  بني  من  بَيْح(  )�شُ من  داخلهم  ما  مع  ال�شّنين، 

ن�شفين و�شائر الأحوال، وغالبتهم قبائل )زغبة(، فان�شهر الجميع رغبة 

ورهبة، وخالطهم ال�شّرفاء والأعلام، و�شار ذكرهم م�شير الأيّام، وقاوموا 

الغزاة الإ�شبان، ونكّلوا بهم في )مزغران(، وكانت عا�شمة الغرب في اأيّام 

لّف فيه )درء ال�شّقاوة(، 
ُ
اأتراك اآل عثمان، وناه�شهم �شاحب )درقاوة(، واأ

لحاء، وا�شتهر بها نخبة العلماء، ك�شاحب )الدّرر المكنونة،  وعمّرها ال�شّ

في نوزال مازونة(، ومنهم الفقيه العارف؛ �شيدي محمّد بن ال�شّارف، باني 

مالك،  لفقه  بها  اأ�شّ�س  المنت�شرة،  اأنوارها  و�شاحب  الم�شتهرة،  مدر�شتها 

وعلم التّف�شير والكلام وال�شّاذلي ال�شّالك، ومن خاتمتهم حفيده �شيدي اأبو 

طالب، مفتي الأباعد والأقارب، وبها برز �شيدي محمّد بن علي ال�شّنو�شي 

ابنته  وابن  وعِدّة،  را�س  واأبو  الرّما�شي  م�شطفى  و�شيدي  عَدّة،  و�شيدي 

�شيدي اأبو را�س الحفيد، مفتي مازونة ال�شّديد، وبلغ من العُمر ما يُغنيه، 

العامي،  -بل�شانه  را�س(  بقى  ما  بورا�س،  )ورا  فيه:  قال  من  اأدركنا  وقد 

اإلى  تزل  ولم  والنّفير،  بالعير  الأمير،  جهاد  مع  ووقفوا  ال�شّامي،  و�شندنا 

بلحمي�شي  ومنهم مولي  الأكيا�س،  والأطبّاء  الباحثين  تُنجبُ  النّا�س،  يوم 

موؤرّخها، وغيره مّما لي�س المقام يح�شرها: )الطّويل(

ثْلِهِمْ  ولَئِكَ اآبَائِي فَجِئْنِي بِمِ
ُ
اأ
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 اإِذَا جَمَعَتْنَا يَا جَرِيرُ اَلْمَجَامِعُ 

ليت، واأحمر الكبريت؛ ما تقول في علوم ال�شّيخ     فقلت: اأيّها الِمقوال الإ�شْ

و�شار  الخوالي،  في  ذكره  م�شى  فقد  الأ�شغر،  الأزهر  و�شاحب  الأكبر، 

اأثره،  يُعجزنا  ول  خبره،  يَخْفَ  لم  فقال:  الأهالي؟  اأغلب  عند  مغمورا 

وقد اأح�شنت ت�شبيهه بفتية الكهف، فلم يُغلب على �شعفه بكثره الزّحف: 

)الطّويل(

هْلِه 
َ
هْرِ يَا كَهْفَ اأ  بَقَيتَ بَقَاءَ اَلدَّ

ةِ �شَامِلُ  يَّ  وَهَذَا دُعَاءٌ لِلْبَرِ

   اإنّه من تلك الأحواز، وهو من جملة الألغاز، عالم ربّاني، ورجل عرفاني، 

دانت له الأ�شقاع، وجاءته الدّنيا زاحفة بلا قناع، �شاد علمه في البوادي، 

اإليه �شندنا بكلّ فخر، فلله الحمد والمنّة  واأ�شكت منطقه الأعادي، ينتهي 

العلوم  ل من  والوبر، ح�شّ المدر  وا�شتهر بين  الأزهر،  علوم  اأخذ  وال�شّكر، 

وال�شّالك  المفتي  علّي�س،  ال�شّيخ  ولزم  والأمير،  فيه  المقدّم  و�شار  الكثير، 

و�شيّعه  اإل  فقيه  من  فما  بالمْ�شَايْعة،  وا�شتقرّ  م�شي�س،  ابن  طريق  على 

و�شايعه، ومداد الحبر فيه قليل، ول�شان ال�شّكر في حقّه عليل، ودرّ�س الفقه 

على اختيارات خليل، وب�شروحه كالخر�شي وجواهر الإكليل، ولم يُبق فنّا 

اإل  يدرّ�س  لم  اأنّه  النّا�س،  عامّةُ  وتزعُم  غر�شه،  اإل  ف�شلا  ول  درّ�شه،  اإل 

اأقلّ ما في القرطا�س، تخرّج به ق�شاة الظّهرة، فخلفه مّما ل يقلّ �شهرة، 

اأو در�شوا »ياقوتة النّ�شب  ك�شيخ مهّاجة، ومّمن مرّوا على مولى مّجاجة، 

القندوز،  ال�شّيخ  اأ�شياخنا  �شيخ  البروز،  عن  جميعا  واأغناهم  الوهّاجة«، 

وتلميذه  والخطر،  الأمن  في  وونا�شره  وال�شّفر،  الح�شر  في  لزمه  ممن 

�شيدي الحاج، �شاحب النظر والحجاج؛ )مجزوء الكامل(

هِمْ  لِي �شَادَةٌ مِنْ عِزِّ

بَاهْ  قْدَامُهُمْ فَوْقَ الْجِ
َ
 اأ

كُنْ مِنْهُمْ فَلِي 
َ
 اإِنْ لَمْ اأ

هِمْ عِزٌّ وَجَاهْ  فِي حُبِّ

   فقلت: قد اأوجزت واألغزت، فمن هذا ال�شّيخ الأكبر الّذي اأوعزت، فما هو 

ب�شاحب ال�شّاأن المذكور، ول عرفنا هذا المغمور، فلعلّه مّمن ل يوؤبه له، اأو 

مّمن ل حظّ له، فاأف�شح عن ا�شمه، ول تبخل بذكر ر�شمه، فو�شع مرفقه 

على ركبته، واأم�شك بطرف لحيته، وحكّ حاجبه باأنامله، واأ�شاح رحمةً عن 

�شائله، وقال: اإنّا لله، اأو يخفى البدر في دُجاه، ولكن: )الكامل(

جَالُ المقُْتَدَى بِفِعَالِهِمْ   ذَهَبَ الرِّ

مْرٍ مُنْكَرِ 
َ
 وَالمنُْكِرُونَ لِكُلِّ اأ

هُمْ  ي بَعْ�شُ  وَبَقَيْتُ فِي خَلَفٍ يُزَكِّ

 بَعْ�شاً لِيَدْفَعَ مُعْوِرٌ عَنْ مُعْوِرِ

ويحبي، ذاك     ولم ينتبه اأني اأمتحنه، حتّى ي�شقط عنه لثامه، فقال: يا �شُ

ال�شّيخ هو �شيدي المولود البو�شعيبي، خزانة الأوائل والأواخر، مذكور في 

)اأنف�س الذّخائر، واأطيب الماآثر، في ما اتّفق لي بين الما�شي والحا�شر(، 

�شندك،  لنا  ذكرت  قد  فقاطعته:  والجزائر،  الظّهرة  علماء  اأبرز  ومن 

واإنّه  اللّثام،  عنّا  فاأمط  نام،  ال�شَّ ظهور  وظهرت  ومددك،  بحّتك  وعرفنا 

التّنبكتي، وتركت تنبكتو  اإل �شيدي الحاج  اأراك  ليوم حظّي وبختي، فما 

والمال والإتاوة، وذُكرت في زواوة وح�شناوة، وطوى الله عنك البَيْن، حيث 

ق�شد  الله  وعلى  الظّليل،  الظّلّ  هذا  اإلى  فررتُ  فقال:  اأيْن،  ول  حيٌن  ل 

ال�شّبيل.

   نهاية )المقامة المازونيّة( ل�شيدي الحاج التّنبكتي عفا الله عنه، وتليها 

ربما التن�شية، والله يقدّر اللّيل والنّهار.

•	م�شادر الحا�شية:  

القادم،  البلن�شي، تحفة  الق�شاعي  بن عبد الله  الأبار، محمّد  •	ابن   

تحقيق: اإح�شان عبا�س، دار الغرب الإ�شلامي، بيروت، ط١، ١٩٨٦م.

الإحاطة في  ال�شلماني،  اللّو�شي  الله  عبد  بن  •	ابن الخطيب، محمّد   

اأخبار غرناطة، دار الكتب العلميّة، بيروت، ط١، ١٤٢٤هـ.

الإ�شر عن  رفع  علي،  بن  اأحمد  الف�شل  اأبو  الع�شقلاني،  •	ابن حجر   

ق�شاة م�شر، تحقيق: علي محمّد عمر، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط١، ١٩٩٨م.

اأعيان  معرفة  في  المذهّب  الدّيباج  عليّ،  بن  اإبراهيم  فرحون،  •	ابن   

والنّ�شر،  للطّبع  التّراث  دار  النّور،  اأبو  الأحمدي  محمّد  تحقيق:  المذهب،  علماء 

القاهرة، دت.

القلوب في معاملة  قوت  بن علي الحارثي،  المكّي، محمّد  •	اأبو طالب   

المحبوب وو�شف طريق المريد اإلى مقام التّوحيد، تحقيق: عا�شم اإبراهيم الكيالي، 

دار الكتب العلميّة، بيروت، ط٢، ٢٠٠٥م.

الم�شتاق في اختراق  اإدري�س، نزهة  •	الإدري�شي، محمّد بن محمّد بن   

الآفاق، عالم الكتب، بيروت، ط١، ١٤٠٩هـ.

ل�شان  لباب  ولبّ  الأدب  خزانة  عمر،  بن  القادر  عبد  البغدادي،  	•  

القاهرة،  الخانجي،  مكتبة  هارون،  محمّد  ال�شّلام  عبد  و�شرح:  تحقيق  العرب، 

ط٤، ١٩٩٧م.

•	الحميري، محمّد بن عبد الله، الرّو�س المعطار في اأخبار الأقطار،   

تحقيق: اإح�شان عبّا�س، موؤ�شّ�شة نا�شر للثّقافة، بيروت، ط٢، ١٩٨٠م.

محا�شرات  محمّد،  بن  الح�شين  القا�شم  اأبو  الأ�شفهاني،  الرّاغب  	•  

بيروت،  الأرقم،  اأبي  بن  الأرقم  دار  �شركة  والبلغاء،  ال�شّعراء  ومحاورات  الأدباء 

ط١، ١٤٢٠هـ.

وء اللامع لأهل  •	ال�شخاوي، �شم�س الدّين محمّد بن عبد الرّحمن، ال�شّ  

القرن التّا�شع، من�شورات دار مكتبة الحياة، بيروت، دت.

•	ال�شكاكي، اأبو يعقوب يو�شف بن اأبي بكر، مفتاح العلوم، تحقيق: نعيم   

زرزور، دار الكتب العلميّة، بيروت، ط٢، ١٩٨٧م.

•	ال�شّافعي، محمّد بن اإدري�س، ديوان الإمام ال�شّافعي الجوهر النّفي�س   

اإبراهيم �شليم،  اإعداد وتعليق وتقديم: محمّد  اإدري�س،  في �شعر الإمام محمّد بن 

مكتبة ابن �شينا، القاهرة، ١٩٨٨م.

بالوفيات، تحقيق:  الوافي  اأيبك،  بن  الدّين خليل  فدي، �شلاح  •	ال�شّ  

اأحمد الأرناوؤوط وتركي م�شطفى، دار اإحياء التّراث، بيروت، ٢٠٠٠م.

المتنبّي،  ديوان  �شرح  الح�شين،  بن  الله  عبد  البقاء  اأبو  العكبريّ،  	•  

تحقيق: م�شطفى ال�شّقا واآخرون، دار المعرفة، بيروت، دت.

م�شالك  العدوي،  القر�شي  يحيى  بن  اأحمد  الدّين  �شهاب  •	العمري،   

الأب�شار في ممالك الأم�شار، المجمع الثّقافي، اأبو ظبي، ط١، ١٤٢٣هـ.

العرب، تحقيق:  اأ�شعار  اأبي الخطاب، جمهرة  بن  •	القر�شي، محمّد   

علي محمّد البجادي، النه�شة للطّباعة والنّ�شر والتّوزيع، القاهرة، دت.

•	القيرواني، اأبو اإ�شحاق اإبراهيم بن علي، زهر الآداب وثمر الألباب،   

دار الجيل، بيروت، دت.

•	المحبي، محمّد اأمين بن ف�شل الله الحموي، خلا�شة الأثر في اأعيان   

القرن الحادي ع�شر، دار �شادر، بيروت، دت.

•	النّويري، �شهاب الدّين اأحمد بن عبد الوهّاب، نهاية الأرب في فنون   

الأدب، دار الكتب والوثائق القوميّة، القاهرة، ط١، ١٤٢٣هـ.

الرّومي، معجم  ياقوت بن عبد الله  الدّين  �شهاب  •	ياقوت الحموي،   

الغرب  اإح�شان عبّا�س، دار  اإلى معرفة الأديب(، تحقيق:  الأريب  الأدباء )اإر�شاد 

الإ�شلاميّ، بيروت، ط١، ١٩٩٣م

•	اليو�شي، الح�شن بن م�شعود، زهر الأكم في الأمثال والحكم، تحقيق:   

البي�شاء،  الدّار  الثّقافة،  دار  الجديدة  ال�شّركة  الأخ�شر،  ومحمّد  حجي  محمّد 

المغرب، ط١، ١٩٨١م.
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