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دمةم     ق 

 
 ،بين ش تات من المقالات التي لا تنتظمها وحدة في الموضوعهذا كتاب يجمع  

أأنها تمت للأدب حديثه    ، ولا تجانس في الا طار ن كانت تشترك جميعها في  وا 

لمفهوم   اتوضيح   نقرأ   ففي المقالة الأولى  . وأأمتن العلاقات ، قوى الصلاتأأ وقديمه ب

زاء    ىوهو مفهوم نراه غائما لدى كثير من الشداة. وفي مقالة أأخر   ،التناص   نقف ا 

الجاهلي الذي  لشعر  ل   ،راء متطرفةأ  وهو شاعر حديث صاحب    ،قراءة أأدونيس 

  منها   يس توى في ذلك القدي الأصيل ،عد من المداميك الأولى للشعرية العربيةي  

وهو    ،العباسي  والحديث المتجدد. وفي مقالة نقف عند ظاهرة التمرد في الشعر 

د بشار  كتمر   .ولا بالفلسفي  ،ولا بالبيولوجي ، لا هو بالنفسي ،ذو طابع عام تمرد  

، وأأبي العتاهية على الأفكار  وتمرد أأبي نواس على تقاليد القصيدة   ،على السلطة

 .  السائدة

ومأأثرة في الشعر    ، الموشح الذي هو صنعة أأندلس ية  ا شكالية  عن  وثمة مقالة  

وما فرضته من    ،القصيدةوبين    هلأهمية لما فيها من المزايا التي تفرق بيناكبيرة  

أأو المضمون. وبعيدا    ،من حيث الشك   سواء    ، لفنامفاهيم أأدبية خاصة بهذا  

دور  و   ك،عن الشعر يجد القارئ في هذه المقالات مقالا عن قصص الفانتاستي 

في ترس يخ هذا النوع الغرائبي في القصة القصيرة    -  الكاتب الفرنسي   -  موباسان 

في    هوالرواية. ومثلما نجد في هذا المقال جديدا عن السرد في القصة القصيرة نجد

وأ خر عن الشخصية في  وتحرره من ضوابط التجنيس.    ،أ خر عن السرد العربي

الكتاب من مفاهيم غير دقيقة عن الشخوص،    بعض   لدى الرواية، وما ينتشر  

لى جانب موضوع  يتجلى في الخلط بين الشخصية وصاحب الرواية. ا    منها ما
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فكان المقال الموسوم    ،والنقد الأدبي  ،وهو الصلة بين الصحافة  ،أأفردنا له مقالا 

ا، والناقد شاعر  بعنوان الصحافي ناقد     وقل  من ا،  ا. وقد شاع تناول الشاعر ناقد 

ا. وفي المقال توضيح للفروق الجوهرية بين الناقد الناقد،  يتناول الصحافي ناقد  

لا نادر   لا قليلا.    ا، ولا ي طمأأن  والناقد الصحفي، الذي لا يؤمن جانبه ا  وفي  لرأأيه ا 

من   بين  فقد عرفت  والرواية.  الحكاية  بين  الفرق  مقال عن  ثمة  المطاف  أ خر 

التدريس الجامعي تربو على    ،يحملون درجة الدكتوراه في الأدب مع خبرة في 

من يصر  على أأن الرواية حكاية لا أأكثر. مما حفزني على كتابة    ،ا الثلاثين عام  

المقال، ونشره، لا يضاح الفرق بينهما، فضلا عن توضيح مفهوم الحبكة، واش تمالها  

علاوة على ما في هذا الكتاب من تدقيق في    والضرورة.  ،على مبدأأ الاحتمال

مفهوم المقارنة في الأدب العربي، والفرق بينها وبين المقابلة، والموازنة. ومن تدقيق  

أ خر في مفهوم الحداثة، والحداثية، والحداثي، والتحديث، عدا عن المعاصرة في  

 من زاوية  أأخرى.   من زاوية، وفي تطبيق   نظر  

المقالة. وحرصي على هذا الفن لا يدانيه   فا ن هذا الكتاب يحتفي بفن    ،وبعد

وأأسلوبا.    ، وتصميما  ، جهدي لتحسين المقال شكلابذل  أأ أأن    وقد اعتدت    . حرص

  ،لأعلامامن    والا علام عمن عرفت    ،وفي كتب أأخرى ككتاب مع النقد والنقاد

وأ خرون طاهر  الغاوون  ،وبهاء  كتاب  الموس يقى  :و  وسحر  الشعر    ، شجون 

شهد كثيرون ممن اطلعوا عليها    ، ونشرته من مقالات    ، نماذج مما كتبته    ..وغيرها

من أأسلوب   في رأأيهم صف بهوما تت   ،وشدة تأأثيرها في القارئ ،وقوتها ،فرادتهاب

ال قو    يؤكد    ،ومتين  ،رصين في  المقال  اللغةت ة  جماليات  عن  وديناميكية    ، عبير 

   الاتصال.

   المؤلف 
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د    مكت 
 
  ة

 
اص ت 

 
  الت

ي    اب  ت 
 
  ة  وض

 هومالمف  
 

يشير د.  "  شكاليات النقد العربي الجديد  ا  من  " ل  د  في كتابه المثير للج  

قيامهم بكتابة بحوث   فيالدارسين    ط فيه بعض  لى ما تور  ا  شكري الماضي  

أأو    ،شعر محمود درويش  في  كالتناص   نها نقدية تحت عنوانات متكررة:و يظن

من حيث    ،التناص    ا أأن  مؤكد    ..وغيرهما  ،الديني في شعر أأمل دنقل  التناص  

أأن    لا يكفي الدارس    ،هو مفهوم  ،ما يرد في شعر الشاعر  يس تقص    فيه 

شارات   ،عبارات   من ،ونثر الناثر فهذه طريقة  .من هنا وهناك مقتبسة   أأو ا 

التناص   بمفهوم  لها  علاقة  فه   وتن    ،لا  دقيقعلى  غير  لهذا   ،وخاطئ  ،م 

 المصطلح. 

دارس  ـ  وأأك الرأأي  هذا  اتفاق،  أ خر  د  أأو  تواطؤ،  غير  د.  و   عن  هو 

بيومي السلام  مصطفى  التناص    ،عبد   " كتابه  والممارسةفي  النظرية   :   "

عن النادي الأدبي في جدة. فالذين يفعلون ما ذكره    2010الصادر في العام  

ادون النصوص  قون أأنهم بهذا ينتالماضي يتوهم    ، مفهوم التناص    يقوم على   نقد 

 . من الظن  باطل    وذلك ضرب  

الدارسين  زم  ويج ، بنيوي    مصطلح    التناص  أأن    - سف  للأ   -   بعض 

  ا، مع أأنه يقوم على فكرة تنتمي لما بعد البنيوية ويؤكدون ذلك تأأكيدا شديد  

Post-Structuralism    محكمةغير  ية  ن  الأدبي ب    النص     فيتلك التي ترى ،  

نما    أأنها  لا تحتاج ا لى غيرها، أأو  فلا صح ة للزعم بأأنها لا ا لى نفسها، وا  لا تحيل ا 
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ر الا لحاح عليه  من نصوص أأخرى. وهذا ما تكر    ،فس يفساء  وأأ   ،هو ش بكة

ه له بوعي المرحوم جابر ب  " علم النص " لجوليا كرستيفا. وهو ما تن  كتاب  في  

( نافيا فيه  2003القيم " ذاكرة للشعر" )  رهف  س  في    (2021  -1944)عصفور

قاطع  نفي   أأن  ا  الشعرية  ا  المعارضات  من  ما  و   ،وما صاحبها  ،تكون  خالطها 

 ، لأن   من التناص  با  ضر     ،ياءفي شعر مدرسة الا ح    ،ومحأكاة  ، مظاهر تقليد

لا في النسق المفتوحلا يتحق   ،في رأأيه ،التناص   من هذه   ، ات  والمعارض ؛ق ا 

 مفتوح. غير   ،مغلق   نسق   ،الزاوية

ليه المرحوم محم   الذي   (2022  -1942)د مفتاحوهذا ما كان قد انزلق ا 

تحليل الخطاب الشعري: استراتيجية    "  في كتابه  اا عجيب  ا غريب  خلط خلط  

  ، كالسرقة  ؛والمفاهيم السائدة في نقدنا القدي   ، بين التناص    1986  " التناص

ى سم  ما يندرج تحت م    ل  وج    ،تلاسوالاخ    ،والا غارة  ،والاقتباس  ،والأخذ

 و.ط  الس  

  أأو المبتدئين   -ولا س يما المبتدئون  ،والدراسين  ،ا من النقادوالواقع أأن كثير  

ر. فعبد العزيز ع  عون في هذا المنزلق الو  قي  ،منهم  -وفق اختلاف  النحاة  

رة  المرايا المقع  " في كتابه  -وهو أأكاديمي معروف  - (2006 -1937) حمودة

يخ2001)" التناص  (  بين  أأن    ،والسرقات  ،لط  فيأأح    بدليل  الفصول    د 

 ،أ خر    " ووقع في هذا باحث  التناص    -  الكتاب بعنوان " السرقات الأدبية

في كتابه      -  معروف    أكاديمي    -  كسابقه  –، وهو  وهو د. محمد عبد المطلب

رة المرايا المقع  "  صدر قبل    قد    كان  رجاني وقضايا الحداثة " و " عبد القاهر الج

ا  زاعم    ،والاقتباس  ،ساوى بين التناص  ي ففيه    .(1995)  غير قصير بزمن  "  

هـ  471لدى عبد القاهر الجرجاني المتوفى س نة  واض   مفهوم   " التناص   أأن  

ا ما  " مؤكد    (1980  -1915)ورولان بارط  ،من جوليا كرستيفا  قبل ك   
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حافظ ليه صبري  ا  مقالة    (2010  -1935)ذهب  ن    في  العام  شر  له  في  ت 

شاريا    بعنوان " التناص    1984  وأأعاد نشرها في كتابه    "الأدبي    ل  ت العم  وا 

ل ببناء غ  أأن النقد العربي القدي ش   اد  ـ  ك مؤ  1996 " أأفق الخطاب النقدي"

 . "التناص  " عرف ال ن باسمالنصوص الذي ي   ل  وتفاع   ،النص  

عبد الملك  المرحوم    ،هورسّ    ،ن أأشاع هذا الفهوم الخاطئ للتناص  ومم  

 ، السرقات الأدبيةفكرة  "  فقد نشر مقالا بعنوان    ،(2023  -1935)مرتاض

 ، كمي    فارق    ،لديه  ،والتناص    ،فالفارق بين السرقة  (1991" )ونظرية التناص  

 1998" المعارضات الشعرية "    صاحب  طاوي  ـ  بالغ عبد الله التو  .عي  نو  لا  

المتعس    تطبيقه  بالمعارضاتفي  معروف  هو  ما  على  التناص  لمفهوم   ،ف 

ابن زيدون   قصيدةأأو ل   ،لنهج البردة  (1932  -1868)كمعارضة أأحمد شوقي

نفسي( وعلى    س  ا يدن   سي عم  نف    نت  ضحى التنائ( أأو لس ينية البحتري )ص  أأ )

 في كتاب  هذا النهج    ا سماعيلبن  عبد الرحمن    انتهجأأ   الموط  هذا الدرب غير  

الشعرية    "  له عن نقدية ")  -المعارضات  (. وأأيدهما 1994دراسة تاريخية 

البن   فيه    الدين في مقال  ا عز  حسن  ا نشره عام  ض  لكتاب عر  اهذا  عرض 

 في النقد الأدبي" الصادر  الوعي النص    وأأعاد نشره في كتابه " مفهوم    1996

بارة  ع ا سماعيل  بن    عبد الرحمنا لى عنوان كتاب    ضاف  أأ وفيه  .    2003بمصر  

والتناص التقليد  وه""بين  ي  ال   ذه.  أأن    فهم  عبارة  فرق    منها  التقليد ين  ب ا  ثمة 

بة ا بكلمة لا موار  مؤكد    ،عن هذا التفريق  ل  عد    ،فللأس    ،لكنه  ،والتناص  

ل    ،فيها ضرب    أأن    ،سب  ولا  التناص    المعارضات  اللفظ    اس تخدم  م   ،من 

عة  ج  ر  لا  و  ، قاطع    في الأمر  رأأيه  أأن    للدلالة على  intertextuality  الا نجليزي

ذ لا فرق بين  ،غيره ممن ذكرناهم  و  عبدالله الغذامي حذ  وحذا    .المفهومين  فيه، ا 

وهذا    (  1984)في كتابه" الخطيئة والتكفير"  ،وما بعدها  ،خالطا بين البنيوية
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  ر  ز  و    ل  يتحم    ،ا بما ذكر من كتبالذي صدر في زمن مبكر قياس    ،الكتاب  

فيها   وقع  التي  التأأويل"    ،زم  يجفهو    ..ثيرونك الأخطاء  لا تحتمل  ن أأ بعبارة 

شيء  تداخ   النصوص  القدي   ل  العربي  النقد  عنه فقد    ،عرفه  تحدث 

المحاضرةل  ح  "  في  هـ(388)الحاتمي م    ( 1979)"ية    . ة"الموارد    " ىم  س  تحت 

بعض. ولا    هم من  سرقات الشعراء بعض    ع  يتتب    ،كعادته  ، الحاتمي  والمعروف أأن  

لات  وتحو   التناص   يخلو كتاب د. حافظ المغربي الموسوم بالعنوان " أأشكال  

( الشعري"  بحائل2010الخطاب  الأدبي  النادي  عن  الصادر  ودار    ،( 

 . ربط المضط  من هذا الخل   ،العربي في بيروت الانتشار

أأن    ، الحديث  دة  ب  وز    ،القول  مختصر   المقالات  الجم    الكثير  هي    ،من 

تتعامل مع مفهوم    ، فات المنشورةوالمصن    ،والأطاريح  ،والبحوث  ،توالدراسا

غلب    التناص   الم    ت  تعاملا  فهم  التدقيق في  العشوائية، وعدم    ، طلحص  عليه 

  وأأ   ،ذأأو الأخ    ،أأو التأأثير  ،التأأثر  هو  فالزعم بأأن التناص    . وعلى ماذا يدل  

مزيد    ،الاقتباس يترك  لم  ما  ذلك  في  قال  قد  القدي  العربي  النقد  ا وأأن 

 ح. من التسام   فيه الكثير   قول   ،ضيفت س   ضافة لم ا  أأو  ،تزيدلمس  

   ت المؤلف ومو    التناص  

 من  لماذا تنفي عن السرقة الشعرية أأن تكون ضربا    يسأأل،  سائل    ورب  

كر  ، التناص دعاءاتوتعده    ،وتنكر ما ذ  عن    في الا جابة؟ قيل  وأأقاويل  ،ا 

التساؤل يقوم    :هذا  السرقة  مبحث  ن  للنص   اساس  أأ ا  أأن  فكرة هي  على 

لدى ما  هذا  وهذا القائل المؤلف بمنزلة الأب من الابن. و   .مؤلفا  :يأأ   ،قائلا

ذ ا  أأساس    ةبعد البنيوي   ش بكة    نص في رأأيهم نتاج  ل غير مقبول، ولا معقول، ا 

من الدوال التي   أأنه سلسلة  ، أأي  ه  س  ه بنف من النصوص، فهو يكتب نفس  

النص  القارئ هو الذي يكتشف  و ،  تبحث عن مدلول يغدو   ه، وباكتشافه 
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 جاء  ، أأو لقائل معين، ومن هنا ما  لمؤلف   س به خطأ  ن  غير الذي ن   ،خرأ  ا نص  

قطع    بموت    القول   يطمئنون  لا  فهم  أأن  المؤلف.  ب، في حين  الن س  لفكرة   ا 

الشعر  أأكانت    مبحث السرقات، سواء   تقوم    ،في  النثر،  على فكرة    أأم في 

بما فيه من   ،لقائله  بنس بة المقول    ث  التشب  بل    ،فاظوهي الح    ،ذلك  ض  تناق  

يحاءات. ،ظلال    وا 

بنيوي   غيرا  بصفتها تيار    -  ما بعد البنيوية  جماعة    تؤمن  ،على هذا  علاوة  

حالة من   -في رأأيهم    -  الكتابة  نتاج نفسه، لأن  ا  المس تمرة على    بقدرة النص    -

ديريدا  ،تلافوالاخ    ،الا رجاء جاك  .   Derrida(2004  -1930)بتعبير 

 ب، ويحرص  والنس    ،بوخرافة الحس    ،النص    ةر أأبو يدم    ،وفقا لهذا  ،فالتناص  

وتغيير مساره، وعلى انتشاره، وهذا    ،على تبديل الدال    -الوقت ذاته    في  -

من    هذا الشاعر    س  ن، أأو اقتب  بعلا    تأأثر فلان    :ا عن معنى القولجد    بعيد  

ولم    ،طوريلأس  اأأو اس تدعى هذا النموذج    ،ي رالقرأ ن الك  من   أأو  ،الأمثال

ا  صحابه  أأ ل فيها  تعج    هذا المقال محاولات    في مس تهل    يس تدع غيره. وما ذكرناه  

ي    ،التطبيقفي   أأن  لمام  م  ل  قبل  ا  المصطلح  بأأفق  فيوا  من    الأدنى  الحد    ها 

لهم كالمكيدة التي لم يسلموا فيها من الوقوع في   تنفكا  ،والتحقيق  ،التدقيق

 . خ  الف

ن   س  المقار  ر   الد 

س بقتأأسيس   ما  لأي    ،ا على  ينبغي  يزج  أأ دارس    لا  من    ،بالتناص    ن 

تفكيك  مفهوم  هو  س ياق   ،Deconstruction concept  حيث  في 

 comparative  المقارنةنظرية  . فالمعروف أأن  )بالكسر(  ة  ن  الدراسات المقار  

theory  ت في القرن السابع والثامن عشر، ولما كانت  ر وازده  ،قديمة العهد

 ،ضع شكمو    ،هي وأأفكارها  ،التفكيكية من التيارات الجديدة التي ما تزال
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ي   أأن  شيء  في  الحكمة  من  المنهجية فليس  ذات  المقارنة  للدراسات  نظر 

  ، الذي هو طارئ  ،في ضوء التناص    ،رة منذ قرونوالتقاليد المتجذ    ،الراسّة

ن وا  لأن    جاد  و   ،تطبيقه  ن  س  ح    حتى  ذلك  وجود    فهمه،  تشترط    المقارنة 

  لغة    ومن    ، لأخرى  من بيئة  و   ،ما ل خر  تأأثير عمل    عبرهاينتقل    ف  تثاق    قنوات  

ولهذالأ  ن    ،خرى.  زاعم    ا  تناص    زعم  لهي    بوجود  الا  الكوميديا  بين  ة مثلا 

ن يوض    هـ(449)الغفران للمعريرسالة  و   (1321  -1265)لدانتي فا ن عليه ا 

في القرن الخامس    ب  ت  العربي الا سلامي الذي ك    كيف تأأتى لهذا الأثر  :لنا

بيئة الشاعر الا يطالي الذي عاش  فيه ا يبلغ انتشار   شر تأأثيره  ت الهجري أأن ين 

  ، ل بالقرائن الملموسةمن لغته؟ وأأن يدل    بعده بقرون، بلغته، أأو بلغة قريبة  

المحسوسة القنوات  ،والبراهين  تلك  مثل  وجود  هاتيك   ،على  وش يوع 

ن    التأأثيرات، لا فا  لا    ،مزاعم عشوائية  محض    ،في هذه الحال  ،ما يقال  جل    وا 

،  على أأساس الدراسات الموازية  بتلك التي تقومولا حتى  علاقة لها بالمقارنة.  

اطلع على النص قد  )ب(  النص    صاحب    شترط فيها أأن يكونالتي لا ي    وهي

فان    )أأ( يرى  كتاب  1948  -1871)متيغ    مثلما  صاحب  الأدب  "( 

 ."(1)المقارن

 في هذا الموضوع،  تبعلى ما ك  اطلعوا   بالمقارنة  ين المهتم  ريب في أأن    لاو

 أأن الزعم تبين    ،يوالتحر    ،فمن خلال البحث  والمعري،  ،موضوع دانتينعني  

لهية خطأأ شائع   يفتقر للدليل الساطع،    ،بوجود أأثر للمعري في الكوميديا الا 

القاطع، أأيض  وتبين    والبرهان  أأن    تقوم على شيء    ا  العلاقة  هو   ،أ خر  هذه 

 ثر على بعض النسخ منها في جزيرة صقلية راج التي ع  ــقصص الا سراء والمع
    ___________ 

 .من هذا الكتاب 114  -105للمزيد انظر ص .1
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  ، علاوة على ذلك،اتضحو  .في الزمن الذي عاش فيه دانتي للاتينية مترجمة  

 ،الا سراءمعجزة  وقوع    زمن  التي كتبت في زمن متأأخر عن  ،هذه القصص  أأن  

تلك   نسجتها المخيلة الشعبية عناطلع فيها الغربيون على بعض المشاهد التي  

منها   ب شيء  وتسر    ،ولا س يما الشق الثاني منها الخاص بالعروج  ،عجزةالم  

  Milton  1674  -1608كهذا عن جون ملتون  . وقيل شيء  لجحيم دانتي

 . وبالغفران ،وتأأثره بالمعري Paradise Lostصاحب الفردوس الضائع 

 الترجمة والتناص  

قيام كاتب   أأثر  وأأما  لغة    معين بترجمة  أأم   ،لأخرى  أأدبي من  قديما كان 

بالتناص    ،اجديد   له  علاقة  بعيد  ، فلا  من  أأو  قريب  ترجموا   . من  فالذين 

الأودس   أأو  لياذة  ودم الا  كليلة  أأو  الشاهنامة  أأو  السومرية  نا  الملاحم  أأو  ة 

ي    ،المصريين  والنصوص المقدسة لدى قدماء  )كلكامش(  ليةاب والب عدون لا 

ما بعد    ء  نظر لعملهم هذا في ضو  لك ي    ،من المنفتحين على مفهوم التناص

ينتفع   ،فمن قنوات التثاق   الترجمة هي قناة   يفوتنا أأن   ولا ينبغي أأن   .البنيوية

أأو   ،فالذين ترجموا أألف ليلة وليلة للفرنس ية  غيره. مثلما ينتفع بها  بها الأديب  

  لم تكن ترجمتهم مقصورة على كالذين ترجموا العلوم، والقوانين،    ،الا نجليزية

الأدباء  مخاطبة من  محدودة  القصص  ،فئة  قراؤها  ،وكتاب  كان   ، بل 

واس تمتعوا    ،وهاؤة الناس، والأكثرية الساحقة منهم قر من عام    ،والمتأأثرون بها

غير    ،بها يكتبوا  أأ من  التناص  ا  واحد  ا  سطر  ن  فيه  فالترجمة يتجلى   . ،  

طرائق ينتقل بها الفكر، والأدب، من جيل    ،كالاس تغراب  ،والاستشراق

حد  لجيل، ومن لغة لأخرى، ومن بيئة معي   ذا لم تكن  ا  ،  دةنة لبيئات غير م 

 .شريرة اأأهدافه 
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 واللاشعوري لشعوري  ا 

هنا يجدر عربيةبنا    وها  مؤثرات  على ظهور  في   ،سلاميةا  و   ،التنبيه 

وليدة الاختلاط عن طريق    هذه المؤثرات  كانتو   ،أ داب الشعوب الأخرى

الثقافية  ،التجارة بما فيها   ،والاجتماعية المختلفة  ،والدبلوماس ية  ،والعلاقات 

الصليبية  ؛الحروب  الأندلس  ،كالحروب  في  يتكرر  كان  غارات   وما  ا  من 

غارات مضادة وتعزى هذه الجوانب لترجمة بعض التراث العربي الا سلامي    .وا 

ولا يعد    . وغيرها  ،والصينية  ،والفرنس ية  ،والألمانية  ،كالروس ية  ،للغات أأخرى

ا وليس فقد كان هذا التأأثر مقصود    .رجم من باب التناص  التأأثر بذلك الذي ت  

ب بشخصية عربية  عجأأ مثلا    (1837  -1799)فبوشكين  ،تأأثرا لا شعوريا  

الكري   ،سلاميةا   فيه  ،وبالقرأ ن  شعر  مافنظم  جوته  ،ا    - 1749)  وكذلك 

الذي أأعجب بشخصية المنصور    (1856  -1798)  هنريش هاينهو    ،(1832

بل يدرس في    ،من باب التناص    د  ع  فهذا لا ي    .هـ(392  -327)بن أأبي عامرا

ا من مظاهر انتقال شيء من  بصفته م  الدراسات المقارنة     ، واللغة  ،التراث ظهر 

أأخرى، بمعنى أأن هذه الدراسة    وبيئة    ،وتراث    ، العربيين، والبيئة العربية، للغة  

 واللغوية.  ،والعرقية  ،تلقي الضوء على تجاوز الا بداع الأدبي للحدود الجغرافية

. ا لى جانب البحث في تلقي لا التناص    ،وهذا هو ميدان الدراسات المقارنة

ت    ،هؤلاء تلقوه    ،به  همل  تفاع  و   ،لهمرجم  الذين  بالغضب    ،بالرضا  وهل    أأم 

 . ؟والسخط
   ___________ 

         2024تموز  -يوليو  19مس تخرج من الدس تور الثقافي ع  
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لي اه  عر الج 
ي س والش 

   أدون 

ي م اه  ح ا لمق  صحي 
ت 

   
 

لماذا نهتم بالشعر الجاهلي، ونقرؤه، ونعيد قراءته من حين ل خر، على  

أأن   القرون  الرغم من  الزمن الذي يفصلنا عنه، ويباعد بيننا وبينه يتجاوز 

العشرين؟ وهل في هذا الاهتمام، ودواعيه، ودوافعه، ما يحتم علينا أأن نقرأأه 

أأم   1988قراءة " مغايرة " مثلما يدعو أأدونيس في مقالة له نشرها في العام  

تجعل من    يكفي أأن نقرأأه مثلما قرأأه أأسلافنا، مستبعدين جل الأس ئلة التي 

طاره التساؤلي؟ قراءتنا قراءة   في في ا   تضع هذا الشعر على نحو تعس 

لا عادة النظر في الشعر الجاهلي،    -ر  ــ ـبكمنذ زمن م    -تصدى أأدونيس  

وهي الزعم بأأن مهلهل بن    والمحدثون،  ا فكرة لطالما تداولها المتقدمون،رافض  

الأبرص،   بن  عبيد  أأو  حذام،  أأو  حزام  ابن  أأو  الشعراء،  أأول  هو  ربيعة 

ن كان له أأول،  أأوعمرو بن قميئة، أأو المرق    ا أأن الشعر، وا  ش الأكبر، مؤكد 

، وأأخبار، لا يعدو كونه  لا أأن ما قيل، ويقال، في هذا الشأأن من روايات  ا 

ا يؤكد به متداولوه    عراقة الشعر العربي، ومتانة أأصوله، وجذوره.  رمز 

زاء    لكن   أأدونيس، في تحديده لموقع الشعر من الحياة العربية، يقف بنا ا 

ليها لفظة كلمة، و   ( بمعنى خد  كل   المعاني التي تحيلنا ا  ش،  م، وكل  م. فالجذر  )كل  م 

ح، ولهذا قالوا " كل م اللسان أأنكى من كل م الس نان ". فالكلمة كانت أأو جر  

تطلق على القصيدة من باب المجاز، قبل أأن تطلق على الخطبة من الباب  

( وما يتفرع منها   ر  ع  زاء كلمة )ش  ذاته. وكان الأولى بأأدونيس أأن يقف بنا ا 



20 
 

لخ.. فهيي  عور، والمشاعر، والشاعري  كالش   بموضوع والتصاقا  أأكثر اتصالا    ة، ا 

الشعر. وقد اقتبس قولا للخليفة عمر بن الخطاب: " لا تترك العرب الشعر 

حري  أأن يذكره بالشعور الذي    الحنين " وهذا الاقتباس    حتى تترك الا بل  

نان. م ، ولا بالس    هو حنين، لا بالكل  

 تحف ظات 

زاء    -مثلما لغيره    -ولأدونيس   القراءة السائدة لهذا الشعر. لا    تحفظات  ا 

التي تهتم   فالقراءة  الأغراض.  تتوقف عند  التي  بالأغراض، من    س يما تلك 

ناقصة؛ فهيي ت عنى بالموضوع، تاركة   ة  مدح و هجاء، ومن غزل ورثاء، قراء  

ي   الذي  الشعري  وهوالنسق  بعضهم شكلا.  رأأيه  ، سمى لدى  لى    ،في  أأو 

لبيان معاني الألفاظ، وشرح   د  م  ض. أأما القراءة التي تع  بالدراسة من الغر  

الأبيات، وضرورة أأن يسابق اللفظ المعنى، فقراءة ناقصة هي الأخرى. ولا  

اء الشعر يفوته أأن يرفض قراءة ثالثة تقوم على الرقابة، والمعاقبة، فبعض قر  

مجونا   يعدونه  ما  تخل    ،يستبعدون  أأو    ،تهتكا  وأأ   ،عاأأو  بالغلمان،  غزلا  أأو 

ا من الدين، فبهذه الألفاظ يحكمون على الشعر بمعايير غير شعرية،  انتقاص 

ومقاييس مس تخرجة من س ياق غير أأدبي، ولا فني. على أأن في هذا التحف ظ 

في حدود   -ر الجاهلي. فلم يكن  ع  ا لافتا على كثير ممن تعاملوا مع الش  ر  جو  

من شعراء الجاهلية من  تغزل بالغلمان لي ستبعد، ولا من كان في    - ما نعلم  

شعوبي  ش يوصف عره  من  ولا  المهمين.  الشعراء  دائرة  من  ي قصى  حتى  ا 

والتخل   والتهتك،  الشاعربالمجون،  أأن  ويبدو  الدين.  عن  الابتعاد  أأو    - ع، 

الحديث عن الشعر الجاهلي    ز  ف فتجاو  نأأى به الموقف المتطر    -أأدونيس  

يذك عباسي  و  ــ ـل خر  الوليد،  بن  وبمسلم  نواس،  وبأأبي  ببشار،   لم  س  رنا 

الخاسر، ووالبة بن الحب اب، وغيرهم من عصبة المجان. والمعروف أأن لدى 
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ة الشعر ،القدماء من ن ق د  احه  جماع    ، ورواته، وشر   ا على أأن تقوي الشعر لا ا 

لا في م    يصح   عن الدين، وعن الأخلاق، مثلما يؤكد القاضي عبد العزيز   زل  ع  ا 

 الجرجاني.  

ر  ع   الريادة  في الش 

د     جب المرء  ع  وي   من تحفظ أأدونيس على معيار الأقدمية، والريادة، ويع 

مثل هذه القراءة ناقصة كونها تقوم على فكرة ساذجة، وهي ضرورة النموذج  

ه. وهذا يتناقض مع ما ابتدأأ  يقلد     السابق الذي ينبغي للشاعر اللاحق أأن  

ها ونهجها.   به عندما سلم بأأن للشعر أأوليته التي سار اللاحقون على مقاس 

ا. فالجيل الذي يظهر بعد  ر  ط    ،والفنون  ،وهذا معيار  معروف في ال داب 

س بقو  ممن  أأصالته  يس تمد  منوال  هالأوائل  على  النسج  الشعراء  ويحاول   ،

فيفتقر للس ياق،   ، لا من وجوه  عدة،واحد  ه  ج  المتقدمين ليكون النظم من و  

ن   لا فا  وبلا مقاييس،   ، وابطالأدب س يكون بلا ض  والامتثال لمعاييره، وا 

به  قام  ما  نتذكر  ونحن   الشعر.  بهذا  الذوقية  الثقة  تنعدم  الحال  هذه  وفي 

أأرسطو، وقبله أأفلاطون، وبعدهما هوراس، من تقنين لقواعد الشعر من  

وتعليمي، فاس تخرجوا تلك القواعد من المتراكم    ،ومسرحي  ،وملحمي  ،غنائ

الرو   عطاء  المتقد   من  تراكمت اد  الا غريقي،  كالشعر  الجاهلي  والشعر  مين. 

فأأصبحت نماذج   ، وتحاكى، من حين    قصائد منه  ت قلد   الشعر    عليا في هذا 

وبين الابتكار، والخلق،    ،بين الشاعر  تلك المحأكاة    ل خر، دون أأن تحول  

ر    ، فيكون بذلك قد أأضاف للأسلاف ما يزهو به الأدب   ، وما يغتني  وي ف خ 

خ    ،به النوع ر. وفي  ويز  المعرفي لذلك  الس ياق  أأعماله في  الوقت ذاته يضع 

 الأدبي.
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 نثر القصيدة 

ونحن لا نختلف  مع أأدونيس في أأن  القراءة التي تقوم على نثر القصيدة، 

م. ويبدو أأن   ر  خضاعها لمعايير الذوق الزمني، شيء يس تخف  بها، ولا ج  وا 

ا عما دعا  نبك  " قد ابتعد كثير  أأدونيس في قراءته لمعلقة امرئ القيس " قفا  

ظاته، أأم في غيرها. ففي تساؤلاته  أأكان ذلك في تحف    له، ونادى به، سواء  

التأأم   الن صح، وتجاوز  ننتهيي من قراءة ما كتبه عن تلك  تجاوز  ل، فعندما 

لا القليل جدا من الجديد الذي تجاوز به ما يوصف   المعلقة، لا نجد فيه ا 

من الوهلة الأولى، ولكن بعد    هبعض من يقرؤون  ر  بالحذلقة اللغوية التي تبه  

ا ليس ا لا ضربا   أأن تزول مؤثرات القراءة الأولى، يتضح أأن ما حسبناه شحم  

 غير الحميد على رأأي أأبي الطيب:  م  من الور  

م  س  أأن  تح       أأعيذها نظرات  منك  صادقة   ر  ه  و  م  فيمن لحم   ب  الشح 

 قراءة مغايرة 

مقال   عام    ففي  مغايرة.  وض  ي    1989نشره  قراءة  من  يدعو له  ما  لنا   

النثر ا   ،من حيث كونه كشف ا  ،فالشعر عنده مختلف عن  تقرير  ورؤيا، لا 

قدم للقارئ يقينا مثلما يقدم ابن خلدون لحقائق، ولا وصف ا لواقع. فهو لا ي  

نما يق   د  م  د   في تاريخه. وا  قراءة. وهذا   مع ك    ، وتتباين،الاحتمالات التي تتجد 

ليه أأرسطو من أأن   لا يتجاوز   لما ينبغي أأن يكون،  الشعر محأكاة   ما يذهب ا 

وليس لما هو كائن. وقارئ الشعر تلزمه  في هذه الحال القدرة على اس تعادة  

تخي ل. وهذه هي القدرة الحد   دراك ما في الشعر  س ي  الشعور فيما هو م  ة على ا 

بداعات  من جماليات   ا  فيه من  أأزرى بشعرنا، منذ كان، تلك ، وما  . ومما 

زاء المضمون، ولا تتعد    اه لغيره.  القراءة التي تقف ا 



23 
 

ليه رشاد رشدي  - 1912)وهذا الذي يدعو له أأدونيس كان قد س بقه ا 

 (. 1974" ) (1)" في الأدب والحب والحياة  هفي كتاب (1983

ذا تجاوزنا استبعاد   لاف  ه  وا  و" النسج على المنوال   ،لفكرة التأأثر بالأس 

في هذا الشعر، وجدناه يؤكد ما هو معروف   ،والنهائ  ،" ا لى الرأأي الأخير

بما فيها من   تقاس   -أأم غير جاهلية ،جاهلية كانت –من أأن  جودة القصيدة 

، وما فيها من جمال غير معروف، ولا  ف  وكش    ،واختلاف    ، وتغيير  ،ابتكار  

 .  اذاةوالمح ،مأألوف، يتخطى به الشاعر، ويتجاوز، المحأكاة  

يقفنا على  قراءة شعرية جديدة،  من  ليه  ا  يرمي  ما  يضاح  ا  وزيادة في 

 لمى، يقول في الأول منهما: أأبي س   بيتين لزهير بن  

نه  د  ا لى يوم الممات فا  عد    تزو  و  ن  كرهته النفس  أ خر  م   وا 

يقرر حقيقة معروفة، ويؤكدها، فلا  لأنه  ر،  رأأيه ليس بشع  وهذا في 

رؤيا.  أأنه  ي ظن  ما  على  والوقوف  للاس تكشاف،  يدعو  ما  للمتلقي  يترك 

 نان:س    م بن  ر  وثانيهما في مدح ه  

ذا ما جئته م    ــت  تراه  ا   كأنك تعطيه الذي أأنت  سائله   لا  ل   ه ــــ

لاوة، لا نجدها في السابق؛  ، وله مزي ة  وط  وهذا عنده بيت  فيه حلاوة  

ذ يقيم علاقة جديدة بين السائل والمجيب، فعلى الرغم من قدمه يوحي    ،ا 

بحركية البحث عن جديد. على أأننا نجد البيت الثاني قليل الاختلاف عن 

ذ يش به يوم الوفاة بالموعد الأخير، وفي ا بليغ الأول. فالأول؛ يتضمن تشبيه   ا ا 

بابتهاج   بالسؤال  الممدوح  ابتهاج  ه   ي ش ب   فهو  بليغ.  غير  أأخر  تشبيه  الثاني 

   _______________ 
: واقع الدراسات النقدية العربية في مائة عام،    عرضنا لهذا الكتاب، ولكتابه ما هو الأدب؟ في.1

 57 -  54ص   2013، عمان: عمادة البحث العلمي 1ط
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ا لهذا لا نرى في جل    : ، أأيينالهالسائل بما     لا فرق بين المانح والممنوح. وتبع 

ف، والرؤيا، والتغيير الحيوي في البيت الثاني، ما يذكره أأدونيس عن الكش  

ن   من  الشداة  بها  ينبهر  لفظية،  وحذلقة  لغوية،  براعة  الشعر،    ة  د  ق  سوى 

 .  ، لا أأكثروقرائه

لى التطبيق   من النظرية ا 

لما   ونقده، تطبيقا  الجاهلي،  الشعر  النظر في  لا عادة  س بق من دعوة 

القيس نموذج   أأدونيس من معلقة امرئ  التطبيق. يت خذ  أ رائه في  ا لاختبار 

ا أ خر غير الذي ناقد    78  –  37وقد بدا في هذه المحاولة الممتدة من ص  

،عليه  عرفناه في المقالتين السابقتين. فعلى الرغم مما أألح   من حيث    ، وأأصر 

ن كان ذلك    ،غياب المنهج في   –أأو الطريقة في بناء المعلقة لدى الشاعر، وا 

ا لجمع الرواة مقطوعات متفرقة قالها  -رأأيه ي عزى لضياع أأجزاء منها، أأو راجع 

هو الطويل، وروي   واحد  هو   ،الشاعر في أأزمنة متباعدة على وزن واحد  

يدة واحدة، أأو أأنها  جاعلين منها قص  ها ال خر،اللام، وضموا بعضها ا لى بعض 

 .  (1)وصلتنا مثلما قالها الشاعر -وهذا احتمال  لا أأكثر –

ز، يتحدث أأدونيس عن المعلقة   ر  فعلى الرغم من هذا الاحتراس، والتح 

ر  حديث من لا يهتم، ولا ي عنى بالتحقيق، والتدقيق، والتمحيص. فنجده يكر  

فيه. وأأن البكاء    ، وأأن الجملة الشعرية عضو  د  أأن هذه المعلقة جس    -مثلا  –

نتاج له. وأأن الطلل نهاية، ولكنها لا تنتهيي. وأأن الشاعر  عادة ا  على الطلل ا 

ق يس تعير فيها أألفاظ الحب   ب   من قاموس الحرب. وأأن غايته من هاتيك  الش  
   _____ 

 66ص   2019كلام البدايات، دار التكوين، .1
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ب ي ة من النساء. فالمسأألة عنده  الألفاظ امتلاك  المرأأة مثلما يمتلك المنتصر   الس 

ليه، ويتوق. يحق   -ها هنا –لا تعدو اللذة. وامتلاك المرأأة   ق له ما يصبو ا 

من تنويع. كذكره الليل، والبعير،    –في رأأيه    –ومع هذا لا تخلو القصيدة  

، والمطر، والس يل، فضلا ب ل  ذ  والصباح، والنجوم، وي   ، والحصان الم ك ر  المفر 

د، والطل   ، ا من هذا التطبيقية على الذات. منتهي  و ل، الذي له الأولعن الطر 

التطبيق، ش به  بأأن    أأو  القول  ا لى  ولا    النقدي  بالرمزي،  هو  لا  الشاعر 

الطلل، والحصان،   أأنه بالغ في الحديث عن رمزية  بالرومنطيقي، هذا مع 

 بعد توكيده.  ر. ولا نعرف كيف ينفي الشيء  والليل، والمط  

 تكرار  

الخليط   الدارس من هذا  التي يخرج بها  النتيجة  ما  القارئ:  ويتساءل 

القيس شاعر تشبيهيي امرأأ  ن  ا  أأدونيس:  تعاري: "  اس     ،العجيب؟ يجيب 

ن   نما    امرؤ القيس ليس رومنطيقيا، نضيف: ا  شعره كذلك ليس رمزيا. وا 

وهذا هو بالضبط ما يقوله القدماء في شعره.   (1)تعاري"  هو تشبيهيي اس   

ما جاء من ثناء على شعره، ومن تعليل لتقديمه على رأأس الطبقة  فا ن جل  

الأولى من الجاهليين، هو توافر التشبيه، وتوافر الاس تعارة في شعره. فقيل 

هو أأول من قيد الأوابد، وش به المرأأة ببيضة الخدر، وأأول من جمع أأربعة  

 ، وهو قوله:واحد   تشبيهات في بيت  

ا   (1)ف  الباليلدى وكرها العناب  والحش       كأن  قلوب  الطير رطب ا ويابس 

 بيد أأن  أأدونيس، الذي نعى على القدماء نهجهم في قراءة الشعر الجاهلي،  
   ________ 

 .  52، مرجع سابق، ص  تكلام البدايا.1

، Leiden، ليدن    Hellهـ، تحقيق جوزيف هل  237طبقات الشعراء، لابن سلام الجمحي،  .2

 . 17 - 16، ص ص  1916
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بقراءة جديدة أأنه يجيء  عي ا  الكثير من "    ، مغايرة    ،مد  الشعر، وبعد  لهذا 

ر ما كان قد رفضه، ولكن   ن " كـــر  قليل من    اللت  والع ج  في شيء غير 

أأكثر من   أأنه  نكاره، وهو  ا  ينبغي الاعتراف به لا  الاختلاف. وهذا شيء  

ما نقله نقلا   (1). يكتب مثلا تحت عنوان الشعرية والتاريخالمتقدمين حذلقة  

من تاريخ العرب قبل الا سلام لجواد علي ] بيروت    ،أأو ش به حرفي  ،حرفيا

المذكورة.  1970 الكندي  لمعلقة  المغايرة  بقراءته  لها  علاقة  نقول  لا  [ وهي 

بأأولئك  أأدونيس يس تخف  أأن  وحذفها كوجودها لا فرق. وعلى الرغم من 

لا أأنه في قراءته هذه،  م  الذين يربطون بين اللفظ والمعنى، ويع   دون للشرح، ا 

ا غير  من بلاغي ا لى معجمي، شارح    ل  وتحت عنوان " شعرية اللغة " تحو  

المعلقة الحناء،   ؛قليل من مفردات  الأوابد، وعصارة  الخدر، وقيد  كبيضة 

ب له، وزاد على ذلك أأن شرح أألفاظا ليست في   ، وعرانين و  ل  وفي بجاد مزم 

 حاجة للشرح، مثل كلمة الظلام، وكلمة الم نجرد. 

شيئا ما عن اللغة، وحركيتها   يه، أأن لدومما لا ريب فيه لدينا، ولا شك  

ارة، المس تمرة، لكنه، بجل  ما لديه من طلاقة، وذرابة في اللسان، ومزية   المو 

أأو لم يكشف عنه في المعلقة، فحاول فرضه عليها فرضا    ، لم يجده  في الألفاظ،

ف. وهذا نهج يتبعه في شيء قليل من   كراه، والتعس  في غير قليل من الا 

 . (2)الاختلاف في قراءة ثانية للامية العرب

 الش نفرى الرومنطيقي  

 للامية المنسوبة لثابت بن أأوس المنبوز بالش نفرى، يذكــ رناففي قراءته  
  _______ 

 65 –  55كلام  البدايات ص ص .1

 85  -79السابق، ص ص  .2
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" من   الشعرية والتاريخ ه عليه، تحت مسمى"أأشار له، ونب    بما س بق أأن  

وبعد   القراءة،  هذه  الصعاليك. وفي  ع رفت باسم  الشعراء  من  فئة  ظهور 

جماع   ا  الشاعر، وخروجه على  فردية  التي تشهد على  القرائن  الكثير من 

الأوابد أأخرى هي  لقبيلة  وانضمامه  ذئاب كالحة   ،القبيلة،  من  والوحوش؛ 

لما هو    ،واجترار    ،، وذلك كله تكرير  ة، ووعول غير أأليفةجائعة، وتيوس بري  

ومأألوف،   مذكور   الدراسات  وفي  كالتمرد،  معروف،  أأبيات:  عنها  تعبر 

ة، وأأولوية الذات لديه على ال خر )القبيلة( مع اختلاف  والحماسة، والأخو  

نيتشة، ولوتر يامون، ورامبو، يكتشف   عن مفهوم الذات لدى ك من 

 Out Siderأأدونيس أأن هذا الشاعر شاعر  ينسحب  عليه مفهوم اللامنتمي  

ي عد   المعنى  وبهذا  وجود.  لا  وغيره  الوجود،  هو  متوح د،   ، منفصل  فهو 

اللاخضوع.  أأساس  على  المجتمع،  أأو  القبيلة،  قانون  يرفض  رومنطيقيا، 

ا من أأي  فرومانطيقي   د الا نسان متحرر  نظام، مثلما تمجد الحرية المطلقة   ته تمج 

م ا  التي تكاد تشارف   لفرد، ويؤطره، ويحرمه  الفوضى. ففي نظام قبلي يح  ج 

من الحرية التي يتمتع بها، يغدو الحلم الرومانطيقي مشروع ا، وليس مطلوبا  

   . (1)فحسب

ه، لم يخطر له ببال أأن  الدارس، وهو يقوم على أأن  أأدونيس، في هذا كل  

بقراءة هذه اللامية قراءة مغايرة، ينبغي أألا تفوته علامات  الاس تفهام التي 

حول   من  ترتسم  أأسطورة  يكون  قد  فالش نفرى  والشاعر.  القصيدة، 

قلت الأساطير التي برع في نسجها الا خباريون. والمعروف أأن هذه اللامية ن  

   الي ـــــها عنه تلميذه أأبو علي الق ــهـ وقد نقل   321عن ابن دريد المتوفى س نة  
    _________ 

 87-  84كلام البدايات، مرجع سابق، ص  .1
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قد الش نفرى وزمنه. و عصر  ا من  نوادره، والاثنان بعيدان جد  هـ( في  356)

الذي   هـ(180ابن دريد أأكد له أأنها من نظم خلف الأحمر)  ذكر القالي أأن  

منها ل  نح   المتون  العربي؛  الشعر  مصادر  يتصفح  ومن  الشاعر.  لهذا  ها 

هـ( الذي ذكر قليلا  356كرا. فأأبو الفرج الأصفهاني)والهوامش، فلن يجد لها ذ  

ليها، ولم يذكر منها بيت  من أأخبار الش نفرى في " الأغاني " لم ي   ا.  شر ا  ا واحد 

ا لى جانب أأن هذه اللامية تختلف عن سائر أأشعار الصعاليك بطولها،   ،هذا

ذ المعهود في أأشعارهم أأنها مقط   فيها الكثير من    قصيرة. زيادة على أأن    عات  ا 

الألفاظ،   ، رياتو  والت    ، والكنايات  ،والجناس  ،الطباق وغرائب  والبديع، 

ة على الشاعر الجاهلي، وهذا كله مما يشهد  ن  ج  والقوالب الأسلوبية المس ته   

شاعر  عاش في عصر  ما، لكنه    ،الذي نظم هذه اللامية  ،الشاعر  على أأن  

 . (1) الجاهليصر  بالتأأكيد ليس الع  

لأجل هذا كله يجد القارئ أأن  ما بذله أأدونيس في قراءته المغايرة لهذه  

ذا أأخ    –القصيدة   لا   -على الأقل، بالاعتبار  ،ضهات هذه القرائن، أأو بع  ذ  ا 

تذروه   ا  رماد  كونه  كانت   يعدو  مغايرة  الجديدة،  فالقراءة  غير    ،الرياح.  أأم 

ن بالتحقيق، والتدقيق، والتم   لا فهيي مغايرة، ينبغي لها أأن تتحص  حيص، وا 

، وجنس    ضرب  باطل   والتخييل، الذي ينقلب   ،رفاقع  من التصو    من الظن 

ضروب   والأباطيل  ا لى  مار،  الأس  رأأيمن  على  فهر  ،  محمد محمود    أأبي 

 . (1997 -1909)شاكر

   ________ 
، عمان، الدائرة الثقافية بأأمانة  1وانظر ما كتبناه عن هذه اللامية في " الضفيرة واللهب "، ط.1

     37 - 17، ص ص 2000عمان الكبرى، 
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هومم 
م ف  دي  ي الق  عر العرب 

ي الش 
 
ف مرد 

 الي 

 

الأدب، شعره ونثره، ولا   التمرد ،من حيث هو ظاهرة، معروف في 

القيم   وجه  في  العصيان  راية  رفعوا  كطرفة  الجاهليين  بعض  أأن  في  ريب 

السائدة، خلافا للنابغة الذي أأظهر في شعره الخنوع والا ذعان لملوك عصره،  

على  الاعتراض  في  الس بق  قصب  لطرفة  أأن  بيد  النعمان.  مقدمتهم  وفي 

السائدة، ولا يختلف في هذا عن فئة من الشعراء وصفت من باب  الأفكار  

الذم بالصعاليك، ولو أأن هذا الوصف تحول في التداول لمديح. فهذا ثابت  

ا لى قوم سواكم ا فا ني  يقول صراحة "  المنبوز بالش نفرى  الأزدي  أأوس  بن 

ا نائ شر   لأميل   عافي  امرؤ  ني  فيؤكد: وا  الورد،  بن  أأما عروة  " وفي   ة  ك  " 

( 2011)  "  د الشعراء العباس يين على السلطةقراءات  في تمر  "  كتابه القيم  

د على جل   رحومالم ع  يتتب   ا من هذا التمر   ما هو سائد. ياسين عايش صور 

أأن   والخلفاء   فالمعروف  الأمراء  بلاطات  يؤم ون  كانوا  ن  وا  الشعراء، 

أأن   لا  ا  تلك التي تتصل بمواقفهم من     منهاسواء    ،لهم همومهم  والسلاطين، 

  ، والتقاليد  ،سلطة العاداتتلك التي تتصل ب   السلطة المدنية، أأو الدينية، أأو  

هـ( لا يخلو 354ا كأبي الطيب المتنبي ) والقيم الأخلاقية. فنحن نجد شاعر  

عبر فيها عن سّطه، وتمرده، على الرغم من انتجاعه بلاطات  ي    شعره من ثورة  

د  ض  وع    ،وابن العميد  ، وأأبي العشائر  ،وكافور الا خش يدي  ،س يف الدولة

الب   الدواميه  و  الدولة  فهو على  الزمان،  رافض   :يي، وغيرهم من سادة ذلك 
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ذعان، شامخ بنفسه عن الهوان، لا يقيم وزنا لأي  كان، يقول في بعض   للا 

 أأحد شواهده:و  شوارده،

 عظيم أأتقي  أأرتقي    أأي   مكان   أأي  

  وما لم يخلق   ما قد خلق الله   وك  

 رة في مفــرقي  تي كشع  محتقر  في هم   

وهو الذي يذم  الزمان ا لى أأهله، ولا يرى في حكام عصره ا لا ضعاف 

د. وأ ية ذلك النفوس، وقد دفع الثمن باهظا بسبب هذه الثورة، وهذا التمر  

الخدم.   ابنه، ومن معه من  انتهت بها حياته، وحياة  التي  المأأسوية  النهاية 

فاتكا الأسدي هو المدبر المنفذ،  فمن زاعم أأن   .وقيل في تلك الجريمة ما قيل

نما هم    ،ومن قائل بل هو كافور، ومن قائل لا هذا القرامطة،    ولا ذاك، وا 

في رأأي    حكاية لا تخلو من تلفيق ين. وهي  ي  ومنهم من يعزو الجريمة للبويه  

ذ شكك فيها غير واحد    المرحوم  الباحث من الباحثين المدق قين.   د. عايش، ا 

( فزعم 1937)  "مع المتنبي"في كتابه    ل من أأثار هذه المسأألة طه حسينفأأو  

عن عقيدتهم التي اعتنقها   أأن القرامطة هم المسؤولون عن مقتله، لأنه ارتد  

، وفي ش بابه المبكر.   في صباه 

ك   الس يوطي  واتهم  كافور    هـ(911)من  شاكر،  الا خش يدي ومحمود  ا 

ا أأرسل أأموالا للبويهيين،  كافور    بالمسؤولية عن مصرعه. وحجتهما في هذا أأن  

ودفع ببعض الناس لقتله بعد الذي شاع من هجائه المقذع له في القصيدة 

 التي أأولها:

 تجديد    فيك    ر  لأم    فيما مضى أأم             ت  يا عيد  د  ع   حال   عيد  بأأية  

( وأأعاد نشرها 1936مقالة نشرها محمود شاكر في مجلة " المقتطف" )وفي  

ون في  ة؛ منهم البويهي  في كتابه " المتنبي" يؤكد أأن الضالعين في المؤامرة عد  
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شيراز، وكافور الا خش يدي في مصر، وبنو أأسد من أأتباع فاتك الأسدي  

العراق. وقد اس تدل   أأموال كبيرة من    في  على هذا من قرائن، منها؛ دفع 

ع   رأأسهم  وعلى  للبويهيين،  التخطيط،   د  ض  كافور  في  فاشتركوا  الدولة، 

 لا غير.  ين أأداة تنفيذ  والتدبير، واتخذوا من الأسدي  

عايش،  د.  المؤلف  يس تخلص  المقال،  وقرائن  الأحوال،  قرائن  ومن 

ا، ولا س يما في صفوف   أأن المتنبي كانت له خصومات  كثيرة جد  ح،  ويرج 

لهم،   وهجائه  عليهم،  تحريضه  لكثرة  العرب،  غير  من  والحكام،  الأمراء، 

 راية بهم، كقوله من قصيدة:  والز  

نما الناس  بالملــــــــــــوك فما  م   ـــــت ف لح عرب  ملوكها عج  وا 

ى ب    الخز  حين يلبسـه  ن  ش  تخ  يس     لم   ـــــره القف  ظ  وكان ي بر 

صاحب   هو  الدولة  عضد  يكون   أأن  ح  مقتله، ويرج  في  العليا  اليد 

، متعد   ، وحوافز  ن كان لا ينفي أأن يكون لدى كافور الحرص لأس باب  دة. وا 

ا منه لأهاجيه المستش نعة فيه.  كله على الخلاص منه، والا جهاز عليه، انتقام  

ر، والمض   هو: كيف نتفه م     -ها هنا    -ر، الذي يواجه الراحل  م  والسؤال المقد 

د الدولة بقتله، وقد امتدحه بشعره، وظفر منه بالكثير الجم  من  عض    اتهام  

 صلاته، وعطاياه؟ 

جوابا عن هذا يس تقص الراحل علاقة المتنبي بابن العميد، أأولا، لأنه 

نص   الذي  يت    ه  ح  هو  بما  وأأقنعه  بشيراز.  الدولة  لعضد  به من  بالتوجه  صف 

س يص   وبأأنه  عض  له  السخاء،  وبلغ  به.  هو  ما وصله  بأأضعاف  أأن   د    الدولة 

عن احترامه لهم: " ما لي    : ما لا ين  المتنبي ترد د  في القدوم ا لى شيراز. وقال  

 وللديلم؟" 
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ياسين   د.  عرض  الله  وقد  الدولة،  رحمه   د  عض  في  المتنبي  لشعر 

الانحياز  مع  الفرس.  س يما  ولا  بالأعاجم،  التعريض  من  فيه  ما  فاس توقفه 

، وف ط   الشاعر  عليه هذا  ب ل  ع  ج  للعرب، وذلك طب  ينفك   ر  اللافت  ، فلا 

م  يشأأ. ويطغى على ما نظمه في  ـل    شاء ذلك أأم    ،ويتجلى    ظهر  في شعره،ي  

البلدان،   الشام، ودمشق، وحلب، على غيرها من  تفضيل   الدولة  عضد 

، وغيرهم من بنى الناس، مثلما  لم  ي  وزاد على ذلك أأن ساوى بين ملوك الد  

ة عضد الدولة، قائلا:   جاء  في مرثيته لعم 

 نعاف ما لا بــــد  مــن شربـه    نحــن بنـــو الموت فمــــا بالنا  

 ميتـة جـالينــــوس  في طب ـه   يموت راعي الضأأن في جهله  

تعريض  بالديلم، وأألا فرق بينهم وبين    ،في رأأي المؤلف رحمه الله    ،وهذا

الأخيرة   ه  ت  ح  د  السوقة من الناس. وقد توقف المرحوم عند قول المتنبي في م  

 لعضد الدولة:

قي فكوني   ر   أأذاة ، أأو نجــــاة ، أأو هـلاكا         وأأنى  شئت  يا ط 

ا  ه ابن جني  مس تحس ن ا ما استشف    من هذا المديح، فكأنه يستشعر خطر 

 ينتظره  في طريق عودته لموطنه الكوفة. 

ا ك  من الواحدي، والثعالبي، والع    وقد علق على ذلك ك   بري، وهم جميع 

شغلوا بشعر المتنبي طويلا. وقالوا في مجمل ما قالوه: " كأنه ينعى فيه  ممن  

ن  لم يقصد ذلك."   نفسه، وا 

ا يدبره له  د   ـ ا وكيا " أأما أأنا فأأستشعر غدر  ب  ويضيف المؤلف  ا لى هذا معق   

ا من حق   قدي مس تتر حين كان يسمع تشنيع الشاعر على    د  ممدوحه، انتقام 

ه لهم". ولعل هذا   ا يؤيده قول ابن الجوزي عن  ممالحكام الأعاجم، وازدراء 

ه  " كان المتنبي قد وفد على عضد الدولة   علاقة المتنبي بعضد الدولة، ونص 
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بشيراز، فأأكرمه، ووصله بثلاثة أ لاف دينار، ثم دس  عليه من يسأأله: أأين 

لا أأنه    ،زل  هذا العطاء  من عطاء س يف الدولة؟ فأأجاب المتنبي: هذا أأج   ا 

د الدولة، وأأذن لقوم  ع. فاغتاظ عض  ب  ، وس يف الدولة يعطي عن ط  تكل ف  م 

الأثير في   ابن  عليه  أأثنى  الخبر  وهذا  انصرف".  ما  ذا  ا  قتله  ضب ة في  من 

ا لهذه القرائن د الدولة    ،"البداية والنهاية". وتبع  يرى الدكتور عايش أأن لعض 

 الطولى في اغتيال الشاعر. البويهيي اليد  

 ه د  بشار وتمر  

أأنه عرض لشخصيته في    168أأما بشار بن برد)ـ هـ( فعلى الرغم من 

لا أأنه عاد واس تأأنف النظر في  2010كتابه دراسات في الشعر العباسي) ( ا 

و  علاقته  تمرده  ا لى  والحب،  بالدين،  علاقته  عن  التركيز  صارفا  شعره، 

أأتباع محمد بن الحسن   العلويين من  أأنه والى  فقد ذكر  بالسلطة والخلافة. 

براهيم، وناصب أأبا جعفر المنصور العداء.  الملقب بالنفس الزكية، وأأخيه ا 

 ففي هجائه يقول: 

 بسالم    ا قليل  ــــ  ولا سالم  عم       بدائم  ما طول  عيش   ،أأبا جعفر  

والملذات، يجرى في ذلك مجرى  اللهو،  على  بالمقيم  أأبيات  في  ويصفه 

ت أ مالهم بالبقاء والخلود، وجرت عليهم  ط  ب  الأكاسرة من ملوك فارس، ممن ح  

 أأحكام القضاء، ونقمته، بالموت: 

ا في طريقهم  ي أأش باه  تلك النقائمـقولا تت          فأأصبحت  تجري سادر 

ي   التقلب، ولا  كثرة  من  بشار  به  يتصف  ما  الراحل  المؤلف  نكر 

ذب، فهو بعيد هزيمة العلوي ين  المذكورين، تحول من هجائه للمنصور  ب  والتذ  

أأواخر  وعلى  الخراساني،  مسلم  أأبي  على  تنديده  عليه، وصب   الثناء  ا لى 

الأمويين، ولا س يما الوليد بن يزيد، ومروان بن محمد. ولا يشفع لبشار هذا  
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اتقاؤه غضب    ه  اضطرار    التقل ب   أأو  العباس يين،  ف  ع س  من  بحياته  للنجاة 

 الخليفة. 

 ثورة أأبي نواس 

ا في رأأي الراحل على أأن  أأبا نواس هو أأكثر    الشعراء العباس يين تمرد 

ياسين عايش، فهو لا ي ذعن في شعره لا للسلطة الدينية، ولا الأخلاقية، 

أأحيانا  اس تخفافه  عن  فضلا  الموروثة،  الفنية  الأدبية  والأعراف  للقيم  ولا 

ف،  الشعري عن هذا كله لا يخلو من تطر  الس ياس ية. وتعبيره   بالسلطة 

بها على من عابوا عليه المجاهرة بالمعاصي، والترد د على    في قصيدة يرد    يقول  

 الحانات:  

 ن لبن  وخمر  ـدوه مــــلما وع   ا أأأأترك لذة الصهباء نقد  

 رافة يا أأم  عمرو  حديث  خ   حياة  ثم موت  ثم بعث   

على  الوقوف  نبذه  والفني،  الأدبي،  العرف  على  ثورته  مظاهر  ومن 

ن والديار، داعي ا لاس تفتاح القصيدة  م  وال ثار، والبكاء على الد    ،الأطلال

 بذكر الخمرة، لا بالمرأأة، فهيي أأولى بالحفاوة، وأأحرى بالاس تحسان: 

م   صفاتك لابنة الكرم   فاجعل    صفة الطلول بلاغة الف د 

ذا وصفت  الشيء  م   اب  ت  فا   ط  ومن وهم   ــ  لم تخل  من غل    ع 

ه هذا شيء  من  د  ر الشعوبية التي تنتقص منوقد خالط تمر  العرب،  قد 

ومن مكانتهم الحضارية، ويصفهم بالبداوة، ويفضل عليهم أأمما أأخرى، لا س يما 

 الفرس:

 ديب  ـولا عيشا فعيشهمو ج       فلا تأأخذ عن الأعراب لهـــوا 

 وهذا الخمــر  لا اللبن  الحليب       لا عيش  البوادي  فهذا العيش  
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 المعاكس التمرد  

الشعراء  عداد  في  العتاهية  ابا  يدرج  المرحوم  أأن  الأمر  في  والطريف  

د   ليهم، وتحدثنا   المتمردين، لكنه تمر  مختلف، فهو في الاتجاه المعاكس لمن أأشرنا ا 

ف في زمنه أألوانا من الانحلال الخلقي،   عنهم، وعن تمردهم. فأأبو العتاهية ع ر 

صفواخ، سواء  في صفوف الشعراء الذين  اف، والبذ  والا سر   صبة المجان  بع    و 

ومسلم بن الوليد)صريع الغواني(   ،كبشار، ووالبة بن الحباب، وأأبي نواس

بدء   الخلفاء،  ومرور  أأو في صفوف  بالمنصور،  من  ا  تلوه  ومن  بالرش يد،  ا 

هذه   وثورته  والتقشف.  بالزهد  المعروفة  ثورته  فثار  كثر،  وهم  الخلفاء، 

الحاكمة، ونتيجة لذلك تعرض لغضب  بت تعريضا بالساسة، وبالنخبة  تطل  

ا على الرش يد الذي أأراد منه   ا. يقول، رد  ج  به في السجن مرار  الخليفة، وز 

 فه:الرجوع عن زهده، وتصو  

 ــــــلم فهذا مقام  المس تجير من الظ      ظلمتني  د  ـا قـق  الله مـكفاك بح

عد  حتى أأنوح  على جسمي أألا    تيأألا في سبيل الله جسمي وقو   س   م 

العتاهية المؤلف  ،وأأبو  نقده الخليفة، مذكرا بالموت   ، في رأأي  غالى في 

أأبي الحديد في " نهج    وزعم ابن    .والبعث والنشور ويوم الحساب والعقاب

أأن كان يكتب الشعر في الخلفاء على   مربه الأ   البلاغة " أأن أأبا العتاهية بلغ  

 ن. وجدران السج

ويقفنا د. ياسين عايش على شيء  أ خر ذكره أأبو الفرج الأصفهاني، وذكره 

ابن العدي، وهو أأن  الحب س لم يؤثر في صلابة موقفه، وتمسكه برأأيه، فهو 

تبع ا لذلك من أأصحاب الرأأي الذين يثبتون على المبدأأ. ودليل ذلك أأنه لما  

بأأمر من القاسمس   ، بل عر ض به، وقال فيه ن  لم يهاد    -ابن الرش يد    -ن 

ليه من حبل الوريد. وعندما استشاط شعر   ا يذكره بأأن رحى الموت أأقرب ا 



36 
 

شعر   فيه  العتاهية  أأبو  قال  ده،  وهد  منه،  مغضب ا  جديد  القاسم  يزدري  ا  ا 

ذن متمرد ، لكن تمرده في الاتجاه ال خر، أأي أأنه  بالمتكبرين التي   اهين. فهو ا 

أأبي نواس، وشعر ابن  مباين  لذلك الذي وجدناه في شعر بشار،   وشعر 

   .الرومي، والمتنبي أأحمد بن الحسين، وغيرهم من شعراء هذا العصر

ل   ذا ضممنا هذه الفصول عن تمرد الشعراء على الس  في العصر    ط ونحن ا 

العباسي، وعلى غير السلط، ا لى كتابه ال خر دراسات في الشعر العباسي، 

وكتابه الأس بق من هذين الكتابين الشعر العباسي في بلاد الشام والجزيرة  

حيص، في الأفكار  ـ ا طابعه التدقيق، والتم ا ضخم  نجد بين أأيدينا مرجع    1995

عادة النظر فيما هو شائع ومأألوف، وتغيير   ا  السائدة عن هذا الشعر، مع 

لكثرة   مفاهيم صحيحة  أأنها  الدراسين  من  ظنا  والراسّة،  الرائجة،  المفاهيم 

البحث،  أأن  الراحل  المؤلف  لنا  أأوض  وقد  ليها،  ا  والتنويه  تردادها، 

وبصحته، غير صحيح، ولا  به،   م   ـسل  والتحقيق، يؤكدان أأن الكثير مما هو م  

عادة النظر فيه.   بد من ا 

خروج    به  يعني  فهو  في تناوله للتمرد توقف عند المعنى العام فحسب.ف

الشخص عن القوانين المجتمعي ة وقوانين النظام العام، وعدم الاعتراف بحكم 

يقبل    أأي   أأي بمعنى رفض طاعتهم ولم  القوم  د الشخص  على  سلطة، وتمر 

أأعلنوا   أأي  الضباط  أأوامر  على  المعسكر  في  الجند   د   ر  وت م  منهم،  النصيحة 

والثورة عدة   .العصيان  للتمرد مضامين  أأن  النفسي كالذي    ؛بيد  التمرد  فمنه 

نجده في رواية الغريب للبير كامو. ومنه تمرد المراهقين، وهو طور من أأطوار 

  .النمو البيولوجي
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ي و 
 
اب كالي ةالعت  ح إش 

 
 الموش

 

شمس  غروب  على  الس تة  القرون  يقارب  ما  مرور  من  الرغم  على 

ال سر في 1492الأندلس)  الشجي  يقاعه  ا  )الأندلس(  لهذا الاسم  فا ن  م( 

نفوس العرب، حاملا في نغمته أأصداء الماضي العريق، وأأمجاد الخالدين على  

الزمان، الأحيان  مر  وعبد   والأعيان،  ،وتعاقب  الداخل،  الرحمن  كعبد 

الرحمن الناصر، والمنصور بن أأبي عامر، وابن زيدون، وابن هانئ الأندلسي، 

صاحب التوابع والزوابع، ومحيي الدين بن عربي،    ،دي  شه وابن خفاجة، وابن  

 بن يقظان، ولسان الدين بن الخطيب   مؤلف حي    ،وابن رشد، وابن طفيل

وابن قزمان صاحب   البيان،وزارة  الذي عرفته الوزارتان، وزارة الس ياسة و 

الا شبيلي،  سهل  وابن  الموشحات،  صاحب  التطيلي  والأعمى  الأزجال، 

مارة القصر. وغيرهم من    ،والمعتمد بن عباد مارة الشعر، وا  الذي جمع بين ا 

أأسماء   حفروا  الذين  ج  الأعلام  على  مبدعي  والليالي،  الأيام  ر  د  هم    بصفتهم 

 . لمعاليلأمجاد وابين لطلا  ، أأو ساسة الجواهر والل لي

الموشحات   وكتاب   عن  الله،  رحمة  عليه  عناني،  زكريا  محمد  الدكتور 

من درر الكتب في هذا الموضوع. ومن خير ما كتب عن   الأندلس ية يعد  

  - هذا الشأأن. صدر عن سلسلة )عالم المعرفة( الشهرية الكويتية في يوليو

ص يتناول فيه تناولا دقيقا شاملا عددا من    330في نيف و  1980تموز  

والتقوي،   بالبحث  وأأجدرها  بالتقدي،  وأأحراها  أأولاها،  مفهوم   القضايا؛ 

 ع الأندلسي.ق  نشأأة الموشحات، وتطورها في الص  و  ،الموشح
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 صنعة الأندلس يين 

ومغاربة، ومن    ،تداولها الباحثون من مشارقة  وفي هذا الس ياق ثمة أ راء  

ليه، بعضهم من   عرب ومستشرقين. ويكرر المؤلف ما يقول به، ويذهب ا 

هـ وهو الذي يقول 295زى نظمه لعبد الله بن المعتز  ع  أأن  الموشح الأول ي  

 فيه:  

ليك المش تكى  ن لــــم   ،قد دعوناك         أأيها الساقي ا   تسمع   وا 

بهذا الرأأي، لكون الموشح نفسه منسوبا  -رحمه الله  - ويشكك العناني 

جد في ديوانه. ونحن نشاطر  565المعروف بالحفيد )  ،ره  لابن ز   هـ( وقد و 

المؤلف هذه الشكوك، فقد بحثنا في ديوان ابن المعتز المحقق المطبوع فلم نجد 

ا  فيه  له أأن مؤرخي الأدب لم    ا. حضور    ولا في المختارات  .  ذكر  علاوة على 

يذكر أأي  منهم هذا الموشح، فلو كان لابن المعتز فعلا، لما غفل عنه، وعن 

ذكره، كثيرون، لما يتصف به من خروج لافت  على تقاليد القصيدة. ويذهب 

الموشح الأول لأبي نواس، لا لابن    و  ز  من الباحثين ا لى الزعم بع    غير قليل  

المعتز، وفريق أ خر يعزو الموشح الأول لأبناء بني النجار الذين اس تقبلوا به 

تد    ب  ثر  وصوله ي    لدىالنبي )ص(   ا. وأأوردوا نموذجا لا ي ع  به في رأأي    مهاجر 

ذا و   بالقصيدة المعروفة " طلع البدر    ن  وز  الراحل العناني؛ لركاكته، وضعفه، ا 

 قبل بها لا بغيرها من الأغاني.ت  علينا " التي ثبت أأن الرسول)ص( اس   

في  هـ(542)وينحو العناني منحى من يقبل برواية ابن بسام الش نتريني

قد  أأ " الذي يؤكد    في محاسن أأهل الجزيرة  كتابه" الذخيرة  ا بن معافر م  ن م 

الأول، وقد هو صاحب الموشح    -تصحيف  ولعله،  وقيل الغريري  –الفريري  

 ."العقد الفريد"هـ(  صاحب 356ه الأندلسي )ابن عبد رب    حذا حذوه  
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ا لكثرة ال راء، وتوافرها في هذا الشأأن، نجد الراحل يختصر ذلك   ونظر 

ا أأن أأحدا لا يس تطيع أأن يقطع في هذا برأأي. ومن حسن الحظ أأن مؤكد  

 - وهو من أأعرق الباحثين في الأندلس يات  -المستشرق الا س باني )غومث(  

ا ذا طبيعة عربية أأصيلة، وأأن الأثر اليسير فيه للأغاني  يرى في الموشح ش   عر 

ة، وهي قفلة الختام  ج  ر  على ما يظهر أأحيانا في  الخ    تصر  الشعبية الا س بانية يق  

من الشعر العربي؛    ب  بصلة قوية لأضر     ما في الموشحات يمت    فيه. وسائر  

  س، وهما من فنون النظم التي ع رفت في المشرق. فالموشح ط، والمخم  كالمسم  

رأأي غير هذا الرأأي حري     محض، وأأي    ة  أأندلس ي    صنعة    -   تبعا لما تقدم    -

 ض.ح  الدو  لرد  بالنفي، جدير  با

 مصطلحات جديدة 

راز" لابن س ناء الملك في تناوله    هـ(608)ويعتمد الراحل على " دار الط 

ا لها عن    لبعض المصطلحات التي أأوجب التعامل بها ش يوع   الموشحات، تمييز 

القصائد. كالمطلع، والغصن، والأسماط، والقفل، والخرجة، والبيت، الذي  

ة بهذا  وهي مفاهيم نقدية خاص    يختلف مدلوله في الموشح عنه في القصائد.

النظم. من  يتناول    اللون  المصطلحات  هذه  مشهورة    موشحة    ولتوضيح 

 التي أأولها: ه( 525)معروفة للأعمى التطيلي

ر     ضاحك  عن جمان     سـافر  عن بد 

 دري ـص واه  ـوح  ان  ـضاق عنه المك

، والثاني لعبادة  ه(540)وتناول ا لى جانبها موشحين، أأحدهما لابن بقي

 .  ه(440)بن القزازا

، أأحدهما  فهومينوقد ساقه الكلام على هذه المصطلحات للوقوف عند م 

هو الموشح الشعري، وال خر غير الشعري. فالأول هو الذي يلتزم فيه الناظم 
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في   ل، على النسق الذي وجدناه  م  بأأوزان الشعر العربي؛ من خفيف، أأو ر  

قد حمى "   الحمى أأن    : " هل درى ظبي  ه(649)موشح ابن سهل الا شبيلي

" جادك    ه(776)ل. وكذلك موشح لسان الدين بن الخطيبفهو من الرم  

ذا الغيث همى  الغيث  . والرمل مثلما هو معروف فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن  "ا 

ى هذه العلة   وقد تكون الأخيرة فاعلن بحذف السبب الخفيفي الأخير وتسم 

الشعري  علة الحذف. الناظم وزنا من    ، وأأما غير  فيه  يلتزم  فهو الذي لا 

 أأوزان الفراهيدي، كهذا الموشح: 

 ش يمة العاني                  صبرت  والصبر  

 هجراني     معذبي كفاني     ولم أأقل  للمطيل

فالأول على وزن الم نسرح، والثاني لا هو على المنسرح، ولا على غيره،  

 وهذا نموذج أ خر: 

 رــظ  له ن     يا ويح صب     ا لى البرق    

رق       ر  له وط     وفي البكاء      مع الو 

، والتنغيم    مثل    :الملك  وفي رأأي ابن س ناء   هذه الموشحات ينوب فيها الن بر 

كتابه في  رتمان  ا  المستشرق  ويرى  الوزن.  عن  الغناء،  في  )عن   الصوتي 

ا.  قالب ا صوتي    146ترجم للعربية، أأن للموشحات ما يقرب من  الموشح( الذي لم ي  

أأن   وهي  أأساس ية،  ملاحظة  المؤلف  تفوت  تخضع    ولا  الموشحات  بعض 

، كموشحة ابن سهل الا شبيلي ه(175)ا لعروض الخليل بن أأحمدخضوعا تام  

 ح:ف  الن   صاحب   ري   المق  على رأأي   شعراء   التي عارضها نيف وعشرة  

ن س   ص    ب  ل  ق   حمى  الحمى أأن  قد   هل درى ظبي   ه  عن مك   ب   حلــــ 

فاع   فاعلاتن  )فاعلاتن  وزن  من  ح  ل  فهذا  وقد  السبب   فيهذف  ن( 

فاعلاتن الأخير من  فاعلن  ،الخفيف  ا لى  ترد  العروض    في ك     ،التي  من 
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أأن يتناول   ،من حيث  هو فن    ،ب. ويقتضي البحث في طبيعة الموشحوالضر  

المؤلف نمط التقفية فيه، وما فيه من مزايا لغوية تقترب به مما كان دارجا 

نت بعض الموشحات أألفاظا عامية، وشائعا في لغة الحديث اليومي، بل تضم  

ع على نظم الشعر ة. وهذا شج  ج  وسوقية، وأأعجمية، فيما هو معروف باسم الخر  

 بالعامية مما غدا متداولا باسم " الزجل " تمييزا له عن الموشح. 

 الموشح   أأغراض  

أأغراض   فعند ظهورها    ات فموضوع  الموشح  أأما  العناني.  يس تأأثر باهتمام 

اقتصرت على موضوعات الغزل واللهو والغناء، ومجالس الطرب والأنس،  

التي يغلب عليها العبث والمجون. وقليل من الموشحات المبكرة تهتم بوصف  

الشعراء    ، والورود  ،الرياض الوشاحون  نافس  بعد  وفيما  في   والرياحين. 

وابن   ،ن برعوا في ذلك لسان الدين بن الخطيبأأغراض أأخرى كالمدح. ومم  

. وقد عثر المؤلف على موشح  في الزمن  رينوكلاهما من المتأأخ    ه(793)زمرك

ب ر  في كتاب " المغ    ه(685)ابن سعيد  رواه    ه(624)مونز  في الرثاء لابن ح  

في الرثاء.    س تة    موشحات    -الرحالة    -  ه(614)لى المغرب". ولابن جبيرفي ح  

فنظم الموشحات في   -المتصوف المعروف    -ه( 636)أأما محيي الدين بن عربي

 الصوفي. د  ج  المديح النبوي، وفي الو  

 مشاهير الوشاحين 

العناني   المتبقية يسلط  الكتاب  الضوء على   -رحمه الله    – في فصول 

 التوش يح فيطرد ذلك على النحو ال تني: مشاهير

 رواد الموشح   .1

 الجيل التالي للرواد في القرن الرابع والخامس   .2

 الجيل التالي في القرن السادس والسابع وهو جيل الازدهار والنضج .3
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 القرن الثامن والتاسع وهو جيل المتأأخرين  .4

ه في هذه الفصول يقوم على توضيح ما تجلى في هذه الحقبة أأو   ،ونه ج 

، مع ذكر  عنىوالم ،من مظاهر غلبت على الموشحات من حيث المبنى ،تلك

من فيها  قيل  وما  موشحاتهم،  من  وأأمثلة  الحقبة،  في  الوشاحين    ثناء   أأبرز 

مع التنبيه على المصادر الأصيلة التي عنيت أأو تجريح وتعريض،  تقريظ،  و 

بالشاعر، أأو بموشحاته. وهذا يتطلب المزيد من التوثيق، وتبيان الا حالات  

 والتدقيق.  ،حيوض تال من المرجعية بمزيد 

ح لما في الموشحات من أأغراض. وفي الأثناء، وعلاوة على ما ذكر، يلم  

عليهما الغزل واللهو،    غلب    ،هروابن ز    ،الأعمى التطيلي  :فعلى سبيل المثال

المد موشحاته  على  غلب  الخطيب  بن  الدين  لم  يحولسان  ن  وا  من    ل  تخ، 

. وابن سهل الا شبيلي غلب عليه الالتزام بالوزن الشعري. النسيب الصريح

للتصوف الواض  ميلها  ابن عربي  ليه من ومما غلب على موشحات  ا  ، وما 

فالحد    . س والتشو 

 التحقيب الزمني 

التحقيبويح   هذا  للمؤلف  الموشح  الزمني  مد  أأيضا   مد  يح  و    ،لتاريخ  له 

ال باسم  للخلط    وشاحالتذكير  تجنبا  الوفاة،  وس نة  ونس به،  تشابه  ل منهم، 

الأسماء. فعندما ورد ابن هانئ بين الوشاحين في القرنين الخامس والسادس  

الشاعر المعروف الذي لقب بمتنبي   ه(362)ميزه عن ابن هانئ الأندلسي 

بمدحه الفاطمي، واختص  بالمعز لدين الله  اسمه  واقترن  والثناء    ،المغرب. 

الموشحات  أأصحاب  من  وهو  الغرناطي،  حيان  لأبي  ذكره  وفي  عليه. 

، صاحب البحر   ه(745)المتأأخرين، ميز بينه وبين أأبي حيان النحوي   المفسر 

المحيط. وفي وقفته القصيرة لدى لسان الدين بن الخطيب ذكر بعض سيرته،  
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الكامنة فيمن   ر  ر  الد  "و  "الا حاطة في أأخبار غرناطة"وبعض مؤلفاته، ومنها  

الثامنة المئة  شعراء  من  الأندلس  في  لابن  "لقيته  ينوه  أأن  يفته  ولم   .

عجابه بموشح ابن الخطيب ه(808)خلدون  الذي يبدأأ بقوله: ،وا 

ذا الغيث   ث  جادك الغي    لس  د  ـل بالأن  ص  الو   يا زمـــان    مى ـه ا 

الموشحات التي عارض فيها أأصحابها موشح ابن سهل   وهذا الموشح أأحد  

ذكره. س بق  شجعت   الذي  كثرة  الدين  لسان  موشح  عارضوا  الذين    وكثر 

موشحة لسان الدين  "كتابا عن ذلك بعنوان    فصنف   -رحمه الله    -العناني

الغيث"ابن الخطيب   العربياومعارض  "جادك  الشعر  . وكان هذا "تها في 

الشاعر المعروف بذي الوزارتين قد جعل من مطلع موشح ابن سهل خرجة  

 في موشحته:  

    عارضت  لفظا ومعنى  وحلى   

   ال  ــــقول  من أأنطقه الحب  فق                              

 ى مى أأن  قد حم  الح   هل درى ظبي  

 س   ن  ك  قلب  صب   حـله   عن م                               

موشحاته   بعض   " النفح   " في  الم ق ري   جمع  ومن    وقد   " عنوان  تحت 

ك، أأبو عبد لله محمد بن يوسف، فقد جمعت ر  م  ابن ز    أأما معاصره    محاس نه ".

. وكان قد زاد هو  "  شعر ابن زمرك  "ونشرت في ديوان بعنوان  ،موشحاته

فجعلاه من س بعة أأبيات،   ،كمعاصره ابن الخطيب  ،ال خر من طول الموشح

 فحسب.  لا من خمسة  

 أأندلس ية   صبغة

ذا تجاوزنا الحقبة الأخيرة لما تلاها، فتساء   لا تذكر الموشحات   م  ـنا: ل  ل  وا 

لا وتوصف بالأندلس ية ا، وفي المشرق؟ مع أأنها شاعت في المغرب أأيض    ،ا 
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الأندلس  :قيل في  ظهورها  ن  غيره  ،ا  وش يوعها،   اقبل  الأمصار،  من 

من الأقطار، يجعل الأندلس أأولى   اونضجها، وازدهارها فيه، سابق  لما عداه

ة. بيد أأن هذا لا يعني تقصير  ب  س   بهذه النس بة، وأأحرى من غيرها بهذه الح  

الأقصى  المغرب  وشاحي  من  لمع  فقد  التوش يح؛  في   الفش تالي   المغرب 

ذكره   ه(1031) بالوزير،  المشهور  الغساني  محمد  بن  القاسم  وأأبو 

وابراهيم الفاسي المعروف ببديع الزمان.    "في" روضة ال س  ه(1041)المقري

 وغيره. ه(1345)دارن  ومحمد بو ج   ه(1120)وابن زاكور

 كلمة أأخيرة 

ومن حسن الحظ أأن الموشحات التي أأسف ابن الخطيب لتراجع الاهتمام  

)بها في   رسم  ه776زمنه،  يعف   لم  ت  (  ولم  معالمهاط  ها،  ولم    وأ ثارها،  ،مس 

، والدليل على هذا أأننا نجد في شعر الشعراء المعاصرين  حي أ ياتهاـ  أأو تم  ت درس  

أأو لذاك.  الشاعر،  لهذا  والفينة موشح ا  الفينة  فنقرأأ بين  الموشحات،  بعض 

براهيم    :وا لهذاوممن تنبه   الشابي، وجبران، وبعض شعراء المهجر، والشاعر ا 

الخالق، والشاعر محمود درويش، وأ خرون كثر لا  طوقان، ومطلق عبد 

ما نظموه، مما ينفي عن الموشحات   يتسع المجال لا لذكرهم، ولا لاس تقصاء  

ن بد   أأو الانقراض، ففكرة زوال الفن، وا  صحيحة لدى    ت  فكرة الزوال، 

لا أأن  أأحد   ذا كان هذا الفن  النظر الأول، ا  ا، أأم    ا لا يعلم ما ا  س ينبعث مجدد 

لا. فالأدب، كغيره من الفنون، من طبيعته، وسيته، أأن  يحيا بعد موات،  

بعد خمود  وف وات، مثلما ينبعث طائر الفينيق حي ا من رماده،    ث  ع  وأأن ينب  

 قاده.  ور   هموده،محلقا عاليا بعد 

أأني   الأدبية في مصر    ذكر  الأديب دمت  ص  الأوساط  الشاعر  برحيل 

عناني زكريا  الخميس    -  محمد  يوم  الأندلس ية  الموشحات  كتاب   19مؤلف 
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فقد     -عن عمر يناهز السابعة والثمانين  2023تشرين الثاني أأكتوبر من العام  

عام  و   الا سكندرية  في  جامعتها  س  ر  ود    1936لد  بدرجة فيهوتخرج    ، في  ا 

عام  الليسانس   ال داب  في  العليا   .1961)بكالوريوس(  دراس ته  وتابع 

ولم يقف    1967من الس نين    بباريس، وظفر بدرجة الدكتوراه بعد ست  

ذ تابع الدراسة في السوربون، وفاز بعد ست   طموحه عند هذه الدرجة؛ ا 

عين   1974وفي العام    1973أأخرى بدكتوراه في الأدب المقارن    س نوات  

ل منها ا لى جامعة الا سكندرية.  تحو    1980ا. وفي  عيد  في جامعة أأس يوط م  

 فأأس تاذ في أأقل من ثماني س نين.  ، وفيها تنقل من أأس تاذ مساعد ا لى مشارك

للعناني غير قليل من المؤلفات الشعرية، والنقدية، والترجمات، فضلا  

قليل   غير  تحقيق  الموسوم   عن  الكتاب  مؤلفاته  أأبرز  ومن  الدواوين،  من 

بعنوان "الموشحات الأندلس ية" وتنبع أأهمية هذا الكتاب من كونه الدراسة 

ات، والنظرة الفنية النقدية.  الوحيدة التي تجمع بين النظرة التاريخية للموشح  

ما أأن  تغ    ؛فأأكثر الدراسات المتداولة ما النزعة   ب  ل  ا  عليها النزعة التاريخية، وا 

التي تعنى بالمقارنة بين الموشح، والقصيدة، وما يختلف فيه ك منهما    ،النقدية

 . *عن ال خر
  _______________ 

   2023  -10 -27*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة  
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لا تخلو   ،وتراكيب    ،في كلمات    روى عادة  ت    قصص الفانتاستيك قصص  

حكايات   يتضمن  الذي  الساحر  الخيال  أأساطير    ،من  علاقة    ،أأو  ذات 

ال دمية غير   ، والجان  ،والش ياطين  ،ةد  والمر    ،كالحيوان  ؛بالخوارق 

سطى والمسحورين. وقد كثر هذا النوع من القصص في أأداب العصور الو  

medieval period    وتنمي   ،القصص التي تخاطب الأطفالتلك  لا س يما

المخيلة م    ،لديهم  أألفاظا  أأثر    ،ومثيرة    ،جةبه  مس تعملة  نه كأ   ،وتأأثير  ، فيهم  لها 

ن  لم يكن أأكثرح  الس    . ر ا 

ني به  ع  و    .هذا النوع من التخييل في العصر الحديث  وقد شاع اعتماد  

تودوروف مؤلف تزيفتان  و   ،Propp  بروب  منهم فلاديمير  ،رونومنظ    ،نقاد  

وعنوانه بالا نجليزية   1970  "   لأدب العجائبيا مدخل ا لى  "  الكتاب المعروف  

An Introduction to Fantastic Literature   وقد ترجمه ا لى العربية

المغربيق بو علام  د  الص   ثمة   Todorovوفي رأأي تودوروف    1994من 

د القارئ في قبوله من  منه لا يترد   ضرب   :ضربان من هذا الأدب القصص

وضرب منه لا تتوافر فيه هذه   ،قصد  المجريات مما يمكن أأن ي    حيث أأن  

ه    الأولأأما    .اه من هذه الزاوية عجائبي  فعد    ،السمة فالعجائبي أأكثر   .اغرائبي    فعد 

فراطا في التخييل الذي لا ي  استبعاد   الخوارق.   د  ع  تب  س  ا لقوانين الواقع. وأأكثر ا 

ك " الذي ترجمه ي لفانتاست انها كتاب " قصص  فالقصة القصيرة التي يتضم  

القاص الروائ الناقد أأحمد المديني من المغرب، وصدر عن دار المتوسط 
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( يطاليا  با  ميلانو  موباسان 2023في  الشهير  الفرنسي  للكاتب   )

Maupassant  (1850-  1893  هي القصة الموسومة بالعنوان " المي )  ت

"La morte     ذا جاز التعبير  ،ايض  أأ وهو البطل    ،فالسارد فيها يتحدث   ،ا 

غف بها  ش    ،لماذالا  و  ،لا يعرف كيف  :وباعترافة  ،اا شديد  ا حب  عن فتاة أأحبه  

 (. 114ما في الأمر" )ص  ا، وهذا ك  ا، وأأحببته  ف: "قابلته  هذا الشغ 

يفاجئ  لكنه    ،طبيعى    وذلك شيء    .في الحديث عن هذا الحب    ويس تمر  

كانت اذا.  لا لمو  ،ثم ماتت. وباعترافه لا يعرف كيف ماتت  :القارئ بالقول

البيتقد   ا لى  الصباح   - ممطر    ذات مساء      -  عادت  الثياب. وفي  مبتلة 

أأحضرهم في  ا، ولم يفلح الأطباء الذين  يام  أأ ، ولزمت الفراش  عال  انتابها س  

وهو    ،اا يتذكر شيئا واحد  وأأخير    وائه،ل  أأو التخفيف من غ    مواجهة ما تعانيه،

فنت  ود    ،فيها كثيرون  لم يسر    عت في جنازة  ي   ثم ش     ،ضعت في تابوت  أأنها و  

 في مثواها الأخير. 

ه ر  ــ  ذكك ما في البيت ي    ضح أأن  هذا العاشق الحزين يت    من تداعيات  

يجدها   ،حين يقع عليها نظره  ،من الباب  التي تقع على كثب    ،فحتى المرأ ة    .بها

  ،حادة  في عصبية    ،ينساه. لذا يضطر    ما يحاول أأن    مرعبة لكونها تذكره بجل   

البيتلم رجلاه    ،غادرة  المحبوبة   لتقوده  قبر  عن  يبحث  وفيها  المقبرة،    ، ا لى 

زاء   ا  متأأم  ويتوقف  ك  ه  ما  الر    ب  ت  لا  الصليب  أأحب    خامي  على  وكانت  "    ت، 

 (. 126محبوبة. وماتت" )ص

الليل ا لى جانب   يقضي    ر أأن  فقر    .ا بهذه الكلماتا عميق  تأأثر السارد تأأثر  

ي   الهزيع الأخير بدأأ يمشي وهو يكاد لا  بصر مواقع خطاه.  قبرها باكيا. وفي 

والأس   بقدميه  الأحجار  س  يتحس   أأعياه  ج  ي  ،  أأن  وبعد  الشائكة،  الحديدية   ة 

 س. وفيما هو جالس  ع  ه الت   حظ  المسير جلس على حافة قبر من القبور نادبا  
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ك. وفي مشهد  خام التي يجلس عليها تتحر  ر فجأأة بقطعة الر  شع    شوع  في خ  

ورمى   ،وظهره المنحني  ،ا بهيكلهالميت الذي داخل القبر منتصب    شب    عب  ر  م  

ا وراح  ا حاد  ا على القبر، وأأخذ حجر  شاهد    أأقاموه  وه قد  ر الذي كان محب  بالحج  

أأولفان..   ك: " هنا يرقد جاالتي تقول  وهي  ،وهالعبارة التي كتبها محب    به  حويم  

 (  118الله ." )ص ه  حم  ير   ،اب  وطي   ،اشريف   الذي عاش  

 م القارئ الذي لا دراية له بالأدب  يصد    ، مشهد  بلا ريب  ، وهذا المشهد

، وفي  . ويتيح لمن ت  وواقعي    ،ما هو طبيعي    تجاوز  ي   العجائبي. فالمؤلف   فن    ، ود 

 ،. ليس هذا فحسبحي    هو    ا لمن  ا مرعب  أأن ينهض من قبره نهوض    ،منذ زمن

به، وبشرفه،   عليه ما يش يد    ب  بالحجر الذي كت    ،فضلا عن ذلك  ،لقيبل ي  

ا عنها: "  هنا يرقد    وطيبته. ويمحو هذه العبارة، ويكتب   جاك أأولفان..   عوض 

أأولاده،    حياة    و  ر صف  ــ  ته، وعكج  زو    ب  ، وعذ  ه  ليرث    أأبيه    ت  ل مو  الذي تعج  

ق  وخد    ا ".بئيس   ، ومات  ع جيرانه، وسر 

 الرهيبة   ة  ق الحقي

بهذا يكتفي  لا  زيادة    ، موباسان  التع    بل  و  في  وعلى  الزمن  ف  جيب،  ق 

السارد   ا  الموتى جميع    له  في حكايته هذه، يتراءى  اللحظي الذي يس تغرقه 

ك   ما  شواهدها  عن  قبورهم، وشرعوا يمسحون  من  انبعثوا  من   ب  ت  وقد 

أأكاذيب    عبارات   رأأيهم  ي    ، ويكتبون  هي في  ما  عن الحقيقة   ح  ص  ف  بدلا منها 

 (. 119ها الجميع.)صالرهيبة التي يتجاهل  

لدى السارد بالزيف الذي اعتدنا على الاس تغراق   الشعور    يتضاعف  

يث    هذا الا حساس يركض    فيه، وفي حمأأة    ثمان  ج    هوي في باتجاه القبر الذي 

عنه    وقد أأزيلت    ،القبر  . فوجد  ف  ا لا يوص  بها شغف    ف  غ  ش    ، تلك التيالحبيبة

  ، وماتت  ة  محبوب    ت، وكانت  أأحب    "   ، وهي الزعم بأأنهاالعبارة التي ذكرها لنا للتو  
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وظهرت في مكانها عبارة كتبتها هي بعد الانبعاث   ، . أأزيلت هذه العبارة"

 ضت  خليلها، فتعر   ا لتخون  يوم   ت  ج  ر  " خ  :عثوا، تقول فيها ب   من القبر مع من  

السارد عن    بما ذكره    نار  ــ ـالعبارة تذك  ه ، تحت المطر، وماتت " وهذد  بر    لنوبة  

عال،  ، وفي الصباح التالي انتابها الس  لثياب اعودتها ذات أأمس ية ممطرة مبتلة  

حرص المؤلف على الربط بين ما قيل   -ها هنا - لاحظ وي   ولزمت الفراش.

وما يقال في أ خرها. فهو يحسن نسج القصة خلافا لكثيرين    ،في بداية القصة

يأأتون بما لم يأأت به الأوائل،   ،لا يتقنون ا لا الادعاء بأأنهم كتاب موهوبون

 منهم قول أأبي العلاء:  - المتواضع  -المتطف ل ولسان حال  

ن كنت الأخير  زمان ه  ني وا    الأوائل    ه  ـتس تطـع   م  ـل ت  بما ل      وا 

القارئ، سواء    ولا ريب   أأن   أأو قارئا أأكان متمرس    في  ا بقراءة القصص، 

 ؟هأأيمكن وقوع    ؟ف متسائلا أأهذا شيء معقوليتوق    له بهذا،  لا دراية    ،عاديا  

د أأن يروي على  لسان السارد مثل  القاص يتعم    لا. لا يمكن قبوله! لكن  

فية هيا على حقيقة  متكئ    ،مكن تصديقههذا الحدث الذي لا ي   ر  أأنه يروي     ع 

لا تخي  للواقع، ومنها ما يكون م    منها ما يكون محأكاة    :حكاية، والحكايات نوعان

ا،  ،، وهذا النوع يتطلب توافقالتلك المحأكاة  مغايرة  بطريقة   ؤ   بين القاص    وتواط 

ي    والمتلقي أأنه لا  بعض    مثلما يظن  ذعن لرغبات الكاتب  الذي لا ريب في 

أأو أألوان  ،ا فيها لون  بنا نروي قصص   هلم   :ئ ر الكاتب يقول للقا كأن   الجهال.

زى، فالمعنى  لو من مغ  تخلا    اص  ص  هذه الأكاذيب ق  في  من الكذب. على أأن  

ل وقد توس    .القارئ هو أأن في حياتنا الكثير من الزيف  الذي يس تخلصه  

، أأو لافتا النظر ا لهذا الزيفحد    ،عن طريقهم  ، ليضع    موباسان بهؤلاء الموتى 

ليه، وذلك أأضعف الا يمان  . ا 
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من قبورهم،    همض و نهفي  و  عودتهم للحياة،في القصة يتجلى في    التعجيب  ف

  كال لهم من تقريظ  ي  كان  لا بما    ،فص  بأأنفسهم ما هم جديرون به من و    ايكتبو ل 

 . لا على سبيل الاس تحقاقعلى سبيل النفاق، 

 الوسواس 

.   التي يعود    ر لدى موباسان الحكاية  تتكر   فيها الموتى من قبورهم أأحياء 

ا حدى القصص  "الوسواس  "  ففي   يتكئ فيها على السارد    - وهو عنوان 

لتي س بقت  ا"  الميت  "المشارك، وعلى ضمير المتكلم، مثلما هي الحال في قصة  

ليها ا  السارد    ،الا شارة  مائدة عشاء    يلتقي  فندق  على  ابنته    في  معه  برجل 

فيه النزهة    على مكان تطيب  يدله   جولييت. ويطلب الرجل من السارد أأن  

جابته ع  حتى لوكانت قصيرة. ولا يكتفي السارد   نما يبدي   الطلب،  هذا  لىبا  وا 

 :يقول الأب عن ابنته  الذي يطول،  في مشاركتهما النزهة. وفي الحديث  ته  رغب 

توت   من  تعاني  نها  عصبي  ا  مفهومةرات  غير  الأس     ، ة  معروفة  كان  ولا  باب. 

تناوله أأثناء  في  قد لاحظ  يد    مالسارد  عند    العشاء  ترتعش  الأب  الرجل 

مساكه بالكوب وراثيا؟ فأأنت بلا    أأظن  ذلك  :رعلى الفو    أأو بالملعقة. فقال    ،ا 

قائلا:    الأب    . هنا يعترض  ر العصبي  لة بالتوت  ريب تعاني من شيء ذي ص  

 ج  هذا تش ن    ؟شيء  لتي تلازم يدي عند الا مساك بأأي  لعلك تشير للرعشة ا

 فيه.   ذكرى. ذكرى شعور فظيع مررت   ناتج عن

 -   . فجولييت، أأو من تلك الذكرىتبدأأ حكاية التعجيب من هذا الموقف

ووضعها الأب بنفسه   ،بها وقد وجدت في الحديقة ميتة  جيء    -يوم    ذات  

و   النعش،  الثرى في مقبرة  و  في  اللورينريت  منطقة  أأن  العائلة في  ، دون 

دها من الحلي   . وفيما التي كانت تتزين بها: أأساور، وخواتم، وقلائد ثمينة يجر 

ا في البيت بعد أأن فقد أأغلى ما لديه في هذه حزينا وحيد    د  كان الأب يرق  
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  ،امذعور    مرتين. فهب    لا مرة، بل ،  الجرس    ق  ابنته جولييت، د  وهو    :الحياة

   !!هنا؟  ن  ا م  صائ   ،ا نحو البابونزل الدرج متجه  ،وحمل شمعة

فوج  الباب  فتح  رواه    -   ئ وعندما  فزع  أأبيض    بش بح    -  فيما  وتراجع  ا  ، 

   !!أأنت؟ ن  وصاح ثانية: م  

ابنتك   أأنا  الصوت:  أأكن    أأجابه  لم  تفزع.  لا  أأبي.  أأرادوا سرقة    ميتة.  يا 

 ني. ش   نزيف أأنع  الو  ،خواتمي، وأأساوري، فبتروا ا صبعي

الأب   المفاجأأة  أأو    أأصابت  وانهار  ابنتهبالصدمة،  وأأدخل  الأمر،   ،ل 

الذي هو   ،. أأما الخادمأأن يأأتيهما بشراب    - روبس بير    -  وطلب من الخادم

سقط    ،ده، فعندما وقع بصره على جولييتب المثل في الا خلاص لس ي   ضر   م  

 ،القبر، وحاول سرقة الخواتم  ح  ا في الحال. فقد كان هو من فت  على ظهره ميت  

  كم هو مخدوع    مة اكتشف الأب  د  وبقية المصاغ. وعن طريق الص    ،والأساور

 ده. س ي   بهذا الخادم المتفاني في خدمة  

التي قصة )الميت(  و   ،: ما المشترك بين هذه القصةالقارئ  لتساء    ولئن

ليها الا شارة؟ وجدنا أأن   ا  الكشف عن زيف الاخرين هو القاسم   س بقت 

بأأن الأحياء    وتىيت" شهد المالم المشترك في هذا السرد العجائبي. ففي قصة "

عائدة ا لى    يكذبون، وفي قصة الوسواس شهدت الابنة التي غادرت القبر

، محترف    ،االخادم المخلص روبس بير ليس مخلص    البيت، أأن     ، بل هو سارق 

، ليه.    ولص  ظريف  والتعجيب في القصتين لا يتواني عن سرقة أأقرب الناس ا 

أأن   ماتوا، ثم   يتجلى في  مم ن  القصة(  )ثيمة  تنسب لهما  اللتين  الشخصيتين 

يف التي تملأ حياتنا.  عادوا بعد الموت ليقولوا الكلمة الفصل في ا شكالية الز 

تقوم  التي   ، س  الواقع، والأس  لقوانين  أأن يحدث وفقا  وهذا شيء  لا يمكن 

 عليها المحأكاة.
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دي   جي  أأن  القصص    -  موباسانيذكر  هذه  منطقة    -مؤلف   من 

ودرس في ثانوية كورني بمدينة روان   1850النورماندي)فرنسا( وقد ولد عام  

ثم توجه للخدمة العسكرية. وشارك في الحرب    .( والقانون في باريس1869)

تب الا دارية . وعمل في أأحد المكا1870التي دارت بين فرنسا و بروس يا عام  

  لا دارة وبا  ،التحق بوزارة البحرية  1888عام  وفي    1878في روان حتى س نة  

القصص  نتاجه  تعاظم  الأثناء  وفي  واحد  وع    .العمومية.  بصفته  من  رف  ا 

ميل زولا  naturalistالطبيعيين   ا  بلزاك  ، مع  أأنورويه دي    ذكره    ولمع    . و 

في الرواية بعد صدور روايته     -ثانيا  -رته  ، واش   أأولا  بصفته كاتب قصة قصيرة

حدى رواياته    . Une Vie  "   اة واحدةحي"   س ت    Bel-Amiوا  ا  طبعت 

سوا  أأس   ثالث ثلاثة    بمعايير ذلك الزمان. ويعد  وثلاثين طبعة، مما جعله ثريا  

القصيرة القصة  العالمي  فن  الأدب  تش يخوف في  أأنطون  الشهير  الروسي   :

دجار أ لان بو  1904  -1860) ( وهو 1809-  1849)  Poe( والأميركي ا 

 الثالث. 

أأما المديني، أأحمد ، مترجم الكتاب، فهو من مواليد )برش يد( المغربية 

وقد درس في فاس، وأأتم دراساته العليا في باريس)جامعة باريس    1947عام  

الذين   النوابغ  من  الكثير  دراس ته  أأثناء  و)السوربون( وعرف في  الثامنة( 

ن، كجمال  وهبوه الكثير من الوعي بالأدبي، وما بينه وبين المعرفي من بو  

الدين بن الش يخ، وجاك لنهارت، وعبد الرحمن منيف، وأ لان روب غرييه، 

ولوس يان   حجازي،  المعطي  عبد  وأأحمد  فوكو،  وميش يل  جانيت،  وجيرار 

غولدمان، ومحمد باهي، ومحمد عابد الجابري، ومحمد أ يت، وغيرهم ممن ذكرهم،  

بداعه   ( وتجلى  ذلك 2014وأأثنى عليهم، في كتابه نصيبي من باريس ) في ا 

المتنو ع. فهو كاتب قصة قصيرة " العنف في الدماغ "، و" سفر الا نشاء  
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"ظل    و   ،" الصفصاف  حائط  وروائ"   ." الغرزة  طرز  و"  والتدمير" 

، وناقد  أأدبي، له غير كتاب  ر  الغريب "، و " في بلاد نون " وغيرها. وشاع 

حداثة   وفي  المعاصر،  المغربي  والأدب  المغرب،  في  القصيرة  القصة  منها: 

ة منها" نصيبي من بار  يس " وكتاب الرواية العربي ة. وله في السيرة كتب  عد 

تن   كاتب  عربي في باريس"  وكتاب " باريس  " نصيبي من الشرق " و " ف 

أأبدا، يوميات الضفة اليسرى . وله في الرحلات عن رام الله، وبيت الله  

لى بلاد الأرجنتين، وقد فاز كتابه " مغربي في   الحرام، وأأيام برازيلية، وا 

 فلسطين" بجائزة ابن بطوطة.  

قرأأنا له في   ، أأدبي   ، مقال  صحفي  الكثير، وهو كاتب   الترجمة  وله في  

، والمحرر، والسفير، قبل أأن تحتجب،  النهار، والاتحاد الاشتراكي، والع لم 

والصحف العراقية، كالجمهورية، والبعث، والثورة، وفي مجلات منها: أأقلام، 

ذكرى يا حياء  فيها  ع ني  كتبا  وأأعد   والطريق.  من    وال داب،  لامعين  أأدباء 

كتاب    2014المغرب، كمحمد زفزاف، وأأحمد المجاطي. وقد صدر في العام  

تكريمي له بعنوان " وردة للوقت المغربي " ينطوي على عدد من الدراسات  

والشعر،  والرواية،  القصة،  في  أ ثاره  بعض  الدارسون  فيها  تناول  التي 

 والدراسات الأدبية، والترجمة. 

____________ 
   2024/  1/2*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة  
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هوم 
 الي طولة  مف 

ي ة 
ن  لشطي 

ة الق 
 
اف ق 

 
ي الي

 
 ف

 

روايات   كتفاني)أأثارت  ومقالاته،   (1972  -1939غسان  وقصصه، 

ا، وفي الأوساط الا سرائيلية بما فيها من صهيونية  الكثير من ردود الفعل عربي  

التي تناولته في ضوء   ،متطرفة، وأأخرى قد نصفها من باب التجاوز بالمعتدلة

في   ويجري  جرى  ما  حول  الا سرائيليين  من  القلة  تساور  التي  الهواجس 

قامة دولة لم تكن في يوم من الأيام في فلسطين، أأم  فلسطين، وهل هو ا 

جيو قرصنة  وزرها    ،س ياس ية  -هو  تتحمل  أأخلاقية  وجريمة  وتاريخية، 

الاس تعمارية   الدول  من  وعدد  العظمى،  بريطانيا  منها؛  متعددة  أأطراف 

الأخرى، والولايات المتحدة الأمريكية، وبعض الأنظمة العربية التي أأسهمت 

مداد  في تحقيق المشر  ا بالمال والسلاح، تجاه وع الصهيوني قولا، وعملا، وا 

د  من بلاده في مؤامرة لم يس بق أأن شهد مثلها التاريخ، ومع ذلك  شعب شر   

ما زال يسعى للعودة متشبثا، لا بالمفاتيح فحسب، بل بك ذرة تراب يفديها 

 بالزكي  من دم مناضليه، وشهدائه، أأمس واليوم وغدا. 

معظم   بترجمة  الاهتمام  الطبيعي  من  اللغة   مؤلفات فكان  ا لى  كنفاني 

بهدف كسر العزلة المعرفية التي    العبرية، وتقديمها للقارئ الا سرائيلي، سواء  

كنفاني  نتاج  قراءة  عادة  ا  بهدف  أأو  ناحية،  من  الثقافية  الساحة  أأصابت 

أأخرى. وثمة مساهمات     بوصفه أأديب القضية الفلسطينية الأبرز من ناحية  

ا لى  العربي  الا بداع  المهتمين بترجمة  المثقفين  من  لعدد   المجال  بارزة في هذا 
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  - 1930العبرية، مثال ذلك: الأديب ذي الأصل العراقي شمعون بلاص )

أأرض 2019  " وهي  لكنفاني،  قصيرة  قصص  ثلاث  بترجمة  قام  الذي   )

م" في كتابه الموسوم البرتقال الحزين" و"أأبعد من الحدود" و" السلاح المحر  

، وقام بتحرير ترجمة "رجال في الشمس" 1970بعنوان قصص فلسطينية  

( الذي قام 1952. وكذلك يهودا ش نهاف )1978و"ما تبقى لكم" في عام  

  منة"  غز    من    ورقة  وهي الموسومة بعنوان "  ،بترجمة ا حدى قصص كنفاني

" الحزين".  مجموعته  البرتقال  أأشكال   أأرض  تنوعت  الترجمة،  جانب  ا لى 

الأخرى الأدبي،  التواصل  والجمهور  أ ثاره  المسرحي  بين  الا عداد  بين    ،ما 

النقدية  ،والسينمائ كنفاني    ، والكتابات  حظي  فقد  الروائية.  والمحاورات 

ا لدوره البارز في دعم القضية الفلسطينية باهتمام بالغ؛ والتعبير عنها،    ،نظر 

ت  روايتاه "عائد  م   ـف   ح  في الشمس" وعرضتا على   ا لى حيفا" و"رجال    سر 

الصغيرة" في مسرح    قصته للأطفال "القنديل    ترضخش بة المسرح، وع  

المينا، وهو مسرح متعدد الثقافات للأطفال، والش بيبة، ترعاه مجموعة من 

 والعرب. ،غير الصهاينة الفنانين اليهود

أأن الصحفي داني روبنش تاين، وهو من الا علاميين    الأكاديمي  ،ويبدو 

وبعده، من المهتمين بكتابات    1948الذين شهدوا مجريات النكبة قبل عام  

كنفاني. وقد تجاوز باهتمامه الاطلاع قارئ  ،غسان  ا لى   ،من حيث هو 

ف؛ ما هو قدي  ح  والنبش في الوثائق، والمراجع، والص    ،والبحث  ،التقص  

لف من هذا كله كتابا صدر في العام أأ ر. فمتأأخ  جديد   ، وما هو  مبكر  منها

المنفى"  وا جدران الخزان: غسان كنفاني أأديب  بعنوان " لماذا لم تدق   2022

العام  والكتاب الذي   للعربية دون ذكر المترجم صدر في  عن    2023ترجم 

مثلما ذكر    ،صحيفة معروفة بتاريخها الأسود، وهي صحيفة يديعوت أأحرونوت
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بكلمة   ،أأو أأقل  ،من ثلاث صفحات  ة  مقدم    الكتاب    ن  على الغلاف. يتضم  

من    فحةص 230من الفصول تمتد على مساحة تربو على    اكبير   اأأدق، وعدد

 القطع الكبير.  

 1993في العام    جرت لهماوقد روى المؤلف في مقدمته حكاية عن والده  

فوجده   ،رع من القدس لزيارة أأبيه المريض في مستشفى بكفار ساباعندما ه  

ا على المقال: أأراك  ا على السرير يقرأأ مقالا له في  الجريدة، فخاطبه معلق  جالس  

ا: لا تحاول أأن تفهم العرب  ناصح     ؤون العربية. ثم أأضاف  تفهم الكثير من الش  

ويعقب على هذا زاعما أأنه، مع ذلك، لم يعمل بن صح والده،    ! أأكثر من اللازم

،   وثيق بأ ثار كنفاني،  ، بما يعنيه من اتصال  فهذا الكتاب    وبغيرها من كتابات 

ره  مما ت   محاولة لفهم العرب أأكثر   ره  منهوالده صو   . ، وحذ 

 يفجأأنا المؤلف بأأحاديث    ،ما تبقى لكم  ك    :وهو بعنوان  ، د الفصولفي أأح  

فهو يس تهل    1966لا علاقة لها بعنوان رواية غسان كنفاني " ما تبقى لكم "  

نفجار الذي أأودى بحياة كنفاني يوم   فصيلات  ت الفصل بما لديه من   عن الا 

وما    ،هب في وصفه لهذا الانفجاروقد أأس    .1972تموز    -الثامن من يوليو

علامية  ،أأحاط به من ظروف ساوية  أأ ومشاهد م  ،واجتهادات    ،ومواقف ا 

ا على  عن دور الموساد في عملية اغتيال اس تهدفته رد    وتأأويلات    ،مروعة

 ،تل فيها ثمانية أأسرائيليينقام بها ثلاثة من الجيش الأحمر الياباني ق    عملية  

لا   ،هذا الحديث التفصيلي ش به الممل    أأمر    رح عشرات. وأأيا ما يكن  وج  

أأن   المؤلف  التي   يفوت  ع فيها، وموقعه من  ي   ش   يربط بين الجنازة الحاشدة 

 ر. مؤث   فلسطيني   عربي    حيث هو كاتب  

الس ياس ي   من  نخبة  جنازته  في  سارت  لبنانيينفقد  من  الفاعلين   ، ين 

ا أأن يربط  ومن أأقطار عربية أأخرى. ولا يفوته أأيض    ،وسوريين  ،وفلسطينيين
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علامي    ، بين هذه النهاية المؤسفة لكاتب   وفي   .كبير، ومنزلته لدى القراء  ،وا 

يقول الكتب  " على مدار س نوات طويلة عثرت  :  هذا  الكثير من    ،على 

الأدبية محاضر    ،والأعمال  عملي  وخلال  كنفاني.  بن  لغسان  جامعة  في  ا 

ني  الكثير من أ ثاره. وشد    غوريون في النقب، والعبرية في القدس، قرأأت  

اهتمام  كثير   بعد    ا  يعرضونها  وكانوا  ال ثار،  بتلك  الشديد  العرب  ة  الطلبة 

الذي   -(1)تشرقمس    –ها  برأأي ستيفان فيلد  فعاليات، وبأأكثر من لغة، منو  

على ذكر الأحداث التي أألمت   رة  من قد    أأعجب بما تفصح عنه هاتيك ال ثار

مله   بالفلسطينيين يه  ما  غالب ا  الذي  والا نساني،  الشخص،   ببعديها 

 (.  12المؤرخون.)ص

في فصل أ خر بعنوان "عالم ليس لنا " وهو عنوان ا حدى مجموعات و

يس تأأنف المؤلف رصده لمسيرة    1965غسان القصصية الصادرة في العام  

ومن يافا    ، به من ظروف، تبدأأ بالتنقل من عكا ا لى يافا  الأديب، وما مر  

ثم يعرض للحوادث التي أألمت بالبلاد، واضطرار الأسرة للنزوح ا لى  .لحيفا

الهادي   لبنان، فا لى دمشق، وفي نقول  له  من كتاب لفيحاء عبد  جنوب 

ع د  الغد " يرسم لنا صورة   لتلك المعاناة التي شهدتها الأسرة،    بعنوان " و 

بها أأيام ولا تجد ما    دمة، تمر  ع  فقد تحولت من أأسرة بورجوازية لأخرى م  

خوته للعمل غير المجزي تارة، وتارة  للحصول    تأأكله. واضطرار غسان وبعض ا 

ة س  در   على بعض الفرنكات. ويشير لسفر شقيقته فايزة للكويت، والعمل م  

 ف بنا ـف يقـــبعض النفقات. ولكن  المؤلبتوفير  رة   ـف عن الأسهناك مما خف  
 _______ 

وهو أأس تاذ اللغات السامية في جامعة بون    1937عام    في ليبزغ  أأحد المستشرقين الألمان ولد   .1

أ ثاره   ومن  القرأ نية  الدراسات  اهتماماته  عبد    (القرأ ن كنص )وتغلب على  للعربية هدى  ترجمته 

 الرحمن النمر. 
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، عند ا حدى  "رسالة من الطيرة"في هذا الفصل، وفي فصل أ خر بعنوان  

قصص غسان القصيرة التي تسلط الضوء على أأحد المتطوعين الذين قاتلوا 

ببنادق تركية قديمة. وعلى عادته يسترجع تفاصيل أأخرى من سيرة غسان.  

ياد( وجورج  أأ ، كصلاح خلف )وسيرة أ خرين كانت لهم به علاقة وطيدة   بو ا 

بقيت  علاقة  بينهما  ونشأأت  دمشق،  ليه في  ا  وتعرف  التقاه  الذي  حبش، 

 متينة حتى استشهاده.  

المؤلف، يحدثنا عن جورج حبش صف به  وفي الاس تطراد، الذي يت  

ا من حركة  ودراس ته في الجامعة الأميركية، ونشاطه الس ياسي والحزبي، بدء 

مرور   القومي  الفداء،  بحركة  لتحرير ا  الشعبية  بالجبهة  وانتهاء   العرب،  ين 

صدار صحيفة الهدف. والمؤلف   ا، بع في هذا نسقا موحد  لا يت    فلسطين، وا 

 فما أأسرع ما ينتقل من موضوع ل خر. 

( الحرب  موضوع  يتحدث عن  (  1948فهو بحديثه عن سيرة غسان 

تك التي  والحوادث  نقاذ،  الا  جيش  وغيرها. وحكايات ر  ـوعن  يافا  رت في 

متواترة عن المتطوعين من أأمثال الحوينطي، ورؤساء بلديات، والحاج أأمين  

ا في ذلك   على ما كتبته روزماري الصايغ زوجة المؤرخ  كله   الحسيني، معتمد 

يس تأأنف   الأثناء  في  الصايغ.  يزيد  أأحد    الفلسطيني  عن  بطال  أأ الحديث 

منصور قديمة من عمه ،  القصص، وهو  بندقية  يس تلف  أأن  يحاول  الذي 

القتال شأأنه شأأن المتطوعين. وفي القصة يروي غسان ا مزيد    ليشارك في 

التفاصيل عن بطولة هذا النموذج، ولولا هذا الجزء من حديث المؤلف    من

رت  أأن  هذه القصة تكر    حيح  ا كان للفصل علاقة بالعنوان. والص  عن القصة لم

في غير مجموعة بعناوين أأخرى، ونماذج أأخرى. والمؤلف يتنبه لهذا لافتا النظر 

 .  1970لمجموعة " عن الرجال والبنادق " التي صدرت ببيروت 
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الكويت يتابع داني روبنش تاين ما    –منتصف مايو  بعنوان  وفي فصل  

هو متداول من أأخبار كنفاني الذي غادر دمشق للكويت، ملتحقا بشقيقته 

  ة فايزة للعمل في التعليم في موقع يقال له السالمية. وقد عهدت  التربية الكويتي 

يعود بنا   ،على عادته   ،له بتدريس الرسم والتربية الرياضية. ولكن المؤلف

ا من التفاصيل عن رحلة النزوح، ثم العودة لحديث   القهقرى، فيروي مزيد 

شارات  .  1948الحرب التي اش تدت في منتصف مايو    وفي هذه الأثناء نجد ا 

مناسب  متكررة غير  موضع  حداد،    في  ووديع  حبش،  جورج  من  لك 

نقاذ مع    ،وياسر عرفات، وفوزي القاوقجي، والجيش الذي سمي بجيش الا 

عون. فقد دخلوا الحرب    أأنه لم يأأت   نقاذ مثلما يد  بلا خطط،   -  في رأأيه    -  للا 

ق   الذي  المصري  الجيش  أأن  هذا  والدليل على  من    م  د  وبلا هدف واض. 

ه، أأو    منطقة العوجا كان بمقدوره أأن يصل ا لى تل أأبيب دون مقاومة   تصد 

الهدف الاتجاه نحو الخليل، ويبد  -بدلا من ذلك    -وفضل  ،هر  تؤخ    أأن   و 

 .  (2)التقس يم للفلسطينيين قرار   منحه  يقتصر على الاحتفاظ بالجزء الذي 

قوه. وفي هذا الصدد يذكر شيئا مما جرى في  وحتى هذا الهدف لم يحق  

فقد انسحبت منهما القوة    -وهما عربيتان وفقا لقرار التقس يم   -  اللد والرملة

  50الأردنية تاركة الأهالي الذين يناهز عددهم في اللد وحدها نحو  -العراقية 
  _________ 

. وهذا يتفق تماما مع ما ذكره العميد الركن صالح الشرع في كتابه مذكرات جندي. فقد جاء في  2

غلوب كولونيل  اللفتنانت  أأن  الأردني  الفيلق  عن  للجيش    Glubb  حديثه  البريطاني  القائد 

أألقى بالفيلق خطابا أأوض لهم فيه أأن مهمتهم هي الاحتفاظ بما نص عليه   ( 1986  - 1897)أ نذاك

ص   1985، عمان: مطبعة الشرق ومكتبتها، 1قرار التقس يم، لا ا حباط المشروع الصهيوني، ط

38 . 
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حداهما في المسجد، والأخرى   أألفا يواجهون مصيرهم. فارتكبت مذبحتان، ا 

ذ ذاك  ن ا سحق رابين، وكان عمره ا  ا، عام   26في الكنيسة. ويقول المؤلف: ا 

من سكان ترد   بالتخلص  أأمره  بن غوريون  أأن  لا  ا  المجزرة،  ارتكاب  د في 

ا، ودون السماح لهم باس تخدام الشاحنات. وقد جاء في بعض   المدينتين قسر 

ما   ما كتبه قسطنطين زريق في " معنى النكبة " نقلا عن جورج حبش

نه شاهد بعينيه ال لاف يمشون مسافات  يأأتي   طويلة من اللد ا لى رام   : " ا 

وشدة    ،يتساقطون هلكى من التعب    ،والأطفال  ،والنساء  ،الش يوخ  ،الله

 العطش". 

قصة التي يقف لديها روبنش تاين ما ذكره عن    والعجائب   من الغرائبو 

 في الكويت،   1959عام  غسان كنفاني  كتبها    " في جنازتي"قصيرة بعنوان  

صابته بداء السكري وراثة   ب عليه عن والدته، وقد صع    وكان قد اكتشف ا 

ريس. وازدادت لديه هواجس  في التد    ه فضل النقيب العمل  مثلما يذكر صديق  

من الكويت ا لى بيروت في دمشق لزيارة    ف في طريقه  التفكير بالموت. وتوق  

تلك القصة. ويقتبس روبنش تاين في خاتمة الكتاب:    ب  العائلة. وفي الأثناء كت  

التحذيرات العاقلة التي عرفتها في حياتي   ك    ." أأنا ال ن أأمشي في جنازتي

ال ن كفقاعة صابون غبي   ا لى تبدو لي  الا نسان شجاع ما دام لا يحتاج  ة، 

. عندما يترتب   ر  الشجاعة، لكنه ينهار عندما يجري الحديث عن أأم   جدي 

 عليه فهم الشجاعة بمفهوم الاستسلام.. بمفهوم التخلي عن ك شيء". 

قائلا هذاالاقتباس  المؤلف  الفلسطينية    :ويختتم  للتجربة  متابعتي  من 

ن  ت    يظهر   ذكر   لي أأن غسان كنفاني نجح في أأن يكون بطلا، ومن الذين ما ا 

ت   حتى  والقصص،  أأ سماؤهم  الروائ،  والا بداع  الخلود،  معاني  بها  ذكــر  
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الثقافة الفلسطينية، والعربية،   بطل    صبح  والصحفي. غسان كنفاني تحول لي  

 الأول.

 _________ 
   7/7/2023*مس تخرج من القدس العربي اللندنية ع  
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ي ة  رة الذاب   السي 

خ؟
 
اري  أدب أم ت 

 

 

النقد   تشريح  كتابه  القس   Anatomy of Criticismفي  استبعد 

فرا نورثروب    Autobiographyذاتية    –  السيرة  Fryيالكندي 

القصص    -    Biography ذاتيةوغير  الأدب  هذا    Fictionمن  معللا 

نوع من الكذب، الذي   الموقف بالزعم أأن النثر القصص نثر خيالي، والخيالي  

ن القاص روايته حوادث ووقائع جرت  لا يهتم بوصف الواقع. فحتى لو ضم  

فعلا على الأرض، أأو في السماء، فينبغي لها أأن تروى بوصفها ضربا من  

  .  (1)الخيالي، وليست من السرد الحقيقي الذي عماده وصف الواقع التأأليف 

لذا لا موضع، ولا مكان، في رأأيه، لكتب السيرة بين كتب الأدب القصص،  

نما ينبغي أأن يخصص لها رف   ، أأو أأرفف مس تقلة، حيث كتب  والروائ. وا 

والاعترافات. والانطباعات  واليوميات  والمذكرات  ما    الرحلات  ومعنى 

ليه فراي ، عموم    ،ويؤكده    ،يذهب ا  ير  ، أأو ينبغي لها ف  صن  ا، ت  هو أأن الس 

 ا لى الأدب.  ا لى التاريخ منه   ، تصنيفا أأقرب  ف  صن  أأن ت  

   _______ 
العلمي،  .1 البحث  عمادة  عصفور،  ترجمة محمد  النقد،  تشريح  نورثروب:  فراي، 

براهيم، في نظرية الأدب، ط  406ص1991عمان:   ، بيروت: الدار  1وانظر: خليل ا 

   148ص  2010العربية للعلوم)ناشرون( 
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في   ،الذي يزعم  Barthes على هذا التصنيف رولان بارط    ويعترض  

   أأ لدىـينش  ،أأو التصنيف  ،الاته، أأن التجنيســـه، ومقـع من كتبـــغير موض

أأثناء القراءة، لا لدى الكاتب عند التأأليف. فقد يعتزم الكاتب    القارئ في 

  ا صحيح، فقد يكتب سيرة  ، والعكس أأيض  سيرة    ها القارئ  يجد    كتابة رواية  

ا شكالية، فما    التصنيف مسأألة    لا سيرة. أأي أأن    ذاتية يجدها القارئ رواية  

لا نس تطيع   وهذا الرأأي    .(2)لدى أ خر  رواية لدى قارئ قد يعد سيرة    يعد  

  لافية، ومثيرة  خ    مسأألة    النص الأدبي     نقاء    أأن    القبول به على علاته، صحيح  

قليل   اللبس  لغير  الأدب،   ،من  أأنواع  من  نوع  لك  أأن  بيد  والجدل، 

أأن من يقرأأ   . لذا لا نظن  ، ويختلف به عم ا عداهوأأجناسه، ما يميزه عن سواه

 ، أأو رواية  ، ا يمكن أأن يراه في تلك الأثناء حكايةموشح    أأو سونيت أأو    قصيدة  

بناء    ،أأو ذاك  ،لهذا النص  ل  لديه تقب    -كالكاتب    -  أأو مسرحية، فالقارئ  

  ، ومعاييره  ، ات هذا النوع أأو الجنسعلى ما لديه من معرفة مبكرة بأأساس ي  

ن    ،التي تفرق بينه لا فا  الأدب يغدو في هذه    وبين سائر الأنواع الأخرى. وا 

 الفوضى.  ا يبلغ حد  تباين   ن ال راء  بة لتباي  ال ساحة رح  الح

" أأن العادة  ؟وقد ذكر جان ماري ش يفر في كتابه " ما الجنس الأدبي

جرت لدى الناشرين بكتابة كلمة رواية على أأغلفة كتب يصدرونها ليست 

لصاق   ،وشواهد كثيرة    ،من الرواية في شيء. وذكر أأمثلة قام فيها الناشرون با 

، أأو اعترافات    ،أأو مذكرات    ات  مطبوعة، وهي يومي    صفة رواية على كتب  

 ل  ـــــوهو: لأي غرض يفعلون هذا؟ وه  مضمر،  ،رويجيب عن سؤال مقد  
   __________ 

براهيم، المرجع السابق، ص ص .2    150 - 149خليل، ا 
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ا أأن غرضهم  وتهجين الأجناس؟ زاعم    ،لذلك صلة بتداخل الأنواع الأدبية

ن  الرئيس هو التسويق   ا  أأغراضهم من هذا الخداع،  أأهم  لم يكن    . بل هو 

من نسخ الكتاب    د  لون بخداع القراء لبيع أأكبر عد  الوحيد. فهم يتوس    الغرض  

 ى رواية، وذلك لا يعدو كونه ضربا بائسا من التمويه. تحت مسم  

مما ينسحب عليه    ،أأو أأكثر  ،لنموذجين  –ها هنا    -نشير    بنا أأن    ويحسن  

التي  (2002)لسعاد العامري  " شارون وحماتي" كتاب  ماوصف ش يفر. أأوله

أأنه يوميات كتبتها تروي فيها أأخبار ما لقيته وعانته في    ،تؤكد في مقدمته 

صفة    -دار ال داب    –. ومع ذلك أألصق بها الناشرون  الأقصى   أأثناء انتفاضة

سيرة    وهي  –رواية. كذلك نقرأأ على غلاف الحديقة السرية لمحمد القيسي  

روائ   بقالب  ي    –ذاتية  الناشرين  ما  رغبة  عن  ال داب    –فصح   – دار 

مثل هذا عن كتاب الضوء    . وقل  (2002)رواية لا سيرة  ا بصفته  اوتمريره

الأزرق لحسين البرغوثي الذي يلح ا لحاحا شديدا على حقيقة لا يختلف فيها 

بها المؤلف في أأيام الدراسة في س ياتيل    مر    وهي أأن الكتاب وقائع    اثنان،

 . (3)بالولايات المتحدة 

الروائ الأوروبي أأو الأمريك أأو الروسي يستبعد    واللافت للنظر أأن  

،خلافا لما يصر ح  تهمن روايا   ،وما جرى له في حياته  ،حضوره الشخص 

أأن   ا حدى مقابلاته من حيث  ذا   سيرته مبثوثة في رواياته.به جبرا في  فا 

تولس توي ا من روايات  عدد  ديكنز  ، أأو غوغول  ،قرأأنا  الأختين  ، أأو   ؛ أأو 

ميلي، وشارلوت،برونتي ننا نجد في ك رواية   ،أأو فلوبير  ،أأو هيمنجوي  : ا   فا 
   _________ 

براهيم، بين الرواية والسيرة، ط .3 ص  2020، عمان: أأمواج للطباعة والنشر والتوزيع،  1خليل ا 

105 
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المؤلف   حتى لكأن    ، نجده في غيرهاعماا  من روايات المؤلف نفسه عالما مختلف  

قدموا لفضاء    لأنهم  ،اب العربمؤلف  أ خر، لا علاقة له بالأول. بيد أأن الكت  

عين بالنظرة التقليدية لأدب غلب عليه الشعر، نظروا لكتابة  ب  الرواية مش   

القصيدة. فظنوا أأن الرواية كالقصيدة ينبغي أأن تهيمن  الرواية نظرتهم لكتابة  

ب التعبير عن أأجوائه، وأأجواء أأسرته،  عليها شخصية صاحبها، وذلك يتطل  

  ، ا مثلما نجد هذا في روايتين لمحمود شقيروبيئته الخاصة، وحياته اليومية، تمام  

حداهما " فرس العائلة "، والأخرى " مديح لنساء العائلة ". فالروايتان  ا 

في الزمان والمكان   -المؤلف    شيرةع   –الشقيرات    شيرة ترويان ما عرض لع 

أأبو  الذي يحد    لرشاد  روايتين  المثال في  هذا  ويتكرر  السردي.  الا طار  ده 

. وهذا ما يفسر  2019  وليالي البومشاور، هما:  وداعا يا ذكرين ، والحب  

سين هيك، لمحمد ح   "زينب"د( بطل رواية  أأيضا ظاهرة الربط بين )حام  

فقد   الأولىوالمؤلف.  تعد  التي  الرواية  هذه  أأن  حيث   -اعربي    -ذكر  من 

( المؤلف  1913الصدور  هو  الرواية  بطل  فحامد  الذاتية.  السيرة  تش به   )

ه. وتناولها  ذاته. وقيل في كتاب الأيام لطه حسين رواية بطلها المؤلف نفس  

الرواية في مصر تحت مسمى رواية   كتابه عن  عبد المحسن طه بدر في 

   الترجمة الذاتية. :أأي (4)السيرة

عدد تفوق ك  الروايات  هذه  تش به  التي  أأي    ،والأمثلة  على   وتتأأبى 

ن رواية    أأو ش به    ( 5)لتيسير س بول سيرة  (أأنت منذ  اليوم)حصر. فقد قيل ا 

   _________ 

، دار  1، ط1968  - 1870ر، عبد المحسن طه، تطور الرواية العربية الحديثة في مصر.بد4

 . 331 -317، وانظر ص ص 297، ص 1968المعارف، القاهرة،  

 136ص1983، دمشق: اتحاد الكتاب العرب، 1لأزرعي، سليمان: الشاعر القتيل، ط. ا5
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يرة للأب  ـرزاز س ـؤنس الــلم  (اعترافات كاتم صوت)ل عن رواية  ـ. وقيسيرة

قيل عن    (لطانة س  )والابنة والابن. وقيل عن رواية   مثلما  لغالب هلسا 

د بعض هذا  ه. وترد  نفس    سيرة، وأأن جريس فيها هو غالب   :أأنت منذ اليوم

  ( الثلاثية )فكمال في    - أأحد جهابذة الرواية العربية    -القول عن نجيب محفوظ  

نجيب   ي  نفسه  هو  ولم  القاطع   وز  ع  .  الدليل  الرأأي  بهذا  والبرهان    ،القائلين 

ي    الساطع، لا  تصريحا  مقابلاته  ا حدى  من  هذا  فاقتبسوا  صحة  فيه  نكر 

ب ه    ،الانطباع . وقد عمت هذه  تن عليه الطباع  وما بينه وبين كمال من ش  

لتشمل كتابا كثيرين منهم حنا مينة صاحب     ( بقايا صور)الاس تنتاجات 

.  (مذكرات امرأأة غير واقعية). وسحر خليفة مؤلفة  (الياطر)و  (المستنقع )و

ن من يرد الاطلاع على سيرتي فليقرأأ رواياتي، أأي    :قل عن جبرا قولهون   ا 

  ، ولا س يما رواية " البحث عن وليد مسعود"أأن سيرته متناثرة في رواياته

 .  (6)( شارع الأميرات) فيو (البئر الأولى)ا لى جانب ما كتبه في 

شارة لا ق    ،وهذه القرائن تشير   ها، وهي أأن الروائ العربي  ل لنا برد  ب  ا 

ا منها، وبين كتابة الرواية. ا بين أأن يكتب سيرته، أأو جزء  لا يجد فرقا كبير  

ليه ما  لافت من الخلط ي    وهذا ضرب   بهشاشة    ة  د  بعض النق    يسميهعزى ا 

 الرواية العربية. 

عرفته العربية منذ    ، نثري قدي   فن    –وغير ذاتية    ،ذاتية    –لكن السيرة  

 القرن السابع الميلادي. فعلاوة على السيرة النبوية، وسير بعض الصحابة، 

___________ 
بريل من المجلة الفصلية  .6 براهيم، عبدالله، السيرة الروائية ا شكالية النوع والتهجين السردي، ع ا  للمزيد ا 

براهيم جبرا: البئر الأولى، ط1998العمانية نزوى   ، بيروت:  المؤسسة العربية للدراسات  2. وانظرجبرا ا 

براهيم جبرا الأديب  من كتابنا : ج  98ص  38وقارن بالحاش ية ذات الرقم     9ص    1993والنشر،   برا ا 

 2001، بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، 1الناقد ، ط
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قدم أأ وأأدبية. فمن    ،تاريخيةشاعت كتابة السيرة في ما تلا ذلك من عصور  

ا سحق   بن  حنين  السيرة  أأبي  260كتاب  ابن  بسيرته  لنا  احتفظ  الذي  هـ 

هـ الذي روى  313بو بكر الرازي  أأ ومنهم    ( عيون الأنباء)أأصيبعة في كتابه  

ا. ومن هذا القبيل ابن الهيثم وابن سينا ا مشهور  في سيرته كيف أأصبح طبيب  

صفحات من سيرته   (طوق الحمامة)  ههـ الذي ضمن كتاب  454وابن حزم  

الغرامية المدهشة عن علاقاته  الصراحة  قليل من  أأشهر (7)في غير  . ومن 

بعنوان   الموسومة  ابن خلدون  بالعربية سيرة  القديمة  التعريف بابن  ) السير 

الفلك المشحون  سيرة ابن طولون)  . و(9)(  ا  وشرق  ورحلاته غربا    (8)خلدون  

وغلب    ،ه السير كغيرها عنيت بالتوثيقوهذ  (10)(  في أأحوال ابن طولون

 ا لى جانب الشخص.  التاريخي   عليها الطابع  

الحديث العصر  في  الذاتية  السيرة  التاريخي   فتراوح    ،أأما  الطابع  بين 

ع أأن بعض النابهين من الس ياس يين والعسكريين  وسبب هذا التنو   والأدب.

ووثقوا    ،خوا بذلككتبوا مذكراتهم فأأر    ،والحزبيين  ،والناشطين الاجتماعيين

للمراحل التي عاشوا فيها، ومن ذلك ما كتبه المؤرخ المصري أأحمد شفيق،  

سماعيل فهمي من مصر، ومحمد بهيي    الدين    وعارف العارف في فلسطين، وا 

 ________   

ص ص    1996المنفى،، السويد، دار  1دراسة نقدية، ط  -عبد الس تار، مؤيد: السيرة الذاتية  .7 .

58- 67 . 

 81 - 72وانظر  55 - 54المرجع السابق، ص ص  .8

ط.9 الذاتية،  السيرة  أأدب  العزيز:  عبد  لبنان، 1شرف،  مكتبة  والقاهرة:  بيروت؛   ،

  . 5 111 - 110، ص ص  1992ولونجمان)ناشرون(
 29  -28ص ص  1988، عمان: دار الشروق، 1عباس، ا حسان: فن السيرة، ط. 10
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مؤلف كتاب  ،بركات، و عبدالله الريماوي، وعبدالله التل، و مضر بدران

تعمق اهتمام   ،في المقابل  الكثير.    هموغير  ،القرار، وطاهر المصري من الأردن

  ( حياة قلم )والعقاد    (حياتي)الأدباء بالسيرة الذاتية، فقد كتب أأحمد أأمين  

وكتب   (زهرة العمر )وتوفيق الحكيم كتب   (س بعون)وكتب ميخائيل نعيمة 

 .  (أأوراق العمر)لويس عوض 

الضوء على  تلقي  تنبلج من كونها  السير، وغيرها،  لهذه  الأدبية  والقيمة 

التجارب الأدبية في سيرورتها من البداية حتى النهاية. وباطلاع الدارسين 

التجارب.   أأغوار تلك  الشعراء، يسبرون  السير، لا س يما سير  على هذه 

يقدم لنا نموذجا للشاعر    "  حياتي في الشعر"  فصلاح عبد الصبور في كتابه  

  "  الذي يتأأمل تجربته الا بداعية تأأمل الدارس الناقد. كذلك البياتي في كتابه

من السيرة الذاتية للشاعر    وهو بمعنى من المعاني جزء    "  تجربتي الشعرية

يلقي  "  يوميات الحزن العادي  "  و  "  ذاكرة للنس يان"  العراقي المعروف. وفي  

نسانا له قضية محمود درويش الأضواء على الجانب الأدبي   من تكوينه بصفته ا 

لا دوارد    "   خارج المكان  "   تملأ عليه أأقطار نفسه. والشيء نفسه نجده في

و جبلية  "    سعيد،  و"  رحلة  رام الله "  لفدوى طوقان،  لمريد   "  رأأيت 

وفاروق وادي  "  . ولدت هنا..  (11)ولدت هناك"  البرغوثي، وكتابه ال خر  

القلب"  في   والوطن في  "  منازل  )حنين(  وفيصل حوراني في سيرتيه   ،

 . و" ها أأنت أأيها الوقت " لأدونيس( 12)الذاكرة

 الجانب المعتم، والخفي، من شخصية الأديب صاحب   فهذه السير تضيء  
    ________ 

براهيم: شاعران من فلسطين؛ البرغوثي وعز الدين، ط.11 ،   2021، عمان: دار الخليج،  1خليل، ا 

 72 -59ص ص 

براهيم، بين الرواية والسيرة، مرجع سابق، ص 12  153.خليل، ا 
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السيرة، وهو الجانب الذي لا نس تطيع سبر غوره بعيدا عن هاتيك السير. 

ا لا  التي يسرد فيها المؤلف قصة حياته بقلمة سرد  وخير السير الذاتية تلك  

هاب  خيالي    ق، ، وش ي   ممتع، ومسل     يخلو من تخييل، فيروي لنا الحقائق في ا 

الصعود ا لى  " ، والبئر الأولى لجبرا، و(31)كالذي نجده في الأيام لطه حسين

و"    الصفر التكوينف  س  "  لفيصل حوراني،  الكري غلاب  "  ر    (14)  لعبد 

 .(15)والحدبقة السرية لمحمد القيسي 

فهو رواية   ؛ضح لنا أأن السيرة الذاتية نوع ا شكاليمن هذا الس ياق يت  

أأخرى  ،تارة تارة  ترجمة شخصية  بها    .وهو  مر  التي  الحوادث  برصد  تعنى 

وهو    .تضفي على السيرة الطابع التاريخي الخالص  ،م له عناية قصوىج  المتر  

وهو في بعض الأحايين خليط من اليوميات والاعترافات    ،لا أأكثر  مذكرات  

تعبير   الذات  ي  والتعبير عن  بما  الشعري  الا بداع  يقربها من  لقيه من ضوء  ا 

ولعلها    ،وضبها من غ    وما يحيط   ،وخفاياها  ،على كوامن التجربة  كاشف  

 ، شيء    ،عامة    بصفة    ،لكنها  ، من الا بداع كلما اقتربت من الروايةتزداد قربا  

   أ خر. والرواية شيء  

_________ 
وعباس، ا حسان: فن السيرة،    297بدر، عبد المحسن، تطور الرواية ، مرجع سابق، ص . 13

 135  -131مرجع سابق، ص 

التكوين، ط.14 الكري، سفر  العربية للدراسات والنشر،  1غلاب، عبد  ، بيروت: المؤسسة 

1966    . 

عمان: ط.15 السيرة،  كتب  قراءات في  كتابنا:  انظر  والنشر،  1للمزيد  للطباعة  الخليج  دار   ،

 . 128  -121ص  2024
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دا ا اق  ي ت 
 
صجاف

 ل

 
يكتبون عنه من   المعروف حميد سعيد لمن  العراقي  الشاعر  لا يحتاج 

خرى، فهو على ما هو عليه، أأ   مكانةالنقد ما يضيف لمكانته العليا في الشعر  

 يتمتع بهذه المكانة في الشعر العربي، ولا يحتاج لمن يتملقون شعره. 

عن الا حصاء.    على الحصر، وتجل  فقد كثرت عنه الكتابات كثرة تتأأبى  

فمن بين الذين كتبوا عنه ونشروا عصام شرتح في غير كتاب، منها على  

شعر حميد سعيد بين بلاغة التشكيل البصري "لا الحصر،    ،سبيل التمثيل

، وكتاب أ خر عن" المتغير الأسلوبي في شعر حميد سعيد "وشعرية الرؤيا

وكتاب "فضاءات جمالية في شعر حميد سعيد" و"مفاتيح الشعرية في   ".

سعيد  حميد  قصيدة  في  الاغتراب  "شعرية  و  سعيد"  حميد  قصائد 

لاتها"، و"جدلية الزمان والمكان في شعر حميد سعيد"   . تضاف    2016وتحو 

اللغة وحيزها الشعري فيما تأأخر من "مقالة منشورة عن    ا لى هذه الكتب

 . ى عن ديوان "نجمة.. بعد حين"" وأأخر القول

 ، "رؤية نقدية في شعر حميد سعيد"ونشر حمدي الحديثي كتابا بعنوان  

وكتاب "فرط الرمان    2014و" القصيدة التشكيلية في شعر حميد سعيد"  

و"أألق الفكر والجمال في ديوان ما تأأخر   2014قراءة في شعر حميد سعيد"  

 . ”فضاءات الغربة في شعر حميد سعيد ”و  2020من القول لحميد سعيد"  

المثال:    ،ا من المصنفاتف قيس كاظم الجنابي عدد  وصن   منها على سبيل 

الرمزي "و   2024  "وردة الكتابة لحميد سعيدقصائد  ة في  الرؤى الصوفي  "
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الشمعة  ". وهشام عودة نشر كتابا بعنوان  " والتشكيلي في شعر حميد سعيد

النجار    "والدرويش عمان"وسليم  القصيدة  ،2014"  س نين   - و"تحولات 

تأأويلات نقدية في   2010قراءة جمالية فكرية في شعر حميد سعيد"   و" 

" المورسكية  سعيد  حميد  كتابا   2015أأوراق  نشرت  قلعجي  نصاف  وا   .

ك". التحليق خارج "  عبيد    ومحمد صابر  بعنوان" تطواف  في حدائق المورس 

بعنوان " كمن لا يعرف   وعبد المطلب محمود نشر هو ال خر كتابا.  "السرب

الشاعر" تناول فيه صلة الشاعر بالتراث. وهادي دانيال يسلط الضوء على  

ا".    -  المقاومة في شعره بكتاب نشره بعنوان" حميد سعيد وعي ا شعريا  مقاوم 

نشر  و وليسرى خلف حسين كتاب  عن " التناص  في شعر حميد سعيد ".  

ضمون في شعر حميد سعيد" كتابا بعنوان "جمالية الشك والم  نضال القاسم

حسن الغرفي   س  ودر   ".حميد سعيد شاعر الحداثةومقالا بعنوان "  2014

يقاع في    شعره   والا  الموس يقى  زاوية  شعر حميد "  من  يقاعية في  الا  البنية 

حرائق الشعر: عن تجربة حميد "ا في كتاب أ خر بعنوان  ودرسه أأيض    "سعيد

 ." سعيد

 المعلقة البغدادية "  شعره في موقعين: أأولهما، كتاب  وتناول ضياء خضير   

ف رش يد هرون لحميد سعيد. وتوق    "لاتتحو    "والثاني في دراسة لقصيدة"

زاء   الصورة"  ا  العنوان. ومحمد كنوني   "  مصادر  في شعره في كتاب بهذا 

زاء   ا  في   شعر حميد سعيدعن  في دراسة له    " اللغة الشعرية"  توقف بنا 

 عن شعره  ونشر مصطفى الكيلاني من تونس كتابا    .1997  كتاب صدر عام

"  تأأويلية في الدلالة المرجعية  مقاربات    -  حميد سعيد شاعر البدايات"بعنوان  

" أأولئك اصحابي " دراسة   هصنف كتابا عن ديوان  وحسين الجبور  .  2012
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البحر  صمت  قصيدة  أأصحابي:  أأولئك  في  نقدية  )قراءة  بعنوان  نقدية 

ا(   .2022نموذج 

أأح    دراسات  ولنا   بالتنويه  راها بالذكرعدة منشورة  "  كتاب    وأأجدرها 

 2018  "  دراسة في شعره وفيما كتب عنه  -حميد سعيد    :القابض على الجمر

تحولات   .. تحولات الشاعر"  بعنوان  الثقافي  مقالا مطولا في الدس تور  ناونشر

" وبعد عام نشرناه  في كتابنا " الغاوون: عن    2022  -2005القصيدة من  

 . 2023شجون الشعر وسحر الموس يقى" 

جماليات الصورة في  "عن شعره بعنوان    جديد    كتاب    يديناووقع بين  

( 2024لا علامي سعد الدغمان )دار الخليج، عمان:  ل  "*شعر حميد سعيد 

المنصب  س  لما    يضيف    وهو كتاب   النقدية  التحليلات  الكثير من  ة على بق 

وعلى الوطن تارات     ،وعلى الموس يقى تارة  ،وعلى الغموض تارة   ،الصورة تارة

وثمة  .  ا. ا لى جانب المختارات الشعرية التي تحتل من الكتاب نصفه تمام  ر  أأخ  

شعر    فالعنوان جماليات الصورة في  ،على العنوان  - بادئ ذي بدء    -اعتراض  

، وفي مثل هذه الحال ينبغي  هو عنوان الباب الأول من الكتاب  حميد سعيد

للمؤلف أأن  يضيف " وأأبواب أأخرى" أأو "وقضايا أأخرى"، لأن  الكتاب، 

جماليات   على  فحواه   في  يقتصر  لا  الأبواب،  عناوين  من  واض  هو  مثلما 

أأطلق    " المؤلف باس تخدامه كلمة "جماليات  فا ن  عدا عن هذا  الصورة. 

ا، فكأنه يقول للقارئ لاكم  ح   ب    ا مس بق ا على دراس ته، وعلى نفسه أأيض  تحس 

أأنني سأأدرس الصورة في شعر حميد سعيد دراسة موضوعية، منهجي ة، تقوم 

ليك  على النزاهة، والحياد، وتوخي الحقيقة، مثلما يفعل النقاد، فأأنا منحاز، وا 

ة من الف   ص ليكون لك رأأي  في صوره. فما  ر  الدليل. ولن أأترك لك مثقال ذر 
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يتغي   تثبيت هذا المعطى، وتأأكيد هذا    سوىا  س تقرؤه في هذا الكتاب لا 

 الرأأي. 

الدغمان   أأن سعد  يتبين  الكتاب  نهاية  التي  ذكرت في  المعلومات  ومن 

الصحافة ، وأأن لديه ماجس تير في  نقابة    والا علام، وأأنه عضو    ،صحفي  في 

الأدبي،   النقد  ممارسة  الصحفيون  وقلما  يحسن  لخ..  ا  العراقيين  الصحفيين 

ه، هو تقريظ  ه، ونشر  فالتصور الذي رسخ في أأذهانهم أأن  ما ينبغي عليهم كتابت  

ا لى  اللجوء  فعليهم  لا  وا  المجاملات،  من  قليل  غير  على  ينطوي  خالص  

. ومع تقديرنا لكثير من   د  داد، وبكلمات  أأح  ن ة  ح  الانتقاص ممن يتناولونه بأألس  

ن  ما نشهده في  الصحفي   ين الذين أأحبوا الأدب، وبرعوا فيه، وفي نقده، فا 

ل، في الكثير مما يكتبونه. والمؤلف،  ع، والارتجاأأيامنا هذه هو غلب ة  التسر  

في هذا الكتاب، متأأثر  بذلك النفر الذي يغلب عليه التسر ع، والتأأثر بالموجة 

وهو   الصحفيين،  بعض  لدى  شائع ا  تعبيرا  يس تخدم  هو  فها  السائدة. 

سعيد  حميد  امتاز   " قائلا:  سعيد،  لحميد  تقديمه  في  على(  تغال   )الاش  

اثي " فهذا التعبير )الاش تغال على( تعبير عامي بالاش تغال على النه ج الحد

ر  ما، مع القيام  ش به خاطئ، كون الاش تغال يعني الانصراف عن القيام بأأم 

 بغيره، يقول الشاعر القدي كعب بن زهير:  

 : له  ، ا ني عن ك  مشغول       وقال ك  خليل  كنت  أ م   لا أ ل فين ك 

الن   ف عن ح  والاش تغال  باب  في  لين  صر  العام  أأحد  و، سم  ي بهذا لأن  

معموله، فهو من شغل  عنه. كقول القائل: )علي ا أأكرمته(. عمل  الفعل  )أأكرم( 

غل  عن الاسم  )علي ا(. ونحن لا نشير ا لى هذا   في الضمير، وهو الهاء، وش 

ع، أأو الصيد   نما للتذكير بما يش يع من أأوهام    في الماء    من باب التنط  الع ك ر، وا 

الن   هذا  يتصد  ف  لدى  عندما  الكتاب  من  أأن  ر  ينبغي  ذ  ا  الأدبي؛  للنقد  ون 
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هم على اللغة العربية، وتجن بهم الأغلاط   يتجلى فيما يكتبونه، وينشرونه، حرص 

م  الشائعة التي تقلل من جد   ية ما يكتبون، ومن قيمته، وأألا ينتقوا من الكل  

لا الجزل الفصيح  . ، والقوي  الصحيحا 

 ة   ن  نوايا حس   

يحصر    ذ  ا  ل،  الفاض  المؤلف  لدى  الحس نة  النوايا  في  نشك  لا  ونحن  

جماليات الصورة الشعرية في أأركان، منها: الكناية، والتشبيه، والاس تعارة،  

يصفها   التي  الحال  عن  الحقيقي  والتعبير  والرموز،  والغموض،  والمجاز، 

ا  الشاعر. وهذا التحديد لمصادر الجمال في الصورة يعيدنا ا لى البلاغ د  ة، معد 

بعض أأنواع البيان، واصف ا الصورة بالتعبير الحقيقي عن الحال، وهذا غريب   

ا من حداثة الشعر،   روم  من مؤلف  ي   التوكيد على أأن  لحميد سعيد نصيب ا كبير 

ذ لا يعقل أأن يتناول الصورة في شعر الحداثة بأأدوات   قديمة. وتوكيد المؤلف    ا 

ا مختلف   ا مغاير  ا عم ا " لمس ناه في قصائد شعراء  أأن  للصورة في شعر حميد طابع 

ر ال خرين.   أ خرين " توكيد  يفتقر للتعليل الذي يقوم على موازنة صوره بصو 

وفي تناوله قصيدة )تأأتي كما تشاء( من ديوان " نجمة.. بعد حين "يورد  

مكتملة المعنى، جزيلة التوصيف،   ت  أأبياتا عشرة ، ثم يعلق عليها، قائلا " جاء  

وبدق ة   متداخلة،  الدلالة،  عة  متنو  للقصيدة،  الفني  البناء  لعناصر  جامعة 

الخ  بين  ما  تنق ل  فقد  لي...  متناهية،  تز   ع  م  والحقيقة  بغداد..  تزورني  يال 

 والماضي )ما كان من طفولة( والحب  )زمن العشق( والمكان".

الأبيات تتضم ن صورة  شعرية  أأن   الفاضل في  المؤلف  ولا نختلف مع 

، وتسلب  العقل، بيد أأن   ل ب  اللب  ا عن ذلك   رائعة، تخ  ما يقوله يبتعد كثير 

ا مصادر الجمال في الصورة. فأأين هو التشبيه،  حدد  الذي ذكره في السابق، م 

 وأأين الاس تعارة، والكناية، والمجاز، ا لخ؟..  
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ما في الصورة من شعري ة للخيال تارة،    ومن جهة أأخرى يعزو المؤلف  

ن هو الشعري، وأأيهما غير شعري؟ فالخيال لا  وتارة للحقيقة، فأأي المساري  

تت   التي  الأركان  أأن هذه  الحقيقة. ولا ريب في  الصورة    ف  ص  يتفق مع  بها 

ا على الصورة لدى حميد  كر  نجدها في صور الشعراء ال خرين، وليست ح 

البياتي، والس ياب، والعلاق، وسعدي يوسف،  سعيد. نجدها في صور 

وحسب الش يخ جعفر، ونازك الملائكة، مثلما نجدها في شعر نزار قباني، 

 وغيره.

يار  غير  شعري   ع   م 

بداع  وفي   ا  من  الشاعر  صور  ا حدى  في  ما  المؤلف   يعزو  أ خر  موقع 

لأس باب  غير شعرية، فلا تعار ض في أأن  المحتوى الوطني في القصيدة شيء  

الجلي  في تفضيل شعر على شعر، وشاعر على شاعر، بيد أأن  هذا  له أأثره  

ليه جمالي    شيء لا ينبغي أأن   ن كان ين  عن جمالية الموقف نعزو ا  ة الصورة، وا 

الس ياسي، والأخلاقي، والاجتماعي. ويرى المؤلف في تلك الأبيات، التي 

عة حين يصف ما حل  بالوطن، و  يوردها من القصيدة، أأبياتا في " غاية الر  

 ة أأفعاله القبيحة ".  وعدوانية المحتل، وظلامي  

ونحن لا نختلف معه في أأن الشاعر يصف بدقة ما حل  بالعراق، وما  

م، يتصف به   الغزاة من وحش ية، وما قاموا به من أأعمال مس تهجنة ت دينه 

، هو   ا يمتلك بالا ضافة لهذا الموقف الس ياسي، موقف ا شعريا  غير أأن  حميد 

زاء  الذي ين   ، وأأن يتوق ف ا  ، م  بغي على المؤلف أأن  ي ظهره  طا عليه الضوء.  سل   ه 

هذا  على  يقتصر   ، الغث  من  فيه  السمين  وتمييز  الشعر،  نقد   كان  لو  ذ  ا 

لا    -مثلا    - المعيار، لكان ك  الس ياس يين من كبار الشعراء، ولكان المتنبي  

داني، بل قد يكون س يف الدولة،   يختلف  شعريا  عن س يف الدولة الحم 
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وفقا لهذا المعيار، أأبلغ، وأأكثر شاعرية من أأحمد بن الحسين. وهذا ضرب   

 باطل  من الظن.

قع أ خر يصف  المؤلف أألفاظ الشاعر بالألفاظ " الدالة، والمعبرة،   وفي مو 

وبغداد" وهذا الوصف  يفتقر لتحليل يجيب   ،والجميلة، ويذكر منها: البلاد

الكلمات لهذه  يتأأتى  ؤال: كيف  الس  المؤلف عن  ا   -فيه  أأن تكون    -تحديد 

ى لا تكتسب  صفة معبر   ماء، والأسماء  في دلالتها على المسم  ة مع العلم بأأنها أأس 

الوضعية  مدلولاتها  من  ر   تتحر  عندما  الألفاظ  به  تكت س   مثلما  التعبير، 

ح  عن الشعور، وعن الا حساس، مثلما يلحظ في قول ف  لمدلولات أأخرى ت   ص 

عل   ر( الشاعر سعيد: )وفيها كتبنا م  قة الريح( أأو قوله: )صحائف  من سيرة الجم 

للأس   يكتفي  لخ...فالمؤلف  لفاظ.  ا  للأ من وصف صحفي  جعبته  في  بما  ف 

د  له هذا الموقف المنصف لشعر حميد  ن  كنا نحم  وهذا لا علاقة له بالنقد، وا 

نة   لا تكفي.  -غالب ا  –سعيد. بي د أأن النوايا الحس  

 الغ موض  

أأن يكون حميد سعيد، كغيره من الشعراء، ممن يؤمنون   وينفي المؤلف  

لروح الشعر"   بشعار: " كلما انتهجت القصيدة أأسلوب الغموض كانت أأقرب  

فحميد لم يذهب في نظمه هذا المذهب، ولم يت جه هذا الاتجاه، بل اعتمد،  

مبدأأ الاس تعارة الغموض"    ،بدلا من ذلك، على"  على  البساطة  لا  فض  م 

ا قاتمة، بمعنى 32)ص ( ومع ذلك لا ي نكر المؤلف الفاضل أأن  في شعره صور 

أأنها ليست من الوضوح بحيث لا تحتاج لتأأويل القارئ. وها هنا يبدو لنا  

فالغموض   والتوع ر.  الغموض  أأوبين  والا بهام،  الغموض  بين  المؤلف  خل ط  

،  عاني مباشرة  الم   ب الشاعر تداول  نتيجة تجن     -في رأأينا  - ينشأأ في الشعر  

ن  الشعر، وت فسده. ولا يخلو   ج   يأأتي بها من وراء نقاب. فالمباشرة  ته  نما  وا 
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النز    القليل، من ص  شعر حميد سعيد، في  ر مباشرة، لكنه في الأكثر، و  ر 

ف، الصو   التي تحيل المعنى لمعنى  داخل    ر  والأعم ، والأرجح، يبتدع، ويوظ 

 Theالمع نى، مثلما يذهب أأوجدن، وريتشاردز، في كتابهما: معنى المعنى  

meaning of meaning:ففي قول الشاعر . 

 الموت  في انتظار ك   حي  

 وعند  ك باب 

ق  بين ميتة  وميتة     لا فر 

قتول  ومقتول    وبين  م 

باب   وقد  تختلف  الأس  

يت ضح   في   فلا  متشظيا  ا  واقع  يصف  الشاعر  أأن   الأبيات  هذه  من 

ق  بين القتيل  ا، مرعب ا، يطغى فيه الموت حتى لا ي فر  العراق، وصفا مباشر 

والمي   فالطغيان  والقتيل،  والميت.  الموت ج  الأو    بلغ    ت  الصور:  بهذه  فجاء  ؛ 

الذي لا يختلف    المقعي أأمام ك باب، والميتة التي تتلو الأخرى، والقتيل  

اني.   عن القتيل ال خر. فهيي صورة ، المعنى الظاهر منها مباين  للمع نى الجو 

 القصيدة  والرواية 

المؤلف قصائد الديوان " أأولئك أأصحابي"    وصف    ،بج  ومن أأعجب الع  

)ص الروائية  لسبب  35بالقصائد  بعض    (  الشاعر  تضمين  وهو  بس يط 

، وظلالا، من روايات  كرواية موبي ديك يحاءات   Mobyقصائد الديوان ا 

Dick    ملفل البحر1851لهيرمام   Le Silence de la Mer، وصمت 

برولر   الشاعر   1941لجان  لخ   س  دة  متفر  شعرية  تجربة  وهذه  وغيرها.   ،

ومعاو   تطويرها،  في  الشعرية  حياته  من  والتنقيح، د  س نوات   الكتابة،  ة 

ها بالقصائد الروائية ليصف    -   ، وغفر له  عفا الله عنه  -والتقوي، فجاء  المؤلف   
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ا درامي ا مباين ا للقصيدة الغنائية الخالصة،  ف. وهي بالفعل تكتسي بعد  للأس 

بصر    جمالية لكنها،  من  تأأتي  لا  ا  ته  قو  الدغمان،  سعد  رؤية  عن  النظر  ف  

نما من جمالية التواشج بين نص  الشاعر، والنص  الغائب، الذي  الصورة، وا 

المؤلف    المبدع حميد سعيد. وما يصف ه  ليه  ا   بالا يحاءات    -ها هنا    -يحيلنا 

فيما   ،الروائية الأصوات  د  وتعد  بالدراما،  تلتبس   شعري ة  يحاءات   ا  هو  نما  ا 

. وهذا الارتجال في الأحكام النقدية يبدو أأثير   ا لدى المؤلف،  ي ش به التناص 

فهو يصف قصيدة "أأنشودة المطر" للس ياب بالقصيدة الروائية، مثلما يصف  

لا    نعت  وهو    ، وينعتها بهذا النعت،فذا الوص  "من أأوراق المورسك" به

، ولا مبدأأ التجنيس. ه  النظر النقدي   يقر 

 كلمة أأخيرة 

الصحفيين في   يكتب ه بعض  ما  أأن   الحديث، هي  ب دة  القول، وز  صفوة  

ر، وأأن  لا  يحمل، جل  ما فيه، الأدب ينبغي أأن  ي قرأأ في قد   ر كبير  من الحذ 

. فقد وجدنا في هذا الكتاب)جماليات  الصورة في شعر حميد  على محمل الجد 

ا على مس توى اللغة النقدية. وخلطا بين الغموض في الشعر،  سعيد( أأوهام 

ر. وتغييب ا لمفهوم النسج باعتماد التواشج مع نصوص أأخرى، والتعقيد، أأو التوع  

واحتسابه عدولا بالشعر للرواية. وتوليف ا للصورة من أأركان بيانية كالتشبيه، 

بيق.  ضور  لها في الت ط   والاس تعارة، في نظرة  سريعة  لا ح 

____________ 
          2024فبراير  - ش باط 28*مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة  
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ي الروات ة  
 
ف صي ة 

 
خ
 
 الش

 

ن الأمور اللافتة للنظر، الجاذبة للانتباه، حرص  الكثير من الباحثين، م

ه  التفريق   ة الأدب من الأكاديميين، على تناول الأعمال الأدبية تناولا عماد  ون ق د 

تفكيك  أأن يجري   ، الفني، وفحواه. والأنكى من ذلك، والأمر  الشك  بين 

ي تناول ك  ركن منها، أأو    الأثر الأدبي ا لى عدد  من الأركان، أأو العناصر،

ا، وتائها   ثر ضائع  ، مما يجعل الطابع الجمالي، والفني، للأ عنصر، على حدته 

 في ركام من التفاريق.  

فهذا باحث  يتناول الشخصية معزولة عن باقي الأركان، وأ خر يتناول  

، أأو اللغة. ومع أأن هذه  العنوانالمكان، وثالث يتناول الزمن، أأو الحوار، أأو  

من   في شيء  يشاء،  ما  ليقول  فرصة  الناقد،  أأو  الباحث،  تمنح  التجزئة 

لا أأنها  الا سهاب، والتطويل، الذي يبلغ حد  الا ملال في بعض الأحايين، ا 

، على جماليات   في نهاية المطاف لا تعدو أأن تكون جناية لا ت نكر، ولا تغتفر 

ا، في نقد العمل الأدبي، وقد تكون هذه الجنا ية أأكبر، وأأكثر حدة ، وخطر 

ذا أ خذت  لا ا  ل. فالرواية لا تكون  رواية  ا  الرواية دون غيرها من فنون القو 

ا، متماسكا، يصع   ب الفصل فيه بين ركن وأ خر من  بمجموعها، عملا واحد 

الواقع ،  أأركانه يتناول  ما  منه  محفوظ.  نجيب  عن  ا  جد  الكثير  ك تب  وقد 

وغير   منها،  المثق فة  الشخصيات  يتناول  ما  ومنه  رواياته،  في  الاجتماعي 

 ة،أأو ـــــأأو الجنس، أأو المدين  ،(1)أأو المرأأة  المثقفة، ومنه ما يتناول الس ياسة،
    ________ 

 2023ش باط)فبراير(  24لثقافي ع الجمعة ا.مس تخرج من الدس تور 1
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المكان. ومنه ما يعزل  الشك  عن المحتوى، كتلك الدراسات التي تقف  بنا  

الذهنية   النزعة  أأو  فيها،  الا سلامي  الفكر  أأو  رواياته،  في  الفلسفة  عند 

العقلانية في بع ضها، أأو جدل الأنا وال خر، أأو مواجهة الا رهاب، ا لى غير  

 ئ ا لى حين.  ذلك من موضوعات  لا تخلو عناوينها من بريق يجتذب القار 

 الشخصية الدينية 

عبد  مصن  ف ه  فيه  حر ص   كتاب   الأخيرة  الأيام  في  يدينا  بين  وقع  وقد 

الرحمن محمد الرش يد على تناول الشخصية الدينية في رواياته. ذلك لأنه بعد  

حيص، تبين  له أأن هذا النوع من الشخوص لم ي تح له من   البحث، والت م 

لح   عما  الس تار   ويميط  النس يان،  غبار  عنه  يجلو  من  من  الدارسين  به  ق 

، ون كران. هذا على الرغم من أأن ا شكالية البحث في هذا النوع من   همال  ا 

تراعه. فقد ن شرت  دراسات    الشخوص ليس من ابتكار المؤلف، ولا من اخ 

د علي سلامة، من جامعة   أأخرى حول هذه الشخصية، منها: دراسة  لمحم 

نجيب محفوظ   حلوان بمصر، بعنوان " نموذج الشخصية الدينية في روايات

الوفاء    – مراجع    ."  2007الا سكندرية    –دار  تذكر في  لم  دراسة   وهي 

( وقفات  2009المؤلف، وذلك تجاهل يوجب  الارتياب. وذكر في كتابه )

 ي ـــه، وغالـــد حسن عبداللـــــعند الشخصية الدينية فيما كتبه ك  من: محم

طرابيشي، وأأحمد كمال زكي. ولا ريب في أأن  ما كتبوه، شكري، وجورج  

الشخصية أأراء في تلك  اختلافا   ،وتداولوه  من  يتمخ ض عن رؤى مختلفة 

بموقع   لمام  الا  المؤلف  ضرورة  ويرى  ا.  شديد  تباين ا  متباينة  ومواقف  ا،  كبير 

نسان، أأولا، كي لا يقع   الدين، والتدي ن، من تكوين الكاتب من حيث هو ا 

الدارسون فيما وقعوا فيه من مزالق عند  دراسة شخوص الكاتب ثاني ا. لذا  

ذكر ما  يتتب ع  سير   نجده   محفوظفي  الكاتب  مع  ة  تقارب   من  وأأخباره،   ،
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المتدي نين، ولا س يما مع الش يخ )عجاج( معلم اللغة العربية، و مصطفى عبد 

ر.    الرازق، الذي تتلمذ له، وأأعجب ك  منهما بال خ 

أأنه   ا  ة  على علاقة محفوظ الأكادييمية بالدين، مؤكد  ضاء  ا  وي لقي المؤلف  

تزم كتابة أأطروحة بعنوان   وأأن  توق فه عن   (فلسفة الجمال في الا سلام)كان يع 

ف ه عنه. ولكن   ضاف ة  لما  ذكر، اقترب     متابعة الدراسة هو الذي صر  نجيب ا، ا 

شكالية الصراع  من اليسار الش يوعي. فقد ورد في كتاب " نجيب محفوظ وا 

التقارب الكبير بين   بين الا سلام والتغريب"  لس يد أأحمد فرج شيئ ا عن 

فه على الفكر الاشتراكي، وعز   لماني سلامة موسى، الذي عر  ز  محفوظ و الع 

لديه الميل ا لى الا لحاد، والا يمان بالاشتراكية العلمية، وبالعروبة لا بالا سلام، 

ية  المرأأة.  والتركيز على حر 

ب، الذي  د ق ط  وعلاوة  على هؤلاء، يذكـر  المؤلف أأن  محفوظا تأأثر بس ي  

وس يد قطب هو أأبرز قادة الا خوان   .والدراسة ،تناول  بعض رواياته بالنقد  

، تمخ ض عن نتيجة عكس ية،   بمصر، ولذا شاب  علاقته به شيء   ر  من حذ 

ا بين الكاتب وجماعة الا خوان.   فمثلما جاء في "المرايا " ترك  شرخ 

ل لنتيجة هي أأن  نجيب ا،   وبعد  غربلة المؤلف لهذه القرائن،وتن خيلها، يتوص 

  ، اعتنق مذهبا قريب ا من مذهب الفيلسوف برجسون ه  الذي تأأثر بهذا كل   

Bergson  (1859-  1941)    ي فسر      -في رأأي عبد المحسن طه بدر    -وهذا

نزوع محفوظ   بعض رواياته    -لنا  نزوع ا   -الذي نجده في  ف،  التصو  نحو 

   -)الدرويش( فالدرويش ة  يتجلى في شخوص غل ب ت  على الكثرة منهم شخصي  

ف.   -كعادته  ح الذي يقترب  من التصو  م   يت صف بالا يمان الس 

واف في سيرة محفوظ، وأأخباره، وفيما ك تب  عنه، وعن   وب عي د هذا التط 

رواياته، وما فيها من شخوص، يصلنا المؤلف بموضوع كتابه، وهو الشخصية 
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ونود    الخطاب.  وتقنيات  تقنيات التخلي    -أأولا    -الدينية   " عبارته  عن   

ث في هذا الجانب لا يقتصر   على الشخصية   - في رأأينا    - الخطاب " لأن البح 

الدينية؛ فعندما نتحدث عن تقنيات السرد، نترك الشخصية الدينية وراء نا، 

جينيت  جيرار  عند  الحكاية  ملفوظ  وهو  أ خر،  شيء   بدراسة   ونبدأأ 

etteGen.(1   )  ح أأن  هذا الفص ل ي عد  من باب التزي د، والف ضول؛  لذلك نرج 

يقال عن غير الدينية، وما يقال فيه   ،لأن  ما ي قال فيه عن الشخصية الدينية

 يقال عن المرأأة، وهكذا..   ،عن الرجل

 خليط  من مراجع 

لتين، أأولاهما  وقد شاء  المؤلف أأن  يتناول هذه   ص  الشخصية الدينية في ف 

بتعريف   الدارسين  من  كغيره  وابتدأأ  ا.  وأأبعاد  ا،  مفهوم  الشخصي ة  عن 

وكتابه مرتاض،  الملك  عبد  على  ا  معتمد  الرواية"الشخصي ة،  نظرية  . "في 

ب ي د. فتارة يحيلنا لمرتاض،  ا بع  ولكن المؤلف يخلط في مصادره، ومراجعه، زيد 

ل لان روب غرييه   أ خر  ا لحسن بحراوي، وفي طور  Grillet  (2  )وطور 

الفرنس ية باسم " الرواية الجديدة " الرواية  المعروف في  التيار   .صاحب  

وهي مدرسة من روادها غرييه، وناتالي ساروت، وميش يل بوتور، وكلود  

نظر ا لى الشخصية السردية من  منظور  سايمون. وهذا النوع من الرواية ي  

  ، مختلف  عن جل  ما جاء  في مصادر المؤلف الأخرى. وهذا واض ، وجلي 

 La Nouveau Roman  (1953 )ديدة ـة ج ـو روايـفي كتاب غرييه نح

      _________ 
، عمادة البحث العلمي، عمان،  1. انظر كتابنا بنية النص الروائ من المؤلف ا لى القارئ، ط1

 .   44 -37ص ص 2008

ط.2 الجديدة،  الرواية  نفهم  كي  أأحمد،   ، المديني  الطرق،  1انظر  ملتقى  منشورات   ،2021  

 95 - 83وانظر ما كتبه غرييه عن الأبطال في الرواية الجديدة من ص   60 -41ص
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 E. M. Forsterوفي الوقت ذاته نجده يعتمد على   .  الذي  ترجم للعربية

الرواية    Aspects of the Novelوأ رائه في   للعربية.  (1)أأركان  المترجم 

الماضي) القرن  قدي ، صدر في عشرينات  كتاب   وي عد من  1923وهذا   )

يضيف   نجده   هذا  في  معانا  وا  الروائ.  النقد  الخليط  كلاس يكيات  لهذا 

)فن   كتاب  رب  ط  ككتاب    المض  كتاب   وهو  نجم.  يوسف  لمحمد  القصة( 

ا   د تجاوز  ليات النقد  الروائ. وقد تجاوزت ه  نظريات  السر  فورستر، يذكرنا بأأو 

ا.   كبير 

 النقدي   المنزلق  

ها ال خر،   ها بعض  ومن نتائج هذا الخليط، وما فيه من أأنظار ين في بعض 

لق  يقع   نز  لة الثانية في م  ر في الخطاب    أ خر  المؤلف في الف ص  ا ما نجده  يتكر  كثير 

ة  ةالنقدي العربي، لا س يما في الرسائل، والأطاريح الجامعي   ، والأبحاث الفج 

ن  لم تكن لهم )وس طة(.  االتي يكتبها الشداة للحصول على ترقيات علمية ا 

مواقف   أأو  أأفكار،  أأو  أ راء،  من  الرواية  في  ما  أأن   يظن ون  أأنهم  وذلك 

يديولوجية، أأو ديني ة، تعبر  عن الكاتب صاحب الرواية " بالدرجة الأولى"  ا 

 -وأأن هذه الشخصية، أأو تلك، تعبر  عن" وجهة نظره ". أأي  أأن  الرواية  

القصيدة تعبر عن أأحاسيس الناظم،   كالقصيدة. فكما أأن     -في نهاية المطاف  

لل  ورؤيته  مشاعره،  و  مشاعر  وأأفكاره،  عن  تعبر   الرواية،  فكذلك  عالم، 

ب    . لأن  الرواية، فيما نحس  الكاتب، وأأفكاره، وهذا ضرب  باطل  من الظن 

كاتب    أأن  فكما  المسرحية.  شأأن   ذلك  في  شأأنها   ، موضوعي  فن   ونرى، 

قـف  لا شأأن له به ـه مواقـفي نص  المسرحية يعرض  ، ــوفي نس  ،دة  ـا في ع   ق 

    ____________ 
 .   68 -51انظر: بنية النص الروائ، مرجع سابق، ص ص.1
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ي عرضان على خش بة المسرح، كذلك مؤل ف الرواية، يخترع عالما يحاكي به  

ه  لا من حيث أأنه صانع  العالم  الذي نعيش  فيه، ونعرفه، ولا شأأن له به، ا 

يتطل بها الاحتمال، باس تخدامه اللغة التي هي أأداة  التعبير، وفق  القواعد التي  

، التي نب ه عليها، وذكــ رنا بها ا الضرورة   أأرسطو.   ،كما تتطل به 

ومما ي ؤكـ د صح ة هذا أأن  كبار الكتاب  من أأمثال: فلوبير، و تولس توي، 

الرواية   لكاتب   يكون  أألا  على ضرورة  ا،  شديد  ا  لحاح  ا  ون  يلح  وغيرهما، 

. فهو،  ه  في النص  على الرغم من اختراعه الشخوص، والحوادث،    حضور 

لا، با  والأمكنة، ور   لا انه الغائب  الوحيد. وا  يها رواية، ا  ن السفينة التي نسم 

ر الممثلين بما   نه يش به الملق  ن الذي ي طل  بوجهه من وراء الس تار لي ذكــ  ـ فا 

ض.  ه  من الحوار المسرحي، وهو قي د  الع ر  و   نس 

وما دام  المؤلف  قد سلك   هذه الطريق، وانتهج هذا النهج، فقد ترت ب  

على ذلك ت ك راره  لمقولات من مثل: هذه الشخصية تمثل رأأي نجيب محفوظ  

ه  لها. وشخصية أأخرى   -سرحان البحيري مثلا  –في الثورة، وتلك   يمثل انتقاد 

جعلها سلبية   في رأأيه تمثل رأأيه الس ياسي، أأو الاجتماعي، وهذه الشخصية

يجابية، لأن رأأيه في ذلك مخالف.   لتت فق مع وجهة نظره، أأما تلك، فجاءت ا 

اها أأن الشخصية وهذا التصنيف ب ني على فكرة  لا يؤي دها النهج العلمي، مؤد  

عتقده.   قفه، أأو م  و  ، وأأن  المدلول  هو رأأي  الكاتب، أأو م   في الرواية دال 

 الرواية والقصيدة 

ن  لم   ا نقل فيها ج  على أأن  الرواية، في معظم الأحيان، ا  ل ها، تحتوي شخوص 

متناف   مواقف  ذات  وتلك  ر  عدة  ساعدة،  م  أأو  يجابية،  ا  الشخصية  فهذه  ة. 

ما هي التي   عاندة، كشخصية الصوفي، أأو الدرويش، فأأيه  ، م  ، مثبطة  سلبية 

حداهما هي التي تحيلنا ا لى  ذا سل منا جدلا بأأن  ا  تحيلنا ا لى موقف الكاتب. وا 
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لا، فمن هو الذي تحيلنا الشخصية الأخرى لموقفه؟  ع  موقف نجيب محفوظ ف 

ر  لدى الكاتب الذي يكتب   علاوة  على أأن  بعض هذه النماذج الا نسانية تتكر 

نيف    له  ن شرت  النتاج،  غزير   كاتب   نجيب ا  وأأن  س يما  لا  عدة،  روايات  

ا بمرحلة الروايات     وخمسون  رواية.. من مرحلة البدايات ا لى الأخيرة مرور 

الدارسون   يعثر   الأعمال  لات المجتمع المصري. وفي هذه  د  فيها تحو  التي رص 

شابهة، فعلى ماذا يدل  هذا التشاب ه  من مواقف الكاتب، ت  على شخصيات م  

م  أأن  مواقفه تغيرت طوال هذه الس نين. ولماذا يحرص  على هذه  ر  الذي لا ج 

ن كان لا يريد  تالشخصي    كرار  ال راء  والمواق ف؟ات ا 

أأن  الشخصيات ذات  الصبغة   -وقد يؤي دنا في ذلك كثيرون    -نعتقد   

يتعاقب  ظهورها في   الملحدة،  أأو  التدي ن،  ا لى  التي تميل   أأو تلك  الدينية، 

روايات محفوظ المبكرة كالمتأأخرة، مثلما يتعاقب  ظهورها في روايات كت اب 

دوار الخراط، وصنع الله  ي   ع  ق  يوسف ل    : مصر من أأمثال د، وبهاء طاهر، وا 

براهيم عبد المجيد،   براهيم، وطه وادي، ومحمد جبريل، وا  وخيري شلبي، ا 

تتم    لا  موجودة،  اجتماعية  نماذج   يمث لون  الشخوص  هذه  فبعض   وأ خرين. 

لا بوجودها. وبعضها قد يتمخ ض، بظهوره في الرواية،  ، ا  ، ولا تكتمل  الصورة 

 مندوحة لنا من القول:  عن تعاطف مع هذا الشخص دون غيره. ولذلك، لا

واء، لدى محفوظ، أأو غيره،   ن  الشخصية الدينية، أأو غير الدينية، على الس  ا 

ب، أأو هكذا ينبغي لها أأن  تكون. وأأي  رأأي  غير شخصي ة مس تقلة  عن الكات  

 ونقد القصيدة. ،هذا يخل ط  خلطا غريب ا بين نقد الرواية

المؤلف   تجنب  أأولاهما:  ذكرهما.  يفوتنا  أأن   ينبغي  لا  ملاحظتان  بقيت 

الفاضل التدقيق  فيما يس تخدمه من مصطلحات. وهذا كثير، بيد أأننا نكتفي 

ا. فقد اس تخدم كلمة " نموذج " معلق ا على هذا بما يأأتي:   بذكرنا مثلا واحد 
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للدلالة على    Jung)هذا المصطلح مصدره  علم  النفس، فقد اس تخدمه يونغ  

المثال، أأو النمط، الذي يعكس بطريقة متميزة خواص  نوع ما(. وقد أأحال  

.  153لكتاب" منهج الواقعية في الا بداع الأدبي" للمرحوم صلاح فضل ص  

مصطلح   تخدم  اس   يونغ  لأن   دقيق،  غير  نظن   فيما    Archetypesوهذا 

ا به للأنماط العليا في الثقافة التي تتجلى في الشخصيات الأسطورية   مشير 

عي، كشخصية )فاوست( في المسرحية  ذات الحضور المؤثر في اللاوعي الجم 

الألماني غوته   للشاعر  ي ش به.  (1)المشهورة  بأأي  حال  من     -وهو نموذج  لا 

 .أأو غيره ،الشخصية الدينية لدى نجيب محفوظ -الأحوال 

ليه، وهو الركاكة  وشيء  أ خر تتراءى لنا ضرورة التنبيه  عليه، والا شارة ا 

ية لدى المؤلف في عباراته، وجم   ، وتراكيبه، حتى ليرتاب  المرء  في له  المتفش  

مرة على    14لفظ الرواية    ر  ر  ـيتك  55مدى معرفته بضمائر العربية. ففي ص  

. ومن تكراره ما نجده في ]يطغى 150الرغم من أأن  عدد كلماتها يقل عن  

حضور الشخصية في  الرواية فتشك المحور الأساسي في الرواية[. )وكان 

ينبغي له أأن يقول: فيها( ويقول في مثال أ خر ين على تجاهله للضمير المتصل، 

]وهي الشخصيات التي تخصصها الدراسة وضرورة استبداله بالاسم الظاهر  

بشيء من البحث لما لها من علاقة بالبحث.[ )وكان ينبغي له أأن يقول: لما  

، اب كثرة  تحول  بيننا وبين اس تقصائهلها من علاقة  به( وهذا كثير في الكت

 لذا نكتفي من القلادة بما يحيط بالعنق.

 ___________ 
براهيم،1 ،    1عام، ط 100واقع الدراسات النقدية العربية في  .للمزيد انظر: خليل، ا 

 . 54ص  2013الجامعة الأردنية،  عمان: عمادة البحث العلمي،
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ي   السرد   العرب 

 و 
ت 

واع
 
ن الأن ي     هج 
 

 

على الرغم من أأن أأحمد المديني كاتب قصة، ورواية، في المقام الأول، 

، وباحث في الأدب العربي الحديث عامة، والسرد منه على  أأنه ناقد  لا  ا 

الخصوص. فقد صدرت له مؤلفات في هذا المجال، منها على سبيل المثال:  

ربي  و الكتابة السردية في الأدب المغ  1980فن القصة القصيرة في المغرب  

المغربية    2005ورؤية السرد    2000  – الرواية  وتحولات    2009وراهن 

ا الكتاب الذي نحن بصدد الحديث   2012النوع في الرواية العربية   وأأخير 

وهو أأخرى  "عنه،  مختلف  -  كتابة  عربي  الرباط(    "سرد  الأمان،  )دار 

 هو الكشف عن التحولات التي طبعت بها الكتابة السردية  يهف فهاجسه  

شائع،    بيةالعر  هو  عما  مختلفة  كتابة  يجعلها  بما  الأخيرين،  العقدين  في 

فأأبرز هذه التحولات هي التحرر من قيود التجنيس والسير بعيدا وسائد.

 على طريق تهجين الأنواع.

يتناول فيها نماذج من القصة القصيرة، وأأخرى من    وفي الكتاب فصول  

البحث عن كتابة جديدة تنتقل بالسرد    ،ويتوافر    ،االرواية. يتفق فيها جميع  

سخ  في القرن الماضي على أأيدي كتاب   من الشك المعماري التقليدي الذي ر 

عواد،   يوسف  وتوفيق  هيك،  ،ومحمد حسين  محفوظ  أأمثال: نجيب  من 

لياس خوري، وغالب هلسا، وغسان   وحنا مينة، وعبد الرحمن منيف، وا 
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بعت به هاتيك الكتابات ا لى   ط  تيليد الاكنفاني.. ا لى بناء جديد يتجاوز التق

ضافة ا لى  التجديد. ولذا نجد المؤلف ي عنى بمؤلفين من الأجيال الجديدة، ا 

التجريب  يتتبع مظاهر  الكتاب الجدد نجده  قليل من الجيل الماضي. فمن 

سماعيل  لدى ك من أأنيس الرافعي، وياسين عدنان، وشعيب حاليفي، وا 

الصف وأأحمد  بلقزيز،  الا له  وعبد  والمهدي  غزالي،  الأشعري،  ومحمد  ريوي، 

مبارك ربيع، وعبد   : خري  ف. ويضم الكتاب ا لى جانب هؤلاء كتابا  من مثل

ا بين   الحميد بن هدوقة، وهما من الجيل الماضي. ويجمع الكتاب بفصوله أأيض 

نماذج روائية وقصصية لكتاب من مشرق الوطن العربي ومغربه، فيفتتحه  

اب وروايات  ـ  بفصل عن عبد المجيد شاكر من تونس، ويتبعه بفصول عن كت

من   فركوح  الياس  مثل  من  كتاب  يتخللها  والجزائر  وتونس  المغرب  من 

أأبو   ورشاد  من مصر،  مام  ا  وطارق  العراق،  من  ممدوح  وعالية  الأردن، 

ا لا يضيف   شاور من فلسطين، عدا عن روايات أأخرى لا داعي لذكرها ذ   كر 

ا لما س بق.  جديد 

فا ن قارئ هذا الكتاب يحمد للمؤلف الجمع بين نماذج   ،ومهما يكن الأمر

من السرد تقدم للقارئ غير المتابع صورة شاملة، أأو ش به شاملة، لحاضر  

تجعل    فيه وتراءى من أأساليب    السرد العربي اليوم من زاوية البحث عما جد  

سردي   السردية  هذه  الأول  ة  من  الفصل  ففي  فيه    -جديدة.  عرض  الذي 

ا دلالاتها على  يس تقص مظاهر التجريب، مؤكد    -لقصص عبد المجيد شاكير

على الرغم   ،عن غيره  ،ماز  وين    ،الاتجاه الجديد الذي يختلف به هذا القاص

. فالقصة عنده تتجاوز  1927من أأنه ينتمي للجيل الماضي، فهو من مواليد  

منظور ذاتي،  الأبعاد الحس ية المعتادة في التشخيص، وعرض الحوادث من  

أأنه  ا. مؤكد  ا ومجاز  من الخواطر، وانثيالات تتوهج شعر    ا لى فيوض   أأي    –ا 
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يقاعات، ورس    صائد    -شاكير د على    ام  كلمات، وعازف ا  علاء المجر  يس تهويه ا 

ع الذي يجعل ض  ص، وهذا في رأأي المديني يضع قصص الكاتب في المو  المشخ  

   . (1)بالانفصال عن التقاليد الجامدة ذ  المتلقي يتلذ  

ا هو أأنيس الرافعي بالمختبر الذي يسعى ا أ خر مغربي  ويش ب ه المديني قاص  

ومذاقا   ،كتابة جديدة باس تخدام المحاليل التي تضفي على السرد نكهة  لا يجاد  

الجدة. فعلى الرغم من أأن الرافعي من جيل التسعينات فقد   جديدين ك  

له   المديني  ست  صدرت  تثير  تس   التي  وأأما  قصصية،   منها،   مجموعات 

عنايته بعنوان  ،وتس تحوذ على  الموسومة  الغابة في زجاجة   "فهيي    اعتقال 

تضم  2011) لكتابة سردية   (.  التلقائ  نزوعه  تؤكد  قصصا  المجموعة  هذه 

متحر    تحيل  ر  حداثية،  بأأدوات  الكتابة  هذه  تس تعين  ذ  ا  التجنيس.  من  ة 

ب   الب ين    نص    " يسميه  ما  ا لى  القصيرة  لهذا  ين  القصة  بد  لا  ومع ذلك   ."  

شكلا  تدب را يضفي على قصصه    ،وحداثته  ،الكاتب من أأن يتدبر تجريبيته 

لا اس تحالت التجربة عنده ا لى به  ر  ـيق ا من قصص الكتاب الذين س بقوه، وا 

ضور فهو لا يفتأأ يواصل خروجه السافر على تقاليد   .(2)مرحلة عبور لا ح 

ج على  القصة باللجوء ا لى بدائل جديدة، وهذه البدائل توس   ع الخرق بالنس 

مثال البس تان في تصاريف    (3)غير  أأريج   " المجموعة  وهذا واض  وجلي  في 

المعززة بالأسانيد    يان " التي تحيلنا ا لى ما يسميه المديني أ لية التناص  م  الع  

 الشريف.   من المحأكاة الساخرة للحديثكما لو كانت القصص ضروبا  
  __________ 

   46، دار الأمان، الرباط ص 1.المديني، كتابة أأخرى، ط1

 58.السابق، ص 2

   61  -60.السابق، ص ص  3
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، المديني  وعن فرح البنات بالمطر الخفيف للمغربي ياسين عدنان يقول

هو  للنظر  فاللافت  عشرة:  الثماني  القصص  أأجواء  في  القارئ  ع  وض  بعد 

والاكتفاء   جانب ا،  الغائب  ضمير  وتنحيته  الراوي،  عن  الكاتب  اس تغناء 

نصغي من أأول القصة ا لى أ خرها ب. وهذا يتيح لنا أأن  أأو المخاط    ،بالمتكلم

ها البوح، والكشف عما تضمره الظنون بين شريط التذكر، لمنولوجات أأساس  

  تراوح    ة  شعوري    والاس تعادة بالتداعيات التي تصل بين زمنين في لقطات  

د خرق التقاليد المتبعة في كتابة القصص.  ـ بين الماضي والحاضر مراوحة تؤك 

القصة لديه لا تخضع للتصنيف، فهيي نص ينفتح على أأنواع   علاوة على أأن  

 .  (1)ناسأأخرى من الأقوال، والنصوص، والأج  

 العناية باللغة 

ومما يس تحوذ على انتباه المؤلف في رواية " أأهل البياض " لمبارك ربيع 

 في ذلك ما اس تطاع. يتفنن      -أأي مبارك ربيع   - عنايته القصوى باللغة، فهو

للسان   بين  فاس تخدامه  والمزج  الجملة،  وتطويع  العبارة،  تيسير  على  يعتمد 

العامي والفصيح في تناوب يفضي ا لى ما يعرف باللغة الثالثة، وكأن  كتابته 

لتجارب فؤاد التكرلي من العراق، و المسعدي، والمدني من    هذه امتداد  

تونس. فهاجس مبارك ربيع في روايته هذه هو المضي  قدما بالعربية للتعبير  

عن الأوضاع التي تمر  بها شخصياته المهمشة: محجوب، وعبدالله البصير، 

 .   (2)ممن يجمعهم الوضع الطبقي الهش   ،وغيرهما

 ة مصطنعة، ـل البياض" حبكـي المديني أأن  في "أأهـالثناء لا ينف  هذاومع  
  ___________ 

 69المديني، السابق، ص .1

 75.السابق، ص ص2
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مي  ولا س يما تلك التي   يروي فيها الراوي ما جرى للفتاة فائزة، والتهمة التي ر 

بها الشرطي ميمون. بيد أأن المديني يعزو هذه الحبكة الشكلية لرغبة الكاتب 

المغربي ا سماعيل غزالي" بس تان   أأما قصص    .(1)  في توفير عنصر التشويق

البنى،   من  المتوارث  لتفكيك  الكاتب  فيها  يلجأأ  فقصص  الأزرق"  الغزال 

ا بدائل فنية في التعبير الأقصوصي. وهي بدائل تجعل من القصص  معتمد  

من ال جر  تتأ لف،   طع  في المجموعة أأضمومة واحدة ، لا أأباديد  متناثرة. فكأنها ق  

ا لى   حجرة  من  وتختلف  تتباين  معمارية  بهندسة  واحد  مبنى  في  وتتضافر، 

،  سجم مع مفهوم الغزالي  . وهذه البنية تن  (2)حجرة للقصة الذي يقوم على الح لم 

أأي    -وعلى التناوب بين الخفاء والتجلي، وعلى شعرية العبارة. وي عد  التهجين

صيد   السمة اللافتة لرواية " موسم    -الجمع بين سلالتين أأدبيتين في الرواية  

ور"  ذا تجاوزنا تقس يمها لفصول،   -نوع من السمك –الزنج  للكاتب نفسه. فا 

النقدي هي جمع   التحليل  هذا  من  المس تصفاة  النتيجة  فا ن  أأو حكايات، 

نواع الأدبية، وينزع   ، عابر  للأ المؤلف بين أأنواع أأدبية عدة، فهيي نص  هجين 

بتجريبه الاس تئناس  ا  مؤثر  القوالب،  لخلخلة  تلقائيا  نزوع ا  الكاتب   فيه 

 الشخص على الوفاء للتقاليد. 

ا على الكتاب، وعلى القراء ممن فالرواية بهذا المعنى تطرح شيئا جديد  

دون أأدنى مجازفة   -يقول    يبحثون عن الجديد لهذا الفن. ويس تطيع المرء  أأن  

ن المؤلف المديني يرى في جل الأعمال القصصية، والروائية، التي تناولها   - ا 

 نجده في قصص ا للتحرر من قيود التجنيس، وهذا شيء  في الكتاب توجه  
     _______ 

   76المديني، السابق، ص .1

 106.السابق، ص 2
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  ( نص )ا بل اكتفى بكلمة  عبد الا له بلقزيز، الذي لم يسم مجموعاته قصص   

على الغلاف، أأو نصوص. والشيء نفسه نجده في رواية أأحمد الصفريوي  

"صندوق العجب" ورواية الأشعري ذات العنوان الغريب "علبة الأسماء 

، ا لى ما لا نهاية، مس تنبتا   " ففي هذه الأخيرة نس يج روائ ينقض، ويحفر 

. وهذا (1)  حداثته في صخرة التقليد الجاثمة على صدور الكتاب منذ قرون

ي  ف، ولعبد الحميد بن هدوقة، مؤلف    يتواتر   في اكتشاف المديني للمهدي خر 

لة، و حسونة المصباحي صاحب رواية " يتيم الدهر "    2012سيرة الن ح 

ه المديني بفلوبير من حيث أأنه يزن الألفاظ مثلما توزن الأحجار    (2)  الذي يش به 

( وعالية 2011بكتو" )الكريمة. والطوارقي عمر الأنصاري، مؤلف " طبيب تم 

 . 2013ممدوح مؤلفة"الأجنبية" 

وصفوة القول أأن  في أأعمال هذا العدد من الكتاب ما يؤكد توجه السرد  

مأألوف، والمديني بخبرته المتراكمة، يؤكد بالأمثلة المحسوسة،    -   العربي نحو اللا

البعيد، وحتى  والقرائن الملموسة، اختلاف السرد العربي اليوم عنه بالأمس  

سرد   فهو  التجنيس،   القريب.  ضوابط  من  والتحرر  التجريب  بين  يجمع 

الكاتب بالواقع، والجنوح   للغة، ولعلاقة  الأخرى  المس تويات  والتحول في 

أأو   ،يعتدها القارئ في روايات هيك  م  ـل  ا لى العجيب والغريب. وتلك معالم  

دريس. ولا يفوتنا في هذا المقام أأن  نشير    ،أأو حنا مينة  ،محفوظ أأو يوسف ا 

الرزاز )ص  منيف  اسم  ذكر  لبس حين  من  المؤلف  فيه  وقع  ( بين 12لما 

لوا هذا الفن، والمراد  مؤنس الرزاز لا منيف.   الروائيين الذين أأص 
  _________ 

 143السابق، ص 

 2020أأكتوبر  7مس تخرج من القدس العربي اللندنية ع  والفصل    180السابق،ص 
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هوم من 
 الحكاي ة   مف 

هوم  إلى
 الرواي ة  مف 

 

 

كثير من الأشخاص، موهوبين كانوا أأم عديمي المواهب، يحبون سرد  

ويسردوا   ليتحدثوا،  بعضا  بعضهم  الناس   يدعو  ما  وغالبا  الحكايات، 

زجاء الوقت. وهذا شيء لا عيب فيه، ولا غبار   الحكايات للتسلية، وا 

الناس، فينشأأ لديهم الولع  عليه، بيد أأن هذه الرغبة قد تتضخم لدى بعض  

بتأأليف الحكايات ونسجها، ونجد هذا موفورا بكثرة في كتب اليوميات  

والتاريخ والسير والحكايات الشعبية وقصص الأمثال والمقامات والمرويات  

هاجس   يغدو  قد  الشغف  وهذا  والخرافات.  بالحيوان  تناط  ا لدى  التي 

بعض الأشخاص فيولعون بالرواية، وهي الفن الأدبي الأكثر قربا من هذا  

ذا تصدى بعضهم لكتابة الرواية، من غير دراية بهذا الفن، وقع   اللون. فا 

ليست حكاية    فيما لا تحمد عقباه؛ ذلك لأن الرواية من حيث هي فن  

التي تنتظم     Plotفحسب، ولكنها حكاية تخضع لمنطق نسقي هو الحبكة  

 و السبب والنتيجة. مبدأأ العلة والمعلول، أأ  الكاتب وفق   خيارات  

فورستر   لنا  أأوض  كاتب  Forster  (1879-  1970وقد  وهو   )

المشهورة الروايات  بعض  له   ، وروائ   ، أ ل   : منها  ، قصص  نهاية 

 A Room With (، وغرفة بمنظر  1910)   Howards Endهوارد

a View    الهند ا لى  أأهمية    A Passage to Indiaوطريق  وغيرها.. 

ذا كانت الرواية تكتفي بالقول ماتت   الحبكة، واختلافها عن الحكاية. فا 
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ذا ات ضح أأن البطلة، فهذه حكاية. وهي حكاية غير مقبولة روائي   لا ا  ا، ا 

البطلة ماتت حزنا على البطل، ففي هذه التكملة اتضح أأن لموت البطلة 

مو   أأحيانا  يموتون  لا  الناس  أأن   يعني  لا  وهذا  ودون   ت  سبب ا،  الفجأأة، 

مختلف عن قانون الحياة، في الرواية كما  قانون الفن    سبب  واض، ولكن  

حادثة    أأو   ، واقعة  يعزو ك  أأن  للكاتب  ينبغي  الرواية  ففي  غيرها،  في 

عليها. فالمصادفات،    من الأس باب، وهذا هو المنطق الذي يغلب    لسبب  

والوقائع، التي لا تستند لمثل هذا تشهد على ضعف الكاتب، وربما تجعل  

، وأأمكنة ت  ، وحوارا، وحوادث  من الرواية، بأأجمعها، بما فيها من شخوص  

، تتقل ب بين الماضي والحاضر، عديمة القيمة، لأن الحبكة  توصف، وأأزمنة 

 نفسها عديمة القيمة. 

 ما لا ي توقع  

كيف تأأتى     :القارئ  مثلا يتساءل  (1)" لقاسم توفيق  فقارئ رواية " ميرا

المرأأة هذه  يتخيل  أأن  يص)ميرا(  للكاتب  شاب  من  الغواية  وره  ــضحية 

عن،ــــــالراوي بصفته نم لاق، ـــــالذي لا يؤمن بأأخ  أأو الأزعر،  وذجا للأر 

بتقاليد ولا  بعادات،  فولا  يقد   ،  معلمة   بصفته    مهالراوي  لأمل،  ا  تلميذ 

ويجعل منه شوبان    – الصفة  ، ولكنه فجأأة يتناسى هذه  )كذا(الموس يقى 

بتهوفن  ،الأردن عليه  ،  أأو  الخمس، تتنافس  النجوم  ذات  الفنادق 

ن بمداعباته وكأنه الممثل    ،والسائات اللواتي ياتين من أأقصى الأرض يحل م 

حول انقطعوا من الدنيا، ولم يبق  كأن  الرجال الف    وأأ ،  الفرنسي أ لان ديلون

 في    مبتدئ  ازف  ـع ردــ. وهو مجدون جوان )عليه القيمة( ا لا يحيى الراوي
     ________ 

 2018،  1.دار ال ن، عمان، ط1
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 أأحد فنادق عمان. ببهو الاس تقبال 

حدى الفيلات الفخمة   )الهاشمي الشمالي(أأما منزله في الحي   فأأش به با 

ات ــــوها اللوحـــــدرانه تكســـفي شواطئ ميامي، أأو على نهر السين. ج 

وخزائن المخطوطات الموس يقية، والأسطوانات الكلاس يكية التي    الفخمة،

   تشايقوفسك صاحب بحيرة البجع.و  ،بموزارت ناتذكر

الشخصية   الكاتب،   -يحيى  –وهذه  يخترعها  طبيعية  غير  شخصية 

يص  ا  ويزرعها في بيئة غير ملائمة، ولا مناس بة، كزراعة نخلة باسقة في   ص 

م قبضة اليد.     علاوة على هذا فا ن  الذي لا ينطلي على القارئ ادعاؤهابح ج 

لتلتقي هذا الدون  الذهاب لصلاة الأحد في الكنيسة البعيدة في اللويبدة

ق مثل    -  س بحان الله  –. والزوج رعد  جوان هذا الا دعاء على الرغم  يصد 

ت   لا  بأأنها  واثق  أأنه  الا دعمن  وتكرار   اــــصلي،  مرار  نفسه  دة  ـــــــــلم،  اء 

ا   من    هايثير الشك. وحول في أأنه  شيء  لاريب    ،تقارب الس نتين هم أأساس 

تصف   –  بها  شكاكون التي  رجاء،  ة  يمكــــبالكاف  هاالعم  فهل  أأن ـــرة،  ن 

أأكاذيب  كذلكــهاتصدق  معها في    .  موجودان  وهما  شادي،  وابنها  ابنتها، 

في هذا لا س يما مع اس تمراره مدة س نتين   البيت، أألا يمكن لهما أأن يرتابا

 بلا انقطاع؟ 

في هذا النوع من السرد الحكائ يحتاج الكاتب لقارئ بلا عقل لتنطلي 

 عليه هذه الألاعيب. والذين لا يس تخدمون عقولهم كثيرون.

 روحانيات 

 يقع الكاتب في مثل(1)قة "  ـوات سحيــرواية أأخرى بعنوان " حيوفي  
    _________ 

 . 2020، 1.خطوط وظلال، عمان، ط 1
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 يرافقهذا المأأخذ، فقد أأس ند دور البطل لصالح، وهو دليل س ياحي  

عن  فيديو  تصوير  يعتزم  تلفزيونيا  بيركهارت   فريقا  سلكه  الذي  الطريق 

البترا،   أأن  مكتشف  حفرة غير  في  ويسقط   ، لحادث  يتعرض  صالحا 

ل  غ  موصولة بنفق تحت الأرض، ويغيب يوما كاملا عن الفريق الذي ش  

ي عند أأطلال مقام هرون، وبحفل الشواء)الباربكيبذبح الج   و( ونس يه  ـــد 

الفريــــأأف دليلهمــراد هذا  أأنه  مع  يصدقه   ق  الس ياحي، وهذا بالطبع لا 

ذا لم تكن لديه بديهة لا ا  وا لغيابه عنهم، ولم  أأو ذاكرة، فلم يتنبه    ،القارئ ا 

لا عندما ،يفتقدوه  الخرائب. و  الأطلال   بمروحية تبحث عنه بين وافوجئ ا 

يتنبه  ؤلفالمف ولم  يلتفت،  الفريق   لشيء    ،لم  انتباه  وجوب  وهو  مهم، 

ي،  والاس تمتاع بوجبة )الباربكيو( لرفيقهم،   التلفزيوني المنشغل بشي  الج د 

يقود    فهو يمتلكون،   مثلمايمتلكه    محمول    هاتف  وبحوزته    ،همالدليل الذي 

وا، ولم يسأألوا عنه، ا لى علولكنهم لم يف  ، معه  يتواصلوا  بالا مكان أأن    وكان  

، تبحث عنه بين اتروحيلمبا فوجئواأأن    . الخرائبو  الأطلال 

لنا كيف علمت وزارة الس ياحة التي أأرسلت   يقل  هذا مع أأن المؤلف لم  

ن كانت لديها مروحيات أأصلا    - المروحيات   بما جرى لأحد موظفيها   -ا 

في تلك الحفرة، وذلك النفق. وهذه الثغرة الكبيرة في الرواية تترتب عليها 

هذا، وأأخطر ما في الأمر أأنها تس ببت بمروره في    بها صالح    لات يمر  تحو  

نفسه أأحد الذين عاشوا    حالات يشعر فيها بما يش به تناسخ الأرواح، فيظن  

ي   لا  ما  قبل  نوح  عدد  وشهدوا طوفان  القرون. ويهرب من    ه  عرف  من 

بمراجعة الطبيب   الطوفان على مرأأى من الأجنبي )غاريت( الذي نصحه  

 النفسي. 
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وب   الرواية،  طبيعة  يعرفون  لا  من  الخواطر،   تختلف    وبعض  عن 

جنس   تمثل  الخواطر  هذه  أأن  يسمونها ا  جديد  ا  يزعمون  الرواية  من 

على جهل القائلين به    ين    ة السحرية، وهذا زعم  الروحانيات، أأو الواقعي  

 . أأكثر من أأنه فت وى مخجلة للتخفيف من هموم الكت اب الفاشلين

ط طلحة   366، وعنوانها  (1)وفي رواية للسوداني أأمير تاج السر يتوس 

للراوي الذي سن بعد افتضاح الجريمة التي   -الوزير بلا وزارة    -رمضان  

دون أأن يشير الكاتب لما يتطلبه مثل    -بيت الراوي  -وقعت في بيته  

ذا الفعل من ضرورة علم الوزير بوضع الراوي في السجن. فالقارئ  ــــــه

يتساءل: كيف علم طلحة رمضان بوجود الراوي في السجن؟ وما الذي 

 أأدراه بالجريمة التي وقعت في بيته؟ 

" للعراقي عواد علي يجد القارئ   (2)وفي رواية بعنوان " جسر التفاحة

)بناشر( مصري   عامل  علاقة  عن  كالحديث  الهفوات  من  جدا  الكثير 

بروايات نجيب محفوظ، وما قرأأه من الروايات العالمية، أأو صلة س يدة 

كريمتها، فا ذا هي أأكثر اطلاعا على تقدم أأحد شخوص الرواية بطلب يد  

الأدب العالمي من ماركيز، ومن براون مؤلف ش يفرة دافنشي. لكن الثغرة 

القادر على   الروائ  للخيال  المؤلف  افتقار  وتؤكد  هذا كله،  الأكبر من 

  حبك الحوادث حبكا لا يختل، زعمه في موقع أأن أأسرة السارد تتأألف من

قبيل   ،ا في مطلع الحكاية، لنكتشف  ابنين وأأمهما والأب الذي مات شهيد  

 اـه  ـق، واسم ــساب  ع  ـــموق  في أأي     ر  ــذكت    م  ـلهما أأختا ل   أأن    ،انتهاء الرواية بقليل
         _______________ 

   2015، 1ر العربية للعلوم)ناشرون( بيروت، طا.الد1

   2019، عمان: دار ال ن)ناشرون( 1.ط2
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أأميرة. وقد درست العلوم التربوية في الجامعة، وتقدم لخطبتها أ يدن، وهو 

ذاكرة  أأن  تؤكد  المفاجأأة  هذه  فمثل  السارد.  صديق  البياتي  أأصلان  ابن 

المؤلف قد خذلته. ففي الموقع الذي حدد لنا فيه حجم الأسرة نسي أأميرة،  

  غفل عنهاونسي أأنه    ،تذكرها  140الرواية من نهايتها ص  وعندما اقتربت  

، فجاء  ظهورها كمن يقول للقارئ: أأنا فيه  رـذكالموضع الذي ينبغي لها أأن ت  

ا، هذهلا خبرة لي في كتابة الرواية،   هي روايتي الخامسة.   عذر 

 نموذج كارثي 

 1989ومن النماذج الكارثية في الرواية العربية تلك التي تحمل عنوان  

التي نشرها   Orwellلجورج أأورويل    1984وهو عنوان يذكرنا برواية  

ا وهو العام      - عصام الموسى رحمه الله  - . فالمؤلف  1949في زمن مبكر جد 

يس ند دور السارد فيها لصحفي    -وهو أأكاديمي وكاتب قصص وروائ  

صدرها مؤسسة الحقيقة التي لا علاقة لها بالحقيقة. )سلمان( في جريدة ت  

وقد ن قل سلمان نقلا تأأديبيا من عمان ا لى معان في أأقصى جنوب الأردن. 

 ، اشتبأكات  كغيرها  المدينة  هذه  شهدت  المذكور  العام  من  نيسان  وفي 

، عرفت باسم هبة نيسان. وقد أأنهيى المؤلف حياة هذا   وحوادث  عنف 

الهب    الصحفي أأيدي الأمن في  ة المذكورة. ولكنه، في الجريء بمقتله على 

النس يان، ترك هذا الصحفي ذات ليلة يقضيها ساهر   ا مع ثلة من  غرة 

أأصحابه يتحدثون عن الفساد، فيتذكر هو وأأفراد الشلة وقائع تجري في 

في الماضي.  ت  ع  ا ونيف على أأنها وق  تونس، ومصر، بعد نحو عشرين عام  

نسبتها   187ففي ص   التي  الفساد  من ضروب  ساخرا  أأحدهم  يتندر 

علي بن  العابدين  زين  لزوجة  العالمية  الأنباء  سابقا  -وكالات   - الكوافيرة 

تليها ثرثرة ضاحكة عن الفساد الذي كشفت عنه   وس يدة تونس الأولى
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الصحف المصرية، وضلوع سوزان مبارك، والرئيس نفسه، وابنيهما علاء  

وباريس.  والنمسا  سويسرا  بنوك  في  أأرصدة  من  لهم  وما  فيها،  وجمال، 

علاوة على ما تحدثوا فيه عن فلونزا الطيور، والخنازير، والنكات التي 

بان ثورات الربيع العربي. فمثل هذه الثغرة في رواية   لا   1989شاعت ا 

هفوة بقدر ما تبرهن على وجود أأناس يتصدون لكتابة الرواية وهم   تعد

أأكثرها بساطة قوة الذاكرة،  مفتقرون لأبسط أأشكال الاس تعداد، ومن 

م عليه  وسابق.   ،وضرورة ربط المتأأخر من الحك بما هو متقد 

 السرد العشوائ 

الموسومة  الرواية  كثير جدا في  يش به هذا  العشوائ الذي  والسرد 

تذكر   بعنوان جسر بضفة وحيدة لهيا صالح. ففي ا حدى صفحات الرواية

صل شقة ضيقة ثم تنسى هذا   على لسان الساردة سامية أأن بيتهم في المو 

صت  لي أأمي غرفة من    (1)الصفحة التاليةبسرعة فتذكر في   ما يأأتي: خص 

الغرف الكثيرة في بيتنا لتحميض الأفلام. وتذكر في موقع أ خر عن سامية 

ابنة   الموصل  غادرت  بدء الحرب   12أأنها  قبل  ا لى عمان  أأهلها  مع  عاما 

أأن في المعرض   2003 ثم بعد س نوات عدة تقيم معرضا للصور، فتزعم 

بل الحرب، وأ خر لما بعدها، مع  قسمين: قسما للصور التي تمثل الموصل ق 

التقطت  وكيف،  للموصل، فمتى،  تعد  ولم  الحرب،  غادرت عش ية  أأنها 

 تلك الصور التي تمثل المدينة بعد الحرب؟  

ي ل، ولا حتى في الأفلام   علاوة على ذلك المفاجأأة التي لا يمكن أأن ت تخ 
  _____________ 

 32،  31ص 2021، 1.هيا صالح، جسرب ضفة وحيدة، عمان: دار ال ن، ط1
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ليه   112الهندية. ففي ص يقع بصرها على شاب في المطعم الذي دعاها ا 

ذا به )عم   ار( الذي تركته في الموصل وهو ابن  زوجها لتناول المسكوف. وا 

عاما أأو أأقل، وال ن أأصبح في الثلاثين، أأو اكثر، وتغير شكله كثيرا،    12

الصدفة، التي قلما تحدث، أأن يأأتي    وقد عرفته في ثوان، أأو أأقل، وتشاء  

من الموصل ليتناول العشاء في المطعم نفسه، وفي الساعة نفسها، وربما  

لا يتقب لها أأكثر الناس سذاجة، أأو غفلة.    الطعام نفسه. وهذه مصادفات  

ذ تظن أأنه يتقبل مثل هذه   ويتضح أأن الكاتبة تس تخف  بعقل القارئ، ا 

المفاجأ ت، مع تضارب المرويات، ضاربة عرض الحائط بما يوجبه قانون 

 الاحتمال، والضرورة، الذي تحدث عنه الكت اب من أأرسطو حتى ال ن. 

نن  الواقع    س 

السبب والنتيجة مثل هذه المرويات التي تخالف  سنن الواقع، ومبدأأ 

. ففي دفاتر الوراق يعتزم البطل السارد أأن ينتحر في العقبة، مع   (1)كثير 

أأنه من سكان جبل الجوفة بعمان. وهذا غير مقبول، ولا محتمل الوقوع، 

لا أأن   المؤلف لم يكتف بهذا، بل زاد عليه أأن ترك  ولا توجبه الضرورة، ا 

يتجرع  وأأن  فندق خمس نجوم،  الشاطئ في  على  يحتجز حجرة  السارد 

أأو على الأقل ممن    مع أأننا لم نعرف عنه أأنه سكير،  ،زجاجة من الوسك

الحان، ابنة  رواية   يعاقرون  شخوص  أأحد  هنري  فريدريك  يش به  لك 

ف لأن البطل لا شيء لديه   "وداعا للسلاح"هيمنغوي   وهذا أأيضا تعس 

للحرب لا    يجعل منه شبيها بتلك الشخصية التي أأجبرت على الذهاب 

   ع ـــــ  بينهما أأكثر من شاس  ا، والبونللانتحار. والفرق بين الأمرين كبير جد  
  ____________ 

 .  2021.جلال برجس، دفاتر الوراق، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، 1
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قانوني   فا ن  بين    لذا  التشابه  هذا  مثل  يستبعدان  والضرورة  الاحتمال 

الشخصين. وفي الصباح، مع بزوغ الفجر، يغادر الغرفة وفي جيبه هاتفه  

النقال الذي لا نعرف لماذا يحتفظ به، وهو يهم أأن يلقي نفسه في البحر 

لينتحر. ويقع بصره على مفاجأأة: فتاة في ريعان الش باب تنتظر على مقعد  

م  من المقاعد ا  لمركوزة على الشاطئ. يلتقط لها صورة بهاتفه، مع أأنه مصم  

ذا انتحر، ولقي مصيره في قبره المائ؟   على الانتحار فما انتفاعه بالصورة ا 

بها في وقت يوشك فيه    م  ويعرف أأن اسمها ناردا. ويقترب منها وكأنه مغر  

 ان يفارق الحياة منتحرا. 

م ت من   وهو    ،عمان مثله للغرض نفسهلتبدأأ مفاجأأة أأخرى، فقد قد 

  الانتحار، ومن حي  جبل الجوفة الذي قدم منه، وبعد ثرثرة تغادر المقعد

ظ به  ـيحتف  ة دفتر مذكرات  ـــــــ، تاركدون أأن تنفذ ما جاءت من أأجله

وشرع يتصفح ليكتشف    مثلما عدلت،   عدل عن الانتحار،   الوراق الذي

ية، ذلك الأب الس بعيني الذي انتحر في   أأن ناردا هذه زوجة أأبيه السر 

نقاذه. وهذه واحدة من مروياته العشوائية   المطبخ، وعجز ابنه الراوي عن ا 

جد   خيال  الكثيرة  على  لا  ا  تن  لا  التي  كتابة   ا  كس يح، وخبرة ضحلة في 

لا على لجان التحكيم في   الرواية. فمثل هاتيك المرويات لا تنطلي فنيا ا 

 .  لة  ل  الجوائز المض  

 هشاشة الرواية 

للبحث،  تحتاج  كثيرة،  العربية  الرواية  هشاشة  على  والدلالات 

ي   ما  على  يغلب  الذي  والتزمير،  التطبيل،  ا لى  لا  من  والتقص،  نشر 

مقالات، ومن متابعات. في هذه الصحيفة أأو ذلك الموقع، فأأكثر ما ينشر 

يس تحق   ولكن    لا  القراءة.  عن  فضلا  فيه  لهذه    النظر  الأنظار  لفت 
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الر  باب  من  النقد  على  واجب  ي    أأفةالهشاشة  الذي  بهذه  بالقارئ  فجع 

الأدبي  النوع  بهذا  الدقيقة،  والمعرفة  الخبرة،  يكتسب  أأن  قبل  الأعمال 

الني ة،  سن  ح  ه  أأساس  ك   نتيجة ذلك في شر   يقع  فهو  وقواعده،  وفنونه، 

والحاجة للاختصاص الذي يسمح له بسبر غور الحكاية، ومعرفة الزائف 

   فيها من الصحيح. 

ممن يكتبون الرواية لدينا يكتبون حكايات   صفوة القول أأن الكثير الجم  

، ولا   فحسب، ولا يكتبون روايات، والوصف الدقيق لما ينشرونه أأنه لغو 

من كثير   قليل    رت  ذك  علاقة له بالرواية، ولا حتى بالاسم. والأمثلة التي  

 ويصح  فيه هذا النعت.  ،يصدق عليه هذا الوصف
     ________ 

   2024تشرين الثاني)نوفمبر(  15 ،  تاريخ مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة*
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عة  ي ممراج  اه   المق 

ارن   ي المق  ي الأدب العرب 
 
 ف

 
لا يحتاج منا لتعريف، فمؤلفاته من الغزارة والعمق بحيث   يوسف بكار 

الأدب   س يما في  كتبه، لا  تضاهى  نتاجه، ولا  يبارى  لا  علما  منه  تجعل 

ا وتطبيقا، وقد وقع بين يدي كتاب له نادر المثال، وقليل  المقارن، تنظير 

ن لم أأقصر عنه في النعت، كتابه    ،النظير، وأأعنى بهذا الوصف ريادات   "ا 

 . "منس ية في الأدب العربي المقارن

ك رها    كتاب    2019والكتاب الذي صدر في العام   ذو حكاية طويلة، وذ 

رة هذا المقال ليست من باب التزيد والفضول، ولا من باب التطويل  في غ  

غير المقبول. فقبل ربع قرن من تصنيفه هذا الكتاب شارك في مؤتمر في  

العربي  الأدب  منس ية في  ريادية  وثائق   " عن  عياض  القاضي  جامعة 

أ فاق الا سلام " بعد س نوات    "   مجلة  ون شر البحث في  1989المقارن "  

خمس. ولكن المؤلف كغيره من الشغوفين بالتحقيق، والتدقيق، والنبش  

، عنيدفي التراث، القدي منه وغير القدي، ظل في توق شديد، وحرص  

مايزال  الذي  الرائق،  الموضوع  هذا  في  الحقائق،  من  الكثير  لاكتشاف 

بكرا، ولا أأدبا    حقله  الموضوع  يزداد بها  ا ضاءات  فيه من  البحث  يخلو 

ا.وف    كر 

من س بقوه، كمحمد يوسف  لما ذكره  كان قد عرض في ذلك البحث  

علوش،   عامر، وسعيد  الخطيب، وعطية  نجم، وهاشم ياغي، وحسام 

 وعز الدين المناصرة، ومدحت الجيار، وعصام بهيي.
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تس تحق  على  ،  وهؤلاء وأأصيلة،  مبكرة،  أ راء  من  قدموه  مما   الرغم 

با  ،الاهتمام الموازنة  والا لمام  لتقديرجديرة  بين  خلط  بعضهم  أأن  لا  ا   ،

العربي والغربي الأدبين  قابل بين  البس تاني  متصديا    ، والمقارنة. فسليمان 

ليه أأدبنا؟ مؤكد   ا كغيره للسؤال: ما الذي لدى الغربيين من الأدب يفتقر ا 

منها   يخلو  لا  الملحمة  العربيأأن  زي     ،الأدب  كانت في  ن  الزي    وا  غير 

ظاهره هاب  وا  عربي  شرقي،  الغربي،  روحي  وباطنه  محمد  وأأما   .

الا فرنج   فقد عني  (1913  -1894)الخالدي الأدب عند  كتابه "علم  في 

في الأدبين العربي والغربي، وقلة   ،وغير متشابه  ،بما هو متشابه  والعرب"

وم المقارنة؛ كيعقوب صروف، ونجيب الحداد، لا ثارتهم  منهم اقتربت من مفه 

 والتأأثير.  ،ا شكالية التأأثر

 الريحاني 

لذا انكب  الدكتور يوسف بكار على ما كتبه، وترجمه، أأمين الريحاني  

الترجمة،   الرغم مما قيل عن تلك  المعري. وعلى  العلاء  أأبي  ا مممن شعر 

المترجم في أأدائه لمراد المعري؛ فا ن يقدح في أأمانتها اللغوية، ومدى دقة  

ح ا لى شيء ذي قيمة في هذا المقام. وهو اس تخدام   -ها هنا    -المؤلف   يلم 

ا على اس     Comparisonالريحاني لمصطلح المقارنة الفرنسي   تحياء  مشير 

لتأأث ر الخيام بالمعري، ولا س يما في نزوعه للتشاؤم، وشكوكه المس تقاة من  

ا لى حد    أ راء  ما، نافي    شعره  القول سرقة الخيام  أأنه يدعي بهذا  ي  المعر    ا 

نما ا،ـ  فالريحاني لم يطلق هذا الرأأي جزاف .(1)ومعانيه  ومراميه، وأأفكاره    وا 
 _______ 

 32 ريادات منس ية صيوسف، بكار، .1
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، وهو وضوح تؤكد وضوح المحاذاة في بعض رباعيات الخيام  يؤيده بمقارنة  

 . يقرب بها من المحأكاة

ي   الذين  أأحد  العقاد  منس ي ة على هذا ولعل  بريادة  المؤلف  لهم  شهد 

ه فيه لتأأثر  عن الأدب الفارسي، نو   1908الصعيد، فقد نشر مقالا س نة 

يؤكد   العقادعمر الخيام ببعض لزوميات أأبي العلاء. وعلى الرغم من أأن  

وشعر أأبي    ،وبين شعر الخياممن ناحية،  وجوه الش به بين الشاعرين،  

الخمر في  أأخرى  نواس  ناحية  في من  هذا  رأأيه  دراج  ا  ينفي  أأنه  لا  ا   ،

 نفسه  العقاد  موقفنة. بيد أأن للدكتور بكار رأأيا تجاوز فيه  المقار    اتالدراس

ذ يقول: وثمة الترف ع أأكثر مما ين على    ، ع التواض  الذي ين على    رأأيهفي   ا   ،

صاحب  في  نواس  أأبي  تأأثير  من  يبدو  لما  بينهما  للمقارنة  متسع 

 ".(1)الرباعي ات

 طه حسين 

طه وقل   العربي  الأدب  عميد  فيه  ي ذكر  لا  س ياق  في  العقاد  ي ذكر  ما 

له،    الريحاني    حسين، الذي  اس تعمل مصطلح المقارنة الفرنسي اس تعمال  

  1917في أأطروحته الموسومة بالعنوان " فلسفة ابن خلدون الاجتماعية "  

على أأن هذا المصطلح لم يكن شديد الوضوح لديه، ففي محاضرة أألقاها  

في الجامعة الأميركية بالقاهرة حول " الأدب العربي وموقعه   1932عام  

يت    " العالمية  ال داب  خليط بين  لديه  المصطلح  أأن  المقارنة،    ضح  من 

ليه بهذا اللفظ    والموازنة، والمشابهة، أأو الاختلاف. أأي أأن  ما كان يرمي ا 

Comparison  .شيء مباين  لما كان يريده الريحاني ويعنيه 
  _______ 

 36السابق، ص يوسف، .بكار، 1
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والمعر   تمام،  أأبي  بشعر  الفارس ية  أ رائه في صلة  على  غلب  ما  ي،  وهذا 

.وغيرهما ممن ذاع، وشاع، أأنهم متأأثرون بالفارس ية، أأدبا    ولغة 

 البس تاني 

مساهمتهم في الدراسة المقارنة اللبناني فؤاد أأفرام    وممن طوى النس يان  

مجلة   في  كتب  فقد  المعري    "المشرق"  البس تاني.  بين   " بعنوان  مقالا 

، ب هذا الكاتبومما يقر    1928فكرة الموت ومصيرالأجساد"    ؛والخيام

، شارته لمعرفة الخيام اللغة العربية، وأأن له فيها   ،من مفاهيم المقارنة  ويدنيه  ا 

أأن الخيام ذكره  على    علاوة    ،. وهذا أأحد الأسس المرجعية للمقارنةمؤلفات  

مراعاة البس تاني للمقارنة    لىين ع  وهذا أأيضا ملحظ    ، عاش بعد المعري

ا عنه لفظة على الرغم من أأنه لم يس تخدم هذا التعبير، بل اس تخدم عوض  

ا حدى رباعيات البس تاني  . وقد اس توقفت الدكتور بكار مقارنة  "  المقابلة"  

 بما ورد في شعر للمعري،  الخيام التي تشير لمصير الأجساد بعد الدفن،

أأن الخيام أأدى المعنى الذي قصده المعري بعينه دون تغيير، وهذا    وتوكيده

أأهم المبادئ التي تقوم عليها المقارنة، فهو بهذا يس تحق  النظر    صفة من 

الريادة. أأما الصر اف فكان يتقن، ا لى جانب التركية، الفارس ية. ومن كتبه  

 (. 1930بعنوان"عمر الخيام" ) كتاب  

ونشر في الس نة نفسها مقالا بعنوان " المقارنة بين المعري وعمر الخيام 

على التفريق بين المقارنة،    " في مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق. والعنوان ين  

تعبير أ خر من مقابلة ا لى مشابهة فا لى موازنة. فاتضح له أأن الشاعرين    وأأي  

من الأفكار، والمشاعر، المتجانسة، كأنهما توأأمان. ويبدو   لديهما الكثير الجم  

ن النظر في بالمدرسة التاريخية التي توجب على المقار    تأأثر  افالصر  أأن  

 ق لدينا أأن  تحق  "  التأأثير الذي تركه السابق في اللاحق. ففيما كتبه يقول:  
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يالخيام اط   أأن  يقول هذا  به"    وتأأثر    ،لع على شعر المعر  على الرغم من 

أأولهما   أأمرين،  ، ة  الخمر   من  المعري  موقفالخيام اختلف عن المعري في 

 .  (1)والثاني مصير الأجساد بعد الدفن

   عبد الوهاب عزام 

لم   فهذا الموسوعي   .ومن الذين أأسهموا في المقارنة عبد الوهاب عزام

يقتصر اهتمامه على مقارنة عروض الشعر العربي بالفارسي، وتأأكيده سير   

الشعراء الفرس على نهج الأوزان في الشعر العربي مع تعديلات تتجلى  

في  وتغيير  الخليل،  دوائر  من  جديدة  عروضية  دوائر  اس تخراج  في 

وفي  الأسس التي تقوم عليها القوافي، مع المزيد من التنويع في الزحافات،  

ذلك ا لى النظر في   والأعاريض. بل تجاوز    ب  العلل، التي تطرأأ على الأضر   

أأبي العلاء المعري في مقال نشره عام     1938علاقة شعر الخيام بشعر 

في رأأيه ثمة وجوه ش به بين الشاعرين على تنافرهما في المذهب، فأأحدهما،  ف

رواقي   المعري  أأبيقوري  وهو  والأخر  رؤية ،  (**)،  رأأيه  في  جمعتهما  فقد 

دة للكون، انتهت بهما ا لى الشك والحيرة. وقد أأقام الدليل على هذه  موح  

النتيجة بأأبيات من شعر ك منهما. وتوافق عنده هذا النظر بالكثير الجم  

منهما بالأخرى، مما يتجلى   لاحظ على تأأثير العربية والفارس ية ك  الممن  

ا في الثقافتين.  واضح 

وخ   عمر فر 

 وخ، فقد عرض لموضوع المقارنة بين الخيام والمعري في أأثناء  أأما عمر فر  
  ________ 

 49السابق،ص يوسف، بكار، .1
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في كتابه   ، الحديث عن المعري في الشرق والغرب، وهو جزء ، أأو باب  

وهذا الجزء هو الموسوم بـ )عمر الخيام ورباعياته(   1944" حكيم المعرة "  

 به من المقارنة قوله : ثمة قرائن كثيرة تن على أأن الخيام  مقتربا    ه  ر  ك  ذ  ومما ي  

وترسم   المعري،  شعر  في قرأأ  المعاني  هذه  بعض  س بك  ثم  معانيه،  في  ه 

فالخيام كان يتقن العربية،   نة،أأو هج    ي. ولا غرابة في ذلك،قوالب المعر  

د من  ه على ما بينهما من موقف موح  ويؤلف الشعر فيها والنثر" وقد نب  

، وقال معلقا  ا لألفاظ بأأعيانها ذكرها الخيام في شعرهالجنة والنار، مشير  

ا بالمعري ". فعمر فروخ على    على ذلك: لا أأن يكون فيها متأأثر  " لا يمكن ا 

ا من  الأساس  بهاهذا  دراية  عن  للمقارنة  تطرقوا  باب    ،لذين  من  لا 

 توجيه النظر للاشتباه فحسب.  وأأ  ،المصادفة

 عبد الحق فاضل 

شأأن   الخيام،   وهذا  بعض رباعيات  ترجم  الذي  فاضل،  الحق  عبد 

بعنوان " ثورة الخيام " )ون   ( وفيه  1951شرها، وسلكها في كتاب له 

ما يكفي من    اأأورد فيه  ،الخيام والمعريلة بعنوان مقارنة بين تفكير  ص  ف  

بين  الشاعرين، وفي بعضها    ه  أأبيات اللزوميات التي يتجلى في بعضها الش ب  

يتجلى الاختلاف، وفي بعضها يتقاربان، ولا يتناقضان، وفي بعضها ما  

 ( 1)وبعضها لا يخلو من تعقيب على ال خر  ، ر بأألفاظ مشتركة بينهماــ ـيذك

 وعلى هذا النحو يس تخلص المؤلف في دراس ته هذه ما يأأتي: 

 وحسام الخطيب  ،  لا تخلو محاولات محمد يوسف نجم وهاشم ياغي.1
  ________ 

 96السابق ، ص  ، يوسف، بكار.1
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عامر المناصرة  ،وعطية  الدين  علوش  ،وعز  الجيار  ،وسعيد   ،ومدحت 

لريادة الأدب   ،أأو ش به تاريخي  ،الرامية لوضع مدخل تاريخي  ،وعصام بهيي

من بعض المؤشرات القيمة، والمهمة، التي لا غنى عنها   -عربيا    -  المقارن

الأخذ بالمص أأنها راوحت بين  لا  ا   ، الموضوع  هذا  لح في  ط للباحثين في 

فبعض الذين درسوه في تلكم    .وبعض التدقيق فيه  ،شيء من التسامح

المحاولات تجنبوا التدقيق في ذلك، فخلطوا بين المقابلة والمقارنة تارة، وبينها  

وبين الموازنة، مثلما لم يفرق بعضهم بين المدرسة التاريخية التي تلح على  

،  (أأ )قد اطلع على صاحب الأثر    (ب)ضرورة أأن يكون صاحب الأثر  

  وغير التاريخية التي لا تشترط هذا الشرط.

الذي  .  2 الجهد  لهذا  الثانية  النتيجة  تأأتي  السبب  به   يضطلعولهذا 

المفاهيم، وثانيا لا نصاف رواد   لتصحيح  أأولا  فهو يسعى  الدكتور بكار، 

المقار   يتوصل له  البحث  ما  السابقين. وهذا  تنصفهم محاولات  لم  ن ممن 

القارئ، فالريحاني)أأمين( من أأوائل من فرق بين المقارنة وغيرها مؤثرا اتباع 

لا أأنه المدرسة الفرنس ية. ومع أأن العقاد كاد يتورط في الدرس المقار   ن، ا 

مؤكدا أأنه لا يحتسب ما ذكره عن صلة شعر الخيام    ،تجنب هذا الا دعاء

 بك من المعري، وأأبي نواس من باب المقارنة. وعلى هذا النحو ثمة اشتباه  

 " ابن خلدون وفلسفته الاجتماعية "  بين ما ذكره طه حسين عن المقارنة في  

وعن الأثر الفارسي في شعر   ،وعن الخيام  ،وما كتبه عن الأدب الفارسي

فؤاد أأفرام البس تاني، وعمر   :أأبي تمام وسواه. ويبدو أأن اللبناني ين من مثل

كتبه    ،وغيرهما  فروخ، بما  التذكير  يفوتنا  المقارنة. ولا  لمفهوم  أأقرب  كانوا 

الصر   عن  يوسف  عزام  ،افالدكتور  الوهاب  عبد  الحق    ،وعن  وعبد 

ن بدا على المؤلف اهتمامه بتراث ع  بد الوهاب عزام أأكثر من  فاضل. وا 
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على  الأمر  كان  ا ن  بالعربية،  الفارس ية  لعلاقة  الشمولية  لرؤيته  غيره 

وفنون   الكتابة  أأو حتى  العروضي،  أأو  الشعري،  أأو  النثري،  المس توى 

التر   من  بالكثير  العربية  غناء  ا  في  الا يجابي  الفرس  وتأأثير    ،جماتالخط، 

القارئ في هذا المقام مسوغا معقولا، و تفسير   ا والمؤلفات. وقد لا يجد 

لا أأن عبد الوهاب عزامه  مقبولا، لا قحام اللغة التركية في الا طار نفس    -  ، ا 

ن  توافر لديه هذا الاهتمام   -وحده   بين أأفراد هذا الجيل من المقارنين م 

 بالعربية.  ،ةوالأدبي   ،بالتركية، وعلاقاتها الثقافية

في ويتضم   ليها  ا  الا حالة  س بقت  التي  نصوص هي  س بعة  الكتاب  ن 

هي التي يصفها ص  و وهذه النص  99ا لى ص    27مواقع متعددة من ص  

ن شر  با  المؤلف الكتاب  أأن  لو  اس تحسن  كنت  وقد  المنس ية.  لريادات 

بعنوان الريادة المنس ية بدلا من ريادات. فلم أأستسغ هذا الجمع الذي جاء 

لما هو    على قياس زيادة: زيادات، وذلك لأن الريادة في نظري مصدر  

ريادتان    :فيقال  والا حصاء،  ، ولا يمكن ا خضاعه للعدد لا حسي    معنوي  

لخ...    وثلاث ريادات  ،مثلا تراجم بعض رواد  ا  المبالغة في  نستسغ  ولم 

رجم له المؤلف بفقرة من ثلاثة أأسطر،  فبعضهم كأمين الريحاني ت    ،المقارنة

ع قليلا في له، وهذا ينسحب على طه حسين، فيما توس   والعقاد لم يترجم 

البس تاني أأفرام  الوهاب و   .وأأحمد حامد الصراف  ،ترجمته فؤاد  أأما عبد 

فقد أأطال في الحديث عنه ا طالة توشك أأن تطغى على الفصل    ،عزام

 -  القراء  كله، فيبدو كأنه هو المقصود به دون ال خرين. وعذر المؤلف أأن  

لا القليل الذي لا  عبد الوهاب  لا يعرفون عن      - من هذا الجيل   عزام ا 

 المعروف عن  العقاد وطه حسين والريحاني.  يقاس بالكثير الجم  
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وز    صفوة   الكتابد  ب  القول،  هذا  أأن   الحديث،  مما  با  يفيض  ة  لكثير 

فاد    ، عربي ا، والأكثرةلمقارنبا  علما لذخيرة القارئ من اليضيف جديد   تلك    ة  ا 

ذ لا تكفي الا حالات    ،للدراسة  النصوص التي أأضافها المؤلف   ليها  المتفر    ا  قة ا 

على فائدة. وتجعل    لتزيد القارئ فائدة    في الهوامش، فجاءت هذه الا ضافات  

 ،في هذا الموضوع  ،أأو باحث    ،ا لا غنى عنه لأي  باحثة  من الكتاب مصدر  

 الموضوعات القريبة من هذا الباب. وأأ 
  _____________ 

 .   2024/ 11/ 29*المقال مس تخرج من الدس تور الثقافي 

لأبيقوري فعلى خلاف  اأأما    ،الابتعاد عن ملذات الحياة  يجد السعادة في الرواقي هو الذي    **

الخوف والاضطراب،  ،ذلك تجنب  يجدها في  الذي  الحياة  هو  بملذات  وهما  والاس تمتاع   .

   مذهبان من مذاهب الفلسفة الا غريقية القديمة. 
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عر  
ة الش 

 
 ما علاف

حت 
 
الرسم والي  ؟ ت 

 

الحميمة الخاصة بين الشعر والرسم، وأأنواع ليس فينا من ينكر الصلة  

أأخرى من الفنون التشكيلية؛ كالنحت، والنقش، والزخرفة، والحفر على 

المعادن، والخشب، والحجر. وقد لوحظ هذا منذ القدي جدا، ففي حوار  

يون  ق.م(  347) أأفلاطون كتابة    Ionوا  الا غريقي  الفيلسوف  ش ب ه 

أأن   غير  المحأكاة،  من  منهما ضربين   وجعل  بالرسم،  نظمه،  أأو  الشعر، 

نفى عن هذه المحأكاة الطابع الفوتغرافي المرأ وي الذي   ق.م(332)  أأرسطو

بلاوكون الموسوم  الكتاب  أأفلاطون. وفي  الناقد   Laocoonعناه  فرق 

أأجناس ي    Lessing(  1781  -1729الألماني الكلاس يك لس نغ ) ا تفريق ا 

ا أأن الفنون البصرية تعتمد  الشعر، مؤكد    بين الفنون البصرية كافة، وفن  

أأن  اللحظة التي يجري فيها الفعل، مع استبعاد أأي حركة يمكن  تثبيت 

نه تؤدي لتشويه الصورة، في حين أأن الشعر يوظ   ف الحركة، ولهذا فا 

 ي نسب  للزمن، في حين ي نسب النحت  للمكان.

قار   المعروف بهذا وفي ضوء ذلك  التمثال  ن بين صرخة لاوكون في 

نيادة لفرجيليوس ا مشير    ق.م(  19  –  70)الاسم، وصرخته في ملحمة الا 

به وبأأبنائه الأفاعي، وبرزت    للشك الذي يبدو فيه لاوكون، وقد أأحاطت  

على    عروقه النافرة من شدة الألم، وعيناه الجاحظتان، وفي ذلك دليل  

 عن الألم من خلال الشيء الثابت المنظور على عكس  النحات عبر    أأن  
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  فرجيليوس الذي عبر عنه من خلال الشيء الحركي المعبر عنه بالصوت 

يقاع الخطي الذي له ابتداء ، وله انتهاء    المسموع ، في النظم، وفي  ذي الا 

 التلقي.  

الا شارة   تفوتنا  الشعراءلمن    ولا  من  الشعر   ،والكتاب  ،جمع  بين 

جبران خليل  جبران  أأمثال:  من  براهيم  م(1931)والرسم،  ا  وجبرا   ،

كنفانيم(1994)جبرا غسان  كان  وقد  أأنه    1972  ،  جانب  ا لى  ا  رسام 

وهؤلاء وروائ،   ، ريب    -قاص  وليم   -بلا  الا نجليزي  بالشاعر  يقتدون 

الذي جمع هو ال خر بين الرسم والشعر،   Blake  (1757-  1827)  بليك

ا، في الاثنين.   فكان    بارع ا، ومشهور 

ناطق، وأأن الرسم   الشعر رسم    بأأن    لقد أأصبح من نافلة القول التذكير  

سمع، ولا يرى، وأأن الرسم  . أأو التذكير بأأن الشعر رسم ي  صامت    ر  شع  

ا من  م(1452)  شعر، ي رى ولا يسمع، وفقا لتفريق دافنشي . وأأصبح أأيض 

نافلة القول التذكير بالمصطلحات التي نس تعملها في الحديث عن الشعر، 

وعن دراس ته، ونقده، والتعليق عليه، بما هو مقتبس من فضاء الرسم  

وعن   التصوير،  وعن  الزخرف،  عن  القصيدة  في  فنتحدث  والنحت، 

نتحد مثلما  التعبيري،  والتلوين  والا يحاءات،  والأضواء،  ث في  الظلال، 

يقاع، والا يحاء، وغنائي    الألوان. ة وصفنا للوحات عن الا 

   ( 1) حميد سعيد

كتاب   بيرم   وثمة  دار  عن  الحديثي  مخلف  لحمدي  تونس  في  صدر 

ا بين فض2014) ا، جامع   وفضاء   ،اء القصيدةــــ( يلتفت  لهذه المسأألة مجدد 
  _________ 

 2017 هبة للنشر، ، عمان:1طحميد سعيد،  - للمزيد انظر كتابنا القابض على الجمر.1
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التشكيلية في شعر الشاعر العربي الكبير حميد سعيد. وقد اختار اللوحة  

ثي لكتابه عنوان " القصيدة التشكيلية في شعر حميد سعيد " وهو   ي  د  الح  

قليلا عن العنوان الذي اختاره قيس كاظم الجنابي لكتابه   عنوان يختلف  

الأخير الجديد " الرمزي والتشكيلي في شعر حميد سعيد " )دجلة للنشر  

لنظر لأكثر ايثير الاهتمام، ويلفت    ( وهو كتاب  2021والتوزيع، عمان،  

مكا الغفار  عبد  كتاب  بعد  الثالث  الكتاب  أأنه  الأول  سبب،    ي و من 

(1930-  2012)    "  .. وصورة  قصيدة  وكتاب   ( 1987  :الكويت)" 

من   اللون  هذا  ندرة  على  ينبه  مما  أ نفا،  المذكور  الحديثي  مخلف  حمدي 

الكتب، ويدعو لا غناء المكتبة العربية بالمزيد. والسبب الثاني أأننا كنا قد 

لعت بالصدفة لبنانية في مرحلة الدكتوراه اط    تلقينا مكالمة هاتفية من باحثة  

الشاعر   ديوان  عن  مقالتنا  الموريسك)على  أأوراق  القدس   (من  في 

العربي، واستشارتنا في موضوع أأطروحة عن الشاعر، فنبه  ناها على هذا  

ذا كانت المذكورة قد اطمأأن ت لهذا الن   ح، أأم  ص  الموضوع، ولا نعرف ما ا 

عنه، وتجاوزته لغيره. والسبب الثالث الذي يجعلنا مهتمين بالكتاب    ت  ل  عد  

الكتابة    ساورتنا  هو هواجس   الشعرية في حول موضوع  اللوحات  عن 

عنا على ذلك  الأجزاء المتوافرة لدينا من الأعمال الكاملة لحميد سعيد.. يشج  

ما ورد في حواراته عن شغفه بالرسم منذ طفولته، وعن علاقته الوطيدة 

ا، عدا عن  ا لكان فنانا تشكيلي  به، حتى قيل لو لم يكن حميد سعيد شاعر  

في أأعماله الشعرية لفنانين عراقيين بارزين،    رد  عشرات الا شارات التي ت  

كليهما   والجنابي،  الحديثي،  المؤلف  أأن  غير  المشهورة،  بعضهم  ولأعمال 

الهواجس، متذكرين   العدول عن هذه  ا لى هذا، مما يحملنا على  س بقانا 
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ا على تقدم    ،هـ( في أألفيته  686قول بدر الدين بن مالك رحمه الله ) منبه 

 عليه:  هـ(628)ابن معطي

                 ضيلا حائز  تف   ق  بس ب   و  وه  

ت                                   يلا ـالجم  جب  ثنائ  و  مس  

الكتابة بتبعية  اعتقاده  كتابه  في  الجنابي  يخفي  ونثرا    -  لا   -شعرا 

اهتماما    ، والكلمات  ،للتشكيل الفني. فالشاعر حين يكتب يمنح الحروف

وبين التشكيل الذي   ،خاصا لأنه يؤكد الصلة الوثيقة بين القصيدة المكتوبة

حين   ال جر  على  نقوشا  والمباني  ،انجده  الضروح  شواهد   ، وعلى  وعلى 

أ خر. فكلاهما  حين    ،والمدافن  ،القبور يؤكدان    -والقصيدة    ،ش  النق    –ا 

 والحفر ،بين الحفر في الحجر أأو الطين  ،وحدة الحال بين الشاعر والفنان

  ، أأو غيره  ،لدى حميد سعيد  سواء    ،الأوراق. فالكتابة  بالكلمات على متون  

ه. ذلك لأن وسحر    ،وهذا التصور له تأأثيره    ،ر مرئ مسموعتقترن بتصو  

يقاع المتلقي ا  ه الافتراضية هي  غايت    قلبي    فعل    الكتابة الشعرية كالا نشاد 

النص   ل وتأأثيره.    ،تحت سحر  أأيض    -لكتابة  كما  لها  المعنى  تأأثيرها   - ا  بهذا 

للرسوم  ، والروحي    ،النفسي   أأ واللوحات  ،مثلما  يشاهدهما ثره،  فيمن    ما  

 غير المحسوس. عن ا بالمحسوس   كشف  مابصفته

تكرار فعل )الكتابة( في قصائد حميد   -في رأأي الجنابي  –  وهذا يفسر    

القصيدة بما فيها من أألفاظ   على أأن    سعيد، كأنه يحاول بهذا التكرار التأأكيد  

عقلاني. يقول و   ،ذات تأأثير أأيقوني، فضلا عن أأنها ذات تأأثير وجداني

د اليقين:  الشاعر في ا حدى قصائده مشير    ا لعلاقة الكتابة ببر  

 أأوروك تكتب لوح الطين

 دم  في العجين  
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يا    دم  في دفاتر ر 

 دم  في النش يد 

لا أأن فيها الكثير : اللوح،  وعلى الرغم من أأن الأبيات قليلة العدد، ا 

هذا من الكلمات التي جمع    والطين، والدم ، والدفاتر، والنش يد. وجل  

فيها اللون ومواد الكتابة والصوت متمثلا بالنش يد. ويضيف الجنابي ا لى  

وهو المظهر التشكيلي البصري الذي يتجلى في عدد من    ،هذا شيئ ا أ خر

)الفتى وصوت الأرض(    : منها على سبيل المثال لا الحصر  ،قصائد حميد

الموت( حافة  )الموت على  ومنها  الس يدة(  )تفاصيل صورة  ففي    .ومنها 

ا بصري   ذي الطبيعة    ة للكتابة داخل النص  هذه القصائد يجد القارئ أأبعاد 

ا أأيقونية لا تختلف    عن  الشفوية، وهي تمثل في طبيعتها التشكيلية صور 

ور الحروف    والكلمات:  ،ص 

 اس تفاق من سطوته فجأأة   

 فرأأى .. عصافير الصباح  

ن  الشجر     تلو 

 وما رأ ه..  

 ........... 

 البس تان  ملك  

 ش الظل  يتنازل عن عر  

س للنس يان   يؤس  

أأو مسكوتا    ،أأن في القصيدة شيئا ملغى  تن  عن    -ها هنا    -فالفراغات  

ليها في مرحلة مهمة من عنه. وهذا يت   فق مع رؤية الشاعر التي توصل ا 

بداعي. فقد كثرت هذه الطريقة في كتاباته محاولا عبر   مساره الشعري، الا 
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الفراغ المشمول بالنقاط رسم صورة مكتملة لمحتوى النص، فتتجلى عبر  

ف  للقارئ في قصيدة  هذا الترتيب لمحتويات الفراغ على النحو الذي يتكش 

جي   قيامة   " وقصيدة  الأخيرة"،  تتجلى    ( 1)وس"اللوحة  التتمة  حيث   "

 بالا شارة للمحذوف:  

ن  في نطفة الريح جيلا    ا 

 من الشجر المثمر ... من ك جبل  ..  

 غابة ... 

 والغياب  

 غضب  ونهار  قتيل 

 .......... 

في أأن  هذا الفراغ يتصل، في رأأي الجنابي، باللون،   وليس ثمة شك  

مباشر   من  اتصالا  نما  وا  الصلة،  تلك  بوجود  التصريح  طريق  عن  لا  ا. 

التأأثيرات الرمزية والمرئية التي تسهم في خلق البنية العضوية الحية للقصيدة  

المحسوس. فحميد سعيد خل   ا لى  المجرد  يتجاوز  تأأثيرا  البصيرة  يؤثر في  قا 

باس تخدامه الفراغ جنبا ا لى جنب مع الا يحاء باللون، يجعل هذا الفراغ  

 فراغا متصلا بالألوان: 

 من مسجد العناقيد يقطف  

 ك  مساء 

ن ف لتين   قر 

   ____________ 
الجيوسي.1 الخضراء  سلمى  منهم  النابهين  من  عدد  ليها  ا  ينتسب  بفلسطين  بلدة   ، جيوس 

 . والشاعر الراحل عبد الرحيم عمر
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 يهديهما لفتى  

 ظل  يبحث عم ن ... يشاركه  

 بياض  القرنفل   

 كانت  تحاول  ...    

جد، والظل، والقرنفل، أأش ياء أأثث بها الشاعر  فذكره العناقيد، والعس 

مما يضفي على لحظة التذكر شيئا من    ،والفراغات  ،ما بين كلمات القصيدة

بأأن ما بين   الا حساس  الدفء، والحنان، والشعور بالألم، مصدره هذا 

اتصالا   متصلة   ، ، وموجودات  أأيقونات  كونه  يعدو  لا  والكلمات  الكلمات 

 وثيقا بالتلقي البصري فضلا عن  الذهني. 

وفي فصل بعنوان القصيدة واللون يتناول نموذجين من شعر حميد 

 (  " دالي  سلفادور  شوارع  في  المرور  و"   " الجورنيكا   "   -1904هما 

  1881(. الأولى عنوان لوحة مشهورة جدا للفنان بابلو بيكاسو)1989

( والثانية تقترن باسم الفنان الا س باني السوريالي الذي ارتبطت 1973  –

أ ن.  العبقرية في  مع  يتضافر  الذي  الغرائبية، بالجنون  أأعماله، وشخصيته 

البصري  بين  المزج  مع  وبالحواس.  باللون  الشاعر  اهتمام  يتضح  وفيهما 

والشعري، فالحنجرة سوداء والصوت أأبيض. وفي الرجوع ا لى غرناطة 

كالثلج، يذك باللون؛  بدلالات الارتباط  جميعها  توحي  أألفاظا  الشاعر  ر 

يتتبع والرماد، والزعفرا ن، والكحل، والورد. وفي ديوان مملكة عبدالله 

الأبيض،  الع صفور  التعبير، ومنها قصيدة  ذا جاز  ا  لونية  قصائد  الجنابي 

  د  ورمل  وحن اء، و عند اقتراب الفجر، و ليلة الصيادين، وهي قصائد تمه  

نته قصيدت ه " كتابة موشح أأندلسي   في رأأي المؤلف لعالم اللون، ومما تضم 

 عن الس يدة ": 
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 هل تنزل الوردة للشارع 

 أأم يصعد الشارع صوب الوردة 

 وهل يصدر القمر الأبيض 

ا من فضة   طاووس 

 يلعب بالأغنية.. الفضة 

علاوة  على ذلك تتوافر الا شارات ال تية: نثيث للؤلؤ ، وورد الرمان، 

الموسومة  م الطين، وسواد العينين، وباقة الريحان.. يقول في القصيدة  ـورق  

 بـ " العصفور الأبيض " ما يأأتي:

ضر     سطوح المنازل خ 

 يظهر بين العصافير أأبيض كالقطن

 أأبيض..

 يقترب الطفل منه .. يطير 

.. سوداء    تظل العصافير صفراء 

 صفراء  .. سوداء   

وفي أأخرى يجمع حميد سعيد بين الرمل المراوغ الذي يرمز للجفاف، 

 للفرح والتأألق:  بس، والحن اء الذي هو رمز  والذبول، والي  

 الرمل يومئ لي 

 فأأركض .. 

 يركض  حناء  قلبي

ا لا يهتم باللوحة من حيث هي   ،في شعره  ،وصفوة القول هي أأن حميد 

د    ،قطعة فنية نادرة تعلق على الحائط أأو في معرض، مع أأنه في شعره يعد 

أأسماء الفنانين، وعناوين أأعمالهم، من أأمثال بيكاسو، ودالي، وجواد سليم، 
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  1937وفائق حسن، ونجيب يونس، و علاء بشير، وسعدي الكعبي)

نما فوق ذلك يتغلغل تأأثير هذا الفن في تفاصيل القصيدة، 2018  – ( ا 

وحيز   الشك،  مس توى  على  حيزا  فيها  مس توى فيشغل  على  أ خر  ا 

في مطلق الأحوال   -المضمون، ولو أأن  الحيزين لا ينفصلان. وهذا أأتاح له  

أأن ي قحم قارئه العادي في فردوس الألوان، دون أأن يقتصر على القارئ    -

المتمر   القارئ  أأو  وهذا  الفنان،  والألوان.  والظلال  بالخطوط  الخبير  س 

الكتاب علاوة على ما س بق، ا لى جانب كتاب حمدي مخلف الحديثي، 

يلقيان الضوء الكاشف على الملامح التشكيلية في شعر حميد سعيد الذي 

ا لكا  ن فنانا تشكيلي ا بلا ريب.لو لم يكن شاعر 

يذكر أأن  قيس الجنابي كاتب  عراقي يعتني بالتوثيق، وبالتحقيق، ومن  

ة في شعر شفيق الكمالي، وفي الذاكرة الشعرية، مؤلفاته: الصورة البدوي  

دراسة   - وقومواقف في شعر الس ياب، وتاريخ الجنابي ين، وثلاثية الراو  

ف الا سلامي وأأثره في فنون الأدب و الخالق الركابي، والتصفي أأدب عبد  

ر ط  من العنوان ا لى الرؤيا، وكتاب الع    - العربي، وجماليات السرد العربي

العربي   والمطبخ  العرب،  والتاريخ   –عند  والسرد  تاريخية،  دراسة 

الأسطوري في السير الشعبية، والرواية العراقية بعد الاحتلال الأمريك.  

 كتابا.  س تة وثلاثينمؤلفاته على   د  وقد أأربى عد  
     _______________ 

   2021/  9/ 27*مس تخرج من القدس العربي، لندن، ع  
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ة هوم مف   الجدات 

ي ق  طت 
رت ة والي 

 
ظ
ن الي  ي   ن 

 

أأس تاذ الأدب والنقد    -من المعروف أأن الدكتور نايف خالد العجلوني  

اليرموك   جامعة  فهو   –الحديث في  الأضواء،  لا يحب   ، وناقد   ، باحث 

لقاء   يواصل البحث والنشر والتأأليف منذ س نوات طويلة، لا يطمع في ا 

أأو   الأكاديميين،  من  كغيره  وينشره،  يكتبه،  ما  على  الا علامية  الأضواء 

أأنصاف الأكاديميين. فكتابه " في طريق الحداثة " الصادر عن عالم الكتب  

ربد   ، ومرجع  لا غنى عنه لمن يهتمون كتاب قيم    2019الحديث في ا  ، ومهم 

 بهذا الموضوع.

المصطلح  والحداثية:  الحداثة  بعنوان:  وهو  منه،  الأول  الموضوع  ففي 

عن   باحثا  عدة،  ومسارب  ش تى،  طرق  في  العجلوني  يتوغل  والمفهوم، 

المعنى الدقيق، والمفهوم الصحيح، لهذا المصطلح " حداثة " وهو مصطلح  

ذا سلمنا    - شاع في الأدب العربي في القرن التاسع عشر، مع أأنه قدي ا 

ث".    -جدلا   د  بما لهذا المصطلح من جذر وثيق في العربية، وهو لفظ " الم ح 

بأألفاظ مش تقة من هذا الجذر كثيرة، منها:   أأيامنا هذه  أأننا نتعثر في  بيد 

منها له ما    الحداثة، وحداثي، وحداثية، وتحديث، وما بعد الحداثة. وك  

  modernityة ـداثـوالح modernديث ـة. فالحـليزيـة الا نجـيقابله باللغ

    ________ 
 . 2025(  2يناير )كانون  3.مس تخرج من الدس تور الثقافي، ع الجمعة، تاريخ 1
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-postوما بعد الحداثة    modernistوالحداثي    modernism والحداثية  

modernity    اس ت الس ياق الذي  ذا راعينا  ا  دث   فيه هذه  والم ح  خدمت 

التي ترجمها كثيرون بالمعاصرة، وهم في    contemporaryالكلمة، تقابل  

والمعجمي ين،  اللغويين،  من  القدماء  لأن  مس تقيمة.  طريق  على  ذلك 

بتأأثير من روح العصر المتغير،    اس تخدموها للدلالة على ما هو مس تجد  

العلاء    أأبيقيل عن   بن  تمام وأأبي     -عمرو  نه وصف شعر بشار وأأبي  ا 

ن  حتى هم  د  نواس، بالقول: " لقد كثر هذا الم ح   س  ت أأن أ مر فتياننا  م  ث  وح 

أأن  المحدث  (1)  بروايته" المس تخلص من هذا الخبر  هو الجديد    :والمعنى 

 على غير مثال سابق. المبتكر 

للدلالة  أألفاظ  المفاهيم، وش يوع  هاتيك  بين  الخلط  أأن  المؤلف  ويرى 

مودرني   مثل:  مسو  عليها،  ولا  له،  ضرورة  لا  وموديرنيزم،  فالجذر  ة،  غ، 

ث  " د  أأكثر مرونة، وطواعية، لاش تقاق المصطلحات    اللغوي العربي " ح 

يقترح اس تخدام لذا  مع قبول الذائقة العربية لها،    ،الدالة على هذه المفاهيم

قيد   ما هو  عامة، وتحديث للدلالة على  المعنى بصفة  حداثة للدلالة على 

وصف    ،القدي   علىروج  الخ على  وحداثي،  الحديث،  أأفق  في  والعبور 

غرض فارقة القدي والتوجه نحو الحداثة. و بم المتصف أأو الشيء ،الشخص

 في   ،المفاهيم  وتلك  هاتيك الألفاظ،الغوص في معاني  المؤلف من هذا هو  

الحداثة في شعر نزار قباني، والحداثية في ديوان " الجداول  تطبيقاته على:  

يليا    بي ماضي، والتحديث في سيرة " رحلة جبلية " لفدوى طوقان. أأ " لا 

       ______________ 
، 1هـ( : الشعر والشعراء، تحقيق دي خويا، ط276.انظر ابن قتيبة الدينوري)1

  5ص  1903ليدن،  -مطبعة بريل
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دوارد حداد. وسوف ننظر في   ،لا الحداثية  ،وملامح الحداثة ا   في شعر 

القضايا التي تنطوي نظرة غير عجلى فيما عسى أأن يقال في هذه  فصل  هذا ال

 س.ب  على قدر كبير من الا شكال والل  

   نزار الحداثي 

ففي تناوله لشعر نزار قباني، واقترابه من الحداثة، لا س يما في شعره  

. ففي ديوانه الأول يشتبه  الوجداني والس ياسي، يعده نموذجا جيدا للحداثي 

لديه الكلاس يك بالحداثي. فمع التزامه النسق الموزون المقفى نجده يخرج  

حداثية تبدو  ا  حاد  ا  خروج  الشعرية  لغته  في  النسق  هذا  ال خرين   على 

ا، ومحأكاة ، للقدي الموروث. فحداثيته جماهيرية تواصلية تعير  مقارنة به تقليد 

يقاعية متعددة، تضمن   ا. فالمراوحة بين تشكيلات ا  ا كبير  ثقافة المتلقي اهتمام 

شعره في   ينسحب على  موفورة لدى جمهوره، وهذا  اس تجابة  لحداثيته 

، وعلى شعره الس ياسي. فبا قترابه من لغة الحديث اليومي المرأأة، والحب 

د علاقته بالقارئ، وهذه هي الحداثية  ط  يتعمق اتصاله باللغة السائدة، وتتو 

نما هي لغة ب ين     ليوت باللغة التي لا هي شعر، ولا هي نثر. وا  التي وصفها ا 

 بين.  

ا بلغته الشعرية  فنزار، في الكثير الجم  من أأشعاره، يهبط هبوطا حاد 

حتى لتصبح كأنها حوار  مع القارئ دون أأدنى درجة من التصن ع الذي يهيم 

به الشعراء  في العادة. فلا ي عنى ا لا بسلامة التركيب، وأأن تكون مفردات 

القصيدة   القصيدة شائعة، ومما هو سائد  متداول، وأأن يكون الحوار في

التي  الأمثلة  فمن  بعضا.  بعضهم  الأشخاص  محاورة  في  المت بع  بالأسلوب 

 ينسحب عليها هذا الوصف قوله على لسان امرأأة تخاطب  المحب: 
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؟    أأرأأيت ه 

 فس تاني  التفتا؟ 

ا كما شئتا  لو   فصلته  ح 

نه من كلام النسوان، وهذا التعليق يرينا ا لى أأي   مدى    قيل في هذا: ا 

يذهب الشاعر في اقترابه من لغة الناس، وقال في قصيدة بعنوان )لماذا( 

 على لسان المرأأة التي تعاتب العاشق:

 

 لماذا تخليت  عني

ذا كنت  تعرف  أأني    ا 

 أأحب ك  أأكثر  مني  

ففي هذه الأمثلة، وغيرها الكثير، يرى العجلوني في الصورة لدى نزار 

أأدونيس،  أأمثال  من  شعراء  الحداثة لدى  مفهوم  به  تجاوز  حداثيا  توجها 

والس ياب، أأو الجواهري مثلا. فهو في قصيدة بعنوان " مع جريدة " يذكر 

ذه  المعطف، والسجاير، وعلبة الثقاب، والسكر، وفنجان القهوة، راسم ا به

ا مأألوفا، أأو ش به مأألوف، للقاءات العشاق في المقاهي،  المفردات مشهد 

 ولفراقهم عندما يفترقون:  

 أأخرج من معطفه الجريدة

 وعلبة الثقاب 

 ودون أأن يلاحظ اضطرابي  

 ودونما اهتمام 

ك ر من أأمامي    تناول الس 

 ذو ب في الفنجان قطعتين
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ب  قطعتين بني .. ذو   ذو 

وهمومها  المدينة،  بحياة  المؤلف  رأأي  في  نزار  لدى  ترتبط  فالحداثة 

توظيف  عن  بنفسه  بأأ  ير  لا  أأداء   في  السواء،  على  والكبيرة،  الصغيرة، 

اليومية، فهو يعبر  عن   أأحاديثهم  الناس في  أألس نة  العبارات الدارجة على 

من بمنظور  ليه  ا  ن ظر   ذا  ا  وهذا،  ال خرون.  يصوغ ها  التي  باللغة    نفسه 

يتحدثون  عن "الجزالة " وهي أأحد المعايير المهمة في الشعر غير الحداثي،  

    ي عد  ثورة على ما ليس حداثي ا.

 حداثية الجداول 

يليا أأبا ماضي من الجيل الذي نشأأ، ونما، وترعرع،  وعلى الرغم من أأن ا 

الغربية،  القرن الماضي، وتأأث ر على نحو  ما بالحياة  الأول من  النصف  في 

المؤلف حداثية بالمعنى  أأن شعره لا يمثل في نظر  لا  ا  الأمريك،  والأدب 

طء نحو الحداثة، الدقيق للكلمة. فهو قنطرة  اجتازتها الرومانس ية المهجرية بب

ذ لا  ن  الوصف الدقيق لتجربته هي التحديث، أأو النزوع للحداثة، ا  لذا فا 

يزور    ولا  القدي،  عن  عليه الانقطاع  نفسه    -يغلب  الوقت  عن   -في 

ينكر   ولا  التغيير.  تشق طريقها نحو  التي شرعت  الجديدة  التشكيلات 

القلمية جبران،   كغيره من شعراء الرابطة  –المؤلف أأن  صاحب الجداول  

ذا غضضنا    –ونعيمة، وغيرهما   من أأهم الروافد المبكرة لحركة " الشعر الحر" ا 

النظر عن رأأي جبرا، وسلمنا بصواب هذه التسمية. وهذا ما نب ه عليه، 

ليه، دارسو هذه الحركة؛ كسلمى الخضراء الجيوسي، وكمال خير   وأأشار ا 

 بيك. 

زاء  نماذج من شعر أأبي ماضي، متسائلا: أأين   وهنا يتوقف المؤلف بنا ا 

الشك  بين  جح  التأأر  أأن  ا،  مؤكد  مجيب ا،  الأشعار،  تلك  في  الحداثة  هي 
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واليقين، أأو بين الغيب والواقع، أأحد المظاهر التي تن على حيرة الشاعر، 

وعما في نفسه من تساؤلات غير معتادة فيما مضى. بيد أأن هذه الحيرة،  

وتلكم التساؤلات، لا تكفي وحدها لوصف الشاعر بالحداثي، لذا يقف 

الفلسفية التي تغلب   التأأم لات  زاء قصيدة الطلاسم، وما فيها من  عليها ا 

 هذه النبرة: 

 جئت لا أأعلم من أأين؟ ولكني أأتيت  

امي طريقا فمشيت    ولقد أأبصرت  قد 

ن شئت هذا أأم أأبيت     وسأأبقى ماش ي ا ا 

ت  طريقي  ، كيف أأبصر   كيف جئت 

 لست  أأدري. 

أأن  هذه الحيرة، والتساؤلات، لا يخلو منها الشعر القدي؛ ففي على  

ناها معيارا للاقتراب   د  ذا عد  ا، فا  لزوميات أأبي العلاء المعري الكثير منها جد 

من الحداثة، فعلينا أأن نعد لزوميات المعري حداثي ة بهذا المعنى. ولا ريب 

شارته في أأن المؤلف ينحو منحى  أ خر في التدليل على حداثة أأبي  ماضي، با 

لا عن شعر نزار قباني، وهذا مثال   فص  لتلك اللغة التي تذكرنا بما ذكره م 

ه:   من الجداول يشهد على مصداقية هذا التوج 

نني أأشهد في نفسي صراعا وعرأكا  ا 

 وأأرى ذاتي ش يطانا وأأحيانا ملاكا

 هل أأنا شخصان يأأبى هذا مع ذاك اشترأكا

 أأم تراني واهم ا فيما أأراه  

 لست  أأدري. 
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فهذا شعر  يجمع بين الحيرة، والتساؤلات المربكة، وبين اللغة التي تقترب  

ر   بمفرداتها ونغماتها الصوتية وتراكيبها النحوية من لغة الحديث اليومي، والتحر 

سطوة  من  التخف ف  مع  متداولة،  د  تع  لم  التي  القديمة  المفردة  هيمنة  من 

المعروفة في   الفولاذية  الحلقة  وكسر  فأأبو القوافي،  العربي.  الشعر  أأوزان 

الثقافي،   الس ياق  للمعاصرة على وفق  أأقرب  ما يكونان  ماضي، وشعره، 

عى سعي ا  والمعرفي، في النصف الأول من القرن العشرين. وهي معاصرة  تس 

لات    التحو  عنه  تنبئ  اقترابا  الحداثي ة  من  بها  يقترب  الذي  للتغيير  حثيث ا 

يقاع.  الجذرية في الرؤية، والموقف، وا  للغة، والا 

 ملامح حداثية 

بعنوان   الموسوم  البحث   الكتاب  للنظر في هذا  اللافتة  البحوث  من 

دوارد حداد. فقد أأعادنا المؤلف لكثير من قصائده   ملامح الحداثة في شعر ا 

تأأثر فيها بقصيدة الراحل خليل حاوي )لعازر   (  1962بما فيها تلك التي 

ت  فقد أأورد أأبياتا من قصيدة " أأنا والخابية " تؤكد ظهور بعض العبارا

يقاع  ا  الكبير في  التشابه  ا لى جانب  المذكورة.  لقصيدة حاوي  التي تحيلنا 

والدار، والخمر   رار،  الج  مثل:  فيهما،  رة  المتكـر  الرموز  وبعض  القصيدتين. 

بعض   بترديد  ابتدأأ  حداد  دوارد  ا  الشاعر  أأن  ينفي  لا  وهذا  تغني.  التي 

براهيم ال  ليه ا  عبسي، وأألمع،  الهواجس الوجودية في شعره. وذلك ما أألمح ا 

، بهذه الا شارة، يؤكد ما كان قد اس تنتجه   في شهادته عن الشاعر. والمؤلف 

دوارد حداد تنقل في غير طور من أأطواره   العبسي. ولا يخفى علينا أأن ا 

في  س يما  ولا  سوريالي،  وثالث  وجودي،  وأ خر  رومانسي،  ملمح  بين 

"مؤتمر صحف بعنوان  وهي  نايف،  د.  ليها  ا  يشير  التي  ففيها القصيدة  ي". 

التي تذكرنا بالتصو ف تارة، وتارة باللامعقول "  الكثير من الانزياحات 
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أأنت    التصوف.  "أأعشق حمى  و  نغني"  عندما  قدمية  يقف على  فالحزن 

ن منذ زمان الفتوح". وهذا تشف  منهما ما لدى    نخلايا التكو  مثالان ي س 

وتفصح عن   والمتوقع،  المأألوف،  تكسر  التي  بالرموز  الشاعر من شغ ف  

، واللاوعي.  خفايا عالم الحلم 

بعض  عليه  يضفي  مما  شعره،  في  تتجاذبان  والسوريالية،  فالصوفية، 

الأردني   الشعر  عن  دراسة  في  قطامي  منه سمير  يشكو  الذي  الغموض 

(2001 .) 

ح  من ملامح الحداثة، وهو   ولم تف ت  المؤلف ملاحظة أأخرى تشير لمل م 

العبارات، والصور الشعرية،  التناص  " الذي يعني لديه ظهور بعض   "

أأنا   والرموز، التي تحيلنا لنصوص أأخرى، كالذي أأشرنا له في قصيدة " 

والخابية " ولكن المؤلف بضيف لهذا ما يجده في قصيدة " بأأي   الخيول  

دنقل   أأمل  بقصيدة  واض  تأأثر  من  رة،  المتأأخ   قصائده  من  " وهي  سأأع بر 

 ) ن  هو لهجة   تين. فالشيء المشترك في القصيد(1)الموسومة بعنوان )ضد  م 

التساؤل، وما تتضمنه ك منهما من التركيز على الوطن، والسؤال: من.  

يقاع المتجانس. وهذا لا يقتصر على تواشج ه بـ :  من. فضلا عن الوزن والا 

ا لافتا بقصيدة دنقل " لا تصالح " وهي قصيدة   ، فقد تأأثر تأأثر  ن  ضد  م 

معروفة مشهورة. فالرؤية، والموقف من الا نسان والعالم، والتصدي لكثير  

من مظاهر السلطة البطركية السائدة، تؤكد وجود هذه الملامح الحداثية 

التيار الحداثي  فنا، ومضمونا، في شعره، وهي مظاهر تصن ف الشاعر في 

 لا في غيره. 

     __________ 
 أأي بعد وفاته.  1983الذي صدر عام  8. وهي من ديوانه أأوراق الغرفة 1
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لى السيرة   من الشعر ا 

الكتاب  هذا  المؤلف في  التي جمعها  البحوث  أأن   الجدير بالذكر  ومن 

لا من واحد هو الموسوم بعنوان" السيرة   تدور حول الشعر، والشعراء، ا 

الذاتية لفدوى طوقان: الشخص والس ياسي والأدبي". ويتوقع القارئ أأن  

ا عما تقدم، وس بق.   يجد في هذا البحث انحرافا يسير 

وقد مهد له المؤلف بمقدمة عن ضرورة الا لمام بسيرة المبدع عند دراستنا 

عادة النص ا لى الحياة.    ل ثاره. مشيرا لبعض ما قيل عن ضرورة ا 

أأما رحلة فدوى طوقان التي تسلقت فيها الزمن تسلق الرياضي  الفتي  

للجبل الأشم، فقد لخصها المؤلف بدورات  متسلسلة من الكفاح المس تمر 

لتحقيق الذات، ومواجهة القيود، والسعي الموصول لتغيير أأساليب التعبير 

الانطلاق،   لدواعي  تس تجيب  جديدة   أأساليب   ا لى  وتحويلها  الفني، 

 تحرر، اس تجابة أأقوى، وأأكثر جدوى.  وال 

ومن الاقتباسات المتوافرة في البحث يتضح لنا ما لدى الشاعرة من  

ا صرار متين على قضايا الحرية، وبصفة خاصة حرية المرأأة التي كانت، وما  

 تزال، تضيق بسجن الحري، مثلما جاء  في السيرة. 

أأن هذه الرغبة في التحديث، على المس توى   - محق ا    –وي لاحظ المؤلف   

من   الشاعرة  فيها  تنقلت  أأدبية  تحولات  عن  تمخ ضت  العام الاجتماعي، 

مصيرها،   هو  وما  الأنا،  تكون  التساؤلات عمن  المغرقة في  الرومانس ية 

فانفتحت  67حزيران    5وعن جدلية الحياة والموت، ا لى أأن كانت صدمة  

 دمجت الأنا بال خرين. القوقعة الذاتية، وان

ر  ،  (1)وعرفت أأن الشعر الحقيقي هو ذلك الشعر الذي يتعت ق   م  ي ت خ  و 

راره، مثلما جاء في الاعترافات )ص ع ب، وج  ( 109  - 108في دنان الش 
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ها في ريادة الحس   النسوي الذي شاع في قصص   من السيرة. فلفدوى دور 

ونازك   الا دلبي،  وأألفة  سعداوي،  ونوال  رش يد،  وفوزية  السمان،  غادة 

. فهيي مثلما قدمت في دواوينها " وجدتها " و "أأعطنا  الملائكة، وغيرهن 

 ف. حبا" اهتمت بالكثير الجم من صور الرفض، والتمرد على السائد، والمأألو 

، د. نايف العجلوني، على الرغم من أأن  كتابه بعنوان " في   والمؤلف 

تقتصر على هذا   البحث، لا  أأن بحوثه، ومنها هذا  لا  ا  طريق الحداثة " 

نما تخوض  فيما لا صلة له مباشرة بموضوع التحديث كالخوض في  المسار، وا 

و  الأسلوب تارة، وبالسرد القصص الش يق، والتعبير الصريح الذي لا يخل

 من التحف ظ تارة أأخرى. 

وصفوة القول، وزبدة الحديث، هي أأن كتاب الدكتور نايف فيه الكثير  

كالحداثة،  مفردات:  أأن  وهي  منها،  ينطلق  التي  الفرضية  يؤكد صحة  مما 

أألفاظ مفتوحة   والحداثية، والتحديث، والحداثي، وحتى ما بعد الحداثة، 

حداها، فلا بد أأن نجد فيها،  بعضها على بعض، وحيثما وقع نظرنا على ا 

ر. ولهذا فا ن أألفاظا من مثل  وفي  تداولها، شيئا من دلالات الألفاظ ال خ 

ا في الكتابة،  نج  المودرنية، والموديرنزم، وما يش بههما، لا يعدو كونه تبر جا وتف ر 

ا، لا أأكثر ولا أأقل.  ع   وتمح لا، وتنط 
   _________ 

   ونظنه من خطأأ الطابع. تعتقي بدلا من تعلق ي .في الأصل 1
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رة  دة السي  صت 
 
 ق

 

  

ووطن لطيور    1973لا شيء يحدث لا شيء يجيء    :بعد أأعماله الشعرية

  1993وأأيام أ دم    1985وفاكهة الماضي    1979وشجر العائلة    1975الماء  

 2008وهكذا قلت للريح    2006وس يد الوحش تين    1999 وممالك ضائعة

ووطن يتهجى المطر   2013ونداءالبدايات    2011وذاهب لاصطياد الندى  

وعدد    2021وفراشات لتبديد الوحدة    2018وطائر يتعثر بالضوء    2015

من المختارات تصدر للشاعر العراقي المعروف علي جعفر العلاق مجموعة 

لس ياحة وال ثار في بغداد بعنوان " القصائد  جديدة عن وزارة الثقافة وا

ليثير بهذه القصائد السؤال القدي   2024الخمس ونصوص شعرية أأخرى"  

ة؟ أأو بعبارة أأخرى: ما هي علاقة المتجدد، وهو: ما علاقة القصيدة بالسير 

الشعر بصفة عامة بالسرد؟ فالسيرة سرد والشعر غناء  لا سرد، فالسرد 

أأن   حين  في  المحكية  المتواليات  وترابط  والاطراد،  التفاصيل،  يتطلب 

شارته في رأأي البحتري:   الشعر لمح  تكفي ا 

شارت ه   ر لمح  تكفي ا  ع  ب ه     فالش  ط  ل ت  خ  و    ولي س  بالن ثر  ط 

السرد شيء  أأن   وشعره،  نثره،  بالأدب  المهتمين  أأوساط  في  والسائد 

ا لا في   ا  قطع  يس تقيم  أأن هذا لا  بيد  أ خر.  ة شيء   الغنائ خاص  والشعر 

الحدود الدنيا التي تحول بين القصيدة والسرد. فالشعر بالذات يغلب عليه 
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النوع  من  ذا كان  ا  لا  ا  الناس،  بني  من  غيره  لا صوت  الشاعر،  صوت  

ط بين   الملحمي، أأو الدرامي )المسرحي( وقد تقع  القصيدة في موقع متوس  

م  أأن الشاعرمضطر  لاعتماد السرد   الغنائ والدرامي، وفي هذه الحال لا جر 

 في أأجزاء من القصيدة، والعدول عنه في أأجزاء أأخرى. 

وهذا يتجلى  في الكثير من الشعر العربي في القدي منه، والحديث. 

ا، وفي شعر الغزلين من ا سلاميين،  وحتى في المعلقات لا نفتأأ نجد سرد 

ا. وفي شعر أأبي نواس صاحب المجالس التي تدور فيها  وأأمويين، نجد  سرد 

ا. وفي شعر الحماسة، الكؤوس ا لى أأن تطيح حمي   د  اها بالرؤوس، نجد  سر 

فيها   يروي  التي  الخمس  القصائد  بهذه  والجدير  أأجزاء  سردية.  والوصف 

براهيم جبرا، و    خليقاالعلاق شيئا   بالرواية عن شخصيات خمس هي جبرا ا 

عبد الواحد لؤلؤة، وسعدي يوسف، ويوسف الصايغ، وعبد العزيز المقالح 

 أألا  تدير ظهورها للسرد. 

براهيم جبرا   جبرا ا 

( فقد وسم القصيدة التي تتضمن ما يروى  1994  -1919فأأما جبرا)

مثير للانتباه، طريف في معناه، وهو أأزح  قليلا  عنه، ويقال فيه، بعنوان  

ة النهار. وهي عبارة يخاطب بها المتكلم حارس المقبرة التي دفن فيها  عت م 

جبرا في ناحية من نواحي بغداد، ويرجوه أأن يتيح لنا، وللمتكلم، وللقارئ  

الأنيق جبرا، ورؤية بغداد في حدادها، وقد أأيض   الوس يم  ا، رؤية ضريح 

الأمريك  الاحتلال  أأحذية  دنس تها  أأن  بعد  القدي  مجدها  خلفها  تركت 

 الفاشي:

 يا حارس المقبرة النائية

 أأزح  قليلا عتمة النهار كي نرى 
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 ضريح ه  الوس يم  

 وكي نرى بغداد في حدادها  

 مقبلة  من مجدها القدي  

من مقاطع تذك رنا بما جاء في سيرة الشاعر الموسومة    ولا تخلو القصيدة  

لى أأين أأيتها القصيدة؟ وأأخرى تذكرنا ببعض أأعمال جبرا، كـ )صيادون   با 

أأحب   التي  العسكري  وبلميعة  ضيق(  شارع  تشير  في  أأخرى  ومقاطع   ،

ه  " شارع الأميرات" وهو عنوان كتاب يروي فيه المؤلف نتفا  ير  لا حدى س 

ها بعيد النكبة، وأأقام فيها كأي  واحد من أأهلها   من ذكرياته ببغداد التي جاء 

،   1994فن س نةوفي فيها ود  ا لى أأن ت   فى، ولا ي ن كر  بعد أأن نهض بدور لا يخ 

بما فيها الترجمة، والانفتاح    العراقية والعربية  في الحياة الأدبية والفنية والثقافية

و الشعر،  في  جديدة  تيارات   وفي  على   والنقد،  والقصة،  الرواية،  في 

ا  ،الفنون: من رسم ونحت وموس يقى. وممن أأفادهم  علي   ،وأأفادوا منه كثير 

أأولى قصائدة في    ،جعفرالعلاق الرفيعة بنشـر  الذي يدين لجبرا ولذائقته  

لى هذا يشير قائلا:    مجلة "النفط والتنمية " وا 

 وثم  حلم  للصبي  

 كوردة العاقول   

 ينمو أأو يغيب  

 غده  البعيد   يفض  عن  

م    اجة مجروحة. ود   علامة. در 

 طرقت  هونا مثلما في النوم باب ه   

 دنوت  . أأي  نبرة  هذي  

 حميم ا كان  
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.  معت ق ا مثل شذى الحنين للكتاب ة 

شارات  لعلاقة الشاعر بجبرا، ولعلاقة جبرا  لم تخل القصيدة أأيض   ا من ا 

شارات  تتناغم   بالفنون، خمرة الكتب، فتنة اللون، تحف  به اللغات، وهذه   ا 

المذكورة سيرته  في  الشاعر  ذكره  ما  س ي  (1)مع  ولا  من  ،  جبرا  موقف  ما 

قصيدته الأولى " ا لى صديقة مسافرة " وهي القصيدة التي رأأت النور في  

المجلة، مع تقدي جبرا لها على سائر القصائد المنشورة في العدد، في قرينة  

عجابه الشديد بها، وتفضيلها على هاتيك القصائد.  تن  على ا 

 عبد الواحد لؤلؤة 

..( غير بعيد عن جبرا، ولا مراء  في أأن لؤلؤة    -1931وهذا الأديب )

كثيرة.   مشتركة  قواسم  فبينهما  لجبرا،  الثاني  الوجه  في و هو  يتشابهان 

الاهتمامات. ويبدو أأن لؤلؤة كان على علاقة وطيدة بجبرا، فقد التقيت به 

دما كان في جامعة فيلادلفيا، وحين قدمت له نسخة من  نع   2000س نة  

براهيم جبرا الأديب الناقد" فرح  كتابي الذي صدر في ذلك العام " جبرا ا 

ا، ووصف جبرا بعبارة شقيق الروح. ويومئ العلاق لبعض خصال  به كثير 

فهو  الترجمة.  جهوده  على  وغلبت  النقد،  عليه  غلب  الذي  الأديب  هذا 

وطورا من الموصل،   فجر أ شور تارة، وتارة من واسط ،  الأديب القادم من

ق، بدليل ما يقوله فيه:و   يبدو تأأثيره  عميقا في شاعرنا العلا 

ط   قلت    لي: واصل  الشو 

  بفتنة أأنثى: تعال   قالت  

عج  ،به  ب  ج  ـفكأنه، بعد أأن أأصغى لصوته  الشعري، وأأع  اب، حثه ــــأأي ما ا 

    _________ 
     105ص  2024، عمان: دار الخليج، 1.أأنظر كتابنا قراءات في كتب السيرة، ط1
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باس تجابتها  ت  ساعد  التي  القصيدة  فاس تجابت  الطريق،  مواصلة  على 

 يصغر الوقت ما بيننا على:

 وتضيق المسافات  

 في ك  ثانية نتوهم  

 في الوقت متسع    ما زال  

 هل سنبلغ خاتمة الوهم؟ 

لعبد الواحد لؤلؤة علاقة متينة بالشعر، فقد ترجم الكثير والمعروف أأن   

س ي   ولا  الا نجليزية،  ليوتعن  ا  قصيدة  الأرض   Eliot  ما   " المشهورة 

ف كتابا عن جبرا، بعنوان" شواطئ وصن    The Waste Land"  الخراب

الضياع "وتوقف فيه عند نباهته، ومقدرته على اقتناص الألفاظ العربية 

في الا نجليزية. وهذه القصيدة، بما فيها من ظلال    ائرهاالتي تقابل بدقة نظ

تضيف لما تقدم ا ضاءة و على علاقة الشاعر بهذا الأديب، الضوء لقي بها ت  

ا بما كتبه من نثر عن ذكرياته الماضية،  ع  جديدة لسيرة شاعر لم يكتف  قط 

 وعلاقته بهؤلاء النابهين. 

 سعدي يوسف  

( فم ختلف  عن عبد الواحد لؤلؤة،  2021  -1934أأما سعدي يوسف )

يديولوجي قد لا ينسجم، ولا يتفق،  وعن جبرا، فهو شاعر ذو موقف ا 

عن الأخرى. بيد   مع مواقف العلاق، أأي أأن  لك منهما وجهة نظر تختلف  

أأن العلاق، في رؤيته السردية هذه، تجاوز ذلك الخلاف، وغض  النظر  

، مؤكدا أأن سعدي "بابلي   لا يلين". فهو الذي "فتنته المنافي"،   عنه والب صر 

وع   "عذابا  جباههم  تتفصد  الذين  المفلسين  في  ف  س  وصادق  وندماؤه  ا". 
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 " شارة لديوان  ا  النبي شقته" في  "يقاسمون  الذين  المعدمين  من  الغالب 

 الأخضر بن يوسف". فهو، أأي: سعدي

ر كما ع   يبتكر الش 

 يش تهيي

، ومن     يعبر  من جيل ا لى جيل 

 مكيدة  شعري ة  كبرى ا لى  

 مكيدة  

ض  اثنين ح   لكن ه في لحظة  ي صبح  م 

رؤية غريبة هذه الرؤية من العلاق لنظيره سعدي يوسف، الذي لا  

فهو شاعر   واحدة".  قافية  "المكوث على  ذو    يطيق   قلق،  التوتر،  كثير 

مزاج متقلب، سرعان ما ينتقل في الشعر من موقف ا لى موقف ضده، 

يتدث   لا لا  ا  عليه  التي لا تجود  للمنافي  التوق  بعباءة الاس تقرار، شديد  ر 

 بنعمة اللايقين:

 لا طريق  ا لى الضوء

نة  لا قشرة  الأرض ريا 

 لا نخيل  السماوة يش به نخ ل  السموات  

 ة من شقاق  بل جن  

 ومن  نائين  

 لا شكوك  مؤكدة   

 لا يقين  
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ه، يرى العلاق   ا قاسى من غربته الأبدية   ومع هذا كل   في سعدي شاعر 

الكثير، ومن فوضاه، ومن الكوابيس، التي تتنقل به من هفوة ا لى هفوة  

ا لم يمل  الحنين ا لى السماوة، وغيرها من مغاني العراق:   أأخرى، شاعر 

لا القصيدة  خضراء    ليس ا 

لا التلفت  صوب  السماوة  ا 

لا السماوة  حمراء    ا 

لا النبي  الذي كنت    ذات  يوم    ه  ا 

 الصوف   جب تك   وما تحت  

 غير  الحنين 

 يوسف الصائغ    

في قصيدة بعنوان" ما الذي ظل  في يده من غبار البلاد " وهو عنوان  

ا مأأساويا  عن خيبة المسعى، تلك التي انتهت بها حياة الشاعر  يعبر تعبير 

بعض ما كان من شأأن المتكلم  (، يروي لنا  2005  -1933يوسف الصايغ )

وهو لا يبتعد  بنا كثيرا عن يوسف   2005هذا الصائغ الذي فارقنا في العام  

يق ة: ، وبئره   ،الصد  د  وته  الح س  خ   وا 

نة من على المنضدة   يوسف يرفع الكأس  ريا 

ر  في يده، فيرى في قرارتها   تتنفس الخم 

ب ل   ا للغيوم على ج   ثم  منحدر 

ا  ويرى امرأأة    يتناثر  تف احُ 

 في الجهات   

ا حافي ا  أأكان    يرى حلم 

ة   د  ة  الح س  و   أأم يرى البئر  والا خ 
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ا، بيد أأن الشاعر  وهذه  الوحدة من القصيدة تبدو لنا كما لو كانت سرد 

هذه، ليطرح تساؤلا عم ا رواه، ولذلك تنتهيي   ه  ت  يتخلى عن سرده، ومروي  

 الوحدة بما ين  على غوض:

ه  س   أأيرى يوسف  أأم 

ه    أأم  يرى غد 

ا لعلاقة الصايغ بصحبه، وبما اعتراه  من حيرة   ثم يس تأأنف  حكايته مشير 

وتخبط وشكوك ورثاء  وشعور بالاشمئزاز، وما اعتراه من ا حساس بالنفور  

تصل   مماحكات   في  تغرقه  التي  الأيديولجيات  بعض  الاشتباك    من  حد 

بالأيدي. مثل  هذا السرد في القصيدة لا نجده في الثلاث التي س بقت.  

ن كان   وذلك لأن الصايغ شاعر   عاش متأأرجح ا بين نعم ولا.. وهو لا يعرف ا 

العلاق  من  شارة  ا  في  الريب،  بن  مالك  يبك  أأم  نفسه،  يبك  أأن  عليه 

 . ثم يترك الشاعر  سرده هذا لتساؤلات: 1972لقصيدة كتبها الصايغ عام 

 ومن أأبقاك حي ا 

 ميتا 

ا    هو  ز   ندمان  م 

 أأيا يوسف  ابن  الريب

ا ما كتبه الصايغ تحت عنوان " الاعتراف الأخير لمالك   ثم يعود متذك ر 

الريب" فيروي شيئا عن علاقته بهذا الحائر القلق، كان قد اعتاد أأن   بنا

قب أأيامه يوما تل و  ال خر، وهي تتوهج بين اعتراف واعتراف، بين لغة    ،ي ر 

 في: ش  ر خطوة، فلا الشعر يكفي، ولا النثر ي  م خطوة، وأأخرى تتأأخ  تتقد  

 ولا الضوء  والظل   

ا له، أأو م صير   يجترحان ملاذ 
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تن   الصايغ  ليوسف  صورة  ن   تتضم  الم فعم    فالقصيدة  الا حساس  على 

كقب ض   قب ض   تمخ ض عن  ليه  ا  يصل  أأن  ما كان يحاول  بالكوارث، فجل  

 الريح:

 محض  عينين تائهتين 

 وبح ة ترتيلة  

ماد   ر   ومعلقة  من ندى  و 

 عبد العزيز المقالح 

هو  ف يصفه بالصحابي،  و والشاعر الأخير الذي يقفنا العلاق بين يديه  

(. فقد تقاذفت المنافي شاعرنا العلاق، 2022  -1937عبد العزيز المقالح )

قامة في صنعاء مدة حيث الصحابي الذي يقود جامعة صنعاء   واضطر للا 

  ه منذ زمن غير قصير. ففي اليمن يمر  الشاعر بتجربة جديدة لا تصقل مواهب

لمفرداته ما هو لافت  للنظر، جالب  للانتباه.   الصقيلة أأصلا، ولكنها تضيف  

ا تطغى عليه البروج  فها هو ذا في "الصحابي" يرسم لنا بريشة الفنان مشهد 

، والجموع البائسة   م  المش يدة بالطين على القمم الصخري ة في ذرى الجبال الش 

 أأيامها، وتحتسي قهوتها المرة:   غ  ض  تهيم في المنحنيات، والأودية، وهي تم  

 في المقيل الذي لا يظل  

 وظل   بروج من الطين ، منحنيات  

 لأودية من بهار المسرات   

 ثم  جموع  تجوع، تمضغ أأيامها  

 وتغني لتصنع لله قهوته  

 حيث  الندامى النبي ون تثمل  منها البيوت  

 ومن س يهيمون في ك  واد   
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 وحيث  البلاد  

لة   لا ت مل    شذى د 

بعد هذه الصورة المركبة التي تتجلى فيها مفردات لم نعهدها في شعره،  

يبدأأ العلاق سرده لحكاية من حكايات القصائد الخمس، فشرع يحدثنا عن  

ين"   هذا الصحابي حديث الراوي. فلطالما أأصغى للوطن متقلبا " بين ماء 

بعض شعر المقالح، وما تركه فيه، وفي غيره،    -في هذا المقام    -مس تذكرا  

 من أأثر لا تم حوه  الأيام:  

ن  القصيدة   كان يمسح حز 

لحفاة  ذ تتصل ب  قشرتها مثلما الس   ا 

 ويجلس بيني وبيني 

 يذود  التجاعيد  عن لغتي

ني ز  ك  الم ر   ح   وي نق ي من الح س 

ا بكي نا رار   م 

 ، فقد أأتاح هذا السرد الجزئ في القصيدة للشاعر أأن  يصل بين صنعاء 

ته  ه  على م    ينتظر  -أأي المقالح  –وبغداد، وهذه هي غاية المرثية، فهو   ل  مو 

د  في نفسه " صنعاء   ، وهو يرد   لا بد منها"، و" بغداد لا بد من    الصعب 

ذ كان ينشد على مسمع من  الشاعر:    حلمها المس تحيل" ا 

 ليس في لغتي اليوم  مت سع  للضحايا

ري ة   وليس لقيثارتي الح ج 

هيل   غير  الص 
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بقصيدة لمحمود درويش تش به قصيدة العلاق بجبراـ تذكرنا هذه القصائد  

ق فيها درويش للشاعر  وبسعدي، وبالمقالح، وبالصايغ. وهي قصيدة  تطر  

 .(1)يكون" ف  ما سو   " كان  لافت  للنظرالشهيد راشد حسين، وعنوانها 

مزجا لافت ا، وبين   ،والسرد ،مزج فيها الشاعر بين الغناء الشعري قدو 

والرثاء للنظر  المقاومة  لافت  من  أأكثر  من  مزجا  الكثير  يس تذكر  ففيها   ،

أأن  قبل  الماضي  في  وبعلاقتهما  الشهيد،  الشاعر  بحياة  المتعلقة  التفاصيل 

ا لموقف راشد حسين:   يغادر درويش الأرض المحتلة للقاهرة، مشير 

 والتقينا 

 بعد عام  في مطار القاهرة  

 قال لي بعد ثلاثين دقيقة: 

 ليتني كنت  طليق ا 

ة ون الناصر    (1) في س 

درويش قصيدة  من  ك    العلاق  ، وفي  تخسر    الخمس،  وقصائد  لم 

ها الفنية، والا بداعية، ياامن مز مزية     وأأ من قوتها،  شيئا  القصيدة الغنائية  

نجد   الذي  هو  العكس  بل  مقاطع سردية،  العلاق لتضمينها  من  فك  ه. 

 ودرويش سارا على النهج الذي عرفته القصيدة العربية منذ المعلقات ا لى 

 د. كأن ه سر    ، وغنائ  كأنه غنائ   يومنا هذا: سرد  
   __________ 

ص   1جـ   2003فلسطين    -دى، كفر قرع هلأعمال الشعرية، دار الاع مجادرويش، محمود، .1

،  2011، عمان: فضاءات للنشر والتوزيع،  1انظر كتابنا محمود درويش قيثارة فلسطين، ط  298

   229  -227ص ص 

 2025كانون  الثاني  – يناير  17الفصل مس تخرج من الدس تور الثقافي ع الجمعة   *
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اب مة الكت 
ات   خ 

 
نخلص من هذه المقالات لنتائج في مقدمتها أأن التناص شيء مختلف  

عن المعارضة أأو السرقة أأو الاقتباس، وأأنه شيء كلي يشمل النص تاما  

لا جزءا منه. وأأن لدى أأدونيس وجهة نظر جديدة في الشعر الجاهلي لكن  

فهو بعد اللتي واللتيا ينتهيي ا لى أأن امرأأ القيس   ، عاةهذه الجدة مزعومة ومد  

شاعر تشبيهيي اس تعاري، وهذا شيء س ئم المتقدمون من الحديث عنه 

التم على  اقتصر  القدي  العربي  الشعر  في  التمرد  وأأن  الس ياسي وفيه.  رد 

ولم يعرف الشعر القدي تمردا نفس يا   ،والأخلاقي أأو التمرد  على ما هو شائع 

لا نادرا.    أأو فلسفيا ا 

يتلخص في كونه صنعة أأندلس ية  ف   ،وأأما ما ثقفناه من ا شكالية الموشح

للمشر  الأندلس  من  انتقلت  للموشح  قخاصة،  وأأن    ، قواعد   والمغرب، 

لون من   كينماز بها عن القصيدة. وأأن الفنتاستي   ،ومعايير نقدية،  صولاأأ و 

ويتخطى الواقع    ،أألوان السرد الذي يتجاوز به الكاتب محأكاة الحياة اليومية

وأأن موباسان هو أأحد رواد هذا الفن    للغرائب والعجائب التي لا تصدق.

ي     ،ن مزاياهعويتكلمون في دراساتهم    ،عنى به المحدثونمن الأدب الذي 

 ا منهم أأنه من مبتكرات العصر الحديث. ظن  

وتلك  ، وثمة ضرورة للتفريق بين السيرة الذاتية التي تقترب من الأدب

غي لنا أأن نفرق بين النقد الذي بومن هذا القبيل ين   التي تحسب في التاريخ.

فهذا ضرب لا ينبغي   ،والنقد الذي يكتبه الصحفيون  ،يكتبه نقاد أأدبيون



148 
 

 مملوء    ركيك    ،والأرجح  ،والأعم    ،فهو في الغالب    مل على محمل الجد.أأن يح  

وهذا ينسحب    وتسيء للتلقي.  ،بالأخطاء التي تنتهيي بنتائج تضلل القارئ

ذ ينبغي أألا يعتقد الدارس اعتقادا  ،  يخلط بين الروائ وشخصياته  نعلى م ا 

  أأو تعبر   ، بأأن هذه الشخصية هي التي تمثل المؤلف  ،جازم  ش بهأأو    ،اجازم  

 ووجهة نظره. ،عن رأأيه

تسامح في بعض ي أأن السرد    ، ولا على الدارس  ، ولا يخفى على القارئ

زاء الحدود التي تميز بين نوع سردي وأ خر أأو نوع أأدبي وأ خر.   ،الأحايين ا 

التداخ   ساد  والحكاية   الأجناسي  لولهذا  والمسرحية  والرواية  القصة  بين 

ي    ،والأسطورة وقد يكون هذا .  عرف بتهجين الأنواعمما أأسفر عن شيء 

الحكاية  بين  للخلط  الروائيين  بعض  تدعو  التي  الأس باب  من   ، التهجين 

، لا تشترط في الحكايات  ن تخضع لقواعد أأساس يةأأ التي ينبغي لها  ،  والرواية

لا خر   الرواية لشيء    ت  ج  وا  أأن يسمى حكاية  أ خر  من عباءة  أأو يمكن   ،

ا  .لغو 

عن توضيحات    فصح  وفي بعض ما تنطوي عليه فصول هذا الكتاب ما ي

والتدقيق في مفهومات متعددة جرى    ،اعربي    ،تتعلق بريادة الأدب المقارن

هو الذي لا   ،والمقبول  ،فالمنطق المعقول  ،والمودرنزم  ،ةتداولها مثل المودرني  

وما يحظى به  يفرق بين حداثة وحداثية وتحديث وحداثي وما بعد الحداثة.  

الشعر، في العادة، من ميل ا لى السرد دون أأن يخل هذا بطابعه الغنائ، 

أأو   ذا كان في النص الشعري ما يضفي عليه طابع الذكريات،  ا  ولا س يما 

د  غيره.     السيرة، سيرة الشاعر نفسه، أأو سيرة أَح 
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   2001والنشر، 

  2002، عمان: وزارة الثقافة، 1أأقنعة الراوي، ط .25

الألس ني، ط .26 والنقد  النقد  ودار  1في  أأمانة عمان؛  الثقافية في  الدائرة  عمان:   ،

 2002الكندي، 

الأردن، ط .27 الأدبية في  الحياة  للنشر 1مقدمات لدراسة  الجوهرة  دار  عمان:   ،

   2003والتوزيع، 

  2003، عمان: دار المسيرة، 1مدخل ا لى دراسة الشعر العربي الحديث، ط  .28

   2003، عمان: دار المسيرة، 1في اللسانيات ونحو النص، ط .29



155 
 

، بيروت: المؤسسة العربية للدراسات 1نقاد الأدب في الأردن وفلسطين، ط  .30

   2003والنشر، 

   2005، عمان: وزارة الثقافة، 1فصول في نقد النقد، ط  .31

ط .32 الرواية،  ا لى  الشعر  من  س بول  العربية 1تيسير  المؤسسة  بيروت:   ،

   2005للدراسات والنشر، 

، عمان: دار مجدلاوي 1من معالم الشعر الحديث في الأردن وفلسطين، ط .33

  2006للنشر والتوزيع، 

   2006، عمان: ورد الأردنية للنشر والتوزيع، 1شعراء تحت المجهر، ط .34

 2007، عمان، الدائرة الثقافية، 1تراجم وشخصيات، ط -في دائرة الضوء .35

   2007، عمان: دار المسيرة، 1فن الكتابة والتعبير)مشترك(، ط .36

 2007، ورد للنشر والتوزيع، عمان، 1في الرواية النسوية العربية، ط .37

، عمان: دار مجدلاوي للنشر 1مقاربات في نظرية الأدب ونظرية اللغة، ط .38

   2007والتوزيع، 

   2007، عمان: دار المسيرة، 1عروض الشعر العربي، ط .39

ط .40 القارئ،  ا لى  المؤلف  من  الروائ  النص  البحث  1بنية  عمادة  عمان،   ،

  2008العلمي، الجامعة الأردنية، 

  2008، عمان: مجدلاوي للنشر والتوزيع، 1من الاحتمال ا لى الضرورة، ط .41

   2008، عمان: وزارة الثقافة، 1في السرد والسرد النسوي، ط  .42

والمعاصر  .43 الحديث  الشعر  ط)أأعلام وشخصيات(من  ورد 1،  دار  عمان:   ،

   2009الأردنية للنشر والتوزيع، 

  2010، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، 1المثاقفة والمنهج في النقد الأدبي، ط .44

   2010، عمان: دار المسيرة، 1مدخل ا لى علم اللغة، ط .45

، بيروت: الدار العربية للعلوم )ناشرون(  1في نظرية الأدب وعلم النص، ط .46

2010   

  2010، عمان: وزارة الثقافة، 1شعرية القصة القصيرة وحوار الأجناس، ط .47
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الأمانة،   –، عمان: الدائرة الثقافية  1من أأدب البلدان في القدس وعمان، ط .48

2010   

 2010، عمان: دار فضاءات للنشر والتوزيع،  1تأأملات في السرد العربي، ط .49

، عمان: دار فضاءات للنشر والتوزيع، 1محمود درويش قيثارة فلسطين، ط .50

 2023، فضاءات 2، ط 2011

، عمان: 1الصوت المنفرد ) من القارئ ا لى النص ومن النص ا لى القارئ(، ط .51

   2011أأمواج للنشر والتوزيع، 

  2012، عمان: مجدلاوي للنشر والتوزيع،  1أأوراق لسانية ونقدية معاصرة، ط .52

  2012، عمان: دار أأمواج للنشر والتوزيع، 1الرواية، التاريخ، السيرة، ط .53

عام، ط .54 مائة  في  العربية  النقدية  الدراسات  البحث  1واقع  عمادة  عمان:   ،

  2013العلمي، الجامعة الأردنية، 

النظرية والتطبيق، ط .55 لغوية معاصرة بين  للنشر 1قضايا  ، عمان: مجدلاوي 

 2013والتوزيع، 

العربية، ط .56 اللغة  أأصوات  للنشر والتوزيع، 1مقدمة في علم  أأمواج  ، عمان: 

2013   

، الرياض، كرسي عبد العزيز 1راهن الدراسات النقدية في الوطن العربي، ط .57

   2013جامعة الملك سعود،  –المانع للدراسات اللغوية والأدبية

، عمان: دار جهينة للنشر والتوزيع، 1مدخل ا جرائ، ط  –الأسلوبية العربية   .58

2014   

  2014نحو النص بين النظرية والتطبيق، دار أأمواج للنشر والتوزيع، عمان:   .59

، 1بحوث وأأوراق في أأدب الأردن وفلسطين، فضاءات للنشر والتوزيع، ط  .60

   2014عمان، 

   2015، عمان: فضاءات للنشر والتوزيع، 1أأساس يات الرواية، ط .61

عما .62 والتوزيع،  للنشر  فضاءات  القراءة،  ومسارات  الرواية  ، 1، طنبلاغة 

2015   
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نحو قراءة جديدة للشعر العربي الحديث،   -حاضر الشعر وتحولات القصيدة .63

   2016، 1ال ن )ناشرون وموزعون( عمان، طدار 

لات المعنى، فصول في القصة القصيرة، ال ن  .64 ناشرون   -مراوغة السرد وتحو 

   2016، عمان، 1وموزعون، ط

ناشرون   -، ال ن2014  -1988جولات حرة في مرويات ليلى الأطرش من   .65

   2017، 1وموزعون، عمان، ط

ناصر الدين الأسد وأ ثاره في اللغة والأدب، أأمواج للطباعة والنشر والتوزيع،  .66

   2017، 1عمان، ط

، 1، ورد الأردنية للنشر والتوزيع، عمان، ط2015  -1970جمال أأبو حمدان   .67

2017   

والنشر  .68 للطباعة  فضاءات  دار  الرواية،  ا لى  القصة  من  الريماوي  محمود 

   2018، 1والتوزيع، عمان، ط

اجتهادات نقدية في الشعر والقصة والرواية، الألفية للنشر والتوزيع، عمان،  .69

 2018، 1ط

براهيم جبرا  ا حسان عباس، جبرا  -الناقد وعالمه دراسات مختارة .70 ، يوسف ا 

        2018، أأمواج للطباعة والنشر والتوزيع،عمان 1اليوسف.ط 

، 1ط  ،فصول في شعره وفي ما كتب عنه  -القابض على الجمر، حميد سعيد   .71

   2018هبة للنشر، عمان، 

 .2018محمد القيسي قيثارة المنفى وتباريح الشجن، أأمواج للطباعة والنشر،  .72

، عمان، هبة للنشر، 1علي جعفر العلاق، شعرية الحداثة وحداثة الشعر، ط  .73

2018 

   2019، هبة للنشر، عمان، 1محمود السمرة والنقد الأدبي، ط .74

ط .75 السردي،  الخطاب  في  والمتخيل  للنشر، 1الذاكرة  أأمواج  دار  عمان:   ،

2019   

    2020دار أأمواج للطباعة والنشر،  ، عمان:1بين الرواية والسيرة، ط .76
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في البلاغة الجديدة وقضايا أأخرى، دار أأسامة ودار النبلاء للنشر، عمان،  .77

2021   

  2021، عمان: دار الخليج  1شاعران من فلسطين: البرغوثي وعز الدين، ط .78

  2021، عمان: دار الخليج 1السرد ومظاهره في القصة العربية القصيرة، ط .79

، عمان: دار أأمواج للطباعة والنشر 1أألفاظ الألوان ودلالاتها عند العرب، ط .80

   2021والتوزيع، 

  2022، عمان: دار الخليج، 1مفاهيم نقدية، ط .81

  2022، عمان: دار الخليج،  1مشكلة البنية في الرواية العربية المعاصرة، ط .82

   2022 – 2021، عمان: دار الخليج، 1، ط 2و ج 1لغويات، ج .83

   2022، عمان: دار الخليج، 1الرواية الكويتية بين جيلين، ط .84

   2022، عمان: دار الخليج، 1صفوة المجتبي من الأدب المغربي، ط .85

   2023، عمان، دار الخليج، 1في اللغة والتراث، ط .86

   2023: عمان،  دار الخليج 1لا علام عم ن عرفت  من الأعلام، ط ا .87

   2023،عمان: دار الخليج، 1مع النقد والنقاد، ط  .88

  2023، عمان: دار الخليج  1الغاوون: عن شجون الشعر وسحر الموس يقى، ط .89

   2023، عمان: دار الخليج، 1بهاء طاهر وأ خرون، ط .90

   2024، عمان، دار الخليج،1أأوراق من  الذاكرة، سيرة، ط .91

، عمان: دارا لخليج للطباعة والنشر والتوزيع، 1قراءات في كتب السيرة، ط .92

2024   

، عمان: دار  1قراءة في التراث اللساني، ط  -الس ياق وأأثره في الدرس اللغوي .93

   2024الخليج، 

   2024، عمان: دار الخليج 1، ط3لغويات جـ  .94

  2024الخليج، ، عمان: دار 1، ط 2023 -2003في الأدب العراقي الجديد  .95

أأبو شاور و .96 ، عمان: دارالخليج،  1ثاره في الرواية والقصة القصيرة، ط أ  رشاد 

2024   
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براهيم لافي شاعرا، ط.97    2025، عمان: دار الخليج، 1محمد ا 


