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  رؤى تشكيلية

قراءة في الخطاب التشكيلي العراقي 
  والعربي

 "دراسات نقدية - لوالأ الكتاب"
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 
قراءة فً الخطاب التشكٌلً العراقً  -الكتاب: رؤى تشكٌلٌة

 .لوالكتاب الأ – والعربً
 .سلمان الشوٌلً داودالمؤلف: 

 .الصنف: دراسات نقدٌة
 لى.والطبعة: الأ

 .ٕٕٔٓسنة الطبع:
( 2ٕ2ٕ) بغداد فً والوثائق الكتب دار فً الاٌداع رقم

 ٕٕٔٓ لسنة
------------------------------------------------- 

 .مطبعة الحسامتصمٌم الغلاف: 
 .الاخراج الداخلً: مطبعة الحسام

 .للطباعة والنشر  مالناشر مطبعة الحسا
قرب  –شارع الحبوبً  –عنوان المطبعة: ناصرٌة  

 مأكولات الكنز.
 04ٓ66002ٓٔٓ: الهاتف

-------------------------------------------------------- 
 جمٌع الحقوق محفوظة

 أوأي جزء منه  أولاٌسمح باعادة اصدار هذا الكتاب    
نقله بأي شكل من  أوتخزٌنه فً نطاق استعادة معلومات 

دون إذن خطً مسبق من الناشر.  ان الآراء  الأشكال
الولٌدة فً هذا الكتاب لا تعبر بالضرورة عن رأي دار 

النشر.
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 الاهداء

، بارق داود، ذو الفقار داود، سٌف داودالى أبنائً: مهند 
. والى بناتً: أم نور، وأم داود، صمصام داود، صارم داود

 مصطفى.
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 ،تشكٌلٌٌنفنانٌن نقدٌة عن   دراساتهذا الكتاب قدمت  فً   

 ،ومن العراق ،من محافظة ذي قار ،وفوتؽرافٌٌن ،ونحاتٌن
 والوطن العربً.

هذه الدراسات التً ضمها هذا الكتاب منشورة فً    
 .ةختصمالالألكترونٌة والمواقع  ،والصحؾ ،المجلات
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 دراسات في الفن التشكيلي
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قراءة اللوحة التشكٌلٌة والتذوق المعرفً
(ٔ)

  
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .3112ذمىز  3ترارَخ  312جرَذج طرَق الشعة، ع/  (1)
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تعد اللوحة التشكٌلٌة نصاً ابداعٌاً صامتاً بنسق ؼٌر لؽوي    
وهً شًء اٌقونً  والخطوط وتشكٌلاتهما. الألوانمفرداته 

 إلىملًء بالدلالات والمعانً التً تصل عبر البصر 
باقً  إلى ،وعمل العٌن فٌها ،ثناء رإٌتهاأالمتلقً، وتتحول 

 خرى.الأالحواس 
ن نضع منهجا أٌمكننا  ومن خلال هذا التعرٌؾ البسٌط   

لقراءة أي لوحة تشكٌلٌة بإعتبارها نصا ابداعٌا مفتوحا لكل 
 حواسنا العاملة.

عنوانها  ل ما ٌجابه المتلقً فً اللوحة التشكٌلٌة هوأو   
لى علٌنا اجتٌازها من خلال معرفة ما ٌشٌر أوالذي ٌعد عتبة 

وٌمكن  ونواٌاه،ودلٌلاً ٌؤخذ بٌدنا لمعرفة مقاصد الفنان  الٌه،
وإن ما ٌحمله من اسم  عالم اللوحة. إلىمن خلاله الولوج 

جزءا من اللوحة  نه ٌعدّ لأ لتلك اللوحة سٌساعد قراءتنا لها،
قراءتها، من خلال هدمها  إلىالذي سٌهدي المتلقً النبٌه 

 وبنابها مجددا. )تفكٌكها(،
لال والعنوان ٌقوم بدور كبٌر فً قراءة وفهم اللوحة من خ   

لهذا نراه ٌختزل كل  للمتلقً، تحرٌضه، افهامٌاً، أوتحفٌزه، 
وٌحتل موقعا  المعانً والدلالات التً تحملها اللوحة،
لهذا فهو ٌحمل  ستراتٌجٌا فاعلا فً فضابها باعتباره دلٌلا،

على  بنٌتحاملة لنواٌا الفنان ومقاصده التً  دلالات ثلاثة،
 لالات هً :تلك، هذه الد أوساسها هذه اللوحة أ
ن ٌكون قد تشكل من مكونات وآثاث اللوحة، كؤن أإما  -

انها  أوفتسمى اللوحة "منظر طبٌعً"،  ٌكون منظرأً طبٌعٌاً،
الفواكه،  أوانً، والأتحوي على ما تشكل طبٌعة جامدة، مثل 

 فتسمى اللوحة "طبٌعة جامدة".
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ان العنوان ٌحمل رموزاً لها دلالات تربطها بعلاقات  أو -
التً عنوان "حب" للوحة  مع محتوٌات هذه اللوحة، مثل:

فٌها مبانً مهدمة  أورمزٌن متعانقٌن،  أو، فٌها فتى وفتاة
 وتسمى "حرب" وهكذا.

ان الفنان ٌسمٌها بعبارات ؼامضة لا تدل على معنى  أو -
صل الٌه المتلقً بعد اعمال  انها تدل على معنى ٌلّا إمباشر 

" الحقٌقة " على لوحات مرسوم  أوعقله، مثل: " تقاطعات" 
  انها بصعوبة تدل على ذلك الشًء.لّا إفٌها شًء ما، 

ن ٌكون ضٌقاً/ حرجاً بحٌث تتململ أالعنوان هذا إما    
ن أبها، وإما  تلة كسر قٌودها التً كبلؤومنه محاللوحة 

لملمته لكً ٌكون  تحاولكبٌرا وٌكون العنوان ذلك واسعا 
 على مقاسها.

وٌتوقؾ ربط هذا العنوان باللوحة التً ٌشٌر الٌها على    
)بكل ما تضم هذه الذابقة( للمتلقً، تلك الذابقة  الذابقة الثقافٌة

التً تخزن مفاهٌم ومصطلحات وموضوعات عن هذا الفن 
وما ٌحمله من معان ودلالات كثٌرة اختزنتها من تجارب 

 والادراك. ،والقراءة ،دٌمة فً المشاهدةق
 انها لّا إ ان العنوان هذا ٌعلن عن اجتهادات المتلقً الذاتٌة،   

ساسا بٌن ذابقة المتلقً وذابقة الفنان صاحب اللوحة، أترتبط 
تقدم خطوة حٌث ٌن ٌبرز احدى الذابقتٌن ما لم أولا ٌمكنه 

 التفكٌك والتهدٌم من داخل اللوحة الفنٌة ذاتها. 
*** 

لة فهم "قراءة" اللوحة فإن ثانً ما ٌلتقً به ؤوعند مح   
المتلقً هو شكلها الذي صبت فٌه، ومكوناتها من خطوط 

 لوان وتشكٌل انشابً.وأ
 أو ان الكٌفٌة التً نفهم "نقرأ" بها اللوحة لكً تصل الٌنا،    

 ساسا على تفكٌكها،أدلالاتها ومعانٌها، تقوم  إلىنحن نصل 
، السطح، الظلال، الألوانوفرز عناصرها )الخطوط، 
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والعلاقات الداخلٌة التً تربط هذه  التشكٌل الكلً لها(،
ن نستخلص المعانً أحتى ٌمكننا  العناصر فٌما بٌنها،

 والدلالات التً تقولها لحواسنا كافة. 
ءة تتطلب القٌام بهدم ما تراه العٌن لتعٌد بنابه ان هذه القرا   

من خلال الذابقة وربعة الباقٌة الأمن جدٌد من خلال الحواس 
والمخٌال النشط، وهذا الهدم ٌؤتً من خلال  ،التشكٌلٌة

التحلٌل الذي نصل الٌه بالتفكٌك، تفكٌك عناصر اللوحة 
العناصر المتكونة منها، وكذلك  إلىوروابطها، لكً نصل 

 لمعرفة الروابط التً تربط بٌنها.
ان الهدم ٌعنً تفكٌك اللوحة وفرز عناصرها ومن ثم فهم    

 كل عنصر بما ٌدل الٌه، وٌعنٌه.
بعد هذا التحلٌل/الهدم الذي تقوم به كل الحواس متضافرة،    

ٌؤتً التركٌب، أي تركٌب عناصر اللوحة حسب ذابقتنا 
قسم  إلىالحواس  وما ترسله التشكٌلٌة ومخٌالنا النشط،
أي نعٌد بناء اللوحة من جدٌد،  الادراك فً الذاكرة الحٌة،

بقدر ما هو  وهذا لٌس معناه الابتعاد عن قصد مبدعها،
ثث به الفنان أن هذا البناء الجدٌد بنً على ما لأاقتراب منه، 

 إلىنفسه لوحته ٌإستؽلال حواسه "النظرٌة"، مع الوصول 
الروابط نفسها التً ستتوافق قراءتنا مع تشكٌلات المبدع 
نفسه، وهذا ٌتطلب ثقافة فنٌة/تشكٌلٌة من قبل المتلقً من 

وما ٌملكه من  خلال دٌمومة مشاهدته للمعارض التشكٌلٌة،
 مخزون معرفً فً هذا الفن.

ٌة لوحة تشكٌلٌة من خلال قراءة وفهم أوهكذا نقرأ    
لٌة، بناء تلك العناصر والأعناصرها  إلىعنوانها، تفكٌكها 
 المفككة من جدٌد.

والتثقٌؾ  ،ن نستمر بزٌارة المعارض التشكٌلٌةأعلٌنا  إذاً،   
على ما فٌها من لوحات، وكذلك علٌنا ان نثقؾ ذابقتنا 

ط مخٌالنا، ٌنشوت وثقافة عامة، التشكٌلٌة ثقافة فنٌة تشكٌلٌة،
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تلك، وٌبقى  أوه لكً نعرؾ كٌؾ تقرأ اللوحة التشكٌلٌة هذ
معرفة كٌؾ نتذوقها بحواسنا  أوساس فً فهم أي لوحة الأهو 

 الخمسة.
*** 

خٌرا ٌمكن القول ان العمل التشكٌلً هو رسالة من الفنان أ   
حملها، فٌقوم ٌتولٌد معنى ودلالة  أوالمتلقً لتؤكٌد  إلى

لتلك الرسالة المكتوبة بحروؾ لٌس  المتلقً بدور القاريء
 الألوانونما بالخطوط وإبجدٌة، الألها علاقة بالحروؾ 

وتجسٌد الموضوع المطروح برإى ورإٌا خاصة بالفنان 
 المرسل.

*** 
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 نجازات الفن التشكٌلًوإواقعة " الطف " 

 (ٔ) الواقعة التارٌخٌةمام أكٌلً العراقً التشالفنان 

 

                                                           
ترارَخ  442. جرَذج الحقُقح ع/ 3112/ 11/11ترارَخ  –مىقع وىر  (1)

11/11/3114 . 
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ن نإكد على مسلمات انسانٌة، وهً مسلمات أبداٌة علٌنا    
لها: ان الظلم حالة أوخلاقٌة قٌمٌة متعارؾ علٌها انسانٌا، أ

 ؼٌر انسانٌة.
وثانٌها: ان الوقوؾ بوجه الظالمٌن حق تكفله الشرابع    

 الانسانٌة منذ بداٌة وجود الظالمٌن عبر التارٌخ.
 وثالثها: هو تمجٌد هذا الواقؾ بوجه الظالم والظالمٌن.   
صلً لا الفكر الدٌنً الأالدٌن  –ما على المستوى الدٌنً أ   
د تلك المسلمات الانسانٌة من خلال تقنٌنها فقد جسّ  –

 ساسٌة.الأوتشرٌعها ضمن البنٌة الدٌنٌة 
ٌة، ؤوووقفة الامام الحسٌن بن علً ضد ظلم ٌزٌد بن مع   

وما ٌمثله كملك من ملوك الدولة وم الفكري للشٌعة، بالمفه
 موٌة، لا تخرج من تلك المسلمات الانسانٌة والدٌنٌة كذلك،الأ

مهما كان نوع هذا الظلم ومن قام به، وتمجٌد الامام الحسٌن 
هو حق انسانً  أٌضامن قبل المسلمٌن كافة والانسانٌة 

مجتمع وشرعً، بل هو من المسلمات التً ٌعاب علٌها أي 
 تناسٌها. أوعند نسٌانها 

لاؾ آن ننتج قولا تم انتاجه قبلنا أفً هذه السطور لا نرٌد    
المرات عن واقعة الطؾ، الواقعة التً وقفها الامام الحسٌن 

مام جٌش الظلم والظالمٌن، انما هدفنا أوصحابته  ،هل بٌتهوأ
هو استنطاقها تشكٌلٌا، أي كٌؾ جسدها الفنان التشكٌلً 

 كادٌمً فً لوحاته الفنٌة.الأ أوالفطري 
هً من  ،ما تسمى بواقعة كربلاء أوواقعة الطؾ،    

ٌّة السوٌة، تُعتبر والمنظ ، ومن خلال الرّإى الأخلاق ًّ ر الدٌّن
ٌّة عبر التّارٌخ، والتً إنبثقت من من أهمّ الموروثات التّرا ث

ٌّة عند الشٌعة  ٌّة السّنو صلب تلك الواقعة، الشّعابر الحسٌن
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المسلمٌن، وقد ساهمت فً التؤثٌر الواسع والفاعل فً بُنىٌة 
ٌّة العراقٌة   -على مستوى العراق  –وتفعٌل الفنّون التّشكٌل

له  صبحت هذه الشّعابر، والإحتفاء بها سنوٌا، تراثاً أبحٌث 
ٌّز فً تلك الفنون الجمٌلة. ٌّته، ووقعه المم  قدس

خذ المخزون الشّعبً التّقلٌدي، ٌخزن تلك الواقعة، أ   
فتجذرت فً فكر ووجدان الكثٌر من الفنانٌن التشكٌلٌٌن، ثم 
اعتمدت على أسس ومباديء مدارس ومذاهب الفن، وتؤثرت 

ع الاحتفاظ خٌرة، مالأنة والأبالفنون الؽربٌة، ثم الفارسٌة فً 
 بالتقالٌد والعادات الخاصة بكل مجتمع.

خٌرة على صعٌد بعض الأة نوالأتجسدت الواقعة فً    
علام والبٌارغ الأفراد المجتمع بلبس الملابس السود، ورفع أ

، ونصب الجوادر، وصناعة سفن صؽٌرة من الألوانبشتى 
لتمثل مقولة )الحسٌن سفٌنة  ضوٌةالأالحدٌد مع وجود 

النجاة( وؼٌر ذلك من الممارسات والطقوس، فبات هذا 
ٌعٌش كرنفالا  –فً الجنوب من العراق خاصة  –المجتمع 

عظٌما، فماذا فعل الفنان التشكٌلً وهو ٌرى مثل هذا 
 الكرنفال؟

لقد جسد الفنان التشكٌلً العراقً هذه الواقعة من الناحٌة    
لٌة، وابتداء مما والأعناصرها  إلىن فككها أ بعد التارٌخٌة،

ورثه تشكٌلٌا فً اللوحة التً رسمها الراهب المسٌحً 
 -الشام  إلى"كراكولٌس" لرأس الحسٌن اثناء مسٌرة السباٌا 

حٌن طلب هذا الرّاهب ذلك، وهذه اللوحة ما تزال محفوظة 
، كما حتى ٌومنا هذا -تلكات متحؾ موسكو بروسٌاضمن مم
 .شٌعةٌدعً ال

ثٌر اللوحة بتؤوالرسم الثانً الذي ٌرى الباحث انه جاء    
المرسومة فً ) دٌر مار كوركٌس ( والتً ٌظهر فٌها فارسا 

منها الفنان  -مع بعض التحوٌر  –ٌقتل تنٌنا، حٌث استلهم 
 التشكٌلً العراقً رسما للامام العباس وهو ٌرفع الراٌة.
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راث الحقٌقً لمٌوالرسم الثالث الذي ٌمكن عده من ا   
مكبلات  ة مشهد السباٌا وهنّ حلرسوم الواقعة هو لو

ن الملك( فً ؤوبالسلاسل الحدٌدٌة الموجودة فً تكٌة )مع
، وؼٌر ذلك من الموروث 1ٔ1ٔكرمنشاه التً شٌدت عام

 التشكٌلً فً الدول المسلمة.
راحت الفنون التّشكٌلٌة تحاكً واقعة الطؾ، والتّعبٌر    

عنها بالرٌّشة واللون، فضلا عما موجود من كتب تروي 
دت دورا اعلامٌا فؤذلك، فتضافر الاثنان فً تقدٌم الواقعة، 

زة الصورة التقلٌدٌة لها، حٌث نجد ان الكثٌر ؤوكبٌرا، متج
ض ما من المجالس الحسٌنٌة ترفع وراء المنبر صورة لبع

جرى فً واقعة الطؾ، لتتضافر الصورة مع الكلام فً تقدٌم 
 ٌة، وٌزداد التؤثر على المتلقً.ؤوالواقعة المؤس

وكانت تجربة الفنان الراحل كاظم حٌدر، والتً قدمها فً    
تحت عنوان )ملحمة  1ٙ٘ٔمعرضه الشخصً ببٌروت سنة 

الشهٌد( هً واحدة من التجارب التً جسدت واقعة الطؾ 
 هله وصحبه.وأؤساة الحسٌن وم
فرزته من أخرون فً هذه الواقعة وما آوقد وجد فنانون    

معان سامٌة الثٌمة الفضلى فً تجسٌد الشهادة والشهداء، 
حمد الذي انتهج اسلوبا فنٌا أن استلهمها الفنان ماهود أفكان 

خطه لنفسه ٌمزج الواقعٌة الروسٌة الحدٌثة المتؤثرة بالفن 
قاتل  وبه، فرسم فً احدى لوحاته الشمرالمكسٌكً باسل

الحسٌن، متؤثرا بالموروث الشعبً الذي ٌظهر الشمر وقد 
حمراء وهً دلالة على الدم ومن حوله نساء  البس ملابس

ي، والفنان عبد الرزاق أووكذلك الفنان ضٌاء العز حزٌنات.
ي، ؤووالفنان فٌصل لعٌبً، والفنان حٌدر الحسن ،يالٌاسر

فً لوحة  داودكرٌم  الناصري جسد الفنانوؼٌرهم، وقد 
 خٌرا هذه الواقعة.أ( م 1×  ٗكبٌرة ) 
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سس وقواعد مدرسة خاصة بفن أوبرزت عند ذلك    
س المحمول على الرأالشعابر لواقعة الطؾ، تتسم بوجود 

الرمح، وبالسٌؾ الذي ٌقطر دما، والحصان الحزٌن الذي 
ك امرأة تنحنً وهنا ،سأالخٌام منكسرا مطؤطؤ الر إلىٌعود 

 إلىلٌشٌر  بالفارس الذي ٌرفع الراٌة عالٌاعند حوافره، و
 ،منهاكؾ المقطوعة، وقربة الماء الذي ٌسٌل والأالعباس، 

خرى ٌظهر الامام العباس وهو جالس وٌجري أوفً صورة 
ن أن ٌشرب قبل أمن كفٌه الماء دلالة على انه لم ٌستطع 

ن وقد زٌّ أي الاٌثار بالنفس، هله، وأخٌه الحسٌن أٌشرب 
الفنان عمامته برٌشتٌن دلالة على انه المسإول العسكري فً 
هذه الواقعة، كل ذلك اشارات لدور العباس فً الواقعة، 

 وخاصة فً سقاٌة العابلة العطشى بالماء.
ولوحة ثالثة تظهر الامام الحسٌن وهو ٌبكً على مقتل    

سه فً رأرض ووضع الأالذي سجاه على  كبرالأابنه علً 
 حضنه.

وقد تنوعت رسوم ورموز هذه اللوحة، فمرة بوجود    
الحصان الواقؾ فً منتصؾ اللوحة، ومرة ٌكون الحصان 
خلؾ الحسٌن، ومرة ثالثة بلا حصان، اذ راح الفنان 
التشكٌلً ٌرسم من مخٌلته وما ٌراه هو وٌراه الموروث 

 الشعبً، لا ما موجود فً المصادر والمراجع.
قتل عبد الله الرضٌع وهو بٌن  إلىخرى ترمز أولوحة    

 بٌه الحسٌن ٌتلوى عطشا، فٌما السهم فً رقبته.أٌدي 
تً بعد ذلك المرحلة الثانٌة من الواقعة، وهً مرحلة تؤثم    

 السبً، والتً ٌظهر فٌها موكب النساء المحجبات وهنّ 
 س الحسٌن.رأ علٌهمسبٌات، والرمح المرفوع 

مجلس ٌزٌد فً  إلىثم ٌتقدم الفنان التشكٌلً العراقً    
الشام، حٌث السباٌا فً حضرته وهو ٌنكث شفتى الحسٌن 
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بخٌزرانة، وٌجسد كل ذلك بلوحات تنهال بها مخٌلته الفنٌة 
 الشعبٌة المتؤثرة بالواقع الشعبً الموروث.

وتجربة الفنان فٌصل لعٌبً مستمرة فً رسم جوانب من    
ٌومنا  إلىابتداء من ثمانٌنٌات القرن الماضً  هذه الواقعة

 هذا.
س الرأ إلىفقد جسد لعٌبً فً رسم تخطٌطً لوحة ترمز    

فقٌة، أفضاءات  ةثلاث إلىم فضاء اللوحة المقطوع، حٌث قسّ 
الحاكم وهو  إلىوضع فً الفضاء العلوي شخصا ٌرمز 

ٌجلس على كرسً الامارة وبالقرب منه اناء ملًء بالفاكهة 
لة على الروح الاستقراطٌة التً ٌعٌشها الحاكم، وفً دلا

رأس الحسٌن  إلىس مقطوع ٌرمز رأالفضاء الثانً وضع 
على تخت )منضدة(، وفً الفضاء الثالث وضع امرأة محنٌة 

 ما وقع.الظهر وهً مفجوعة لِ 
كذلك جسد الفنان لعٌبً الشمر بن الجوشن قاتل الحسٌن    

م كثٌرا من الفرس الذي د ضخّ فً الواقعة فً لوحة ثانٌة، وق
كان ٌمتطٌه، دلالة على ضخامة المهمة التً قام بها، وهً 

 قتل الحسٌن بحز رأسه.
وفً لوحة ثالثة جسد الفنان لعٌبً تشكٌلٌا صورة حصان    

س مقطوع، ٌخرج من صدر الرجل برأوهو واقؾ عند رجل 
ن ٌبالً أس المقطوع سهما من صدره، دون الرأصاحب 
وهذا دلٌل جسده الفنان لعٌبً لما  صابته هو،ألتً بالسهام ا

عند الحصان / الحٌوان من شعور انسانً ٌفتقد له البشر وهم 
س الحسٌن وٌصٌبونه فً صدره، وقد وضع رأٌقطعون 

الفنان قرب قدمً الحسٌن رجل ٌنظر له دلالة على شهادة 
 الانسانٌة لما وقع من مؤساة للحسٌن.

فنان لعٌبً واقعة الطؾ وجعل وفً لوحة رابعة جسد ال   
شٌاء فٌما بٌنها، والأمنها ملحمة من خلال تشابك الشخوص 

ووضع حصانا بالمقلوب بحجم كبٌر فً منتصؾ اللوحة، 
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سٌوؾ ورماح ودروع وشٌاء، والأونثر حوله الشخوص 
 وبٌارغ.

لقد جسد فً تلك اللوحة التخطٌطٌة لحظة قتل الشمر    
مشترك فً هذه المؤساة،  وجعل الكل سه،رأللحسٌن وحز 

 فالكل قد تكالب على الحسٌن.
فقد جسد واقعة الطؾ فً لوحة  داوداما الفنان كرٌم    

ثث اللوحة بعناصر كانت حاضرة ساعة أتشكٌلٌة كبٌرة، وقد 
 وقوع الواقعة.

جند ابن زٌاد فً  إلىفهناك رجال وخٌول ٌرمزون    
بٌت  نساء إلىالواقعة، وهناك نساء محجبات ٌرمزن 

 وقد تعارؾ كل الفنانٌن على تصوٌرهن وهنّ  ،حسٌنال
بٌض على وجوههن، وهً عادة لم تكن أٌضعن برقع 

موجودة فً ذلك الوقت، وهناك رجل ٌحمل الراٌة الخضراء 
حد الشهداء الذي وضعه فً أورجل ٌبكً  دلالة على العباس،

س رأ، وهناك كبرالأحضنه لٌدل على الحسٌن وابنه علً 
ٌسر، وضع الأمقطوع وله دلالة معروفة، وفً الجانب 

هل وأالرسام مجموعة من الخٌم دلالة على مخٌم الحسٌن 
بٌته، وفً الطرؾ الثانً للوحة وضع مجموعة كثٌرة من 
الجند دلالة على جٌش ابن زٌاد، وقد خرج منها فرس ٌعدو 

 دلالة على فرس الحسٌن بعد سقوطه شهٌدا.
*** 

ساسٌا أابة المرفقة باللوحات التشكٌلٌة عنصرا وتعتبر الكت   
شخاص والرموز الموجودة الأتشخٌص  إلىوفاعلا، وهادٌا 

فً اللوحة، حٌث تتكامل الكتابة مع الرسم، فراحت اللوحة 
 نٌة.القرآٌات الآتمتلآ بها، وكذلك بالزخرفة، وبعض 

 إلىن قسمها افقٌا أفهناك لوحة تشكٌلٌة رسمها الفنان بعد    
ٌمن وضع صورة للامام الأث فضاءات، فً الفضاء ثلا

كفه ملٌبة بالماء، وفً وأالعباس وهو جالس قرب النهر 
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وهو على ظهر الحصان  أٌضاٌسر رسم العباس الأالفضاء 
وقد وقؾ داخل النهر وبٌده الراٌة الخضراء، وفً الفضاء 
الوسطً رسم الامام الحسٌن وكتب فً هذا الفضاء العبارة 

 الحسٌن سفٌنة النجاة ومصباح الهدى(.التالٌة )
 –لقد تنوعت وتعددت انجازات الفنانٌن التشكٌلٌن    

فً رسم لوحات تشكٌلٌة لواقعة  -كادٌمٌٌن والأالفطرٌٌن 
حد أالطؾ، وكان فً ستٌنٌات القرن الماضً فً مدٌنتً 

الرسامٌن التشكٌلٌٌن الفطرٌٌن، واسمه )كاظم سندال( ٌقوم 
ة لمراحل معٌنة من الواقعة، وهً ذاتها برسم لوحات تشكٌلٌ

ٌام، حٌث كانت الأكادٌمٌٌن هذه الأالتً ٌكرر رسمها الفنانٌن 
صحاب المهن تتزٌن بؤمجالس العزاء، والمواكب الخاصة 

 بمثل هذه اللوحات.
لقد تضافرت اللوحة التشكٌلٌة، وصوت قاريء التعازي    

الآنً  إلىفً توصٌل الواقعة، وجلبها من بطون التارٌخ 
ساطٌر على والأوالحاضر ممتزجة بالكثٌر من الخرافات 

صعٌد القولً، والفن التشكٌلً، وكان على بعض الفنانٌن ال
ن لا ٌساٌروا القول، وانما الاعتماد على ما أالتشكٌلٌٌن 

تضمه المصادر التارٌخٌة التً نقلت لنا الواقعة، كما قدمها 
 ن كبار.عراقٌون فنانو

*** 
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 وحدة تشكٌلٌة رامزة إلىمن وحدة عمرانٌة 

 (ٔ)"إنموذجا"القبة فً لوحات الفنانٌن التشكٌلٌٌن العراقٌٌن 
 
 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 . وجرَذج الثُىح.11/1/3112ترارَخ  332جرَذج الحقُقح   (1)
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قدم أمن  ةللقبة دور كبٌر فً حٌاتنا، اذ انها تعد واحد   
 أٌضاوأي مرفق حكومً،  أوسقوؾ مرافق الدار السكنً 

فً الفن التشكٌلً، فباتت بكل تجلٌاتها  اكبٌر العبت القبة دور
 والاكبار. ،والاحترام ،والوانها، رمزا ٌدل على الجلال

قبٌة تستخدم الأعمرانٌة لنوع من /والقبة هً وحدة انشابٌة   
للتسقٌؾ، وأبسط أشكالها هو نصؾ كرة مجوفة تقؾ على 

 الجدران. أووعة من الأعمدة ممج
وقد عرفت القباب بشكلها البدابً قبل الإسلام، فكانت إما    

مبنٌة بعدة طبقات  أوصؽٌرة مكونه من قطعة واحدة، 
مركبة، أما بعد الإسلام فبدأ استخدام القباب الحقٌقٌة ذات 

 الهٌكل الداخلً المتصل والموحد.
وقد استخدمت القباب لتسقٌؾ الأكواخ الطٌنٌة، والمخازن،    

تطور استخدامها بتطور مواد البناء حٌن شاع والقبور، ثم 
استخدام الطابوق والحجر على أٌدي الأمم التً توالت على 

 المنطقة.
 إلىوظلت المعرفة بالقباب فً تلك المنطقة حتى انتقلت    

الإؼرٌق كان فً المقابر على  ال ما استخدمهأوالإؼرٌق، و
بتهم شكل قباب منحدرة مدببة، كونها كانت جدٌدة على بٌ

البنابٌة التً استؽنت عنها بخامة الحجر، وذلك باستعمال 
جسر( الذي برع به -أسلوب الأطر الحجرٌة )عمود

الكنعانٌون والمصرٌون. وفٌما عدا ذلك لم تحضى القباب 
بؤهمٌة كبرى فً العمارة الٌونانٌة القدٌمة، ولم تتطور لدٌهم، 

 حتى جاء الرومان.
تماما، فؤشكال القباب تختلؾ  نادرا ما تكون القبة كروٌة   

حسب مواد البناء المستخدمة، التكنولوجٌا المتوفرة، الطرز 
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المعمارٌة السابدة وؼٌرها من المإثرات. فهناك القباب 
دورٌن،  أوالمستدٌرة، والمضلعة، والمإلفة من دور واحد، 

، وهناك القباب ذات الزخارؾ الدقٌقة، والأخرى أكثر أو
 الرصاص. أوهب، المؽطاة بصفابح الذ

تطلى القباب بقطع وسبابك الذهب، وهً منتشرة فً عدد    
 وإٌران، من البلاد الإسلامٌة فً فلسطٌن، والعراق،

شهرها على الإطلاق قبة الصخرة فً فلسطٌن. أما فً أو
العراق الذي هو بلد القباب الذهبٌة التً بنٌت على أضرحة 

علً بن  المإمنٌن لٌاء وأبمة المسلمٌن، وتعد قبة أمٌروالأ
أعلى قباب الأبمة من آل البٌت وأعظمها دقة  أبً طالب

ها تنسٌقا وأنضرها بهاءً، إذ ٌبلػ ارتفاعها من القاعدة أكثرو
فوق الرأس المخروط خمسة وثلاثٌن مترا ومحٌط  إلى

 (ٔ) قاعدتها خمسٌن مترا وقطرها ستة عشر مترا.
ساسً أوفً الفن التشكٌلً استخدم الفنان القبة كتكوٌن    

/ كوحدة زخرفٌة تعبٌرٌة  أولتشكٌل موضوعه الانشابً، 
 بدع فً رسم لوحات ذات قٌمة فنٌة رابعة.فؤجمالٌة ، 

فهناك من الفنانٌن من ركز فً رسمه لها على المنظور،    
والنسب والتناسب، ومنهم من ركز على الزخارؾ المصاحبة 

ا، فعمد على الاهتمام بها، وهناك من دمج الزخرفة له
ضاؾ علٌها من الموروث الشعبً، حٌث نجد وأوالمنظور 
ومن  التفكٌر، أوثثت بكل ما هو شعبً فً الفعل أاللوحة قد 

الفنانٌن من ركز على الروحانٌة التً تتصؾ بها القبة من 
 ضرحة.والأخلال رمزٌتها التعبٌرٌة فً الجوامع 

القبة عند الفنان التشكٌلً العراقً  إلىتنوع النظر وهكذا    
 ن بدأت العمارة بها، وبدأ الفن التشكٌلً ٌستلهما.أخاصة منذ 

                                                           
 .ترصرف َىكُثُذَا راجع ( (1
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وكانت رسوم الفنان التشكٌلً الكبٌر ٌحٌى الواسطً التً    
زٌن بها كتاب مقامات الحرٌري تضم فً تكوٌناتها القبة التً 

شٌاء وأمن بشر استخدمها الفنان كؽطاء لما تضمه اللوحة 
خرى، وكذلك لاعطاء اللوحة جوها الاسلامً، فضلا عن أ

 وجودها الزخرفً.
وراح الفنانون بخٌالاتهم فً التعبٌر عن القباب بشتى    
لوان عدٌدة، وبؤ سالٌب الفنٌة، وبقٌم فنٌة وجمالٌة مختلفة،الأ

 لٌحافظوا على هذا الرمز الانسانً الروحً.
بعاده الحضارٌة أففنان استلهم القبة كتكوٌن معماري له    

رفلً التً والأوالحٌاتٌة، مثل الفنانة وداد  ،والدٌنٌة ،الرمزٌة
لوانها لتمنح لوحتها البعد الانشابً وأاستلهمتها بكل تشكٌلاتها 

حته أوالروحً من خلال الطابع الدٌنً الاسلامً الذي 
زٌعها الفنً ذو القٌمة اللوحة وتعدد القباب التً فٌها وتو

ل والماء وهو من الطبٌعة ٌالجمالٌة الروحٌة، مع وجود النخ
 صٌل.الأالعراقٌة، فمنح لوحتها الانتساب العراقً 

وكذلك فعل الفنان محمدٌن العراقً، اذ زٌن لوحته فً    
منتصفها بقبة ذهبٌة، مع وجود الشناشٌل العراقٌة على جانبً 

شخاص والألنخلة والمنارة ثث لوحته باأاللوحة، وقد 
العراقٌٌن الذٌن ٌرتدون الزي العراقً، واستخدم الفنان فً 

 وهذا كله منح اللوحة بعدا عراقٌا جمالٌا. لوحته الوانا فاتحة،
هناك فنانون استخدموا القبة لٌس كقٌمة انشابٌة معمارٌة،    

انما كقٌمة فنٌة جمالٌة رامزة لما تحوٌة من قٌمة روحٌة 
 وشعبٌة.

حمد الشهابً استخدم القبة فً العدٌد من أالفنان عمر    
، حٌث أٌضاوالسٌاحً  لوحاته التشكٌلٌة بهذا الرمز الجمالً،

لوان ؼٌر أرسمها كشكل رامز لبعض ملامح القبة، مع 
لوانها المعروفة، ٌعلو كل قبة هلال، مع الكثٌر من الرموز أ

بواب الأفكانت هناك  ثث فٌها لوحاته،أالشعبٌة التً 
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علوها نصؾ ٌوالشبابٌك، وهً عبارة عن خطوط خارجٌة 
 بواب التراثٌة وزخرفتها.الأ إلىقوس، لترمز 

كذلك استعملها كوحدة تشكٌلٌة سٌاحٌة مع الكثٌر من    
ثارٌة، كؤسد بابل، والملكة شبعاد، والآالرموز التراثٌة 

 حرؾ المسمارٌة السومرٌة.والأ
لربٌعً فقد استخدمها كوحدة اما الفنان التشكٌلً سامً ا   

وقد ملؤ فضاءها الداخلً بوحدات زخرفٌة،  تشكٌلٌة جمالٌة،
بواب الأوحروفٌة، مع تؤثٌث اللوحة بؤشكال تراثٌة، مثل 

بواب وشبابٌك أوالشبابٌك ذات الاطار العلوي القوسً، وهً 
ن ٌربطوا بٌن الماضً أراد منها الفنان كزملابه أتراثٌة 

 مستمرة.والحاضر، كبنٌة 
ما الفنان عبد الؽنً الجوالً فقد استخدم القبة كوحدة أ   

جمالٌة زخرفٌة فً واحدة من لوحاته، اذ قام بزخرفة 
لوان بؤشكال زخرفٌة عدٌدة، مع تلوٌنها بؤمحٌطها الخارجً 

 عدٌدة ومتنوعة.
ثثها بقبة واحدة حمراء فً وسطها دابرة أوفً لوحة ثانٌة    

نٌة عدٌدة، قرآٌات وآها زخارؾ خر، واستعمل فٌآبلون 
 فجاءت لوحته بجمالٌة روحانٌة عالٌة.

رفلً قد رسما والأاذا كان الفنان محمدٌن وكذلك الفنانة    
الكثٌر من المعانً الروحٌة  إلىالقبة كتكوٌن تشكٌلً رمز 

مر نفسه فعله النحات اسماعٌل فتاح الترك فالأ والجمالٌة،
مر ٌختلؾ عن التشكٌل، أ عند تصمٌمه لنصب الشهٌد، وهذا

 حٌث استلهم القبة العباسٌة.
 لّا إواذا كان نصب الشهٌد ٌخرج من كونه رسما تشكٌلٌا،    

 انه دخل فً الكثٌر من اللوحات كتكوٌن تشكٌلً رامز.
استلهم الفنان الترك نصفً القبة، وهما فً الوقت نفسه    

ضة مقسومة من الوسط لتعبر عن خروج ٌٌشكلان نصفً ب
دعى انها احد فنانً الناصرٌة الذي أثنً دالروح منها، كما ح
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مامً قبة أرى أفكاره، ولكنً كمتلقً لهذا النصب أمن 
ٌٌن، وما زالت تعبق بالجو ؤونصفٌن ؼٌر متس إلىمشطورة 

الروحً للشهٌد الذي لؾ بالعلم العراقً ووضع بٌن النصفٌن 
 إلىلما فً ذلك من قٌمة روحٌة، حٌث تصعد روحه عالٌا 

 السماء.
وهنا كان استلهام الفنان الترك للقبة كتكوٌن روحً رامز    

 للشهٌد الذي بذل نفسه فً سبٌل قضٌة مهمة.
ان استخدام الوحدة الانشابٌة "القبة" من خلال الفنان    

التشكٌلً العراقً منحها قٌمة تعبٌرٌة رامزة للروحٌة التً 
لٌاء، ووالأبمة الأضرحة أن وضعت على أتشتهر بها بعد 

وكذلك القٌمة الجمالٌة التً تتصؾ بها والتً تعبر عن ذوق 
ن تتزٌن بها أرفٌع قد زٌنت اللوحة بجمالٌة تعبٌرٌة تصل حد 

الكثٌر من جدران الفنادق، مما ٌمنحها روحا سٌاحٌة جمٌلة 
 خاذة.أ

*** 
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 الحروفٌة وتشكلاتها

 (ٔ) إنموذجاالفنان محمد هاشم المنشد 

 

                                                           
 ومىقييع.  3112/  11/  12 ترييارَخ الُييى  العييرا  وجرَييذج. الحقُقييح  جرَييذج فييٍ  (1)

 .الىىر
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مرت  -كلؽة تواصلٌة فٌما بعد  - المإتلفة بجدٌاتالأرحلة    
حالة من  إلىبمراحل عدٌدة عبر التارٌخ، حتى وصلت 

التجرٌد الفنً فً الشكل خاصة، اذ انه هو المنظور لعٌن 
 الرابً.

ومن ضمن التٌارات التشكٌلٌة المهمة التً اشتؽل علٌها    
هو تٌار  ،أٌضا ،والعالمً ،والعراقً ،الفنان التشكٌلً العربً
 وتجلٌاتها. ،الحروفٌة بكل صورها

فً استلهامه  ربع اتجاهاتأوقد اتبع الفنان التشكٌلً    
 :هًللحرؾ العربً ،

 استلهام جمالٌة للحرؾ والخط العربً. -
 لهام رمزٌة الحرؾ العربً.است -
 ٌلٌة للحرؾ العربً.ؤواستلهام القٌمة الت -
 استلهام القٌمة التوضٌحٌة للخط العربً. -

وقد كان للحرؾ تاثٌرا كبٌرا على ذابقة المتلقً مهما    
وكذلك  -لً أوٌل الشعبً التدؤون التأكانت ثقافته، اذ 

ٌعطً قٌمة كبٌرة لهذه الحروؾ، ان كان ذلك  -الصوفً 
وحتى على عقولهم،  ،حاسٌسهمأ أوعلى سلوكٌات الناس 

ي أبعادا اٌحابٌة بصرٌة، أتحمل  –هذه الحروؾ  – لأنها
الرإٌة العٌنٌة، ومضمونٌة، من خلال ما ٌحمله هذا الحرؾ 

 ؼٌر مباشرة. أومن قٌم مضمونٌة مباشرة 
انها اتجاه صوفً، فانها راحت والحروفٌة على الرؼم من    

تلعب كثٌرا فً اتجاهات الفن التشكٌلً العراقً، فراح الكثٌر 
عمالا تشكٌلٌة أمن فنانٌنا العراقٌٌن ٌشتؽلون علٌها وٌنتجون 

حروفٌة عدٌدة، وقد اتبع الفنان محمد هاشم المنشد هذا 
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عمالا كثٌرة، من خلال أبدع فٌه ومن خلاله وأالاتجاه 
 علاه.أط العربً وفً كل الاتجاهات استلهامه للخ

اتبع المنشد استلهام جمالٌة الخط العربً فانتج لوحات فنٌة    
 فكار التً تنبع منها، وترتكز علٌها.الأعالٌة الجودة، وعالٌه 

ولم ٌكن هذا الاتجاه قد تفرد فٌه الحرؾ العربً، وانما    
مازج ما بٌنه كقٌمة جمالٌة، وما بٌن تشكله مع حروؾ 

ن تكون اسم الجلاله كؤلفظة معٌنة،  أوخرى لٌكون لنا كلمة أ
مثلا، حٌث استؽل الفنان فضاء اللوحة فنٌا ان كان ذلك بٌن 
الحرؾ والكلمة، وبٌنها وبٌن الوحدة الهندسٌة المرافقة لها، 

 نموذجا لهذا الاستلهام.  ٔومن ثم توزٌع اللون، واللوحة رقم/
رد، الموجود ضمن فالفنان ٌمزج بٌن الحرؾ المنف   

مجموعة من الحروؾ المجردة الأخرى، فً وسط اللوحة، 
ٌة قرانٌة فً اسفلها، وبٌن لفظ الجلالة، وتشكٌلات آوبٌن 

 هندسٌة وزخرفٌة على الجانبٌن.
نرى المنشد قد استلهم الحرؾ العربً  ٕوفً اللوحة /   

كقٌمة فنٌة عندما شكل لفظا معٌنا، ومن ثم شكل من هذا 
ن تكون كؤملة تطؽً علٌها جمالٌة خطٌة ولونٌة، اللفظ ج

 على شكل آٌة قرآنٌة، وهو الأؼلب الأعم.
استلهم المنشد زخرفة القباب نصؾ الدابرٌة ٖوفً اللوحة/   

 التً ٌتوزع داخلها، ومن حولها، تشكٌلات زخرفٌة هندسٌة،
 وكلمات. وحروؾ،

هذه نماذج ثلاثة اشتؽل علٌها الفنان المنشد، لٌس    
القٌاسات المسطرٌة، وانما بتنوع تشكٌلً  أوالاستنساخ، ب

جمٌل، من حٌث الزخرفة، واللون، وتوزٌع محتوٌات 
اللوحة، ولم تكن هذه النماذج هً الوحٌدة التً اشتؽل علٌها، 

 لكنها الأشهر من بٌن تصامٌمه الجمٌلة.
تعتمد اللوحة عند الفنان محمد على عناصر فنٌة أربع،    

 شكلاته، الرسم، الوحدات الهندسٌة، اللون.هً: الحرؾ وت
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وقد كان للزخرفة الجمالٌة للخط العربً كجزء من معمار    
فً رسم الخطوط لاستخدامها لؽاٌات ا كبٌر االلوحة دور

 فلسفٌة، ودٌنٌة، ونفسٌة، وإٌحابٌة، وروحٌة، وؼٌرها.
خذ أفقد بدأ الخط العربً كفن مع تدوٌن القرآن، ثم    

باتهم ومن هنا نشؤت هذه الخطوط كتاودونه فً الناسخون ٌجّ 
 التً أعطت بعدا جمالٌا وروحٌا للكتابة.

ان تشكٌل الحروؾ فً لوحات الفنان محمد ٌعتمد على    
توزٌع ما فً اللوحة من وحدات زخرفٌة هندسٌة، وما فٌها 

المستخدمة، فتتشكل بعد ذلك كخطاب  الألوانمن هارمونك 
 والصورة الكلٌة لها. ،بالحرؾ المتلقً إلىجمالً موجه 

لٌة أوتإشر أعمال الفنان المنشد قٌماً جمالٌة ذات قدرة تد   
بسبب ما فٌها من وضوح الخطاب الجمالً، ولما تتمتع به 
من قدرة على التعبٌر الصادق عن مضامٌنها الدٌنٌة، 

والتً ٌبحث عنها المتلقً العربً  والثقافٌة، والاجتماعٌة،
 والعراقً خاصة.

وما خرج من بٌن  -ان قراءة مثل هذه اللوحات الحروفٌة    
تتم وفق رإٌة جمالٌة معاصرة ذات  -نامل الفنان المنشد أ
فكار الدٌنٌة، والأفكار الأبعاد فكرٌة عمٌقة تمتزج فٌها أ

على "كنفاص" اللوحة ذاتها، لما فً  ،والثقافٌة ،الاجتماعٌة
نشؤتها  لىإالحرؾ والخطوط خاصة من عمق حضاري ٌمتد 

 لى.والأ
ان استخدام الحرؾ فً اللوحة هو توسٌع لمدارك الفنان،    

ٌلات الجمالٌة ؤوواثراء للوحة ذاتها، اذ طرحت الكثٌر من الت
والتضلٌل التً  ،لما تزخر به من اشارات كثٌرة فً التعمٌة

 اضافة لمكونات اللوحة. ،ل الفنان استخدامهماؤوٌح
فٌها الفنان المنشد أشخاصا تبقى هناك لوحات استخدم    

، الألوانوالكلمات، والزخرفة، و ،ومزجهم مع الحروؾ
 حدٌث آخر. إلىتبقى هذه اللوحات و
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 نوثة فً الفن التشكٌلًوالأالذكورة 

 (ٔ) إنموذجاالخطاب التشكٌلً للفنان كمال خرٌش 
 

 

                                                           
(1)

 .3/3114/ 32 ترارَخ 322 العذد فٍ الحقُقح جرَذج فٍ وشرخ  
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 ٌضمهوما  ،فً الفن هناك علاقة تنشؤ بٌن الفنان ومحٌطة   
حٌاتٌة، وتولد هذه  أوهذا المحٌط من عناصر جمالٌة طبٌعٌة 

ولما كانت عناصر الطبٌعة  .العلاقة تؤثٌرها على نفسٌة الفنان
والحٌاة كثٌرة ومتنوعة فقد استخدم الرمز لٌمثل الفكرة 

 لّا إن جوهر الحٌاة لا ٌمكن التعبٌر عنه لأمجسدة قابمة، 
 بالرمز المعبر.

ٌدل على شا ؼٌره، لهذا فهو والرمز هنا هو شكل    
ٌستخدم كوسٌله من وسابل التعبٌر، ومعانٌها هً الصورة 

 التعبٌرٌة عما تحتوٌه.
عمال التشكٌلٌة الرمز للتعبٌر عن الأوقد وظفت الكثٌر من    

 ،عمال عن المباشرة الفجةالأفكرة ما لابعاد تلك  أوموضوع 
ة بما وذلك بتشفٌرها بوحدات تشكٌلٌ ،ومنحها زخما وقوة

ٌتلاءم والموضوع لمنح هذا الموضوع عند المتلقً امكانٌة 
 ٌلٌة تؽنً العمل التشكٌلً.ؤوت

وفً الفن التشكٌلً تجارب ورإى عدٌدة ومختلفة، والفنان    
من الفنانٌن الذي ٌمتلك رإٌة فنٌة  اكمال خرٌش واحد

مستقلة، وتجربة فنٌة ؼنٌة وثرٌة استخدم الرمز للتعبٌر عن 
 ٌاء.شللؤرإاه 

من خمسٌن  أكثرنشر الفنان على صفحته على الفٌس بوك    
قامه الفنان، أمن معرض  أكثروهً حصٌلة  لوحة تشكٌلٌة،

وكانت لنا وقفة معها، حٌث قرأنا تجربته من خلال قراءتنا 
 للوحاته تلك.

*** 
هولندا، وكانت ؼربته فً  إلىهاجر الفنان كمال خرٌش    

ن لأهولندا لها تؤثٌرا فاعلا وكبٌرا فً مسٌرته الفنٌة، 
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ٌظل محكوما  -والفنان خاصة المرهؾ الاحساس  -الانسان 
لهذا تنوعت وتعددت  بوعً الحالة التً ٌجد نفسه فٌها،

 انجازات الفنان التشكٌلٌة كثٌرا.
قراءته ان الخطاب الذي ٌقدمه الفنان كمال خرٌش ٌمكن    

من خلال رإٌته التشكٌلٌة والتً وزعها على لوحات رسمت 
لوانها تجربته الانسانٌة وأبتعبٌرٌة تحمل بٌن خطوطها 

 الحٌاتٌة.
عدة  إلىولقراءة هذه التجربة التشكٌلٌة، صنفنا لوحاته تلك    

رإٌته  إلىصناؾ لتسهٌل عملٌة القراءة، لكً نصل أ
امة وما فٌها من حٌوات التشكٌلٌة للانسان والكون بصورة ع

 وجماد.
نجزه الفنان أن نضع فٌها ما أصناؾ التً ٌمكن الأان    

 صناؾ التالٌة:الأكمال خرٌش من لوحات تشكٌلٌة هً 
 حمر الطاؼً.الألوحات استخدم فٌها اللون  -
لوحات استخدم فٌها الفنان توزٌع الكتل اللونٌة حسب رإٌة  -

 فنٌة تشكٌلٌة له.
 حالة ما. إلىلوحات استخدم الفنان فٌها العجلة كرمز ٌشٌر  -
لوحات استخدم فٌها الفنان الحصان، ورإٌة الفنان  -

 التشكٌلٌة له.
 رسم الحٌاة الشعبٌة فً بعض اللوحات. -
 تخطٌطات. -

ل والثانً، اعتمد الفنان كمال خرٌش والأفً التصنٌفٌن    
وحات استخدم فٌها فً تجربته الفنٌة على اللون، فهناك ل

 فً اللوحة. كلون طاغ حمر وتدرجاته،الأاللون 
حمر )وتدرجاته( الأفً هذه اللوحات استخدم الفنان اللون     

على اللوحة، ثم استخدم اللون أل والثانً من والأفً الثلثٌن 
الرصاصً )وتدرجاته( فً الثلث الباقً، وقد وضع ما ٌشبه 

 على اللوحة.أالشًء المضًء فً 
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ٌجلسون  –ذكر وانثى  –ثث الفنان لوحاته هذه بشخصٌن أ   
خرى عدٌدة كؤن تكون دراجة أشٌاء وبؤضاع عدٌدة، أوفً 

خرى ٌعوض الرجل ) الذكر ( بقط أها عجلتٌن، وفً لوحة ٌف
 متحفزمع امرأة مستلقٌة.

هذه اللوحات تطرح فكر ورإٌة الفنان للعلاقة الجامعة بٌن    
للذكر، وقد وضعهم الفنان فً  نثىالأنثى، وحاجة والأالذكر 

حمر وما ٌضفٌه من جو رومانسً الأجو رومانسً ) اللون 
فً لا وعً المتلقً( بعٌدا عن مشاؼل الحٌاة وصعوباتها، 
وعبر عن مشاؼل الحٌاة وصعوباتها باللون الرصاصً 

بهٌن، ولا آقدامهم، فهم ؼٌر أملح(، اذ وضعه تحت الأ)
 ٌهمهم بشًء ما.

*** 
تخدم الفنان كمال خرٌش الحصان كوحدة تشكٌلٌة قد اس   

خذت حٌزا أاستخدمها الكثٌر من الفنانٌن عربٌا وعالمٌا، وقد 
كبٌرا من اهتماماتهم التشكٌلٌة فً منح ثراء وؼنى لفنهم، 
والفنان كمال خرٌش استخدمه لٌإكد ما ٌمثله فً الثقافة 

 الشعبٌة من رمزللرجولة والقوة والشجاعة.
تً ٌمتلكها، الخلوق نبٌل ٌرمز دابماً للطاقة الكبٌرة فهو م   

والحرٌة،  وٌرمز دابما للرجولة والبطولة، والفروسٌة،
والإخلاص فً الحب، وقد استخدمه الفنان خرٌش لٌإكد هذه 

 المعانً التً حفظت فً الثقافة الشعبٌة.
راد منه الفنان لٌكون شاهدا على أوفً الوقت نفسه    

 واتراحنا، انتصاراتنا وانكساراتنا.فراحنا أ
خرى، استخدم خرٌش رمزا الأفً بعض لوحات الفنان    

للذكورٌة التً ٌتمتع بها الرجل الشرقً، كالقط، والقرد، 
 وكذلك الحصان.

ة نابمة تحلم بذكر، امرأل نجد والأففً لوحة من التصنٌؾ    
 فجعل من قط متحفز رمزا لما تحلم به.
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ة امرأحٌاة الشعبٌة" هناك لوحة تمثل وفً تصنٌؾ "ال   
ٌنتصب و، سفل اللوحة من الٌمٌن تحلم بـ "ذكر"أنابمة، وفً 

 على قردا متحفزا.الأفً الجهة الٌسرى من 
هذا التنوع فً ما ٌمثل رمزا لذكورٌة الرجل الشرقً    

المسلم )والعراقً خاصة( والذي ٌحلم دابما بما ٌطفًء 
اته الذي ٌحلم به الرجل الشرقً ؼرٌزته الجنسٌة هو التنوع ذ

 والذي جسده واقعا تعدده فً الزواج. المسلم،
فً لوحة من اللوحات التً استخدم فٌها موتٌفة الحصان،    

ٌستعٌر الفنان كمال حصان جواد سلٌم فً نصب الحرٌة 
حداث التؽٌر ألٌرمز به عن الطاقة العالٌة التً ٌمتلكها فً 

ز ؤوالتج إلىحركة ٌدٌه فً نفسٌة الشخص الذي ٌرمز ب
 والتؽٌر، أي فً الثورة ضد كل شًء ؼٌر سلٌم وؼٌر سوي. 

خرى ٌإثثها الفنان كمال خرٌش بوحدات من أفً لوحة 
والرخرفة الشعبٌة فً  الموروث الشعبً مثل الكؾ، والعٌن،

س حصان، رأوالسجاجٌد الشعبٌة، وٌتوسط ذلك  ،البسط
الذكورٌة الشعبٌة التً ٌحلم  إلىفكر ورإٌة الفنان  إلىٌرمز 

لطرد  ،وكؾ ،نثى، فكل هذه الرموز من عٌنوأبها كل رجل 
نثى ٌعٌش بؤالحسد عن ذكورٌة الرجل الشرقً الذي ٌحلم 

 معها واقعا جمٌلا مزخرفا كزخرفة البسط والسجاجٌد.
*** 

فً تصنٌؾ " الحٌاة الشعبٌة " نجد الفنان خرٌش استخدم    
 عبٌة، كالبلم.موتٌفات من الحٌاة الش

جزبٌن  إلىففً لوحة ٌظهر فٌها البلم تعلوه دابرة تقسمه    
ثٌر عند الفنان الأحمر، اللون الأصطبػ باللون أحدهما وقد أ

لما ٌمثله من رومانسٌة عالٌة، وعلى جانبً اللوحة من 
سفل وضع الفنان الوان داكنة، وفً الوسط كانت والأعلى الأ

مل الذي ٌرنو الٌه الانسان فً سفره الأفاتحة تمثل  الألوان
 مجهول بوساطة البلم. إلى
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 ،فً لوحة ثانٌة ٌظهر البلم وقد نامت فٌه امرأة تحلم بالنمو   
زدهار المرموز له فً اللوحة بالنباتات المرسومة التً والأ

 نثوي لها.الأتؽطً مكان العضو 
لوان زاهٌة مزخرفة، وفً بؤنه الفنان ما البلم فقد لوّ أ   
زدهار ما فً واعمر نمو  إلىعلى ٌنتصب هلال ٌرمز الأ

 .المرأةبطن 
لوان أسفل وضع الفنان والأعلى الأعلى جانبً اللوحة من    

مل الذي ٌرنو الأفاتحة تمثل  الألوانداكنة، وفً الوسط كانت 
 مجهول بوساطة البلم. إلىالٌه الانسان فً سفره 

خ طوٌل وعرٌض فً تراثنا العراقً الطوٌل، للعجلة تارٌو   
فقد اخترع العراقٌون القدامى العجلة، واستخدموها فً 

فاستخدمت فً الحرب، وفً  حٌاتهم الواسعة والعرٌضة،
 إلىالسفر، وفً الفن، والٌوم ٌعود الفنان كمال خرٌش 

ولكن باسلوب  وفً لوحات مشفرة ورامزة، احٌابها فً الفن،
 جدٌد وحدٌث.

ن تكون دراجة أٌستخدم الفنان العجلة كوسٌلة للنقل، أي    
ولكنها لٌست الدراجة المعهودة لدٌنا، بل دراجة ٌرٌد  هوابٌة،
نثى، فكل والأن تكون واسطة نقل للمحبٌن، للذكر أمنها 

هذا الثنابً بٌن ؼٌر العاقل وبٌن  نثى،وأدراجة معها رجل 
والثراء فً  ،العاقل ٌرى فٌه الفنان وحدة لتاكٌد الحٌمٌة

 شٌاء.والأ، المرأةنثى، الرجل ووالأالعلاقة بٌن الذكر 
ان الؽنى والثراء الذي قدمه الخطاب التشكٌلً للفنان كمال    

خرٌش عبر مسٌرته الفنٌة الحافلة قد استند على موروث 
جداد ؼٌر الأشعبً طوٌل وعمٌق، فمن"السومرٌٌن" 
جداد وأة مثلا، النسٌبٌٌن لكمال خرٌش وما اخترعوه، العجل

الفنان النسٌبٌٌن "العرب " وما كان ٌمثل عندهم الحصان من 
جداد الفنان وأوالثورة، ، والطاقة ،والرجولة ،رمز للقوة

والقرد من رموز عظٌمة  ،الانسانٌٌن، وما ٌمثله عندهم القط
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نتج هذا الانجاز فؤعً الفنان وللذكورة، كل ذلك تخمر فً لأ
التشكٌلً الذي مثل الخطاب التشكٌلً للفنان الؽنً والثري، 

قام بها الفنان عدة أمن خمسٌن لوحة تشكٌلٌة  أكثرالذي مثلته 
 معارض داخل العراق وخارجه.
*** 
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 الرسم بالقلم والموضوعات الجمٌلة
 (ٔ) إنموذجا"الفنان وسام مناحً" 

 

 
 
 

                                                           
 الحقُقييح وجرَييذج.    3114/  3/ 2 ترييارَخ  ، 3122/ع الُييى  العييرا  جرَييذج   ( (1

 .3114/ 1/ 14 ترارَخ
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قلام هو فن تشكٌلً قدٌم بقدم معرفة الرسم بواسطة الأ   
 الألوانالفحم، وعندما تمت معرفة  أوالخشب المحروق، 

الخشب المحروق هو الوسٌلة )القلم( التً  أوصبح الفحم أ
لون الأاس، لتؤتً بعد ذلك سموضوع اللوحة الأ به تخطط

 جمٌلة. الألوانبتشكل لوحة فنٌة مزوقة ولتشتؽل علٌه 
حد فنانً مدٌنة الناصرٌة بإبداعات احترافٌة أوٌطل علٌنا    

قلام المتنوعة، كقلم الرصاص، والحبر بالأفً فن الرسم 
 الخشبٌة، واقلام الباستٌل، الألوانقلام وأالجاؾ، والفحم، 

 وسام مناحً.  ،والمتؤلق ،الفنان المقتدر
ٌمٌز هذا الفنان وٌجعله فً القمة فً رسومه ان أهم ما    

هو قدرته الاحترافٌة والمتمكنة  التً راح ٌنشرها على النت،
محاكاة الواقع بشكل  إلىللوصول بانجازاته الفنٌة التشكٌلٌة 

 ،وحٌوانات ،كبٌر، حٌث ٌضم ألبوم انجازاته الفنٌة شخصٌات
 حد ما. إلىتراها وكؤنها حقٌقٌة  ،وجمادات

*** 
من خمسٌن عملا فنٌا متنوعا حسب استخدام  أكثرمامنا أ   
قلام فً الرسم، وقد توزعت اللوحات التً انتجها الفنان الأ

 لحد كتابة هذه الدراسة كما ٌلً:
  .٘ٔقلم الرصاص =  -
 .1قلم الفحم =  -
 .1ب= شقلم الخ -
 .ٖقلم سوفت الباستٌل =  -
 .ٕٙقلم الحبر الجاؾ =  -

من المعروؾ ان قلم الرصاص متنوع ومتعدد المادة    
، وفنانا ةله قٌم لدرجات الدكانة عدٌدمنها، و المصنوع

نواع  حسب ما ٌتطلبه الرسم منه، وقد استخدم أاستخدم عدة 
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 ان الفنان لّا إي لوحة تشكٌلٌة، لألً أوهذا القلم كتخطٌط 
سم هذا القلم كؤداة ربٌسٌة ٌر وسام فً بعض لوحاته استخدم

خاصة  الموضوع الذي ٌرٌد، وفً ذلك تكمن الصعوبة، به
 مما له علاقة بتوزٌع الضوء، وتدرج اللون.

*** 
تعددت الموضوعات التً رسمها الفنان وسام بقلم    

وستٌل لاٌؾ )حٌاة  الرصاص، بٌن بورترٌة، وحٌوانات،
 ومناظر طبٌعٌة، وبٌن موضوعات انشابٌة. جامدة(،

لوحات المرسومة بقلم الرصاص من مامنا لوحة من الأ   
نوع لوحات )ستٌل لاٌؾ( لحذاء عسكري ) بسطال (، حٌث 

وتوزٌع الضوء، والخلفٌة  ثاث اللوحة،لآنجد دقة الرسم 
رضٌة الأ، فٌما أكثرثاث اللوحة بروزا آالداكنة التً تمنح 

 ضوءا. أكثرالتً ٌقؾ علٌها الحذاء 
خرى لمنظر طبٌعً ) منقول ( نرى التوزٌع أفً لوحة    

ثاث الموضوع لآة الفوتوؼرافٌالدقٌق للضوء، ودقة تصل حد 
 مواجه الخفٌفة،أوتكسرات  ،وتدرجات ماء النهر المرسومة،

 وانعكاس الضوء علٌها.
سه ؼطاء رأس شاب ٌلؾ على رأولوحة ثالثة لبورترٌة    
ى طٌات لأوس على شكل عمامة، اذ نجد الفنان قد الرأ

العمامة اهتماما كبٌرا، من خلال توزٌع الضوء الذي ٌبرز 
طٌات لؾ العمامة، وكذلك الظلمة والضوء على وجه  أكثر

 حنكه. إلىعلى وجهه والنزول تدرٌجٌا أالشاب بٌن 
*** 

سبع لوحات استخدم فٌها الفنان قلم الفحم، وقد توزعت    
لاٌؾ، موضوعات هذه اللوحات بٌن البورترٌه، والستٌل 

 والسٌارات، والموضوعات الانشابٌة.
كل الموضوعة فً الأانً ولأفً لوحة الستٌل لاٌؾ    

ح جٌدا كٌفٌة تعامل الفنان مع الضوء، )سنك( المطبخ، تتوضّ 
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وهً مادة  –انً والأن المادة المصنوعة منها هذه لأوذلك 
 شدٌدة اللمعان تحت الضوء، والباثة لبرٌق حاد. – ستٌلال

د بالكاشً ند" اللوحة رسم لجدار مطبخ معبّ أورك"باك    
الموزابٌك، وقد توزع الضوء على الجدار بفنٌة واقتدار 

خرى والأكد الفنان على الفواصل بٌن الكاشٌة أوقد  ،ٌندقٌق
بخطوط متقطعة، تنعكس على الجدار ظلال الحنفٌات الثلاثة 

 الخارجة منه. 
اللوحة تتوضح من خلال توزٌع الضوء، واستخدامه  ثاثآ   

 والظلمة، توزٌعا فنٌا عالً الجودة.
*** 

رسم الفنان بقلم الخشب سبع لوحات لنساء فً وضعٌات    
 عدٌدة، عدى لوحة واحدة اذ كان موضوعها ستٌل لاٌؾ.

ثاثها مكون من قنٌنة شراب آفً لوحة "الستٌل لاٌؾ" نجد    
صفر اللون، أمنتصفه بشراب  إلىء خضر، وكؤس ملًأبلون 

وشمعة مضٌبة تقؾ فً قدح صؽٌر، ومنفظة السكاٌر، 
 وكلها مصفوفة بفنٌة على منضدة. ،وقطعة قماش

ثاث لوحته، بل استخدم لآلم ٌحدد الفنان الاطار الخارجً    
 شٌاء وبداٌتها.الأالضوء والظلمة لتحدٌد نهاٌات 

*** 
لوان الباستٌل أالفنان  فٌهاكانت اللوحات التً استخدم    

كٌد على توزٌع التؤثلاثة، رسم فٌها وضعٌات لنساء، مع 
جسادهن، خاصة فً أالضوء فً اللوحة، وانكساراته على 

ة شبه عارٌة نابمة فً امرأاللوحة التً تمثل نصؾ جسد 
عطت تدرجات اللون أفراشها ٌخرج من الؽطاء، حٌث 

وقد بان ذلك على صفر الداكن تفاصٌل الجسم بدقة فنٌة، الأ
 نهدٌها ورقبتها، وفً خلفٌة الصورة.

لوان الباستٌل فهً أللوحة الثانٌة التً استخدم فٌها ما اأ   
 رسم لظهر فتاة.
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اذ استخدم الفنان فً  ند" اللوحة رسم بدقة فابقة،أو"باك كر   
بتدرجاته، واستخدم فً  صفر المحمرالأٌمٌن اللوحة اللون 

ما منتصؾ أ، أٌضالفاتح بتدرجاته سود االأٌسارها اللون 
 بٌض المشرب باللونٌن السابقٌن.الأاللوحة فقد كان 

تعب قلمه أبٌض باتقان، وقد الأرسم الفنان قمٌص الفتاة     
فً رسم تفاصٌل تعرجات القمٌص من خلال توزٌع الضوء 
والظلمة، وتدرجات هذا اللون، بحٌث بان للمشاهد جسد 

 ما تحته.ص الذي ٌشؾ لِ ي انه رسم القمٌأ الفتاة،
*** 

ي خطؤ لا ٌمكن أالرسم بقلم الجاؾ صعب جدا، وان    
 أوحد ما،  إلىالفحم  أوزه مثل الرسم بالقلم الرصاص ؤوتج

خرى، اذ لٌس بـإستطاعة الجمٌع الرسم بهذا القلم، الأ الألوان
 وتحكم عالً بالقلم. ضبط النفس، إلىاذ ٌحتاج 

زت اللوحات ؤواستخدم الفنان هذا القلم كثٌرا، حتى تج   
من  خمس وعشرٌن لوحة وقد رسمت  أكثرالمرسومة به 

 لوان عدٌدة.بؤ
رسم الفنان موضوعات عدٌدة بهذا القلم، كالبورترٌه،    

لاٌؾ، ستٌل والحٌوانات، والموضوعات الانشابٌة، وال
 والفاكهة.

العناصر المإثثة بها ؼلب لوحات هذا الفن تكون فٌها أ   
اللوحة فً وضع تبدو كالمتحركة، وفٌها نوع خاص  من 

 الجهد والإبداع واللمسة الفنٌة.
فً لوحة )ستٌل لاٌؾ(، تبدو فٌه قنٌنة كوكا كولا قد    

ة من خلال لعبة الضوء الفوتوؼرافٌرسمت بدقة الكامٌرا 
تها والظلام التً ٌجٌد الفنان وسام اللعب بها، فبرزت انعراجا

 لقنٌنة الحٌاة.ا منحمما  وطٌاتها،
قلام الحبر الجاؾ السود والحمر أاستخدم الفنان    

 والقهوابً، فبدت القنٌنة كؤنها نابضة بالحٌاة كقنٌنة حقٌقٌة.
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مثل لوحة  ورسم لوحات انشابٌة متنوعة وعدٌدة،   
والتً تمثل شابا مقطوع الساق ٌمد ٌده داخل سٌارة  المتسول،

 حة الخٌاطة النابمة، ولوحة الزوار، وؼٌرها.خصوصً، ولو
منقولة عن لوحة زٌتٌة  –فً لوحة اخرى )لوحة الزوار(    
زرق لرسوم الشخصٌات الأاستخدم الفنان قلم الحبر الجاؾ  -

 ،حمرالأ الألوانمع قلٌل من اللون القهوابً، واستخدم 
لتلوٌن البٌارغ المرفوعة التً ٌحملها  ،والبنفسجً ،خضروالأ

 شباب ثلاثة.
 كد الفنان على حركة الشباب عند المسٌر.أفً هذا اللوحة    
شخاص الذٌن فً المقدمة والحاملٌن للبٌارغ ٌبدو علٌهم الأ   

ثقل حمل البٌارغ المفتوحة بسبب الرٌاح التً تدفعها، حٌث 
 إلىانحنت ظهورهم وهم ٌؽالبون حركة الرٌاح التً تدفعهم 

جهة  إلىالشباب فً اللوحة ٌنظر  أؼلبالخلؾ، فٌما 
 المشاهد.

كانت كتلة الظلام )الون الداكن( موجودة فً النصؾ    
ما فً أعلام، الأل من اللوحة، حٌث الشباب ٌرفعون والأ

 أكثرالخلؾ فقد انفتح اللون الداكن لٌصبح فً نهاٌة المسٌرة 
 شخاص.الأبعدا بٌن  أكثروضوءا، 

ٌدي، وبانت الأحركة رجل، وكذلك الأتنوعت حركة    
تعرجات ملابسهم بٌن الضوء والظلمة وما بٌنهما، فبدت 

 اللوحة تنبض بالحٌاة.
*** 

قلام الأان الفنان وسام مناحً فنان مقتدر فً استخدام    
لرسم الموضوعات، ورسوماته عالٌة الدقة وتخرج من كونها 

حٌث لا  ،حركٌة أكثروفنٌة،  أكثرن تكون أ إلىفوتؽرافٌة 
 جمود فٌها.

ان اللوحات التً تركنا التعلٌق علٌها لكثرتها، لا تختلؾ    
عن اللوحات التً ذكرناها فً هذه الدراسة، بل انها ذات دقة 
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 أو الستٌل لاٌؾ، أوعالٌة فً نقل الموضوع الانشابً، 
ن تضاهً أ إلىوتصل تلك الدقة  الحٌوانات، أو البورترٌه،
 انها تخرج من تحت قلمه نابضة لّا إة، الفوتوؼرافٌالصورة 

 بالحٌاة والحركة.
 ،الفنان وسام فضلا على الورق لقد كانت عدة الرسم عند   
قلام المتنوعة المستخدمة، منها قلم الرصاص بانواعه الأ

وقلم الحبر الجاؾ بالونه المختلفة، والفحم،  العدٌدة،
  .والباستٌل

*** 
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 الكتل اللونٌة والفن البصري

 (ٔ) إنموذجاالخطاب التشكٌلً للفنان " محمد سوادي"  –
 

 

                                                           
/ 1ش/ 2/ ع اليروا  مجلح وفٍ. 3114/ 2/ 2 ترارَخ الحقُقح جرَذج فٍ وشرخ     (1)

 .3112 ترارَخ/ 1خ
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وهو ٌلعب دورا  اتالفن جزء مهم من حركة المجتمع   
 ،، وقد كان الفن سابقا ٌإكد على القٌم الانسانٌةهامهما فٌ

كٌد الروح تؤفً كبٌرا  هوكان دور ،والجمال الطبٌعً
 المعنوٌة للانسان.

خٌرة على مجموعة الأنة والأوٌنهض الفن التشكٌلً فً    
المتلقً، ومن  إلىتوصٌل هذا الفن  تحاولمن العناصر التً 

ساسٌة فً فن التشكٌل الأهم هذه العناصر هو اللون، المادة أ
خذ له مسارا ٌؤن وفً هذه اللوحات الآزل، لكنه الأمنذ 

د استخدامه على مجموعة من العوامل التً حٌث ٌعتم جدٌدا،
ن ٌقوم بعمله فً اللوحة وٌنتج شٌفراته أتساعده على 

 ورسابله الخاصة به.
هم هذه العوامل هو خارطة توزٌعه ضمن كتل لونٌة أمن    

عدٌدة ومتنوعة وبالكمٌات التً ٌرى الفنان انها قادرة على 
لك تبلوحة لاء فضاء الامحمل خطابه، مما ٌعطٌه قدرة على 

الشٌفرة التً على المتلقً حلها، لتنتج فً ذابقته ردة فعل 
 جمالٌة.

وللفن البصري المعتمد على اللون خاصة، تارٌخ طوٌل    
فً ذابقة الفنان والمتلقً على السواء، ولكنه فً الفن الحدٌث 

 الألوانن ٌكون فنا مستقبلٌا من خلال كمٌة لأٌإسس 
المستخدمة فً اللوحة والعلاقة فٌما بٌنها، والتً هً علاقة 

 إلى تفضً فٌما بعد، وعلى اللوحة،و  ،رؤووتح ،رؤوتج
علاقة اقتران وتلاقً، مما توحً بسحرٌة هذا الاقتران فً 

تفكٌره لتحركة نحو التفسٌر فً ومن ثم  ،عٌن المتلقً
 ٌل.ؤووالت
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، والحدود الفاصلة بٌنها، الألواننساق اللونٌة، وعدد الأان    
بعادها الزمانٌة والمكانٌة أوكذلك التوزٌع الهارمونً لها، و

الموضوعة على فضاء ) كنفاص ( اللوحة، كلها ترسل 
شٌفراتها السحرٌة لعٌن المتلقً فتتكامل الصورة البصرٌة 
عنده، عندها ٌتكامل خطاب الفنان التشكٌلً فً التفاعل مع 

 تفكٌرالمتلقً.
نا تجربة فنٌة لواحد من فنانٌنا الشباب الذي ٌعبر بما مامأ   

ٌبدعه عن رإى جمالٌة ٌبثها فً نصوص بصرٌة لونٌة، 
ي الذذلك هو الفنان التشكٌلً محمد سوادي ومنجزه الفنً 

توزع على مجموعة من اللوحات المعتمدة على توزٌع اللون 
على )كنفاس( اللوحة لٌإسس خطابه الفنً التشكٌلً الذي 

الجمالٌة، وما تمنحة من  –م مجموعة من الرإى الفلسفٌة ٌض
 ب وذابقة المتقً.ؤوذابقة ابداعٌة تتج

ساسٌة التً اعتمدها الفنان محمد سوادي الأالمرتكزات    
والتً قدم من خلالها خطابة التشكٌلً بكل ما ٌحمله من 

صاغ منها  ،وانفعالات ،حاسٌسوأ ،ومشاعر ،هواجس
صٌل، هذه وأمضامٌن تعبق بكل ما هو انسانً ؼنً 

 المرتكزات هً:
به مع الحس الانسانً ؤوالوعً الكلً بفلسفة اللون وتج -

 للمبدع والمتلقً.
معرفة تامة بالفضاء الحاؾ للوحة التً سٌنجز علٌها  -

 الخطاب التشكٌلً الموجه للمتلقً.
مع اللون، وحدود  بهاؤومعرفة حساسٌة ذابقة المتلقً وتج -

 وتدرجه بٌن الظل والضوء. تكونه،
 على اللوحة. الألوانبعاد السٌمٌابٌة التً تشكلها الأ -
 لوان وتشكلاتها.للؤالحدود اللامربٌة  -

ولكً نكون قرٌبٌن من تجربة الفنان التشكٌلً محمد    
سوادي، سنتفحص منجزه الفنً المتمثل بلوحاته الفنٌة التً 
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جل لأربعٌن لوحة، والتً وزعت ضمن مجامٌع الأزت ؤوتج
 الدراسة هذه.

*** 
ٌتخذ توزٌع الموضوع المنتقى رسمه لٌشكل خطاب الفنان    
نواع، فقد استخدم الفنان محمد سودي اسلوب أعدة  إلى

توزٌع اللون فً مجموعة من اللوحات بطرٌقة عمودٌة، 
 حٌث وضع فً الجهة ٕٕوخٌر مثال على ذلك اللوحة رقم / 

الٌسار لٌتخذ  إلىبٌض ثم تحرك الأالٌمنى للوحة كتلة اللون 
ل من والأدكانة حتً ٌصل فً نهاٌة الثلث  أكثرهذا اللون 

حمر الفاتح على شكل ضربات الأاللوحة فٌصطبػ باللون 
شكال عشوابٌة من أرضٌة اتخذت أقلٌلة من الفرشاة على 

وحة خٌر من اللالأسود لٌنتهً بالثلث الأتدرجات اللون 
حمر الفاتح، الأصفر وتدرجاته مع القلٌل من اللون الأباللون 

سفل الأسود الفاتح، مع وجود فجوة فً المركز من والأ
سود لتنتهً الأعلى لتتداخل معها دوابر الأ إلىبصورة ترتفع 

 فً المركز.
هذه اللوحة اللونٌة البصرٌة، وحسب ذابقتً الفنٌة كمتلق،    

تقرا  -اللوحة  -تنتج خطابها الفنً الموجه باتقان على انها 
الٌمٌن، وٌفهم منها انها عبارة عن تصوٌر ما  إلىمن الٌسار 

ؾ ؤوٌجٌش فً نفسٌة المتلقً )والفنان ضمنٌا( من مخ
 لبشرٌة،صفر حٌث جٌشان النفس االأوتوجس ٌبدأ باللون 

حٌث الانفراج وهدوء النفس، مارا  بٌض،بالأوتنتهً 
حاسٌس، وبمخاض والأبالمنتصؾ حٌث تتلاقى كل المشاعر 

سفل، وما الأبٌض من الأهذا الانفراج التً تمثله كتلة اللون 
تخسره النفس من هذا الصراع الذي تم فً الوسط، حٌث 

 ة الحمراء.الفرشاتمثلت هذه الخسابر بضربات 
رسله للمتلقً أن الفنان ٌرٌد من خطابه التشكٌلً الذي اذ   

ن ٌقول: ان الانسان بلا خسارات ٌومٌة، وبلا اضطراب أ
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والمشاعر لا ٌمكنه ان ٌبقى صامدا، وٌعٌش  ،حاسٌسللؤ
 مان.بؤحٌاته 

فً هذا  –كدال ومدلول  -هذه فلسفة اللون المعبرة عنها    
المحاصر الخطاب التشكٌلً على الانسان المعاصر، و

 والمستلب بخسابر نفسٌة وشعورٌة هو هذا.
*** 

سفل وٌتدرج توزٌع الكتل اللونٌة فً لوحات عدة من الأ   
 .ٖٔعلى، وخٌر ما تمثله لهذه المجموعة اللوحة/ الأ إلى
عرؾ كٌؾ ان الفنان محمد سوادي، ومن خلال ألا    

قراءتً لخطابه التشكٌلً، راح ٌلعب لعبته الفنٌة مع دواخل 
النفس البشرٌة وفً مجاهلها البعٌدة، وفً العقل البشري الذي 

عملة، فعبر الٌكون فٌه الشعور واللاشعور هما وجهً 
حال فؤوالعقل،  ،لوانه عن عالم النفسبؤبفرشاته المحملة 

 –بنفسه وعقله  -فمرة ٌجعل هذه الانسان  سان الٌهما،الان
دال لتنثر  إلىٌرمز  فٌها مدلولا الألوانصفحة بٌضاء تؤخذ 

ن أ أوالعكس،  أوالٌمٌن  إلىفً فضاء اللوحة من الٌسار 
على كما فً لوحتنا الأ إلىسفل الأمن  الألوانتتصاعد هذه 

 از الفنان.الذي اتخذناها مثالا لمجموعة من اللوحات من انج
من الربع  –السوداء والزرقاء  –تبدأ الكتلة اللونٌة الداكنة    
حد تدرجات اللون أسفل اللوحة، لتنتهً بشحوب أل فً والأ
صفر، مارة بما تجٌش به النفس واللاشعور البشرٌان من الأ

خوذ بهذا مؤحاسٌس تصدمنا بحدة لتتركنا وتفكٌرنا وأمشاعر 
علٌه من قبل فنان مقتدر كمحمد التوزٌع اللونً المسٌطر 

 سوادي.
بٌض الأالمتعددة بٌن  الألوانهذه اللوحة التً تكون كتل    

خرى وتدرجاتها، ألوان وأصفر وتدرجاته، والأوتدرجاته، 
سفل اللوحة، تتفاعل هذه أوالتً امتلؤ بها الربع الثانً من 

بصراع ٌشبه صراع سماء ملبدة بمجموعة من  الألوان
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النصؾ الثانً للوحة من  إلىحركة، تحٌل مباشرة الؽٌوم المت
انفتاحا  أكثرصفرالذي ٌبدأ الأعلى الذي ٌنفتح على اللون الأ

 الداكن منه. إلىلٌنتهً 
خرى من أولوحات  ،والرسالة التً تحملها هذه اللوحة   

عن كل لوحات الفنان  بعدأالمجموعة هو: ان الانسان الذي 
حاسٌسه ومشاعره، تتحرك وتضطرب فً لأوفسح المجال 

فكار كثٌرة فً صراع قوي بٌن القبول وأنفسه وعقله نوازع 
تٌة من المجتمع، لتصل الأوالرفض لكل القٌم والسلوكٌات 

 القول بحٌادٌة الاجابة. إلىفً النهاٌة 
*** 

اذا كان توزٌع الكتل اللونٌة فً اللوحات السابقة تبدأ من    
طراؾ اللوحة، فانه فً هذا التوزٌع ٌنشؤ امتلاء كامل أ

لوان للؤتمثل هذا التوزٌع الهرمونً  ٖٔللوحة، واللوحة / 
 فً فضابها.

تتوزع الكتل اللونٌة فً هذه اللوحة باتقان كامل،    
خاذة تجذب الٌها المتلقً، فتجمد عنده النفس أوبهارمونٌة 

لٌقؾ مبهورا بهذا  والعقل بتجلٌاته الشعورٌة واللاشعورٌة،
سفل الذي الأعلى ومن الأسود من الأالتوزٌع، بٌن اللون 

سود(، وفً الأٌعبر عن القٌود التً تكبل الانسان )اللون 
لوان فاتحة للتعبٌر عن حركة الانسان الدابرٌة بٌن أالوسط 
 القٌدٌن.

 ؼلب لوحات الفنان فً هذه المجموعة.أكذلك هو فً    
هذه اللوحة تنقل لنا نحن المتلقٌن رسالة الفنان فً اننا لا    

منٌات والأمال، الآٌمكن الانفكاك من قٌود المجتمع، وما 
 حلام تبقى مقٌدة ؼٌر قابلة للتحقق.أسوى 

*** 
هذه قراءة لمجموعة من اللوحات التً اخترتها من بٌن    

حد  ىإلخرى المتبقٌة الألوحات الفنان، والتً تمثل اللوحات 
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خطاب الفنان محمد  إلىصل أن أة ءردت من هذه القراأ ما،
 سوادي التشكٌلً.

لذا فالمعانً والصور التً تولدها فً ذهن القارئ قراءة    
 –نان محمد سوادي، تعتمد للفنصوص الخطاب التشكٌلً 

على الصلة التً تربط المتلقً باللؽة اللونٌة  -المعانً هذه 
 ة التً ٌوجد فٌها الاثنان.والبٌبة الزمكانٌ للوحة،

ٌمثل  ،انسان محمد سوادي، رؼم عدم تشخٌصه فً اللوحة   
تقٌده مجموعة من  الؽٌاب الفنً له، ٌبدو انه انسان مقٌد،

التابوات المجتمعٌة، فٌظل ٌدور فً مكانه كحمار الناعور، 
 النقطة التً ٌبدأ منها ٌعود لها.

وادي، حٌث استخدم هكذا ٌبدو الانسان عند الفنان محمد س   
حاسٌسه، وتبقى وأالكتل اللونٌة فً التعبٌر عن مشاعره 

خر متاحة فً قراءة هذا الآٌلات وتفسٌرات المتلقً ؤوت
 ن تصادرها هذه الدراسة منه.أالخطاب الفنً الجمالً، دون 

*** 
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 الفن التشكٌلً و " فلسفة اللون " 

 (ٔ) إنموذجاالخطاب التشكٌلً للفنان علً عجٌل 
 

 

                                                           
  .3114 /11/ 32   جرَذج الحقُقح ترارَخ  (( 1
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 .ٌقول هربرت رٌد ))ان الفن طرٌقة للتعبٌر لتبلٌػ معنى((   
هو محاكاة  –كذلك  دبالأو –ٌمكن القول ان الفن و   

 للطبٌعة، مضافا لها ما ٌمنحه الفكر، ومن ثم الاسلوب،
 وطرٌقة التعبٌر عنه.

ٌام هو الطموح للتؽٌٌر الأان ما ٌهم شباب الفنانٌن هذا    
وبعٌدا  بعٌداً عن الكلاسٌكً، والمؤلوؾ فً الرإٌة والتشكٌل،

نً، والآز الحاضر ؤوسطٌة، أي بتجورالأعن المحاكاة 
وتشكلات، مما  وبتكسٌر كل ما فً اللوحة من مكونات،

ض، ٌجعل هذا الطموح ٌؤخذ شكلاً فنطازٌاً ؼٌر مؤلوؾ للبع
ولكنه معبرا عن وجهة نظر الفنان المنتج، وٌظل هاجس 
البحث عن كل ما هو جدٌد القوة الدافعة والمسٌطر فً عالم 

الاسلوب  أوجرٌب الفنً فً البحث عن الطرٌقة الفن، انه الت
 فً اللون والشكل.

رسطو لٌس معناها نقل أومن المعلوم ان المحاكاة حسب    
ثٌر الرإٌة تؤ، انما نقلها مع االطبٌعة كما هً بحذافٌره

البصرٌة، والفكر البصري الذي ٌقؾ خلؾ هذه الرإٌة 
دٌبا، مما ٌجعل للخصوصٌة الذاتٌة دور أم أفنانا كان  للناقل،
 كبٌر.

ان مهمة الفنان هً اعطاء تمثلا ملموسا لجوهر الطبٌعة    
الحقٌقً كما ٌقول الناقد التشكٌلً )جوت(، مع الخصوصٌة 

 الذاتٌة.
وهذا التمثل الملموس لجوهر الطبٌعة ٌمكن التعبٌر عنه    

سالٌب شتى، لكن المهم هو معرفة الجوهر الحقٌقً وأبطرق 
 المخفً خلؾ الظاهر للعٌان.
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نً الخطاب التشكٌلً للفنان شدّ  فً هذا الفهم الخاص للفن،   
هذه القراءة الفنٌة السرٌعة،  عن فنهقدم أعلً عجٌل الذي 

بحداثتها وؼرابة مضمونها، وما تحمله من جمالٌة رابعة، 
حٌث ٌرسم لوحاته برإٌةٍ جدٌدة، وببناء فنًِّ عالً التقنٌة، 

ٌّة متناسقةلناؼمات تمجسدا فً لوحاته  رمٌزات معبّرة وت ،ون
داً كل عوالمه ن ابعة من أعماقه الروحٌة والنفسٌة، مجسِّ

م للمتلقً كلّ وآ الداخلٌة، فاقه الفنٌّة الفسٌحة التً ٌرتادها، لٌقدِّ
اقً لإمتاعِ بصره وفكره. مال الرَّ  هذا الجَّ

فً لوحات الفنان التشكٌلً علً عجٌل  الألوانتتشكل    
وملٌبة  لتكون نابضة بالحٌاة وما فٌها من معان انسانٌة،

الفن بالتعبٌرات القوٌة المعنى، والواعٌة اسلوبٌا لمفاهٌم 
 الانسانً.

لوان الفنان بسطوع ممٌز على سطح اللوحة فتؤت أتتوهج    
محملة بمضامٌن انسانٌة ٌعالج من خلالها رإٌته للحٌاة 

انسجاما مع  أكثرن تكون أ إلى الألوانبمما ٌدفع  والكون،
المعانى الانسانٌة الؽارقة بالرسومات الموحٌة بالفكر الخلاق 

نٌة الملتقً، وبهذا تنخلق ن ٌتصور فً ذهأالقادر على 
جمالٌات تضم بٌن جوانحها اٌحاءات فنٌة تعبق بتصوٌرات 
وتصورات انفعالٌة متزنة من حٌث: الكتلة التً تضمها 

خذ أشكالا نستطٌع من ٌؤاللوحة، والتوازن اللونً الذي 
خلالها  فهم وادراك الرسالة التً ٌرٌد اٌصالها للمتلقً بشكل 

 بصري. 
 إلىن: ))ان الفن سٌختفً عندما تصل الحٌاة ٌقول موندرٌا   

  (ٔ) .على من التوازن((أدرجة 

                                                           
 .12ص - فُشر اروسد – الفه ضرورج (( 1
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وبهذا فانه ٌرى الفن بدٌلا للحٌاة، ووسٌلة لاٌجاد التوازن    
بٌن الانسان والعالم، وعلً عجٌل ٌبحث فً لوحاته التشكٌلٌة 

 عن هذا التوازن بٌن الانسان والعالم. الألوانبالمضمخة 
 الألوانان توزٌع الضوء فً اللوحة وضمن كثافة    

الممزوجة بتقنٌة فنٌة عالٌة ٌجعلنا نشعر بقوة طبقات اللون 
الموحً باستمرارٌة الزمن مما ٌعطً اللوحة قوة محاكاة 

 والمستقبل.  ،والحاضر ،الماضً
حاسٌس الانسانٌة، الأان لوحات الفنان علً عجٌل تحرك    

ا، ومكان هذه الذات فً العالم الذي وعً ذاته إلىمما تدفعها 
زة كل مادٌات اللوحة ؤولتإثر بوجدان المتلقً، متج تعٌشه،

وتوزٌع للضوء، وقٌاساتها  ،وخطوط ،والوان ،من كنفاس
الروحٌة للوحة، وما تمنحه  أوالهندسٌة، نحو الرإٌة المعنوٌة 

 قٌمة الانسان واحترام حقوقه. إلىمن معنى انسانً مستندة 
ان اللؽة الفنٌة التشكٌلٌة التً ٌتواصل بها الفنان علً    

عجٌل مع متلقٌه ذات مفردات حٌاتٌة تعبٌرٌة، كاللؽة 
لوان أالمجازٌة، والرامزة فً التخاطب الشعري، من خلال 

 تمنح اللوحة بعدا تعبٌرٌا وجمالٌا رامزا.
صفر الأؼلب لوحات الفنان علً عجٌل ٌتنازعها اللون فؤ    

ن ٌكون بنٌا، وفً بعض اللوحات أ إلىحتى ٌصل  وتدرجاته
 خضر وتدرجاته هو المهٌمن على اللوحة،الأنجد اللون 

صفرا، ولوحات أن ٌكون أ إلىوٌصل فً بعض اللوحات 
 إلىهداها أزرق، وخاصة اللوحة التً الأطؽى علٌها اللون 

م سبع أطاردة الحسد ) إلىمتحؾ الناصرٌة، والتً ترمز 
زرق الفٌروزي، وتشكلاتها الهندسٌة التً الأعٌون( بلونها 

 تشبه العٌون.
، واستخدام الحار والبارد منها على الألوانهذا التدرج فً    

السواء بتناؼم موحً، منح اللوحة بعدا نابضا بالحٌاة، وكؤن 
الفنان ٌبحث عن الجمال الانسانً الفاقد للحٌوٌة التً ٌمنحها 
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اللون وتدرجاته، فٌتوهج وٌإثر فٌولدّ عند المتلقً جمالٌة 
 الأشكالمع  الألوانر ؤوذات منحى تشكٌلً، من خلال تح

نشؤها الفنان فً اللوحة فتنتج عند ذاك انطباعات حسٌة أالتً 
لما ٌوحٌه كل ما موجود على كنفاس اللوحة من شكل، 

 وفراغ.  ولون، وخط ،
 إلىلفنٌة للفنان علً عجٌل ن نقسم الانجازات اأٌمكن    

ن الفنان انجزها فً لأربعة مراحل أقول أقسام، ولا أربعة أ
لوان حسب ذابقته الفنٌة، أ انه استخدم فٌها لّا إمرحلة واحدة، 

 شٌاء فً الكون:للؤورإٌته 
ي اللوحات أل من منجز الفنان التشكٌلً، والأففً القسم    

صفر وتدرجاته  الؽامقة حتى تصل الأالتً طؽى علٌها اللون 
 ن تكون لونا بنٌا.أ إلى
وفً القسم الثانً من منجزه، هً اللوحات التً طؽى    

ن أخضر وتدرجاته الفاتحة التً تصل حد الأعلٌها اللون 
 فاتح. صفرأتكون بلون 

ما القسم الثالث من منجز الفنان، فهً اللوحات التً طؽى أ   
متحؾ  إلىهداها أة اللوحة التً زرق، وخاصالأعلٌها اللون 

م سبع عٌون( أطاردة الحسد ) إلىالناصرٌة، والتً ترمز 
زرق الفٌروزي، وتشكلاتها الهندسٌة التً تشبه الأبلونها 
 العٌون.

مثله بقٌة منجز الفنان والتً تعددت فٌها فٌما القسم الرابع أ   
 لوانه المستخدمه.أ

صفر لم ٌكن اعتباطا، بل جاء الأان استخدام الفنان للون    
مل الذي ٌبحث عنه فً "كومة" اللون البنً الأ إلىلٌرمز به 

 جزاء من حافة اللوحة داكنا.أالذي انتشر على 
صفر الذي ٌرمز فً الأصفر المستخدم لٌس هو والأ   

والمرض، انه  ،والؽش ،رمز للخدٌعة إلىالموروث الشعبً 
 بٌضا. أن ٌكون أٌكاد  أوصفر مبٌض أ
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انه لون الفرح، لأنه منٌر للؽاٌة ومبهج وهو ٌمثل قمة    
إضاءة ونورانٌة  الألوان أكثرالتوهج والإشراق، وٌعد من 

روحٌة، لأنه لون الشمس ومصدر الضوء، الشمس التً 
والفرح، لهذا كانت  ،والنشاط ،والحٌاة ،تعطً الحرارة

 مل الانسانً.الأ إلىلوحاته هذه ترمز 
خضر ٌؤتً من خلال بعده الرمزي الأن واستخدامه للو   

للخصب، والنماء، والحٌاة المتجددة، وكل هذه الصفات هً 
مل الذي ٌهدؾ الٌه الفنان، وهذا اللون ٌتدرج للؤتنوٌعات 

 صفر فاتحا.أن ٌصبح أحد  إلىفاتحا حتى ٌصل 
زرق الذي طؽى على اللوحة كاملا فً لوحة الأما اللون أ  

 اللون المابً، والسماء الصافٌة، إلىالمتحؾ، فانه ٌرمز 
م سبع أوهو لون بارد، لهذا استخدم فً طرد الحسد، ولون )

 عٌون ( كفٌل بذلك.
، ومنحها بعدا الألوانهكذا استخدم الفنان على عجٌل    

من خلال بعدها الفلسفً فً خطابه التشكٌلً،  انسانٌا،
ن والفلسفة التً تقؾ م وخاطب به متلقٌا ٌدرك كنه اللون،

وراء استخدامه، وهذا لٌس معناه ان الفنان فً خطابه 
ن لأالتشكٌلً هذا خاطب الخاصة من المتلقٌن دون العامة، 

 كانوا ٌفقهون رمزٌة استخدام كل لون.  أٌضاالعامة 
مل المزروع الأصفر ٌمثل الشمس والنور، فهو ٌمثل فالأ   

رض بعد زراعتها، اذن الأخضر هو لون والأفً نفوسهم، 
بسط معانٌه هو ما أزرق فً والأوالنماء،  ٌحمل الخٌر، هو

) الخضرمة( التً  أوم سبع عٌون ( أموجود فً "خرزة " ) 
مامً للدار، لتمنع الأعلى الجدار  أوتعلق فً ملابس الطفل، 

حسد الحاسدٌن، وهو ٌمثل  السماء بما تمنحه من خٌر وفٌر، 
وحضارتنا رضنا، أمن خلال ما تنزل من مطر نسقً به 

 حضارة زراعٌة.
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وقد اختٌرت احدى لوحات الفنان علً عجٌل ؼلافا    
للمجموعة  الشعرٌة ) لٌنبت فوق المظلة عشب ( للشاعر 

م سبع عٌون ( أوسام عبد الجبار منصور، فٌما كانت لوحة ) 
 معروضة لزابري المتحؾ فً الناصرٌة.

*** 
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 فً "لوحات كارٌكاتٌرٌة لحسون الشنون"

 (ٔ)السخرٌة الحادة والتحرٌض المخفً 
 

 
 
 

                                                           
(1 )

 .3114/ 1/ 11. وجرَذج الحقُقح 3112/ 13/ 21جرَذج طرَق الشعة الثلاثاء   
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نواع الفنون أالكارٌكاتٌر هو الفن الساخر والتحرٌضً من    
 أوٌة، ؤوالتشكٌلٌة، والسخرٌة التً ٌحملها هً سخرٌة مؤس

"مضحكة"، والمبالؽة كذلك فً السخرٌة،  سخرٌة ملهاتٌة
ي ظاهرة ؼٌر أمضاء فً إ كثرالألهذا ٌمكن عدها السلاح 

سوٌة، وؼٌر قوٌمة، والواقع الٌومً عند هذا ٌكون هو الملهم 
لذلك. والصورة التً ٌقدمها هذا الفن تبالػ فً إظهار تحرٌؾ 

جسم  أوخصابص وممٌزات شخص  أوالملامح الطبٌعٌة، 
   الاجتماعً.  أوالنقد السٌاسً  أوهدؾ السخرٌة،ما، وذلك ب

 أكثر وفن الكارٌكاتٌر له القدرة العالٌة على توجٌه النقد،   
ساس الأوالتقارٌر الصحفٌة، وهدفه  ،مما تقوم به المقالات

واقع  إلىجل الوصول أهو بناء فكر وعقل الانسان من 
فضل. ان فن الكارٌكاتٌر هو القدٌر على اظهار عٌوب أ

زها. وبهذا ؤوجل اصلاحها وتجأشخاص والمجتمع من الأ
ل بالتشكٌل فقط، والأنرى أن هذا الفن قد اتبع طرٌقٌن، 

حوار قصٌر  أووالثانً بالتعلٌق مع التشكٌل على شكل نكتة 
والذي ٌظهر المفارقة فً الفكرة المراد توصٌلها. الصورة 

تحمل  -الكارٌكاتٌرٌة المقدمة فً وسابل الاعلام هً رسالة 
المتلقً وهو ابن  إلىمن الرسام  -طابع السخرٌة المبالػ بها 

ساسٌة تنقسم الأالمجتمع، ومن هذا فإن الفكرة الكارٌكاتٌرٌة 
فكار الأومنها  ،فكار السٌاسٌةالأعدة أنواع، منها  إلى

ن الكارٌكاتٌر ٌستخدم البساطة فً الرسم االاجتماعٌة. ورؼم 
له الدور المإثر فً الدفاع  نالنقل المعنى والمضمون، إلا 

واجتماعٌة فً حٌاة الانسان. وبهذا  ،عن قضاٌا مهمة سٌاسٌة
والكلمة فً التعبٌر عن فكرة  ،فان هذا الفن استخدم الصورة

وعقل المتلقً. لهذا، فانه  ،وفكر ،ما لٌإثر عمٌقا فً وجدان
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ذا ل والواقع من خلال منظور واحد، لجمع مدهش بٌن الخٌا
هو  أٌضاونه فن طرٌؾ وممتع، لأالإنسان  إلىفهو الأقرب 
 أولرٌشة فنان من خلال التعبٌر عن فكرة  القوٌةفن الضربة 

ي فً حركة فنٌة خفٌفة من جهة ثانٌة. وحدٌثنا عن فن رأ
نجزه الفنان حسون أالكارٌكاتٌر ٌستدعً منا الوقوؾ على ما 

مإخرا فً  هها معرضب افتتحالشنون من لوحات كارٌكاتٌرٌة 
ن العشرات من تلك اللوحات الآمامنا أدٌنة الناصرٌة. م

وكذلك  ،واسلوبٌا ،الكارٌكاتٌرٌة، وسنقوم بدراستها فنٌا
الهدؾ الذي ٌبؽٌه هذا الفن، وتوجهه  إلىفكرٌا، لنصل 
 الخاص والعام.

نجزها الفنان الشنون أجل الدراسة قسمنا اللوحات التً ولأ   
 مجامٌع، هً:  إلى

 الظواهر الاجتماعٌة.* لوحات تنتقد 
 * لوحات تنتقد الظواهر السٌاسٌة. 

 * لوحات تنتقد ظواهر الكترونٌة مجتمعٌة. 
 * لوحات تنتقد الانتخابات. 

 فعال البرلمان. أ* لوحات تنتقد 
 والموظفٌن. ،والمإسسات ،* لوحات تنتقد الدوابر

 * لوحات تنتقد الحكومة. 
 * لوحات تنتقد ظواهر دٌنٌة. 

 السٌاسٌن.تنتقد كذب * لوحات 
 بو نعال". أ* مجموعة لوحات "
 بو شعلٌة". أ* مجموعة لوحات "

 * لوحات متفرقة. 
وعن "انتقاد الظواهر الاجتماعٌة" بقدم لنا الفنان لوحة    
صحاب الثروة الحدٌثة، وبٌده مسبحة، أحد ) الذكور ( من لأ

ربعة من نسابه المحجبات، وٌشاهد أوٌصعد سٌارة فٌها 
نت أاحدى النساء وهً سافرة ) ملحومة ( فٌقول لها: ) 
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طلق كم وحدة(. توضح لنا هذه اللوحة الازدواجٌة أاختاري 
 إلىالتً ٌعٌش فٌها مثل هذا الحدٌث النعمة، التً تإدي 

وهذا هو التخلؾ  انفصام الشخصٌة، والجوع الجنسً،
 الاجتماعً المدان. 

م الفتاة العانس التً فاتها حلاأما اللوحة الثانٌة فتوضح لنا أ   
قطار الزواج، والتوظٌؾ على السواء، بسبب الضروؾ التً 
ٌمر بها بلدنا هذا الوقت، تحلم هذه الفتاة بالتعٌٌن، ومن ثم 

اب لا ٌقبلون بفتاة عاطلة عن العمل الخطّ  أكثرن لأ ،الخطبة
ما، أن تصبح بؤسباب اقتصادٌة فً وقتنا هذا، وتحلم لأ

 تعدى فراشها الذي تنام علٌه. وحلمها هذا لاٌ
وفً مجموعة لوحات "الانتقادات السٌاسٌة" نجد ان هناك    

حد السٌاسٌن ٌجلس على كرسً مدٌر عام ٌدعو ألوحة تمثل 
صعد أربه وٌقول ) ٌارب ٌارب ... ٌطالبون باستقالتً حتى 

جبروا على أ أوطردوا  ممنللوزارة( هذه اللوحة تمثل الكثٌر 
وربٌسها  ،تمت مساءلتهم، فما كان من الحكومة أوالاستقالة 

 على من الوظٌفة التً كانوا فٌها.أن ٌنسبهم فً وظٌفة أ لّا إ
لكترونٌة" فً الأتت بها " التطورات أوفً الظواهر التً     

وامة العشابرٌة( بسبب هذه الگنترنٌت هو ) والأالاتصالات 
 عمال الخاطًء لها.تجهزة والاسالأ
مع شابة على الفٌس بوك وتخبره انها من شاب ٌتحدث     

 انها تظهر من المدٌنة نفسها التً ٌسكن فٌها لّا إالمؽرب، 
هلها بفصل عشابري. أفٌطالبون  ي )بنت ولاٌة(،أالشاب، 

مثل هذه الحادثة التً ٌنتقدها الفنان فً لوحته الكارٌكاتٌرٌة 
تحصل دابما بٌن العوابل بسبب الاستخدام ؼٌر الصحٌح 

لبعض العوابل التً تضع  اتقدم انتقاد أٌضاوٌة الحدٌثة، للتقن
 ابنتهم كطعم لصٌد الشباب، للحصول على مكاسب مادٌة.

ومن مجموعة )الانتخابات( اخترنا لوحتٌن، احداهما     
ٌوضح الرسم فٌها الفكرة التً بنً علٌها الفنان الرسم 
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 ؼنٌة الفنان الكبٌر حسٌنأالكارٌكاتوري، وهً مؤخوذة من 
نعمة )ٌاحرٌمة( ، فراح الشنون ٌبنً علٌها فكرة لوحته وهً 
صورة للفنان حسٌن نعمة رافعا اصبعة المصبوغ باللون 

ؼنٌة )ٌاحرٌمه(، لتؤسفه لانتخاب هذه أالبنفسجً وهو ٌؽنً 
ؼنٌة فً الرسم الكارٌكاتوري، الأالوجوه. استؽل الشنون 

قوة  واسم الفنان حسٌن نعمة المعروؾ بٌن الشعب لٌعطً
 تؤثٌر لرسمه عند المتلقً.

ما اللوحة الثانٌة فتقدم نقدا للدعاٌة الانتخابٌة التً شاعت أ   
ساط المرشحٌن، وتمثل اللوحة التً كتب فٌها انتخبوا أوبٌن 

مرشحكم ابن عم الدكتورة حسنة وعدٌل ابن خالة الدكتورة 
بو...( فٌما ألادها.. وجٌران أوبو وأوزوج الدكتورة حسنة 

والاثنان ٌلبسون  ر اللوحة شخضا ٌحمل صورة فتاة،تظه
ؼلب المرشحٌن أالنظارات؟ اللوحة تتناص مع واقع حال 

 دوا لوحات دعاٌاتهم وكارتاتهم بهذا الهذر. الذٌن سوّ 
نقد بناء ٌعادل فً تؤثٌره بل ٌزٌد علٌه لو كتب على  وهذا   

  القلٌل. لّا إً صحٌفة لا ٌقرأها فشكل مقالة تنشر 
فً مجموعة )البرلمان( هناك لوحة كارٌكاتٌرٌة لعضو    

 ٕٓٙٙلقاء صحفً، ٕٕٕٙالبرلمان الذي ٌعدد انجاته وهً )
سفرة للخارج، كتابة مذكراتً(  ٗٗٗظهور على التلفزٌون، 

 نجزه لم ٌكن للشعب حصة فٌه. أوكل الذي 
مثلما كان موقفهم من رواتب  هذا عمل البرلمانٌن عندنا،   

هناك لوحة رسمها الفنان الشنون توضح  الموظفٌن حٌث
ترفع سلم رواتب  كبٌرة ةآلٌ ة. تمثل اللوحة رافعذلك

 خرى صؽٌرة ترفع سلم رواتب البرلمانٌن. والأالموظفٌن، 
المفارقة المضحكة / المبكٌة ان الرافعة الكبٌرة لم ترفع    

لا، فٌما الرافعة الصؽٌرة قلٌ لّا إسلم رواتب الموظفٌن 
على بعشرة أترفع سلم رواتب البرلمانٌٌن  نأاستطاعت 

 ضعاؾ سلم الموظفٌن.أ
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 ،ٌوجه الفنان الشنون نقدا لظاهرة متفشٌة عند موظفٌنا   
ومسإولً دوابرنا هً الاهتمام بدوابرهم وتزٌنها عند زٌارة 

ما لو لم تتم زٌارته لتلك الدابرة، فانها تبقى أمسإول كبٌر، 
 زرٌبة للحٌوانات.

حد الموظفٌن ٌسؤل صاحب مشتل ان كان أاللوحة تبٌن    
ن ربٌس الوزراء لأٌإجر له بعض النباتات لتزٌٌن دابرته 

سٌزورهم. انه النفاق الحكومً/السٌاسً بعٌنه، واللامسإولٌة 
 التً ٌتحلى بها هذا الموظق المرسل من مدٌره. 

لى عن والأوفً "انتقاد الحكومة" اخترنا ثلاث لوحات،    
ٌضانات، اذ ٌرسم الفنان لوحة كارٌكاتٌرٌة فٌها مسإول الف

خرى وتحٌط به المٌاه من الأٌقؾ على دكتٌن الواحدة فوق 
كل جانب، وهناك شخص وسٌارة ٌخوضون فً الماء الذي 

وهذا  ،منتصفهما، وكذلك هناك بطات تسبح إلىٌصل 
مامه: )وٌن الفٌضان... أالمسإول ٌصٌح بالماٌكرفونات التً 

حد صدر البطة(. المفارقة الموجودة فً قول المسإول  المٌاه
ي كمٌة من المٌاه حتى لو كانت بعمق أوما تبٌنه اللوحة ان 

 سفل صدر البطة. أالؾ متر فؤن الماء سٌؽطً 
فً الوحة الثانٌة انتقاد للمسإولٌن على السٌطرات فً    

تمشٌة السٌارات بدون تفتٌش لكً ٌتسنى لهم الحدٌث مع 
العسكري الذي فً الصورة ٌقول فً  .فً الهاتؾ صدقابهمأ

الهاتؾ ) فرؼت السٌطرة .. اطلع .. اطلع ..حتى انسولؾ .. 
 حبً(. 

فً لوحة ثالثة توضح ان ربٌس الوزراء ومن شاشة    
التلفزٌون ٌطلب من الشعب ان: )اعتبروا... العشر سنوات 

وفً "انتقاده  .بث تجرٌبً(!!!وكؤنه مثل قنوات التلفزٌون
من الموظفٌن،  –هم أكثروما  –"عند البعض ةللظواهر الدٌنٌ

قدم الشنون لوحة فٌها مدٌر دابرة حكومٌة قد ترك عمله 
ن اوراح ٌصلً، والمراجعٌن ٌصطفون قرب الباب بانتظار 
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ن ٌصلً أٌنهً صلاته، مع العلم انه ٌعمل براتب وعلٌه 
 خارج الدوام الرسمً كما قال الفقهاء. 

اللوحات الكارٌكاتٌرٌة اخترتناها لكً نوضح  هذه عٌنة من   
كٌفٌة استؽلال هذا الفن والتعامل معه فً رصد الظواهر 

ان اللوحات التً  .صعدتهأالسلبٌة فً المجتمع على كافة 
خرى للفنان الأاخترناها فً هذه الدراسة كشؤن اللوحات 

رجؤنا الحدٌث عنها من مثل: )لوحات تنتقد أ -حسون الشنون 
بو نعال"، مجموعة أالسٌاسٌن، مجموعة لوحات "كذب 

تعتمد  -خرآوقت  إلىبو شعلٌة"، لوحات متفرقة( ألوحات "
والرسم فً هذه اللوحات ٌعتمد الخطوط  الرسم واللؽة،

القوٌة، ٌحٌث نحس بعمق اللمسة وحٌوٌتها، وكذلك ٌعتنً 
، معتمدا اللونٌن ممكنتهأالفنان كثٌرا فً تفاصٌل شخوصة و

 بٌض.الأوسود الأ
ان اعتماد الفنان فً الرسم على قوة خطوطه جاء لٌإكد     

سود الأقوة الفكرة وانتقاده للظاهرة السٌبة، واستخدامه للونٌن 
بٌض فً الرسم هو ابعاد عن البهرجة اللونٌة، واعطاء والأ

تً من حاجة فٌؤما استخدامه للؽة أالفكرة الثقل فً اللوحة. 
وهذا التوضٌح ٌؤتً بشكل  التوضٌح المركز، إلىالرسم 

كان  أوحوار بٌن اثنٌن، ان كانوا حضورهم فً اللوحة 
وهو الشعب الذي  ،عن اللوحةا خر ؼاببوالأالمتكلم حاضرا 

دابما  ،وهو المسإول ،ب عن المشهد، فالشخص المتحدثؼٌّ 
 خر.آلا شًء، لان الشعب فً واد وهو فً واد  إلىٌتحدث 

*** 
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وحدة شعرٌة /  إلىالفزاعة من وحدة "دفاع سلبً للحقول" 
 تشكٌلٌة

 (ٔ) إنموذجا داودفً خطاب الفنان التشكٌلً العراقً كرٌم 
 

 
 

                                                           
 .الىىر ومىقع. 3114/ 13/ 2 ترارَخ الحقُقح جرَذج     (1)
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ردنً )عٌسى الؽانم( فً قصته القصٌرة الأٌقول القاص    
 جدا " بصٌرة " :

النسٌم الذي حرك  فزعت الطٌور من هبّ ))   
أردانها...ابتسمت العصفورة التً فقدت بصرها فقط خافت 
على القشة التً فً منقارها أن تقع ...وتابعت بناء عشها 

 .((.فً رأس فزاعة الحقل
 وٌقول الشاعر ناصر العتابً فً قصٌدته "الفزاعة":   

 * ))ما الذي تفعلهُ الآن ...
 فزّاعة بالٌة ،

 فً حقل مهجور ؟((.
فزاعة بالٌة فً حقل مهجور !!! ، وطٌور تبنً اعشاشها    

 فً رأس فزاعة ولا تخاؾ منها.
بٌن هذٌن التصورٌن راح الفن التشكٌلً ٌقول كلمته فً    

حوالٌها،  أوخلفها  أومامها أي شًء أالفزاعة التً لا تبصر 
 ، والتكوٌن.الألوانومن خلال الفرشة 

اعة، اختراع قدٌم قدم ا    لحضارة الانسانٌة الزراعٌة، الفزَّ
رادها الانسان نصٌرة له فً حربه الٌومٌة مع الطٌور التً أ

ٌن تهجم على حقله، فكانت لها اسهاماتها وألا ٌعرؾ متى 
والبابلٌة  ،الكبٌرة، ووجدت فً الحضارة الزراعٌة السومرٌة

وكل الحضارات  ،كدٌة، ومن ثم الفراعنةوالأ ،شورٌةوالآ
فكانت رفٌق الانسان الذي عاش فً  زل،الأالزراعٌة منذ 

حضارة زراعٌة ومنها حضارة وادي الرافدٌن، فتركت 
 دب والفن على السواء كما فً الزراعة.الأثارها فً آ

ن تكون على أهمها هو أشكال عدٌدة، وأوللفزاعة صور    
رض الأطرافه الذي ٌركز فً أحد أشكل صلٌب خشبً 

خرى، و توضع فوقعه قطعة الأطراؾ الثلاثة الأطول من أ
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، شبكة صٌد، لتمثل شخصا واقفا أوملابس قدٌمة،  أوقماش، 
س بشري، كما عند رأٌنحتونها من الخشب بشكل  أو

ٌحرقونها وما علٌها كما عند  أوالاؼرٌق والرومان مثلا، 
 الٌابانٌٌن فتنفر الطٌور من الرابحة الكرٌهة.

ففً لسان العرب وقد وردت لفظة الفزاعة فً كتب اللؽة،    
لابن منظور، قال: فزع: الفزع : الفرق والذعر من الشًء، 
وهو فً الأصل مصدر. فزع منه وفزع فزعا وفزعا وفزعا 

 وأفزعه وفزعه: أخافه وروعه ، فهو فزع.
وتسمى كذلك "الخٌال"، جاء فً صحاح الجوهري:    

تنصب للطٌر  أو)الخٌال خشبة علٌها ثٌاب سود تُنشر 
 فتظنّه إنساناً(.والبهابم 

 قال ابن الرومً: ،وقد وردت الفزاعة فً الشعر كثٌرا   
 أي حرزٍ فٌهِ من الطٌرِ انْ لو ... جعلوهُ فزّاعةً فً قَراحِ 

رجل، »وقال الشاعر محمد علً شمس الدٌن فً قصٌدة    
 من دٌوان )أمٌرال الطٌر(:« ظلّ، امرأة

اعة الطٌر عند المساءْ   * )) وحٌداً كفزَّ
 ً ها هنا من ثَلاثٌن عاماً إنن

 أرتّب هذا الفضاءَ لكً تسكنٌه.((.
 وعن الخٌال، قال الراجز:   

لانُ راعٍ مُحتظِر لأنهاتخالهُا طائرةً ولم تطِرْ ...  ٌْ  خَ
وقد اهتم الفن التشكٌلً بالفزاعة منذ بدء استخدامها فً    

المزارع والحقول كحٌلة دفاعٌة سلبٌة للتخلص من الطٌور، 
هتمام بها من حٌث رسمها الأان كان ذلك من خلال 

من خلال استخدامها كوحدة مورفولوجٌة تقوم  أووتلوٌنها، 
 بوظٌفة معٌنة.

نان التشكٌلً للمفردة ل الفؤووفً الفن التشكٌلً تعكس تن   
الواقعٌة وما فٌها من تعبٌر فنً ٌجسد قضاٌا حٌاتٌة 

 معاصرة، من واقع البٌبة الزراعٌة.
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ومن الفنانٌن الذٌن استخدموا "الفزاعة" كوحدة تشكٌلٌة    
حمد" أما دلت علٌه فً اللوحة، هو الفنان "ماهود  إلىرمزت 

وقد البسها  ،ةفً لوحته التشكٌلٌة التً رسم فٌها فزاعة خشبٌ
ثوب طفلة، ورأسها الذي ٌعكس طفولتها الجمٌلة، ثم طعن 

الشر  إلىالثوب بستة سكاكٌن، والسابعة فً العنق، رامزا 
حاط بالطفلة التً ترمز لحالة البراءة، انه طعن أالذي 

 للبراءة، والانسانٌة.
حٌان ٌرافقها الؽراب لٌدل على الشر الذي الأؼلب أوفً    

 وعن الانسان. ،وعن الحٌاة الٌومٌة ،تبعده عنها
حمد الشرع فً لوحات أوكذلك استخدمها الفنان التشكٌلً    

 إلىهمها لوحة رسم فٌها الؽراب بحجم كبٌر رامزا أكثٌرة 
تٌة لتدل على آالشر المحٌط بنا، وهناك طٌور فً السماء 

 تً من بعٌد.الآكثرة الشر 
ى الدم، ووضع حمر دلالة علأوقد وشح الفزاعة بوشاح    

 قدام الؽراب جمجمة لتدل على موت الانسان.أتحت 
خرى رسم الفزاعة وتحتها جثة بقرة فاطسة أوفً لوحة    

لتدل على ان الشر الجالب للموت مسإول عن موت الحٌوان 
 كالانسان.

واستخدمها كذلك الفنان التشكٌلً محمد هاشم المنشد مرة    
ة سجال الركابً الذي واحدة فً لوحة مع بٌت شعر للشاعر

فقه ما أنا بالكاد وأبصر ما حولً... أن أٌقول: )وكٌؾ لً 
بنفسً( هذا الشعر حرك لدى الفنان مشاعره فتحول على 

س الطفل وعمود رألوحة فنٌة رابعة جمعت بٌن  إلىٌدٌه 
 الخشب للفزاعة، والؽراب الناعق بالشر.

ن ان اسلوب الفنان المنشد ٌختلؾ عن اسلوب الفنا   
ن ألكنهما ٌصبان فً مجرى واحد هو  دداوالتشكٌلً كرٌم 

الفزاعة كانت اداة لطرد الشر المتمثل بالؽراب، فتحولت من 
 داة لطرد الشر.أ إلىوسٌلة دفاعٌة عن الحقول 
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فً استخدامه  داودأمامنا تجرٌة الفنان العراقً كرٌم    
للفزاعة كوحدة تشكٌلٌة فً انجازه لوحات كثٌرة، كما 

والفن بعد ترحٌلها من العالم  ،خدمت فً عالم الشعراست
 والزراعً الٌهما. ،الٌومً الفلاحً

الفزاعة فً استخدامٌن،  داودفقد استخدم الفنان كرٌم    
 وهما:

 الفزاعة الدمٌة. -
 الفزاعة المكسورة. -

ٌضاؾ لهما "الؽراب" كوحدة تمثل الشر، رحلت من عالم    
 والشعوري الانسانً. ،العالم الحسً إلىالطٌور 

فزاعته داخل البٌوت مع وجود  داودٌستخدم الفنان كرٌم    
ؼلبها بٌد طفل ٌلهو أطابر الشر )الؽراب( كما قلت، وٌضع 

لة آبها، وهذا ٌدل على ان الفزاعة فً وقتنا الحاضر لم تكن 
لة دالة على شر العٌن آصبحت أدفاعٌة عن الزرع، بل 

رواح أٌومً الذي تحصد لات الموت الآوالحسد، وضد 
 العراقٌٌن ٌومٌا، كما ٌرى الفنان كرٌم.

ربعة لوحات تشكٌلٌة، وضع مع الفزاعة صبً أففً    
س طفلة ذات شعر برأٌمسك بها، وقد مثل الفزاعة بدمٌة 

رأس  شقر، وبضفٌرتٌن قصٌرتٌن، سوى لوحة واحدة لؾّ أ
 ضر"حجاب".أخالدمٌة بوشاح 

راد بلوحاته هذه رسم الطفولة بفرحها أان الفنان    
وسرورها، حٌث لم ٌرسم الؽراب الدال عن موتٌفة الشر، بل 
رسم فً ثلاث لوحات طابر آخر، كالدٌك والحمامة، والتً 

 بعٌدة عن الشر الذي ٌمثله الؽراب.
ند" لها بما ٌرمز أوركثث "الباك أربعة الأفً اللوحات    

 اث العراقً الجمٌل.للفرحة من خلال وحدات ترمز للتر
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شقر الأٌستخدم دابما الشعر  داودونجد ان الفنان كرٌم    
لدمٌة الفزاعة، وذلك لٌإكد حالة الفرح والسرور التً ٌعٌشها 

 الصبٌة المرافقة لها.
أما المجموعة الأخرى من منجز الفنان فقد مثلته اللوحات    

فقد وهً مكسورة الساق الطوٌلة،  ،التً رسم فٌها الفزاعة
 وضع الؽراب، وهو طابر الشر، معها.

ان الفزاعة المكسورة الساق لا تطرد الؽراب الذي وقؾ    
وجود الشر  إلىفً مكان الكسر، وكؤنه ٌرمز  أوبعٌدا عنها، 

 مكسورة. أورؼما عنها ان كانت صالحة 
سماها بـ "الشهٌدة" كانت أوفً واحدة من لوحاته التً    

س، بل هناك طابرا بدلا عنه سد ضوء الشمس رأالفزاعة بلا 
شقر وقد أس طفلة بشعر رأس، وهو الرأالمشرقة، فٌما 

ضفرته على شكل ضفٌرتٌن قصٌرتٌن، قد تدحرج على 
 رض، دلالة على الموت العراقً المجانً فً كل ٌوم.الأ
 أوؼلب الفزاعات فً منجز الفنان ٌرافقها رأس أان    

الشهادة، ودلالة  إلىرض ٌرمزان الأرأسٌن متدحرجٌن على 
 على الموت المجانً للعراقٌٌن.

فً اللوحات التً وضع فٌها الؽراب مع الفزاعة، كان    
خر رسمه الفنان وهو القبة الخضراء التً ترمز آهناك رمز 

ذ وجده الفنان ؼٌر مفٌد، وؼٌر إ، هالدٌن بكل ما ٌمثل إلى
ثله الؽراب، فاعل فً هذا الشر المستطٌر، الشر الذي ٌم

 رض.الأوالرأسٌن الساقطٌن على 
فً الفن  أوان الفزاعة ان كانت فً الحقول أم فً الشعر    

التشكٌلً، والؽراب، هما ٌدلان، دلالة تامة، على وجود 
رافقها طٌر آخر، فهً لعبة جمٌلة ٌستخدمها  االشر، أما اذ

 ،والاستقرار ،الصبٌان والصباٌا فً العابهم، تمثل الأمن
والجسدٌة التً تعٌش فٌها العوابل، أي  ،لراحة النفسٌةوا

 المجتمع بصورة عامة.
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وهكذا تؤتً الفزاعة لترمز للشر، وفً الوقت نفسه، جعلها    
دٌمومة الحٌاة، من خلال صحبة الصباٌا  إلىترمز  الفنان

 لها.
*** 
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 والطٌور فً الخطاب التشكٌلً العراقً رمزٌة الحٌوانات

 (ٔ) إنموذجا"  داودالمنجز التشكٌلً للفنان " كرٌم 
  

 

                                                           
 .3113 عا  فٍ. العراقُح جرَذج وفٍ الحقُقح، جرَذج فٍ وشر     (1)
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ن له علاقة ))بالفكرة التً امن أبسط تعارٌؾ الرمز هو    
ٌعبر عنها وهً علاقة سببٌة حٌث أن الفكرة هً السبب فً 
وجود الرمز، و هً ما ٌثٌره الرمز فً الأذهان، فالرمز فً 
حد ذاته لٌس له مدلول إن لم ٌكن هناك خلفٌة شابعة لمفهوم 

 (ٔ)هذا الرمز((. 
ٌلٌة تعطٌه طاقة مضافة فً اؼناء نفسه ؤوان للفن امكانٌة ت   

جمالٌا، وكذلك انعكاس رإٌة الفنان فً منجزه التشكٌلً من 
فكاره أخلال طبٌعة الرمز الذي استلهمه ومدى تطابقه مع 

 ٌلً على هدٌها.التً صاغ منجزه التشك
من خمسٌن لوحة نشرها  أكثرٌقدم عبر  داودالفنان كرٌم    

على جدار صفحته فً الفٌس بوك وقد ضمتها سابقا عدة 
معارض له، عالماً جدٌداً من إبداعه التشكٌلً، لٌشكل من 
خلال ذلك المنجز خطابه الفنً التشكٌلً، مخاطبا المتلقً بما 

بٌن ما فٌها من عناصر احتواه منجزه من حوارات قابمة 
اذ احتوت لوحاته على  جدٌدة، فلسفٌاً وفنٌاً، أوقدٌمة، 

والموروثات الشعبٌة، والرموز الحٌوانٌة التً  ،الأساطٌر
ترتبط عبر علاقات تشكٌلٌة لا تخلو من النزعة الدرامٌة، 
وهذه العناصر التً حددها الفنان فً رسوم وأشكال تضم 

الحمامة، القط"، تعبر عن الدٌك،  فٌما تضمه "الؽراب،
حاسٌس متنوعة و كثٌرة، وقد تعامل معها بروح وأمشاعر 
 شاعرٌة.

                                                           
1 ) )

 الكراهُيح و الحية رميىز اسرخذا  و تمصر الرشكُلٍ الشعثٍ الفه فٍ الرمس: تحث 

 .الله عثذ أوىر محمذ مىً: الذكرىر الأسرار -المىسىجاخ ذصمُم فٍ
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 داودومن خلال هذا الخطاب، تمكن الفنان التشكٌلً كرٌم    
ن ٌبقى متصلا بابداعه فً الفن التجدٌدي، وببٌبته الجنوبٌة، أ

لدٌه الحس والخٌال، مكوناً عنده القدرة العالٌة على  لٌتناما
 بداعٌة للمتلقً.الاتحرٌك وجذب الرإٌة البصرٌة 

لقد منح الفنان كرٌم أعماله التً ضمها خطابه التشكٌلً    
ر من ؤوقٌما فنٌة متعددة خاصة القٌمة البصرٌة التً ٌتح

 خلالها دابما مع المتلقً بطرٌقة ذكٌة، مستندا على مخٌال
وفكرة رصٌنة، ومستعٌنا باللامربً الذي ٌمنح  جامح،

المتلقً رٌاضة فكرٌة فً قراءة خطاب الفنان التشكٌلً، 
لة فك رموز اللوحة التشكٌلٌة، التً ؤوومن ثم دفعه لمح

 إلىتوحً للمشاهد بؤنها منجز سرٌالً، لأنه ٌبقى بحاجة 
ج ما  انه منجز ٌمزلّا إالكثٌر من التؤمل والقراءة والتفسٌر، 

 والرمزٌة.، والتعبٌرٌة ،بٌن السرٌالٌة
ومن الطٌور التً استلهما كرمز دال على أفكاره عندما    

 تتجسد فً اللوحة، هو رمز الؽراب.
الؽراب له رمزٌته الوثنٌة فً ثقافات الشعوب والأمم،    

فعلاقته بالسحر والشعوذة معروفة، وكذلك علاقته المباشرة 
 .أٌضابالموت 

ب الأسود اللون فً خطاب الفنان التشكٌلً، وكذلك فالؽرا   
ؼراب البٌن الذي  أٌضاصوته الذي ٌحمل معانً التشاإم، و

نوح لما أرسله  إلىسماه ابن قدامة بهذا الاسم، لأنه لم ٌعد 
من السفٌنة لٌكشؾ خبر الأرض، ٌعكس تصور سلبً قد 

لاؾ السنٌن، حٌث ٌربط بلا عقلانٌة بٌن لونه آصاحبه منذ 
مثال الأسود والتصورات التشاإمٌة له، فقد ورد فً الأ

 العربٌة )أشؤم من ؼراب(.
هذا الؽراب ٌعطً درسا بلٌؽا للبشر، اذ ٌعتبر الشاهد    

، وٌعتبر أٌضال جرٌمة للانسان، وكذلك ذكٌا أوالوحٌد على 
ُ آ، فقد ورد الؽراب فً القرل للانسانوالأالمعلم  ن )فَبَعَثَ اللهَّ



 سلمان الشويلي  داودرؤى تشكيلية                        

86 
 

ٌُوَارِي سَوْءَةَ أخٌَِهِ قَالَ ؼُرَابًا  ؾَ  ٌْ هُ كَ ٌَ ٌُرِ بْحَثُ فًِ الأرَْضِ لِ ٌَ
لتََى أعََجَزْتُ أنَْ أكَُونَ مِثْلَ هَذَا الْؽُرَابِ فَ  ٌْ ا وَ ارِيَ سَوْءَةَ ؤوٌَ

ادِمٌِنَ ( )المابدة /  (. ٖٔأخًَِ فَؤصَْبَحَ مِنَ النَّ
وقد استعان الفنان علاء بشٌر بالؽراب فً منجزه    

 لتشكٌلً وأثمر كثٌرا فً منح لوحاته طاقة رمزٌة كبٌرة.ا
من لوحة، مما  أكثرالفنان كرٌم استلهم رمزٌة الؽراب فً    

منحها بعدا مضافا، ٌضاؾ لما ضمت من الموروث الشعبً 
العراقً، فكانت لوحات تشكٌلٌة زاخرة بما تبوح به من قٌم 

 انسانٌة.
ٌب مكسور، فً لوحة وضع الفنان رأس صبً على صل   

المؤساة  إلىوقد وقؾ فً خلفٌة اللوحة ؼراب أسود، رامزا 
العراقٌة فً الموت المجانً الذي ٌصٌب كل شًء، وقد أثث 

العراق من  إلىعلى بكل ما ٌشٌر الأالفنان خلفٌة اللوحة من 
عمارة القباب الخضر، والنخلة، والبساط الملون المزخرؾ، 

اة سابرة رؼم هذا الموت ن الحٌا إلىشكال زخرفٌة، لٌشٌر وأ
 المجانً الذي ٌرمز له الؽراب.

وفً لوحة ثانٌة، ٌقؾ هذا الؽراب على جذع شجرة    
سٌن مقطوعٌن لرجل رأمكسور، وهناك فً أرضٌة اللوحة 

وامرأة، فٌما السماء ملبدة بالؽٌوم، وهناك على جهة ٌمٌن 
ان  إلىاللوحة اشعاعات تنبعث باستحٌاء من الؽٌوم رامزة 

مل فً الافق، بصٌص نور فً نهاٌة النفق بالتعبٌر أاك هن
 السٌاسً، على الرؼم من وجود الرأسٌن المفصولٌن.

مل قابما فً الأفعلى الرؼم من الموت المجانً، ٌبقى    
 حٌاة ملٌبة بالأمانً والأحلام. لأنها الحٌاة،

وفً لوحة ثالثة ٌقؾ الؽراب على صلٌب مكسور، دالا    
انه ٌقؾ  للموت الذي أحاط بالدنٌا فجعلها حطاما، ورامزا

سفل اللوحة لم أالمٌت فً  والانسانلٌرى ما فعله الموت، 
ٌتوضح منه سوى رأسه وبعض جسده، اللوحة كٌوم القٌامة 



 سلمان الشويلي  داودرؤى تشكيلية                        

87 
 

ركانها أتزخر بالظلام، والكدر، حٌث ٌحٌط اللوحة من 
 الألوانبالثلاثة اللون الأسود، أما الركن العلوي فقد امتلؤ 

بٌض، إلّا ان الؽراب ٌقؾ فً الأالفاتحة، خاصة اللون 
 سلطة الموت. إلىالمنتصؾ، رامزا 

 إلىوتتكر صورة الؽراب فً منجز الفنان التشكٌلً رامزة    
 سلطة الموت.

*** 
الحب والسلام  إلىاستلهم الفنان كرٌم الحمامة لٌرمز بها    

من لوحة  أكثروالاستقرار فً خطابه التشكٌلً التً جسدته 
 تظهر فٌها الحمامة.

خذنا الحمامة واستلهامها فً الفن التشكٌلً نجد أولو    
بٌكاسو مثلا قد استلهما رمزا للسلام، وكذلك فابق حسن فً 

اسطورة  إلىجدارٌته فً ساحة الطٌران، وٌعود هذا الرمز 
طلقها فعادت بخبر أالطوفان السومرٌة، وكٌؾ ان نوح قد 

العكس من الؽراب الذي تحدثنا عنه  رض الٌابسة، علىالأ
 فً السطور السابقة.

ن ٌنتج سلاما وأمنا أوالحمامة هنا تمثل كل ما من شانه    
واستقرارا ان كان ذلك على صعٌد الشخص داخل العابلة 

 على صعٌد المجتمع. أو ،مثلا
ففً لوحة تمثل النذر، حٌث تقؾ فتاة بضفٌرتها الشقراء    

ثث أً تحمل صٌنٌة فٌها شموع، فٌما وملابسها الجمٌلة وه
ند( بكل ما ٌمثل التراث أورگالفنان خلفٌة اللوحة ) الباك 

لوانه الفاتحة المفرحة، ووضع فً الجهة بؤوالفلكلور العراقً 
العلٌا من ٌسار اللوحة حمامة جمٌلة وكؤنها شاهدة على فرح 
الصبٌة وسلامها وحبها للحٌاة حٌث نذرت هذه الشموع لما 

 مانٌها.وأحلامها أمن  تحقق
م وهً فرحة الأوفً لوحة ثانٌة، جسد فٌها الفنان صورة    

خر الواقؾ الآوطفلها  مسرورة بطفلها الجالس فً حضنها،
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بالقرب منها وهو ٌحمل لعبته المصنوعة بٌدٌه ذات الشعر 
ي الذمان والسلام وبالأشقر، وهم ٌنعمون بالحب العابلً الأ

 فً مكان واحد.تفضحه تواجدهم الثلاثة 
ن ٌرمز للعراق من أفً خلفٌة اللوحة كل ما من شانه    

ثاث والآ خلال قبابه، وبٌوته ذات الشبابٌك القدٌمه الجمٌلة،
الفلكلوري الشعبً، وهناك حمامة بٌضاء تنتصب واقفة فً 
منتصؾ جهة الٌمٌن لتبٌن للمتلقً مدى الحب الذي تكنه الأم 

 الذي ٌعٌشونه.  لادها، ومدى سلامهم وأمنهمولأ
إلّا اننا فً لوحة ثالثة نجد الفنان قد رسم صبٌة جمٌلة    

، وهناك الألوانتحمل حمامة بٌضاء فً ذٌلها رٌش متعدد 
سفل رامزا الأ إلىعلى الأمن جهة الٌمٌن ٌمتد صلٌب من 

المسالمة، انه  منهالآالموت الذي ٌطال هذه الفتاة السعٌدة  إلى
 الموت المجانً الذي ٌتربص العراقٌٌن ٌومٌا.

وتتكر صورة الحمامة فً منجز الفنان التشكٌلً رامزة    
 والاستقرار. ،والأمان ،والسلام ،سلطة الحب إلى

*** 
ونهار  وٌؤتً صوت الدٌك كل صباح معلناً بدء ٌوم جدٌد،   

وعة، مواقؾ عدٌدة ومتن جدٌد، حٌث ٌبدأ زحام الحٌاة،
لحظات ملٌبة، طموحات، كل ذلك ٌحمله صوت الدٌك 

 الصباحً.
وصٌاح الدٌك، لٌس ظاهرة صوتٌة فقط، بل انه صٌحة    

لونٌة كذلك، وإذا كان الدٌك ٌرمز للزمان، إلا أن صٌاحه 
ٌؤتً من خلال اللوحات لٌرمز لكل الأزمان، الشروق، 

بالسٌطرة  الظهٌرة، والمساء، وانه بهذا الرمز الزمانً ،ٌتمتع
 والؽٌرة.

ؾ اللٌل صوفً الموروث الشعبً، ان صٌاح الدٌك بعد منت   
تً ٌؤحد أهو تنبٌه للمرأة الزعلانة ان الٌوم قد انقضى، ولا 

 ي انه الٌؤس القاتل.أبٌت الزوجٌة،  إلىلردها 
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ٌركز الفنان كرٌم فً لوحاته على رسم حالات إنسانٌة    
استخدامه لمفردة "الدٌك" مع  إلىومتنوعة، بالإضافة  ،عدٌدة

 تناؼمات قدرته الإبداعٌة فً ابداع لوحاته.
فً لوحة تضم صبً وصبٌة ٌبدأ فٌها اشراق نهار جدٌد،    

على اللوحة ٌصٌح بصوته المعهود، لٌإشر أفٌما الدٌك فً 
 ن.ٌنهار سعٌد لهذٌن الصبٌ إلى
نه ند( بكل ما من شؤأورگثث الفنان خلفٌة اللوحة )الباك أ   

بالبٌبة التً الحٌاة الشعبٌة لٌإكد ارتباط الصبٌن  إلىن برمز أ
على، الأبواب مقوسة من وأ ، من نخلة،ٌعٌشون فٌها

 وزخارؾ شعبٌة ،كما فً البسط والمفروشات الشعبٌة.
وفً لوحة ثانٌة، وبوجود الصبٌٌن والخلفٌة الشعبٌة، نرى    

قات والأان الصبً ٌحمل دٌكا بٌن ٌدٌه مإكدا على ان كل 
شقر الطفولً الأبشعرها  أٌضابٌن ٌدي الصبً هذا، والصبٌة 

 زمان الخاصة بالصبً.الأخرى سجٌنة الأالمظفور هً 
فً لوحة ثالثة نجد ان الفنان قد رسم فتاة نابمة، وقد    

سها ٌعلو صوته، رأوالدٌك بالقرب من  ؼمضت عٌنٌها،أ
 المرأةوهذه اللوحة صدى لتلك الخرافة الشعبٌة عن ٌؤس 

الزعلانة بعد صٌاح الدٌك بعد منتصؾ اللٌل، حٌث ٌصٌبها 
 إلىها، فتهرع جبٌت زو إلىالٌؤس من مجًء من ٌردها 

 الفراش لتستكٌن فٌه حتى ٌؽلبها النوم.
تعدد وتنوع المنجز التشكٌلً للفنان الذي ٌضم رمز الدٌك،    
ؼلب لوحاته قد ضمت هذا الطابر، لٌمنح اللوحة بعدا فؤ

 ر من خلاله الذابقة التشكٌلٌة للمتلقً.ؤوٌا شعبٌا ٌحاسطور
*** 

، حٌث داودوللقط مكان فً لوحات الفنان التشكٌلً كرٌم    
 من لوحة ٌنتصب القط فٌها. أكثرنجز أ

 والخطر، والقط ارتبط فى ذاكرتنا الوجدانٌة بالخوؾ،   
سود فً الأحٌث ٌشكل القط  وكذلك الخرافة، والظلم، والشر،
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المشعوذة )الطاشوشة( تتوسط  المرأةلوحتٌن تبدو فٌهما 
خرى فً اناء أشٌاء وأصبً وامرأة وهً ترمً الحصى 

 مام اللوحة،أ مرةفٌما انتصب القط  مامها،أ)طبق خوص( 
رض رافعا ذٌله الطوبل، الأقابعا على  ومرة فً الجانب،

ظلم حالة ال إلىحٌث تقدم هاتٌن اللوحتٌن خطابهما الرامز 
الخرافة ،باحثة عن  إلىفتلجؤ  وصبٌها، المرأةالتً تعٌشه 

 مخرج للحالة التً تعٌش فٌها.
والزخارؾ  ،عمالبالأند( اللوحة أورگان تؤثٌث )باك    

الشعبٌة ، والرسومات الدالة على السحر، ووجود كلمة الله 
على، كل هذا ٌمنح اللوحة بعدا روحٌا مشبعا بالخرافة الأفً 

 المرأةوالخطر المحدق ب والشر، الخوؾ، إلىالتً تفضً 
 سود.الأوصبٌها، وهذا ٌإكده وجود القط 

سود ،هً لوحة الأواللوحة التً تنذر بالشر بوجود القط    
ٌظهر فٌها طفل فً مهده )الكاروك الشعبً(، فٌما ٌقؾ فً 

سودٌن كؤنهما ٌقتتلان، وقد برقت السماء، أ خلفٌتها شبحٌن
والزخارؾ،  ،الألوانعلى الصورة وقد لفته أفٌما الهلال فً 

كل ذلك للدلالة على الشر المحدق بالطفل، وهناك قطعة 
قماش خضراء )علك( شدت على المهد، وهً لا تنفع طالما 

 والبرق محٌطٌن بمهد الطفل. ،شباحوالأالقط 
ٌقدم فً خطابه هذا الذي  داودان الفنان التشكٌلً كرٌم    

فكار، ٌقدم نقدا وألوان وأمادته اللوحة وما فٌها من خطوط 
ساطٌر من الأللفكر الشعبً الملًء بالخرافات، وما تطرحه 

دروس ٌراد منها ابقاء هذا التفكٌر ٌعٌش فً زمن لٌس 
 ماضً خرافً لا معقول، وفً إلىانها مشدودة  زمانه،

صبح فٌه الموت أمل فً عالم الأالوقت نفسه ٌقدم بعض 
 بالمجان.

*** 
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 السومرٌون فً الفن التشكٌلً 
 (ٔ) إنموذجاالخطاب التشكٌلً للفنان كامل الموسوي 

 
 

                                                           
 .13/3/3112ترارَخ  211جرَذج الحقُقح ع/  (1)
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ٌقدم العمل الفنً التشكٌلً للمتلقً قدرة الاحساس باللوحة،    
وتذوقه لها، فتتولد عنده القابلٌة على تقمص ما فً اللوحة 
وجدانٌا لٌؽوص فٌها، خاصة اذا كانت اللوحة لها القدرة على 
ان تدعم التامل الجمالً للمتلقً، لهذا ٌدرك ذهنٌاً ما تقوله 

 ز ودلالات ومعان.تلك اللوحة، وما توحً به، من رمو
والفنان وهو ٌحمل ذاكرته البصرٌة التً تمٌزه عن    

مسكونة بما تمثله العناصر المحلٌة من  لأنهاالانسان العادي، 
ان ٌنجز لوحة واحدة  إلىاثاث قد وزعها فً اللوحة ،تدفع به 

كبٌرة ٌقوم بتوزٌعها فً عدة لوحات اصؽر، لٌجسد خطابه 
ما فٌه من  إلىذي ٌصوره، رامزا التشكٌلً عن ذلك العالم ال
قدرة من ؼٌره فً الحساسٌة  أكثرنبض الحٌاة، فهو بذلك 

 البصرٌة.
والحضارة السومرٌة هً اقدم حضارة فً بلاد ما بٌن    

ل، وهو الحرؾ و، وفٌها تم اختراع الحرؾ الأالنهرٌن
وقد كانت هذه الحضارة  السومري، وفٌها اخترعت العجلة،

ملهمة لمجموعة من الفنانٌن العراقٌٌن، والعرب، وحتى 
العالمٌٌن، اذ انها بانجازاتها المادٌة، والمعنوٌة العظٌمة، 

نسانٌة، الاوبما تركته من انجازات رابعة فً كل الفنون 
كانت الدافع للفنان العراقً فً ان ٌتمثلها فً منجزه الفنً 

 والتشكٌلً. ،ا خطابه الفكريالتشكٌلً، لٌقدم عنه
الفنان كامل الموسوي فنان ٌجر ورابه تارٌخا طوٌلا فً    

فنٌة وفً تشكٌل لوحة فنٌة وقد اثثها بعناصر  الفن التشكٌلً،
فكار، حٌث ٌجسدها بعد ذلك أرامزة لما ٌجول فً ذهنه من 

مامها لٌفك أٌة ذات ابعاد تشكٌلٌة ٌقؾ الفكر فً لوحات فن
 ذوق ما فٌها من اثاث ثرٌة بالمعانً الجمالٌة.رموزها، ولٌت
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ومن ٌقرأ خطاب الفنان كامل الموسوي الذي جسده فً    
من لوحة، ٌجد ان هذا الفنان ما انفك ٌخاطب  أكثر

السومرٌٌن فً حضارتهم التً قدموها ووصلت الٌنا فً هذا 
العصر وستبقى بعد ذلك، وفً فكرهم الخلاق الذي انتج هذا 

من الادبٌات وخاصة الاساطٌر العظٌمة، وفً ما  الكم الهابل
تركوه من شعر رابع، وما جسدوه من انجازات الحضارة 
المادٌة، انها استلهام لرموز التراث العراقً القدٌم فً اللوحة 

 التشكٌلٌة.
وفرشاة الفنان كامل الموسوي تستنطق الحضارة    

م الفنان السومرٌة فً منجزها الفنً الكبٌر، لهذا نرى ان عال
ساطٌر، ابتداء من ملحمة ، والأالموسوي ملًء بالتارٌخ

جلجامش التً استنطقها فاستوحى منها رموز ومفردات وقٌم 
حتى ٌومنا هذا حٌث ٌعٌش ابناء الحضارة السومرٌة، 

جدادهم السومرٌن، أر الحالة نفسها التً كان ٌعٌشها هواالأ
جزه بعٌن ر بهذا المنجز التشكٌلً الذي انأووخلد مدٌنة 

 الفنان الرافدٌنً القدٌم.
هوار فً بٌوت مبنٌة ، ٌعٌش مجتمع الأوامتدادا للسومرٌن   

والقصب المضفور كبواري، على جباشة  من القصب،
مصنوعة من القصب والبردي فً بحر الهور، ووسٌلتهم فً 

 التنقل هً المشحوؾ السومري القدٌم التصمٌم.
هذا، وجسده فً لوحات ان الفنان الموسوي استنطق كل    

تشكٌلٌة رابعة وجمٌلة كونت خطابه التشكٌلً المعاصر الذي 
 سنقرأه فً هذه السطور.

*** 
هوار والناس، تشكٌلٌة منجزة ٌجمع فٌها بٌبة الأففً لوحة    

ٌرسم الموسوي لوحة تجمع الكوخ القصبً )الصرٌفة( وهو 
ه ٌومنا هذا فً وسط مٌا إلىكوخ سومري لا زال مستخدما 

الهور، والمشحوؾ السومري، و)ضبات( القصب المتحصل 
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ة وصبٌتٌن وصبٌان، هذه اللوحة تدل على أوامر من الهور،
الكٌفٌة التً ٌعٌشها ابن الهور، وفً خلفٌة اللوحة رسم الفنان 
نخل كثٌؾ لٌدل على ؼنى بٌبة العراق الجنوبٌة، وكؤنه 

 ٌتناص مع البٌت الشعري الذي ٌقول:
 راء والوجه الحسن الماء والخض -

                           ....................................... 
حٌث رسم وجوه ناسه الجمٌلة، حلوة التقاسٌم، وبعٌون    

 سومرٌة واسعة مكحلة.
لها فً ؤولبٌبة التً تنوفً لوحة ثانٌة، ٌنجز الفنان رسما ل   

 انه استلها من المجتمع السومري لّا إ، لىواللوحة الأ
سنة  ٓٓٓٗكثٌر من أقبل  ما إلىالتارٌخً، حٌث اعادنا 

 مضت.
جمع الفنان، الماء، والكوخ، والمشحوؾ، والناس، فً    

 ان الرجل الذي ٌقود المشحوؾ فً اللوحة، لّا إ، لوحة واحدة
 الجالسة فً المشحوؾ، المرأةقد ارتدى ملابس سومرٌة، و

تحمل تمثالا سومرٌا ٌمثل اٌقونة سومرٌة لها دلالتها، وهناك 
 شكال سومرٌة توزعت فً اللوحة.وأرموز 

، من حٌث لى هً امتداد للوحة الثانٌةوالأاللوحة    
، أي ان مجتمع ثاثها، والرموز التً تحفل بهاآمكوناتها، و

 اصول سومرٌة قدٌمة.ب هوار الحالًالأ
ٌجسد فً لوحاته هذه كل هذا ان الفنان الموسوي وهو    

ساسً راد ان ٌقول بان ارثنا الأأ، فانه الثراء السومري
لاؾ السنٌن السومرٌون آصٌل هو ما انجزه قبل والأ
رض التً نسكن ( والأهوارالأصحاب هذه المٌاه )أصلاء الأ

 ونعٌش فً كنؾ خٌراتها. علٌها،
*** 

السومرٌٌن، مثل دبٌات أوللخلود السومري الذي ورد فً    
ملحمة جلجامش الخالدة، قصة طوٌلة قد وقع موقعا حسنا 
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على الذابقة التشكٌلٌة للفنان الموسوي، فتلون خطابه 
مصدرا ربٌسٌا لكل  -الملحمة  –حٌث جعلها  التشكٌلً بها،

تجلٌاته الفنٌة التشكٌلٌة، فراح ٌنهل منها، لتجدٌد عملٌة 
 البحث الجلجامشً عن سر الخلود.

الملحمة  –دب السومري من الأ ان الموسوي وهو ٌجعل   
دوات التً راح ٌبحث عن الأ مصدرا ملهما له، -خاصة 

تمثل هذا العطاء السومري الثر فوجده فً الصورة، 
 ختام السومرٌة الاسطوانٌة،، وفً الأوالحرؾ السومري

لوحات  إلىفتحولت كل هذه بفرشاته التشكٌلٌة القدٌرة 
 خا، وحضارة، وانسانٌة.تشكٌلٌة تشع تارٌ

ان لوحات الفنان كامل الموسوي وهً تستلهم التارٌخ    
 والماضً السومري الخالد تحمل عدٌد المدلولات المعاصرة.

نكٌدو( التً رسمها بؤلوان متنافرة تدفعنا أفلوحة )موت    
، فراح جلجامش تمثلها شعورٌا بالصخب الذي جلبه موته إلى

ذي سبح فً شفق حلمً جمٌل، وقد نكٌدو( الأٌبكً صدٌقه )
مع  ٌة الٌسرى العلٌا للوحة،أوظهر حٌوان خرافً فً الز

فٌما فً ٌسار اللوحة وقفت البؽً  شمس تعلن عن الموت،
 لة اؼواء جلجامش.ؤو)شمخه( مح

هذه اللوحة وهً تجسد قسما من الاسطورة، تعلن وتقول    
ان الموت هو النهاٌة العظمى للبشر ولكل شًء، وحتى 

 اؼواءات ) شمخة ( لا تفٌد بشًء.
*** 

فٌها الفنان الموسوي وفً لوحة )رموز سومرٌة( جمع    
ر، والملكة شبعاد، فٌما توسطت اللوحة الشمس أوبٌن قٌثارة 

ات التموجات المعروفة والتً جلست السومرٌة الوهاجة ،ذ
رنمو وهو ٌحمل أو، ووقؾ الملك فً حضن هلال مضًء

ر الخالدة مهد الحضارة أوة وخلفه زقور طاسة الطٌن،
 السومرٌة.
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ما فً ٌسار اللوحة فقد توزعت الرموز التالٌة: الاناء أ   
س مواطن سومري، أ، ورالنذري الذي ٌتدفق منه الماء

 والثور المقدس.
لى بكل رموزها، واللوحة تجسد الثقافة السومرٌة الأهذه    

ٌام كما الحٌاة واستمرارٌتها فً حاضر الأ لتمثٌل دٌمومة
 كانت منذ القدٌم.

*** 
لى ( فقد انتصب فً منتصؾ وما فً لوحة )الحروؾ الأأ   

اللوحة رقٌم سومري، وقد نقشت علٌه حروؾ وكلمات 
زرق لوي باللون الأون ثلثً اللوحة العمسمارٌة، فٌما تل

الفٌروزي، دلالة على الماء والسماء، فٌما هناك ورقة تستلقً 
 قرب الرقٌم تمثل الحاضر.

ان الرسام لم ٌدع سماء لوحته السومرٌة فارؼا، فوضع    
البشرٌة  إلىفٌه طابرا، لٌدل على حامل الرسالة الانسانٌة 

 جمعاء.
 إلىنحن، و حفادهم الذٌنأ إلىانها رسالة من السومرٌن    

 الانسانٌة كافة، رسالة الانسانٌة، والعمل الخٌر.
*** 

همٌة كبٌرة، وقد حفلت أوللخصب عند السومرٌٌن    
لهة الخصب ذات آ، حٌث اساطٌرهم به كثٌرا، وكذلك الهتهم

همٌة كبٌرة عندهم، وما زالت اسطورة تموز وعشتار تتؽنى أ
 بهذه الدورة الحٌاتٌة، دورة الخصب والنماء.

ففً اللوحة المعنونة بـ ) الخصب ( والتً حملت رموزا    
فهناك ثمة امرأة تستلقً على بساط  .سومرٌة لها علاقة به

مزركش ملون وقد ارتدت ثوبا مزٌن بالسنابل الصفراء 
فٌما الاناء النذري ٌاخذ مكانه فً الجهة  المعدة للحصاد،

ً لها الٌسرى من اللوحة، حٌث ٌمتلآ بالرموز السومرٌة الت
علاقة بالخصب والنماء، والعطاء، وقد توهجت شمس سومر 
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الصفراء التً تنضج السنابل فً الحقول، فٌما وسط اللوحة 
ٌة، لؤنهاال إلىراح النهر الكبٌر بكل عطابه، و بزرقته، ٌرمز 

 على.الأ إلىحٌث ٌصعد بلونه مع زرقة السماء 
ض رأرضنا، أهذه اللوحة تجسٌد للخصب المستمر على    

رض الثرٌة والؽنٌة، حٌث ٌبدو الأرض الخٌرات، أالسواد، 
 الخصب فً كل شًء من الانسان، والحٌوان.

*** 
جواء الحرب برمزٌة أ، فقد جسد الموسوي وعن الحرب   

فتاة سومرٌة، س أ، فقد صورها على شكل جمجمة لرعالٌة
تكونه الحدود الفاصلة  بٌض، سوى ماوقد طلٌت باللون الأ

خر، كانت العٌن الٌمنى قد شقتها من المنتصؾ آبٌن شًء و
شضٌة، فٌما العٌن الٌسرى قد نزلت قطرة دمع منها، ان 

داة الحرب أٌن وهما تعكسان اثار الحرب، بٌن العٌن
ثار المدمرة والمفجعة لها، من خلال الدمعة، )الشضٌة( والآ

كل ذلك صاؼه الموسوي لٌرمز للعراق الذي دمرته الحروب 
 ٌومنا هذا. إلىٌن منذ السومرٌ

*** 
ان الفنان كامل الموسوي وهو ٌبحث عن الجذور    

، ٌجد الاسطورٌة للحٌاة السومرٌة فً خطابه التشكٌلً الممٌز
ساطٌر التً تقدم الحٌاة نفسه منسجما جدا مع هذه الأ

السومرٌة بشكلها الرافض والثوري، لهذا فقد شكل الموسوي 
تلقً م إلىالكبرى، وقدمها بانجازه الفنً الملحمة السومرٌة 

جداده السومرٌن من حضارة أعصرنا هذا لٌرٌه ما وصل له 
 وعظٌمة. ،ومعنوٌة كبٌرة ،مادٌة

جنبً على حد سواء وبؽٌة تعرٌؾ المتلقً العراقً والأ   
بمظاهر الحضارة العراقٌة القدٌمة، وما فٌها من تطور ورقً 
وازدهار على كافة الصعد، جسد الفنان كامل الموسوي 

متراً  ٖٔالحضارة السومرٌة فً لوحة كبٌرة "جدارٌة " )
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سم ( التً حملت عنوان ) الملحمة  ٖٓٔونصؾ وارتفاع 
ٌان، حٌث جسد السومرٌة ( لتوضع فً مدخل فندق المٌرٌد

ثار السومرٌة، ان كل عناصر خبرته المستوحاة من الآ فٌها
 ثار المادٌة.الآ أوثار المكتوبة ان ذلك فً الآك

*** 
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 الكولاج فً الفن التشكٌلً

 (ٔ) إنموذجاخطاب الفنان محمد السعدون 
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ان  ، وبعدمتقدم مدى فنً إلىبعد ان وصلت التكعٌبٌة    
، راح اشبعت الذابقة الفنٌة القلقة للفنان والمتلقً على السواء

 افن ،والمستعملة ،شٌاء المتروكةبعض الفنانٌن ٌبحثون فً الأ
ٌجسد فلسفتهم فً الحٌاة، ورإاهم وتصوراتهم النابعة من 

خرى بروح أ، من خلال اعادت استعمالها مرة روح قلقة
ة فنٌة، فكان الكولاج ولصقها لتشكٌل لوح ،وذلك بقصها فنٌة،

ه الاقتراب من لوسابط معٌنة راٌة رفعها الفنانون فً وج
شٌاء المستعملة، وكان الفنان بٌكاسو صٌرورة وسٌرورة الأ

 هو رافع راٌة الكولاج فً القرن العشرٌن.
، استخدمته السرٌالٌة فً تقدٌم أٌضاوالكولاج فن بصري    

وحر، فهو  ،ء مقٌداعمالها الفنٌة، والفنان فً هذا الاجرا
ومضمونها، وحر فً  ،وملتزم بموضوع اللوحة ،مقٌد

نا ٌجد استخدام أي شًء ٌقع تحت ٌدٌه، لٌخلق من المجموع ف
والعراقً  ربً، ثم العربً،وصداه فً ذابقة المتلقً الأ

 ضمنا.
ولصق  ،والكولاج )التجمٌع( هو فن ٌعتمد على قص   

طع الخشب، العدٌد من المواد التً تقع تحت ٌد الفنان مثل ق
وؼٌرها،  راق المستعملة،ووقصاصات الجرابد، والأ

، لتكوٌن شكلٍ جدٌد على اللوحة الألوانوباضافة الخطوط و
ٌحمل فكرا ٌتماهى مع فكر الفنان وٌعكسه، مما ٌدفع المتلقً 

على اللوحة،  شٌاءبعاد الثلاثة لهذه الأالاحساس بالأ إلى
فٌما ٌرى  ،والحسً ،والجمالً ،والذوقً ،والتمتع الفكري

 وٌشاهد.
وهو نوع من تقنٌة الفن التجرٌدي ) التجمٌع واللصق(    

ٌستخدمه الفنان للتعوٌض عن مكبوته الداخلً فً العمل 
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الفنً، واخراجة للعلن فً اللوحة التً سٌسبح بصر المتلقً 
بمكوناتها لٌخرج بحصٌلة  فً فضابها، كً ٌقرأها وٌتمتع

شبع رؼباته أ، كما الفنان قد فكرٌة اشبعت رؼباته الداخلٌة
 الداخلٌة من خلال صبها على اللوحة.

من  االفنان العراقً المؽترب محمد السعدون، واحد   
الفنانٌن الذٌن وجدوا فً الكولاج ضالتهم الفنٌة فً اٌصال ما 

 ،ورإى عن الكون ،وتصورات ،فكارأمن  مٌجول فً ذهنه
سنقترب كثٌرا من منجزه الابداعً  .والطبٌعة ،والانسان

و لما ٌرٌد ان ٌعبر عنه فً لوحات  لقراءة خطابه التشكٌلً،
ربً، ووهو ٌقدمه لمتلقٌه الأ ،اثرى بها هذا الخطاب

 والعربً، والعراقً خاصة.
ومن ٌقرا خطاب الفنان التشكٌلً محمد السعدون من خلال    

داخل  الألوانو ،شٌاء، ٌجده قد استنطق الأتشكٌلًمنجزه ال
المساحات التشكٌلٌة فً اللوحة، لٌترك المتلقً ٌتلمس الواقع 

وروحٌا، على الرؼم من انه كان فً  ،التعبٌري، بصرٌا
انجازه تجرٌدٌا لكل انفعالات الشعورٌة التً تحاكً حواسه، 

هذا ٌمنحه القدرة على التفاعل مع  أٌضار وجدانه، وؤووتح
 المنجز الزاخر بالدلالات والمعانً.

عدون على ٌمتاز بناء اللوحة عند الفنان محمد تعبان الس   
والسٌطرة الابداعٌة التامة  ،نشاءقدرته على التحكم فً الأ

شٌاء ث اعتمد بناء اللوحة عنده على الأحٌ على اجزابها،
 د الذي ٌمنحهسوومن اللون الأ راق المستعملة،و، كالأالنبٌذة

ن هارمونً ٌحٌان حرق الخشب، لتكوله فً الكثٌر من الأ
حمر، فتنفجر عنده طاقات مكونات والأ ،سودلوان بٌن الأأ

حمر، هذا اللون الحار، ٌعطً للوحة للون الأن ا، لأاللوحة
ٌناقش المتلقً  أو، رؤوسرعة الحركة فً المجال الذي ٌح

 الموضوع الذي تتركة اللوحة فً نفسه.
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زمن الحروب العدوانٌة على العراق، وانكوى  عاش الفنان   
وعلٌها  ،راد التعبٌر عنها، فكانت بٌن ٌدٌه اللوحةؤ، فبنارها

، كاللون ٌةؤوالمعبرة ذات الدلالات المؤس الألوانو ،شٌاءالأ
شٌاء بما ما كان ٌحصل علٌه من خلال الأسود الذي داالأ

حمر ، وكذلك اللون الأالتً ٌقوم هو بحرقها أو، المحروقة
 الدم النازؾ من العراقٌٌن فً هذه الحروب. إلىالرامز 

ومن المفٌد ان نذكر ما رواه الفنان محمد السعدون نفسه    
اذ قال فً مقابلة صحفٌة له: ))وفً  .عن سرقة احدى لوحاته

الوقت ذاته كنت أحضر أطروحة عن الفن العراقً 
المعاصر، خاصة فً الفترة التً كنت فٌها فً الخارج حٌث 

وهً  ٖٕٓٓكان الفن العراقً فً كارثة حقٌقة منذ عام 
سرقة المتاحؾ العراقٌة، وأنا أعتبرها نكبة ثقافٌة لأن العراق 

ن العربٌة الؽنٌة فً مجال الفنون كان ٌعتبر من البلدا
التشكٌلٌة. ومن الأعمال التً سرقت واحدة من أعمالً التً 

 ((.111ٔفزت بها فً مهرجان بؽداد العالمً الثانً فً عام 
محطات نوزع علٌها  إلىٌمكن تقسٌم خطابه التشكٌلً    

 منجزه التشكٌلً، ومن هذه المحطات:
 احراق الخشب. -
 ٌات ورقٌة.ؤوح أو، لصق قصاصات ورقٌة -
ثاث آلة الحرب فً آ إلىاستخدام الطابرة كوحدة تشٌر  -

 اللوحة.
 ثاث اللوحة.آالهندسٌة فً  الأشكالام الخطوط واستخد -
 ثٌث اللوحة.ؤوالحروؾ فً ت ،رقاماستخدام الأ -

السعدون بالتكوٌن الذي ٌبنى تتسم لوحات الفنان محمد    
ذهن، والحركة التً تصنعها الفً تختمر رة ما ساس فكأعلى 

شٌاء المشتركة بالكولاج، والمتكونه حسب فكرة متناؼمة الأ
اللونً الذي ؼلب علٌه مع ما فً ذهن الفنان، والتطعٌم 

والقادم من  ،حمرار، حٌث السواد الرامز للحزنالسواد والا
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الاحتراق، والاحمرار الرامز للدم العراقً الزكً، هذه 
عمل الفنان السعدون تدخل فً السمات التً ٌتصؾ بها 

حوار شخصً وذاتً للمكونات التً تتكون منها اللوحة مع 
 المتلقً.

جاءت فكرة حرق الخشب، على الرؼم من استخدامها من    
قبل الكثٌر من الفنانٌن، من العدوان على العراق فً 
الثمانٌنات، حٌث انفجر صاروخ قرب ؼرفة الفنان الصؽٌرة، 

اق جزء من باب خشبً، فعالجه فنٌا احتر إلىدى أالذي 
حسب تصوره للحرب ورإٌته لها، فكانت لوحة الباب 

صبحت فً حٌازة معرض الفن أ، الذي العربً المحروق
العراقً المعاصر فً معهد العالم العربً ببارٌس، هذا الباب 

لوٌة ثقب كبٌر بفعل الدمار الذي الذي فً جهته الٌسرى الع
ٌروي قصة الحرب، وقد استخدم حدثه انفجار الصاروخ أ

كٌد الفاجعه ؤللطخات اللونٌة خاصة الحمراء، لتالفنان بعض ا
 الدموٌة التً تحدثها الحرب.

خشاب حسب تصوراته ورإاه ٌقوم بحرق الأالفنان وكان    
العراق،  إلىواحساس بالفجٌعة القادمة  ،المنطلقة من شعور

 لما تخلفه الحرب من دمار وخراب.
ولصق الورق المستعمل فً لوحاته  ،الفنان قص واستخدم   

كٌاس أ، اذ استخدم ورق لٌعطً التاثٌر المباشر على المتلقً
متلقً الحالة التً والمتروكة لٌإكد لل ،السمنت المستخدمة

 رض العربٌة من زرعها بناطحات السحاب،وصلت الٌها الأ
 رض العربٌة.دون الخضرة التً تعطً جمالٌة للؤ

لة آمن لوحة بطرٌقة الكولاج  أكثرلفنان فً ستخدم اوا   
بلده العراق من قبل  الدمار الكبٌرة، الطابرة، لرفضه قصؾ

مرٌكا، هذا الدمار الذي خلؾ بعده دمارا شاملا أقوى الشر، 
 فً المنطقة العربٌة.
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مكان فً  ،الهندسٌة الأشكالو ،والخطوط ،وللدوابر   
لقً ما المنجز التشكٌلً للفنان محمد السعدون، لٌعكس للمت

والتصورات للواقع الذي  ،فكارٌجٌش فً ذهنه من تزاحم الأ
 ةمن لوح أكثر، فكانت هناك ٌعٌشه هو والمتلقً على السواء

 فً منجزه التشكٌلً الذي استخدم هذه التقنٌة.
لإسلامٌة التً ما الحرؾ العربً الذي هو من أهم الفنون اأ   

وبلاؼته،  ،وقواعده ،تدخل فً الإبداع التشكٌلً، وله أصوله
وٌمتاز كذلك بخصوصٌاته الجمالٌة، وله تارٌخ طوٌل فً 

داخل الروحٌة نه ٌحمل قٌمة علٌا ، لأالارتباط بالفن التشكٌلً
أي شخص كان، حٌث انه ٌعبّر عن  عندالعربٌة المتؤصلة 

وأفكارها، وٌصوغ المشهد  ،واتراحها، تؤملاتها ،أفراحها
 وإحساس عالٌٌن، واعتمادا على كل هذا، ،البصري بؤسلوب

استعمل الفنان التشكٌلً السعدون الحرؾ العربً فً منجزه 
التشكٌلً الذي صٌػ باسلوب الكولاج، من خلال فنٌة لصق 

، استخدام الحروفٌة أورق المكتوب علٌه بعض العبارات، الو
ً لوحته، لٌعكس تصوراته للمجتمع الارقام ف أو ،الكلمات أو

الذي عاش فٌه وهو ٌبن تحت صدمة العدوان الثلاثٌنً على 
 بلده.
ان قراءة الفنان السعدون للواقع قراءة برإٌة جمالٌة على    

الرؼم مما ٌقؾ خلؾ هذه الجمالٌة من المؤساة التً خلفها 
التً جاءت بها الحرب التً عبر عنها  ،والمواجع ،الحزن

الفنان فً منجزه التشكٌلً، تمنح منجزه الفنً بعدا انسانٌا 
 كبٌرا.

ان الفنان التشكٌلً محمد السعدون ٌعد واحدا من فنانٌنا    
الذٌن اؼنوا الساحة التشكٌلٌة باعمالهم الفنٌة، وكان الذي 

 ،لعربًا إلىومنه  ،قدمه من منجز ٌخاطب المتلقً العراقً
ما حصل للعراق من تدمٌر شامل، فاستخدم لِ  ،ربًووالأ
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الكولاج وحرق الخشب، لٌعبر عن ذلك الدمار الشامل الذي 
 طال بلده العراق.

*** 
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 الفنان التشكٌلً الفطري كاظم الركابً وخطابه التشكٌلً

 (ٔ) - الواقعالسرٌالٌة طرٌق لنقد -
 

 

                                                           
. وفيٍ جرَيذج العراقُيح 3112/ 3/  31تريارَخ  221ع/ –وشر فيٍ جرَيذج الحقُقيح   (1)

 الرٍ ذصذر فٍ اسررالُا. وفٍ مىقع فضاء الثقافح.
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 ان ضاقت الدنٌا بنا )) *

 وهً اللئٌمة مذ هبطناها
 فاطلق نوافٌر الخٌال غزٌرة
 واهجر لمن ٌحرص علٌها

 –الشاعر ابراهٌم البهرزي  -مشتهاها ..((.
عندما تضعف قوانٌن المنطق والمعقول تطفو ))  

خذ الابداع أ، فٌعلى السطح احلام النوم والٌقظة
أن تأخذ النفس الحرٌة من وطأة  مداه الواسع بعد

 –الشوٌلً  -.العالم الخارجً.((
ٌومنا هذا،  إلىفً حٌاة الانسان الٌومٌة، منذ بدء الخلٌقة    

امورا تحدث له لا ٌصدقها عقل، ولا منطق، الا اننا نفسرها 
ننا لا صلٌة، لأخرى بعٌدة عن مآلاتها الأأمور أ إلىلها ؤوون

شٌاء خارج نظام أتعمل امورا وؾ ان النفس البشرٌة نعر
 المنطق والعقل السوي.

حدهما أ، ٌعٌش فً عالمٌن -ي انسان عاقل أ –والانسان    
، وعالم هذا العالم الواقعً المقبول من خلال عقله ومنطقه

خر ٌشتط به خارج هذٌن المحددٌن من العقل والمنطق، آ
هذه  وانما ندركه من خارج ،وهو العالم الذي لاتدركه حواسنا

الحواس، ومنبعه ما سمً علمٌا بـ "العقل الباطن"، ذلك 
مور منذ أٌحتفظ بكل ما مر على الانسان من العقل الذي 

 مور المخزونة بماؽر، وٌمكن التعبٌر عن بعض تلك الأالص
ما سمً باللؽة الفرنسٌة  أواصطلح علٌه بـ "الفوق واقعً" 

Surréalisme ،ي السرٌالٌة التً عنٌت بنقل كل أ
نظار، والتعبٌر ومشاعر ذلك العقل المتخفً عن الأ حاسٌسأ

عنها مادٌا، والتحلل من واقع الحٌاة الواعٌة، بتحرٌر الؽرابز 
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ان كان ذلك فً  والرؼبات المكبوتة فً النفس البشرٌة،
، الفكر السٌّاسً أو، الموسٌقى أو، الأدب أو، الفنون البصرٌة

ي أالنّظرٌة الاجتماعٌة،  أو، الفلسفة أو، مارسة الٌومٌةالم أو
 خلاقٌة.أ أوبصورة جمالٌة، 

مور سجلها أالمخفً، ٌظهر ما فٌه من  أووالعقل الباطن،    
ما عن طرٌق الحلم ) بعضها على شكل أعبر عمر الانسان، 

العالم الواقعً  إلىعن طرٌق اللا وعً  أوكوابٌس(، 
، ؼراببٌة، متناقضة، ولا شعورٌةلٌقدمه بصورة  المربً،

فً  لأنهاشٌاء البارزة فً ذلك العقل، بعٌدا عن حقٌقة الأ
ً خببت مور، تلك التأساس تتعامل مع ما هو مكبوت من الأ

 حلام والكوابٌس. بواسطة الألّا إفً قم مؽلق لا ٌمكن فتحه 
ي " الفوق واقعٌة " فً الرسم أ وقد برزت " السرٌالٌة "   

حلام أفكار اللاشعورٌة التً تمدها والأ ،اللون معتمدة على
الٌقظة بكل تفاصٌلها، حٌث اهتمت بالمضمون ولٌس الشكل، 

ب ؼرٌبة ؼٌر مرتبطة ببعضها لخلق فراحت ترسم تراكٌ
حساس بواقعتها، على الرؼم من لا واقعٌتها، فخلقت حقٌقة أ

 بصرٌة معبرة عن الحالة النفسٌة الداخلٌة.
ة " حركة انتقادٌة باسلوب ٌعتمد الهلوسة، كانت " السرٌالٌ   
وظهرت على  مور النابعة من اللاشعور،الؽراببً من الأو

سباب العنؾ الذي ألة اكتشاؾ ؤوأنقاض الحركة الدادابٌة، مح
لى، وذلك بالؽوص فً والأربا بعد الحرب العالمٌة أودار فً 

اعً، لمعرفة وأعماق النفس البشرٌة، واكتشاؾ العقل اللؤ
 سباب.الأ
كاظم  (ٔ)" الفطري"فً دراستنا هذه نقدم منجز الفنان    

ؼلبه قد اعتمد السرٌالٌة كمنهج له أالركابً الذي كان فً 
فكاره المتولدة أ، ولتقدٌم منجز فنً بصري متكؤ على ذكرٌاته

                                                           
1 ) )

 أقصذ غُر دارش الفه أكادَمُا. 
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حلامه وكوابٌسه، والذي ٌضم هاجسا خفٌا متجسدا فً أمن 
لمتلقً فً حوار مجموعة من اللوحات التشكٌلٌة، تاركا ا

معنى  إلىمفتوح مع ذلك المنجز المتسم بالخٌالً، للوصول 
 سمى.، وهذه ؼاٌة الفنون الأهٌاة ٌمتعجمالً للح

وخصابص السرٌالٌة انها تعبر عن خواطر  ،من مٌزات   
واللاشعور فً  ،النفس دون التقٌد برقابة العقل، وتإمن بالحلم

ؽل عن الفكر معتمدة على الأحلام تنش لأنها، الابداع
وما تقدمه من  ،التخٌلات، وتعتمد أساسا على الطبٌعٌةو

 ما فوق الواقع. إلىموضوعات، لترتقً بها 
واللوحة السرٌالٌة تبنى بتركٌبة تشكٌلٌة ؼرٌبة،    

 انها لّا إ، والواقع ،مؤخوذة من الطبٌعة ،شكالهاأو ،وعناصرها
متؽٌرة متبدلة، لتكون بعٌدة عن الواقع والحقٌقة، مما تدفع 

ان ٌراها توحً بصور وتخٌلات ؼرٌبة، ملٌبة  إلىبالمتلقً 
 والمعقدة. ،بالرموز الؽامضة

ؼلب لوحات الفنان الركابً، كفا معرقة، ضعٌفة أتضم    
، كؤس أو، ؼٌر سوٌة، تقوم بحمل شًء ما، كؤن ٌكون فرشاة

سحب البساط فسر ذلك لأأن أرٌد أ، ولا بحركة ما ان تقوم أو
تركه هو وما ٌرى فً اللوحة من أ، بل قدام المتلقًأمن تحت 

 فاق تنتجها وقت رإٌتها.آ
قسمٌن،  إلىن نقسمه أان منجز الفنان الركابً ٌمكن    
ل هو ما انتجه حسب رإٌته السرٌالٌة، والثانً هو رسمه والأ

للموضوعات الشعبٌة بواقعٌة لا تخلو من سرٌالٌة، كما فً 
" التً ضمت شخصٌن شبه نابمٌن ٌركبان  ٗاللوحة رقم " 

ماسكة سلة التسوق  المرأة"بلم"، وٌحمل الرجل بندقٌة، فٌما 
على الملٌبة، وهناك باب المضٌؾ الملًء بالضوء دلالة 

 كؾ المعرقة موجودة فً اللوحة.مل، ومازالت ثٌمة الأالأ
هذه اللوحة تبرز التناقض الواضح بٌن الهدوء الذي ٌخٌم    

المحتمٌة بالرجل وبٌدها السلة، وبٌن  المرأةعلى اللوحة، و
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، مع الرجل الحامل للبندقٌة، والمتوجس خٌفة من المجهول
 مل من خلفه مفتوحا.ترك باب الأ

، " التً تمثل رجلا وبكلتا ٌدٌه ٌمسك بالنخلة ٘حة " واللو   
لوحة، فهو كؾ المعرقة الثٌمة الربٌسٌة لومازالت الأ

 رض وما تنتجه.موضوع ٌمثل التمسك بالأ
هوار" التً موضوعها جفاؾ الأ – ٙوكذلك اللوحة "    

، وعٌنان جاحظتان رجل وامرأة بٌنهما ٌقؾ تنور مكسور
نؾ شبه مسدودة، وهناك أ، وفتحتا على اللوحةأمفتوحتان فً 

بصٌص  ٌمر فٌهة المضٌؾ شبه المهدم باب مظلم فً نهاٌ
بالفقر والعوز، وفً ضوء خافت، وكؤنه فم مفتوح ٌلتهمهما 

 كؾ المعرقة الثٌمةما زالت الأمل، وأنهاٌته بصٌص 
الربٌسٌة التً ٌستخدمها الفنان، وهذه اللوحة تمثل الفقر الذي 

 ٌعٌشه الشعب فً زمننا الحاضر.
 اننا نرى فً اللوحة لّا إ، فً اللوحات هذه ثمة رجل وامرأة   

نخلة دانٌة قطوفها تعبٌرا عن  المرأة" بدلا من  ٘رقم " 
فً اللوحتٌن  المرأةالعطاء الذي تعطٌه هذه النخلة كما 

 رٌتٌن.خالآ
 لّا إ، وتعددت، ما مواضٌع اللوحات السرٌالٌة فقد تنوعتأ   

انها لا تخرج عن الواقع الذي ٌعٌشه الفنان، كل لوحة من 
 إلىحٌث تعد كابنا مستقلا ٌإل  منجز الفنان لا تشبه الثانٌة،

 ما ٌعنٌه، وٌصل بالمعنى الخاص للمتلقً.
كل دمً وٌظهره بن ٌلعب على الجسد الآراح الفنا   

لنقل الدهشة  أوالادهاش،  إلىؼراببٌة، مما ٌدعو المتلقً 
البصرٌة، حٌث راح الفنان ٌهدم الجسد البشري، وٌجعله فً 

 حسب مخٌلة الفنان الواسعة. حالة تآكل مستمر،
الذات ( استخدم الفنان اللون  رحلة« ) ٔ»فً لوحة رقم    
 أو، خضر الؽامق فً فضاء اللوحة العلوي، فٌما رجلالأ

شبح رجل، ٌتخذ له وضعٌة ما، وقد ؼطى جسده المبتور فً 
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خضر اللون، ، ما ٌشبه لحاء الشجرة الأماكن عدٌدةأ
لوان خاصة أ، وهناك انبوبة وقطرات حمر تدلت من جسده

 حمر.أخضر قد خرج منها صبػ بلون ون الأبالل
، هو نقد ان تقدٌم الرجل بهذه الوضعٌة، وهذه الحال   

ن نكون كذلك، باسلوب فٌه أ إلىصلنا أو صرٌح للواقع الذي
فً خباٌا  من الؽراببٌة الكثٌر، ومن الهلوسة المدعومة بما

 شكال كثٌرة.أالعقل الباطن من صور و
انه ٌمثل استمرارٌة الفن رؼم كل الصعوبات، والمحن    

 فضل.والأ ،فضلم الأ انه ظل صامدا ٌقدلّا إ، التً رافقته
انسان فً " ) صراع الذاكرة ( نرى  ٕوفً لوحة رقم "    

، وهو ٌقطع من جسده وتوجع ،لمأحالة صراع مع النفس، و
مامه مابدة فٌها رطب وخبز، وقد توضحت أ، فٌما جزاءأ

الفنان، وقد  ؼلب لوحاتأ، الثٌمة الربٌسٌة فً الكؾ المعرقة
رض تدل على بقاء الأخضر، لطؽى علٌها اللون الأ

وما تقدمه من خٌرات، على الرؼم من موت  الخضراء،
 الانسان شٌبا فشٌبا فً سبٌلها.

" )اللوكٌمٌا( جسد امرأة متآكل، وقد بان ٖفً اللوحة رقم "   
الهٌكل العظمً لها، وظهرت صورة وجهها من داخل 

تعبة، كل  حوض الورك، والعٌون، رؼم كبرها، فانها علٌلة،
القبر  أوٌشبه الحوض، سفل بان هناك ما لأعٌن بلون، وفً ا

الفاؼر فمه لاستقبالها، انه الموت الحتمً لهذه الشخصٌة 
 المصابة بالمرض الذي جلبته لنا الحروب.

رى وفاة نجزها الفنان بمناسبة ذكأ" التً  1فً اللوحة "    
 من رمز. أكثرالشاعر عقٌل علً، فتحمل 

 إلىخضر المطوٌة على المابدة، ترمز قطعة القماش الأ   
 إلىانطواء، وانطفاء، حٌاة الشاعر الذي طار بجناحٌن 

 ،والدواة ،دوات كتابة القصٌدة، كالورقةأالسماء وترك 
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زرق ، وقد اندلق الحبر الأوالفرشاة التً تحملها كؾ معرقة
 من الدواة على الكؾ.

دٌب ٌموت أحٌاة كل  إلىانها صورة ؼراببٌة رامزة    
 .دبٌةالأتاجات لٌترك من ورابه هذا الفٌض من الن

ان ما ٌتركه الفنان من ؼموض فً اللوحة هو لكً ٌدفع    
والنقاش  ،النقاش والحوار معها، ومن هذا الحوار إلىالمتلقً 

 تؤتً المعرفة والمتعة.
عً الفنان، مرورا بالدهشة وفمن المخٌلة التً تنبش فً لأ   

التً تؤخذ بتلابٌب المتلقً الخاص والعامً، ٌقؾ منجز 
الفنان كاظم الركابً التشكٌلً لٌحرك فٌنا نحن المتلقٌن وعٌنا 

ن نفسه، وٌجعلنا نعٌش فً حالة ، ولا وعٌنا فً الآالمدرك
تعبر عنه ن أة لهذا المنجز الفنً فً ما ترٌد نقاش ومساءل

 حدده ٌ مامنا، انطلاقا من الواقع الذيأاللوحة من الواقع الذي 
حلام تقدم لنا فٌضا من الأ، والتً عًوالفنان فً حالة اللؤ

 إلىحلام لا توصل والكوابٌس، مع ان الأ ،ؼٌر السوٌة
 المعرفة، وانما هً اسقاطات وتراكمات الوعً المخبا.

عن  الألوانان ما قدمه الفنان الركابً ٌعتمد على التعبٌر ب   
سطح الوعً، والإٌمان  إلىالأفكار اللاشعورٌة التً تبرز 

عند ذاك التركٌبات الؽربٌة لأجسام بقدرة الأحلام، فتنتج 
مربٌة ؼٌر مرتبطة ببعضها البعض، لخلق إحساس فً ذهن 

 المتلقً بعدم الواقعٌة لاعتمادها على اللاشعور.
 نجد الفنان الركابً قد اعتمد المضمون ولٌس الشكل،   

ولهذا نرى لوحاته ؼامضة المعنى ومعقدة التركٌب، لهذا 
ؾ رمزٌة تحمل مضامٌن فكرٌة تبقى منبعاً تشكٌلٌا لاكتشا

وانفعالٌة، تلك الانفعالات التً تقدمها لوحة الفنان الركابً 
 تظهر ما خلؾ الحقٌقة البصرٌة الظاهرة للعٌان.

ساسا على تحلٌله للنفس أان منجز الفنان الركابً ٌعتمد    
حلامها، أو ،الإنسانٌة السوٌة، وما ٌحصل فً لاشعورها
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 .نٌة والرؼبات المكبوتة، لاشباعهاالإنسالتحرٌر كل الؽرابز 
ٌام معرضه الشخصً على متنزه مدٌنة أوقد افتتح قبل 

 الناصرٌة، وهذه الدراسة هً تحلٌل لبعض لوحاته التشكٌلٌة.
*** 
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 الواقع كما تخٌله
 (ٔ)  خطاب الفنان التشكٌلً الفطري رمضان ناصر الشامً

 

 
 

                                                           
1 ) ) 

 . ومىقع الىىر.  3112/  4/ 33ترارَخ  222جرَذج الحقُقح ع/
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ٌراه،  ماكامٌرته وٌلتقط صور لِ  الفوتوؼرافًخذ ؤعندما ٌ   
لا مجال لتؽٌر  ،شٌاء فً الواقعفالصورة تخرج كما كانت الأ

 ،من تؽٌر الفوتوؼرافً به تبدٌل فٌها، سوى ما ٌقوم أو
، من خلال استعمال موشور العامة لها الألوانفً  ،وتبدٌل

والتحمٌض، ولا دخل للمخٌال  ،عند الؽسل أو، لوانللؤ
خصً للفوتؽرافً فً ذلك، حٌث تبقى الصورة كما فً الش

 الواقع، نقل حرفً له.
بع وعمل الفنان التشكٌلً هو كذلك عندما ٌرسم لوحة ٌتّ     

فٌها الاسلوب الواقعً الذي فٌه الفنان ٌنقل كل ما فً الواقع 
فنٌا طبق الأصل، انه رصد  اللوحة لٌظهرعملا إلىوالطبٌعة 

 ،لحالات تسجٌلٌة كما فً الواقع من حٌث الظروؾ السٌاسٌة
 فً وقت اللقطة. ،والدٌنٌة ،والاقتصادٌة

وعندما تتدخل المخٌلة الخاصة بالفنان، ٌظهر عندنا ما     
الرسم نسمٌه باسلوب المدرسة الواقعٌة الخٌالٌة، التً تؽنً 

 ٌس.حاسوتجعله محملا بالمشاعر والأ
وقد قلت فً دراسة فنٌة سابقة )الفن التشكٌلً الفطري فً    

 الؽرٌباويالعراق... خطاب الفنان الفطري كرٌم ناصر 
( عن الفن الفطري : ))الفن قبل كل شًء هو شعور إنموذجا

واحساس ذاتً، ٌنبعان من ذات الفرد لٌشعا فً فضاءات 
 حٌاة الاخرٌن.

طوٌل، انه، وقبل افتتاح وللفن التشكٌلً الفطري تارٌخ     
المعاهد والاكادٌمٌات التً تدرس الفن، كان الفنان التشكٌلً 

والوانه، وانشاء  ،الفطري ٌبدع كثٌرا فً خطوطه
الموضوعات، وخٌر مثال على ذلك رسومات النبً )مانً 

م( التً زٌن بها كتابه ٕٙٔالبابلً( )المولود فً بابل 
ً ما زالت رسوماته الروحً، وكذلك الفنان التشكٌلً الت
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 - ٕٕٗٔوهو الفنان ٌحٌى الواسطً عام )  لة بٌننا،أومتد
 ( الذي رسم الكثٌر من مقامات الحرٌري.1ٕ٘ٔ

عمال لأالفن التشكٌلً الفطري ٌطلق على ومصطلح ا   
ما أ، واتساع الخٌال، الفنٌة الذاتٌة التعلم، والتً تهتم بالبساطة

تصنعه، بل انها تدرب فهً لا  كادٌمٌة للفن،الدراسة الأ
 الفنان لٌستوي عودة، وتوجهه.

والابداع بانواعه، والذى ٌدوم مع الزمن مإثرا فً الذي    
، هو ابداع يرؤوالتح أو، إلىالجم أوٌلٌه التؤثٌر التؤملى، 

سباب أ، وٌحمل فً ذاته أصٌل له مواصفات الاصالة
من دٌمومته عبر التارٌخ، والفن التشكٌلً هو من هذا النوع 

 أوٌة وطابع الفن التشكٌلً الفطري، خذ تسمؤ، والذي ٌالابداع
نه ن الفطرى هو فن عالمى وانسانى، لألهذا، فالف البدابً،

وعفوٌته، فهو ٌعتمد الموهبة، ، وصدقه، ٌحمل اصالته
 والموهبة فقط لا الدراسة.

وضوعات، ل المؤوجرأة فى تن أكثران الفنان الفطرى    
حوارا مع تابوات  أكثرفٌه، و ؤعرٌا للشعور المخب أكثرو

الاجتماعٌة التً تصول وتجول داخل  أوالمجتمع الدٌنٌة 
 –وان لأشكال وأصفحة  –اتنا.(( ) صحٌفة الحقٌقة مجتمع
 (.ٖ/  ٗربعاء عدد الأ

فً هذه الدراسة سنقدم فنانا فطرٌا من مدٌنة "الحمار" فً    
لواقع الذي ٌعٌشه هو ومن ن ٌقدم األ ؤو، حمحافظة ذي قار

معه فً خطابه الفنً التشكٌلً على شكل لوحات رسم فٌها 
لوانه، أ، وخطوطه وهذا الواقع من خلال متخٌله البصري

وما ٌشكله مخٌاله الفنً لهذا الواقع، فرسم الطبٌعة، ورسم 
شٌاء وما تشكله فً ذلك الواقع، ، ورسم الأالانسان وتجلٌاته

من خلال بصٌرته وباصرته المحكومة بمتخٌله الذي ٌحمل 
شٌاء، هذا الفنان هو الفنان الكون والانسان والأ إلىرإٌته 

 التشكٌلً الفطري رمضان ناصر الشامً.
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خلق  إلىٌهدؾ الفنان الفطري رمضان ناصر الشامً    
هوار، ، وهً بٌبة الأرإٌة فنٌة بصرٌة للبٌبة التً ٌعٌش فٌها

لوب ٌجمع وتتحدد هذه الرإٌة بمفاهٌم جمالٌة معٌنة، وباس
شٌاء التً ٌضمها عالم الهور( وبٌن بٌن ما هو مادي ) كل الأ

وباحساس الانسان الفنان ذو  ،ما هو حسً نابض بالحٌاة
شٌاء، ٌساعده فً ذلك معرفة سٌة العالٌة تجاه الأالحسا

توزٌع  أٌضاضوء وعتمة، و بفٌزٌاء اللون وما ٌمنحه من
 والامتلاء. ،الكتل داخل اللوحة، بٌن الفراغ

عطت للوحة طاقة أالمستخدمة من قبل الفنان  الألوانان    
كبرى فً التعبٌر عن نفسها، لا لكونها اللوحة قد صاؼت 

نما بما منحه المتخٌل الخاص للفنان إ، وموضوعها بواقعٌة
 واقعٌة من طاقة خلاقة.ما فً ال إلىمن طاقة كبٌرة اضٌفت 

صناؾ، فهو أثلاثة  إلىان منجز الفنان الشامً ٌمكن تصنٌفه 
 ٌرسم:

 :الطبٌعة فً تجلٌاتها فً الهور -
اذ قدم فً هذا المجال لوحات تشكٌلٌة بواقعٌتها المتخٌلة    

ولحٌواناته، ولناسه، ولطبٌعته الجمٌلة. مثل  لعالم الهور،
ة فً الهور، معلم أالهور، امرالناس والهور، رجال لوحة 

 وتلامٌذ فً الهور، الانسان والحٌوان.
 :تجلٌاته المتعددة فً عالم الهور الانسان فً -

 قدم الفنان الشامً لوحات منها: عمال صناعة الزوارق،   
داخل المضٌؾ، دعوة للفنان، صانعة التنور، رجل وطٌر، 

 امرأة. بابعة السمك، الخبازة، صرخة الراعً، رجل ٌفكر،
وقد رسم بعض اللوحات ذات منحى رمزي، تعبٌري، مثل  -

 لوحة:
، رجل خٌرة، الحصان الجامح الذي ٌرفع لافتةاللوحة الأ   

ة ٌرفعون لافتة، الضمٌر، المنارة المهدمة، الطٌر أوامر
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سماء من ، الألوحاتهل سماءأ ضعالفنان لم ٌالمقفول منقاره.)
 وضعً حسب موضوع اللوحة(.

عمال الفنان الفطري التشكٌلً الشامً بممٌزات أز تتمٌ   
كادٌمٌا ألفن لقدها عند بعض الفنانٌن الدارسٌن كثٌرا ما نفت

من مثل ثلاثٌة: الحركة، والسكون، والتضاد، فهو ٌقدم 
موضوعه وهو ٌنبض بالحٌاة، وكمثال على ذلك لوحة "بابعة 
 السمك" وحركة ٌدٌها، ولوحة "الخبازة" ورؼٌؾ الخبز بٌن

ولوحة "صانعة التنور" التً تشكل بٌن  ٌدٌها وهً تخبزه،
ولوحة "الناس والهور" بما  ٌدٌها الطٌن لتصنع منه تنورا،

تمثلة من حركة الماء والناس، فالرجال الثلاثة الذٌن 
ٌظهرون فً الصورة نرى ان كل شخص منهم ٌقوم بحركة 

كن ما، وكذلك المرأتان فً لوحة "امرأتان فً بلم" وهن ٌتحر
حركة موضعٌة من خلال عملٌة التجدٌؾ، ولوحة "الطٌر 

والقفل الذي  ،س الطٌرألمقفول منقاره" بما تمثله حركة را
ٌؽلق منقاره، وحركة الراعً فً لوحة "الراعً" وما ٌخلفه 

خٌرة" اللوحة الأسٌر المواشً من ؼبار متصاعد، ولوحة "
ان وما تمثله من حركة تصاعد لهٌب النار فً جسم الانس

 وهو ٌرسم خارطة العراق.
ان الاٌقاع الممٌز للوحاته التشكٌلٌة هو اٌقاع بٌبة الهور    

وما تضمه من طٌور  ،وسماء ،بكل ما تضم من ماء
واسماك، وقصب وبردي، ومكان للسكن "المضٌؾ، الكبر، 
الصرٌفة"، وكذلك "الجباشة" التً ٌعٌش علٌها الانسان 

 والحٌوان فً الهور.
ثلت الثٌمة الربٌسٌة لعمل الفنان، فقدم نماذجه كل هذه م   

الانسانٌة والحٌوانٌة بكل حٌوٌتها، نشاطها، وما تملك من 
 نبض الحٌاة المستمر.

ومن ضمن ما ٌمٌز لوحات الفنان الفطري الشامً هو    
 ،وحٌوان ،فاعلٌة وحركٌة كل شًء فً الهور، من انسان
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لشؽل، هو ما وجماد، وهذه الحركٌة التً تختصر العمل وا
عمال، مثل لوحة الخبازة، وبابعة السمك، أمن  المرأةتقوم به 

 والتجدٌؾ، وصانع التنور.
ان القٌمة الجوهرٌة لمنجز الفنان الفطري "رمضان ناصر    

من  الشامً" هً الحوار الذي ٌقام بٌن المتلقً واللوحة،
خلال الموضوع المطروح، ومتخٌل المتلقً، حٌث تقدم 

 ،عناصرها التشكٌلٌة ذات المنظور الادراكً، الحسًاللوحة 
عرٌته تجاه الطبٌعة والانسان الذي ٌستبطنه المتلقً بشا

 شٌاء.والأ
كادٌمٌا، بل أصر الشامً لم ٌدرس الفن الفنان رمضان نا   

، ومن خلال الصح والخطؤ الذي تعلمه من خلال ممارسته له
صبح أن ان فكا حاط تجاربه الفنٌة فً كل لوحة ٌرسمها،أ

واحدا من التشكٌلٌن الذٌن ٌشار لهم بالبنان، فاشترك فً 
معارض مشتركة وخاصة، ونال الجوابز، ومنها فً معرض 

 لأنهال وحصلت احدى لوحاته على المركز الأ الشارقه التً
 على حد قولهم لٌست عدوة للانسانٌه.

*** 
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 وحدة تشكٌلٌة رامزة إلى"القبة" من وحدة عمرانٌة 

 (ٔ) "إنموذجارفلً و"الفنانة التشكٌلٌة وداد الأ
 

 
 
 
 
 
 

                                                           
(1)

 وجرَيذج العراقُيح، وجرَذج ، 33/4/3114 ترارَخ 211/ ع الحقُقح جرَذج فٍ وشر 

 المرأج جمال -.المُاسح ومجلح. الىىر ومىقع. 32/3/3112 ترارَخ 231/ع تاوىراما
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القبة هً وحدة انشابٌة / عمرانٌة لنوع من الاقبٌة تستخدم    

للتسقٌؾ، وأبسط أشكالها هو نصؾ كرة مجوفة ٌقؾ على 
 الجدران .أومجوعة من الأعمدة 

وقد عرفت القباب بشكلها البدابً قبل الإسلام فكانت إما 
مبنٌة بعدة طبقات مركبة،  أوصؽٌرة مكونه من قطعة واحدة 

أما بعد الإسلام فبدأ استخدام القباب الحقٌقٌة ذات الهٌكل 
 الداخلً المتصل والموحد. 

واستخدمت القباب لتسقٌؾ الأكواخ الطٌنٌة والمخازن    
بعد ذلك تطور استخدامها بتطور مواد البناء حٌن  والقبور.

شاع استخدام الطابوق والحجر على أٌدي الأمم التً توالت 
 على المنطقة.

 إلىوظلت المعرفة بالقباب فً تلك المنطقة حتى انتقلت    
ل ما استخدمه الإؼرٌق كان فً المقابر على أوالإؼرٌق و

على بٌبتهم  شكل قباب منحدرة مدببة، كونها كانت جدٌدة
البنابٌة التً استؽنت عنها بخامة الحجر، وذلك باستعمال 

جسر( الذي برع به  -أسلوب الأطر الحجرٌة )عمود
الكنعانٌون والمصرٌن. وفٌما عدا ذلك لم تحضى القباب 
بؤهمٌة كبرى فً العمارة الٌونانٌة القدٌمة، ولم تتطور لدٌهم، 

 حتى جاء الرومان.
ة كروٌة تماما، فؤشكال القباب تختلؾ نادرا ما تكون القب   

حسب مواد البناء المستخدمة، التكنولوجٌا المتوفرة، الطرز 
المعمارٌة السابدة وؼٌرها من المإثرات. فهناك القباب 

 أودورٌن  أوالمستدٌرة والمضلعة والمإلفة من دور واحد 
، وهناك القباب ذات الزخارؾ الدقٌقة، والأخرى أكثر

 الرصاص. أوالذهب المؽطاة بصفابح 
تطلى القباب بقطع الذهب وسبابك الذهب وهً منتشرة فً 
عدد من البلاد الإسلامٌة فً فلسطٌن والعراق وإٌران، 
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أشهرها على الإطلاق قبة الصخرة فً فلسطٌن. أما فً 
العراق الذي هو بلد القباب الذهبٌة التً بنٌت على أضرحة 

ر المإمنٌن أعلى قباب لٌاء وأبمة المسلمٌن، وتعد قبة أمٌوالأ
ها أكثرالأبمة من آل البٌت علٌهم السلام وأعظمها دقة و

فوق  إلىتنسٌقا وأنضرها بهاءً، إذ ٌبلػ ارتفاعها من القاعدة 
الرأس المخروط خمسة وثلاثٌن مترا ومحٌط قاعدتها خمسٌن 

 مترا وقطرها ستة عشر مترا. ) راجع ٌوكٌبٌدٌا بتصرؾ(
تخدم الفنان القبة كتكوٌن اساسً وفً الفن التشكٌلً اس   

كوحدة زخرفٌة جمالٌة، فابدع  أولتشكٌل موضوعه الانشابً 
 فً رسم لوحات ذات قٌمة فنٌة رابعة.

فهناك من الفنانٌن من ركز فً رسمه لها على المنظور،    
والنسب والتناسب، ومنهم من ركز على الزخارؾ المصاحبة 

ن دمج الزخرفة لها فعمد على الاهتمام بها، وهناك م
والمنظور واضاؾ علٌهما من الموروث الشعبً حٌث نجد 

ومن  التفكٌر، أود اثتت بكل ما هو شعبً قً الفعل اللوحة ق
الفنانٌن من ركز على الروحانٌة التً تتصؾ بها القبة من 

 خلال رمزٌتها فً الجوامع والاضرحة .
القبة عند الفنان التشكٌلً العراقً  إلىوهكذا تنوع النظر    

 خاصة منذ ان بدأت العمارة بها، وبدأ الفن التشكٌلً ٌستلهما.
وكانت رسوم الفنان التشكٌلً الكبٌر ٌحٌى الواسطً التً    

زٌن بها كتاب مقامات الحرٌري تضم فً تكوٌناتها القبة التً 
لما تضمه اللوحة من بشر واشٌاء  استخدمها الفنان كؽطاء

خرى، وكذلك لاعطاء اللوحة جوها الاسلامً، فضلا عن أ
 وجودها الزخرفً.

وراح الفنانون بخٌالاتهم فً التعبٌر عن القباب بشتى    
وبالوان عدٌدة،  الاسالٌب الفنٌة، وبقٌم فنٌة وجمالٌة مختلفة،

 لٌحافظوا على هذا الرمز الانسانً الجمالً والروحً.
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لوحته فً منتصفها بقبة الفنان محمدٌن العراقً، زٌن    
ذهبٌة، مع وجود الشناشٌل العراقٌة على جانبً اللوحة، وقد 

ٌرتدون الزي  صواشخا ،والمنارة ،اثث لوحته بالنخلة
وهذا كله  لوانا فاتحة،أاستخدم الفنان فً لوحته العراقً، و

 منح اللوحة بعدا عراقٌا جمالٌا.
وهناك فنانون استخدموا القبة لٌس كقٌمة انشابٌة معمارٌة،    

انما كقٌمة فنٌة جمالٌة رامزة لما تحوٌة من قٌمة روحٌة 
 وشعبٌة.

حمد الشهابً استخدم القبة فً العدٌد من أالفنان عمر    
، حٌث أٌضاوالسٌاحً  لوحاته التشكٌلٌة بهذا الرمز الجمالً،
لوان ؼٌر أ، مع ح القبةرسمها كشكل رامز فٌه بعض ملام

الكثٌر من الرموز  لوانها المعروفة، ٌعلو كل قبة هلال، معأ
بواب فكانت هناك الأ ثث فٌها لوحاته،أالشعبٌة التً 

والشبابٌك وهً عبارة عن خطوط خارجٌة تعلوها نصؾ 
 بواب التراثٌة وزخرفتها.الأ إلىقوس، لترمز 

كذلك استعملها كوحدة تشكٌلٌة سٌاحٌة مع الكثٌر من    
، والملكة شبعاد، والاثارٌة، كؤسد بابل ،الرموز التراثٌة

 حرؾ المسمارٌة السومرٌة.والأ
أما الفنان التشكٌلً سامً الربٌعً فقد استخدمها كوحدة    

وقد ملؤ فضاءها الداخلً بوحدات زخرفٌة  تشكٌلٌة جمالٌة،
 ،بوابٌث اللوحة بؤشكال تراثٌة، مثل الأوحروفٌة، مع تؤث

بواب وشبابٌك أذات الاطار العلوي القوسً، وهً والشبابٌك 
ان ٌربطوا بٌن الماضً  ،كزملابه ،راد منها الفنانأتراثٌة 

 والحاضر، كبنٌة مستمرة.
والفنان عبد الؽنً الجوالً فقد استخدم القبة كوحدة جمالٌة    

اذ قام بزخرفة محٌطها  زخرفٌة فً واحدة من لوحاته،
لوان عدٌدة ؤشكال زخرفٌة عدٌدة مع تلوٌنها بؤالخارجً ب

 ومتنوعة.
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احدة حمراء فً وسطها دابرة وفً لوحة ثانٌة اثثها بقبة و   
ٌات قرانٌة عدٌدة، آو ،خر، واستعمل فٌها زخارؾآبلون 

 فجاءت لوحته بجمالٌة روحانٌة عالٌة.
استلهموا القبة كتكوٌن ن قد ون العراقٌواذا كان الفنان   

 والجمالٌة، ،الكثٌر من المعانً الروحٌة إلىتشكٌلً رمز 
مر نفسه فعله النحات اسماعٌل فتاح الترك عند تصمٌمه فالأ

ٌختلؾ عن التشكٌل، حٌث استلهم  فن، وهذا لنصب الشهٌد
 القبة العباسٌة.

 لّا إٌد ٌخرج من كونه رسما تشكٌلٌا، واذا كان نصب الشه   
 دخل فً الكثٌر من اللوحات كتكوٌن تشكٌلً رامز.انه 
استلهم الفنان الترك نصفً القبة، لا كما قٌل على انها    

، وادعى انه حد الفنانٌنأخبرنً أكما ) نصفً بٌضة مشطورة
 رىأولكنً كمتلقً لهذا النصب  ساسٌة(،صاحب الفكرة الأ

ٌٌن، وما زالت ؤونصفٌن ؼٌر متس إلىمامً قبة مشطورة أ
بق بالجو الروحً للشهٌد الذي لؾ بالعلم العراقً ووضع تع

بٌن النصفٌن لما فً ذلك من قٌمة روحٌة، حٌث تصعد 
 السماء. إلىروحه عالٌا 

وهنا كان استلهام الفنان الترك للقبة كتكوٌن روحً رامز    
 للشهٌد الذي بذل نفسه فً سبٌل قضٌة مهمة.

كتكوٌن معماري له استلهمت القبة رفلً والفنانة وداد الأ   
، وبكل والحٌاتٌة ،والدٌنٌة ،بعاده الحضارٌة الرمزٌةأ

لوانها لتمنح لوحتها البعد الانشابً الروحً من أتشكٌلاتها و
وتعدد  ،حته اللوحةأول الطابع الدٌنً الاسلامً الذي خلا

القباب التً فٌها وتوزٌعها الفنً ذو القٌمة الجمالٌة الروحٌة، 
فمنح مع وجود النخل والماء وهو من الطبٌعة العراقٌة، 

 صٌل.لوحتها الانتساب العراقً الأ
والمإثثة بالطابع  ،الألوانللوحاتها التشكٌلٌة المنمنمة ب   

والسماء  ،والقباب والمٌاه ،وبالمنابر ،العراقً التراثً
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تعكس هذه الرإٌا الزرقاء الصافٌة طابع خاص بها، حٌث 
 رفلً بتجسٌد مدٌنتها الجمٌلة.والأ رؼبة الفنانة

، ألهمها هذا 11ٖٔان زٌارتها لمدن الاندلس عام    
 ،الاسلوب فً الرسم التعبٌري الذي جمعت فٌه القباب

لوان ؤ، ولونتها بصٌلةاثٌات العراقٌة الأوالتر ،والمآذن
لتضفً علٌها وزخرفتها  ،والذهبً ،والازرق ،التركواز
 ،خاذةأ، جمالٌة جوء روحٌةأمن  لما تمنحهابداعٌة، اضافة 
 وباهرة.

رفلً موضوعها الانشابً على اللوحة وتضع الفنانة الأ   
 ،والمنارات ،والقباب ،داخل اطار زخرفً منمنم من النخٌل

 هلة.والأ
ؼلب لوحاتها نرى موضوعها الانشابً منعكسا على أفً    

 انه مرسوم على جزٌرة وسط هذه المٌاه. أو، المٌاه
ان استخدام الفنانة لهذه المفردات من حٌاتنا الٌومٌة،    

صل كل شًء، والنخلة التً أ، التً ٌذكر القرآن انها كالمٌاه
خرج ٌها شجار التً من، والأٌإكد النبً محمد على انها عمتنا

امتداد الحاضر  إلىوملابسنا، كل ذلك لترمز  ،ؼداءنا
 مة الحٌاة.دٌمو إلىتجذرنا فً الوجود، و إلىلماضً، ول

*** 
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 البدٌنة  المرأةلتشكٌلً لجمال الخطاب ا
 (ٔ) إنموذجاالفنانة عالٌة الوهاب 

 

 
    
 
 

                                                           
،  3111جان  34ترارَخ  321وشرخ فٍ جرَذج الحقُقح، وفٍ جرَذج العراقُح ع/   (1)

 وفٍ جرَذج تاوىراما.
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تً ترضً والمنفعة الشخصٌة ال ،ان الحصول على اللذة   
ومستقرة، تستدعً منه  ،مٌنةأالإنسان وتجعله فً حالة 

در الزمان كما ٌقال، وهذا البحث عن تلك الحالة لكً ٌؤمن ؼ
 البدٌنة. المرأة إلى -كانسان عربً خاصة  -صله أوالبحث 

التً تتمتع بالرشاقة  المرأةفضلٌة على أوللمرأة البدٌنة    
والحٌوٌة الجسدٌة، إذ ان الذٌن بفضلونها ٌعتقدون أن نساء 

ملابمة لهم، لما تثٌره فً نفوسهم من  كثرهذا النوع هن الأ
كدت دراسة أ، إذ ان شعور الرجل بالقلق كما مشاعر شتى

 المرأة إلىأمرٌكٌة لباحثٌن بجامعة )وستمنستر( ٌدفعه للجوء 
 وروحٌة وطمؤنٌنة. ،البدٌنة لٌشعر براحة نفسٌة

، المرأةوترى الدراسة ان الرجل ٌعتقد انه كلما كبر خصر    
عند ذاك مهٌبة للتعامل مع  المرأةازدادت نضجا، لتكون 

إثارة  كثرلقلق والتوتر، مما ٌجعل منها الشرٌك الأحالات ا
 قات المضطربة.ووجاذبٌة فً الأ

مصطلح  المرأةٌطلقون علً تلك  ،اجدادنا ،وكان العرب   
والساقٌن، وهناك مسمٌات  ،"الخدٌجة" أي الممتلبة الذراعٌن

"البرمادة" التً ترتج من سمنتها،  من مثل: أٌضاكثٌرة 
 وأسفلها كثٌبا. ،أعلاها خفٌفا هً من كانو و"العبلاء"

والبدانة من أهم مقاٌٌس الجمال عند الرجل العربً للمرأة،    
لهذا ٌصفونها بخرساء الحجول، لأن بدانتها تمنع ارتطام 

 فتصبح خرساء. المرأةالحجول بجسد 
البدٌنة تمثل الصورة  المرأةففً العصر الجاهلً كانت    

، عظٌمة العجز، حٌث راكوفهً ضخمة الأ المثلى للجمال،
والحٌاة  ،وؼناها ،كانت دلٌلا على ترفها المرأةبدانة 

ألارستقراطٌة التً تعٌشها، وهذا ٌدل على أن الشاعر ٌمكنه 
 .ات الطبقات الراقٌة فً ذلك العصرمن نٌل بن
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الجمٌلة هً ان تكون سمٌنة، ضخمة  المرأةفمواصفات    
ي كبٌرتهما، وقد أ ثقٌلة الأرداؾ، وكاعبة النهدٌن،العجٌزة، 

 ن ) الكواعب الأتراب(.آلقرذكر ذلك فً ا
 البدٌنة: المرأةٌقول الشاعر أعشى همذان وهو ٌصؾ    

 ثقلت روادفها ومال بخصرها
 كفل كما مال النقا المتقصف                          

 وٌقول الشاعر المتوكل اللٌثً واصفا اٌاها:   
 اــد جانباهأوإذا تمشً ت

 اد الخصر ٌنخزل انخزالاـــوك                      
 تنوء بها روادفها إذا ما

 وشاحها على المتنٌن جـــــالا                      
 وٌقول النابؽة الذبٌانً:   

ٌّه   والبطن ذو عُكَن خمٌص ط
 والصدر تنفجه بثدي مُقعد                           

 وٌقول النابؽة الذبٌانً:   
 مخطوطة المتنٌن،غٌر مفاضة

ا الروادف ، بضّة المتجرّد                           ٌَّ  ر
 وٌقول عمر بن أبً ربٌعة:   

 خَدَلَّجَة اذا انصرفت * رأٌت وشاحها قلقا
 وساقا تملأ الخُلخــا * لَ فٌه تراه مُختَنقا.

 كما ٌقول عمرو بن كلثوم فً معلقته :   
 لدَِنَةٍ سمنت وطالت ... روادفها تنوء بما ولٌنا ومَتْنَى

التً أستجدى بها  وٌقول كعب بن زهٌر فً قصٌدته   
 هدر دمه، وقد عفا عنه بعد ذلك:أن أعطؾ النبً بعد 

 ولــــــــبانت سعاد فقلبً الٌوم متب
 ولــــــــــــمتٌم إثرها لم ٌفد مكب                            

 وا ــــــالبٌن إذ رحل وما سعاد غداة
 إلا أغن غضٌض الطرف مكحول                       
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 رةــــــــــــهٌفاء مقبلة عجزاء مدب
 ولـــــلا ٌشتكى قصر منها ولا ط                       

 تجلو عوارض ذي ظلم إذا ابتسمت
 ولـــــــكـأنه مـنهل بالـروح مـعل                       

 كعب بن زهٌر:وٌقول    
 .........................    هٌفاء مقبلة عجزاء مدبرة

ل بٌت شعر، ٌدل على ان أوكل هذا وؼٌره منذ ان قٌل    
 فً الماضً، كان البدانة الجمٌلة. المرأةجمال 

*** 
ن استعرضنا جانبا من نظرة العرب لمواصفات بعد أ   

 التً تحمل مواصفات البدانة، المرأةالجمٌلة، وهً  المرأة
تلك  إلىعلٌنا ان نقرا خطاب الفن التشكٌلً وهو ٌنظر 

المواصفات الجمالٌة لها، وهل ما زال خطاب المجتمع 
 م انه ؼادرها؟أ، متمسكا بتلك المواصفات

عمال فنانة تشكٌلٌة عراقٌة خاضت تجربة تقدٌم أمامنا أ   
وجمالٌات  ،العربٌة المرأةخطاب تشكٌلً عن مواصفات 

حد ما( ان  إلىجسدها، والتً ٌحب الرجل ) والمجتمع كذلك 
تكون فٌها تلك المواصفات، وهً الفنانة التشكٌلٌة عالٌة 
الوهاب التً قدمت مجموعة من اللوحات التشكٌلٌة التً 

حد أابها التشكٌلً فً هذا المجال فً ل منها خطتشكّ 
 معارضها.

( كانت الفنانة 1ٙ1ٔ –1ٙٓٔلى )ومنذ سنواتها الأ   
الوهاب، ترسم بقلم الرصاص لوحات لوجوه النساء تبدو فٌها 

حد ما، حٌث انها بعد تلك الفترة قد راحت  إلىبدٌنة  المرأة
كنفاس اللوحة لتعبر عن وألوانها تدرج على  ،فرشاتها

حاسٌسها الإنسانٌة لما ٌمكن ان تكون علٌه وأ ،مشاعرها
مازجة ما هو خٌالً بما  ،المرأةالمواصفات العربٌة لجمال 
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 ،البدٌنة ذات الملامح الجمٌلة المرأةهو واقعً، فرسمت 
 والمطلوبة من الرجل العربً.

ها التشكٌلً خٌرة قدمت خطابفً واحد من معارضها الأ   
 ،المرأةتها هً الجدٌرة بجمال عن المواصفات التً رأ

والمحببة عند الرجل العراقً خاصة والعربً عامة، والتً 
، التً تدفعه لتقبل تنشًء عنده جراءها التخٌلات الحسٌة

 نثى( ان كان ذلك فً الحٌاة الٌومٌة،الأ /المرأةخر)نصفه الآ
 على سرٌر الزوجٌة. أو
 أكثرلخطابها الفنً وضعته الفنانة فً المنجز التشكٌلً    

من اثنً عشرة لوحة اختٌرت من على صفحتها فً الفٌس 
ن الفنانة مإمنة ؤما لا ٌقبل الشك باللوحات تعكس ببوك، هذه 

 العربٌة. المرأةبما تقدمه فً منجزها التشكٌلً، من جمالٌات 
البدانة فً نساء تلك اللوحات التشكٌلٌة واضحة للعٌان،    

تسبح فً فضاء اللوحة وهً  المرأةوالبدانة المحببة، فكانت 
، شبه عارٌة، لا ٌستر جسمها سوى اللباس الداخلً والستٌان

حٌان نجدها وقد لبست نفنوفا شفافا جدا، وهذا وفً بعض الأ
فكارها عن أالمتلقً  إلىان الفنانة ترٌد ان توصل  إلىمرده 
التً تحمل مواصفات الجمال العربً فً الؽرفة  المرأة

 الخاصة بها، ؼرفة الزوجٌة.
 إلىٌمكن تقسٌم خطاب الفنانة عالٌة الوهاب التشكٌلً    

 المرأةنواع الخطاب الذي تبدو فٌه ذه الأل هأو، نواعأثلاثة 
خر مفاتن جسدها، والثانً تبدو فٌه شبه عارٌة لتبٌن للآ

خر وفا شفافا لتزٌد من حسٌة نظرة الآوقد ارتدت نفن المرأة
عٌن حشمة من النو أكثر المرأةما الثالث فقد بدت أ، لها
مام نظرة الرجل، لما تشكله أحسٌة  أكثر انها لّا إلٌن، والأ

ملابسها من تجسٌم لمفاتن جمالها بالموصفات العربٌة، انها 
من الملابس التً وردت فً حدٌث للنبً بانها: تصؾ 

 وتشؾ.
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نجزتها أمن خمس لوحات تشكٌلٌة  أكثر، لوفً النوع الأ   
الفنانة لتقدم من خلالها خطابها التشكٌلً عن هذا الموضوع، 

البدٌنة شبه عارٌة سوى ما ٌؽطً  المرأة والتً قدمت فٌه
، وقد ها، أي اللباس الداخلً والستٌانٌدونه ،منتصفها

فً رسم  ،زرقوالأ ،حمروالأ ،بٌضلوان الأأاستخدمت 
 البدٌنة. المرأةالملابس، مع خلفٌات متنوعة لابراز مفاتن 

ذات المفاتن  المرأةفً واحدة من لوحات هذا النوع قدمت    
ثقال )دمبلسات( فً أ، اذ تحمل وضع رٌاضً فً البدٌنة،

، وما تمنحه من العربٌة البدٌنة المرأةوهذه اشارة لقوة  ،ٌدٌها
شارت الدراسة أواستقرار فً الحٌاة الزوجٌة كما  ،مانأ

بطن ممتلبة،  المرأةنفة الذكر، وفً وسط تلك مرٌكٌة الآالأ
دا ى الشعراء بمثل هوقد تؽنّ  وثدٌٌن كبٌرٌن، ؼٌر مترهلة،

 الجمال، اذ قال الشاعر النابؽة الذبٌانً:
ٌّه ... والصدر تنفجه بثدي مُقعد  والبطن ذو عُكَن خمٌص ط

، وكذلك رداؾ كبٌرةأخرى ترسم فتاة ذات أوفً لوحة    
قول الشاعر عمرو بن كلثوم فً ثدابها، وكؤنها تتمثل ٌأ

 معلقته:
 بما ولٌنا ومَتْنَى لدَِنَةٍ سمنت وطالت ... روادفها تنوء

لوان تبدو ؤ( بندأوركوقد زٌنت خلفٌة اللوحة )الباك    
 ،لوان لباسها الداخلًأ، كما كانت زهارأللمتلقً وكؤنها 

، وقد وستٌانها، اذ جعلتها الفنانة تسبح فً عالم مورد جمٌل
جواءها الوردٌة وهً تحلم بالرجل أاؼمضت عٌنٌها لتعٌش 

 الجسد الوثٌر.خر ٌحلم بهذا ، الذي هو الآالعربً
ربع لوحات قالت فٌهما الفنانة أفً النوع الثانً هناك    

 ،البدٌنة نفنوفا ٌشؾ المرأةخطابها التشكٌلً، حٌث ارتدت 
 .المرأةوٌصؾ ما تحته من جمالٌات بدانة 

البدٌنة ثوبا شفافا  المرأةفً احدى لوحات هذا النوع لبست    
مفاتن البدانة المحببة زرق اللون بحٌث تبدو من خلاله جمٌع أ
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والبطن،  ،والثدٌٌن ،والساعدٌن ،لحواس الرجل، كالرقبة
والافخاذ، وهذا تجسٌد لما ٌحلم به الرجل من  ،راكووالأ

 التً ٌحب وٌهوى. المرأةملامح 
زهار التً ء من الورود والأهذه تسبح فً فضا المرأة   

 .ند(أوركصنعتها فرشاة الفنانة فً خلفٌة اللوحة )الباك 
فً لوحة ثانٌة فً هذا النوع، وضعت الفنانة امرأتها    

قصٌر فً منتصؾ اللوحة وهً  البدٌنة واللابسة لنفنوؾ
نها تحًٌ نفسها ؤ، وكصابع كفها الثلاثة وتبتسمأترفع 

ؼٌر البدٌنة الواقفة فً طرؾ  المرأةبانتصارها على شبح 
ا صابع كفها ٌمثل انتصارهأفهل كان رفع  اللوحة الشمالً،

م شٌبا أوالاستحواذ على قلب الرجل،  ،فً معركة الجمال
، ولمِا تمنحه اللوحة من ترك الاجابة للفنانة القدٌرةأخر؟ آ

 معان للمتلقً.
فنانة الراقصة المصرٌة المثٌرة فً لوحة ثالثة ترسم ال   
ثرت جسدها أسامٌة جمال، وقد  ،حاسٌس كل الرجاللأ

والصدر، وجعلته ٌحمل  ،رداؾخاصة منطقة الأ كثٌرا،
مواصفات الجمال العربً للمرأة، وهو البدانة المحببة، وفً 

والمشجعٌن،  ،والمحبٌن ،الخلفٌة لم تنس ان تملؤها بالنظارة
متلقً فنها ان هذه  إلىوكـؤنها ترٌد ان ترسل رسالة 
 العربٌة. المرأةالمواصفات هً مواصفات جمال 

زت الفنانة لوحة واحدة، فً النوع الثالث من خطابها، انج   
كما ٌظهر من على جدار صفحتها فً الفٌس بوك، هذه 
اللوحة هً رسم امرأتٌن من الخلؾ ارتدٌن بدلات من 

 ت" ما ورابها منقطعتٌن حمر اللون، وقد "وصفت وشفّ 
والعجٌزة، وقد  ،رداؾجسد المرأتٌن الممتلًء، خاصة الأ

ها فرشاة كان ذلك من خلال الطٌات والكسرات التً صنعت
 الفنانة فً ملابسهن والتً بانت من خلال الظل والضوء.
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ان تقدٌم الفنانة التشكٌلٌة عالٌا الوهاب خطابها الفنً    
من لوحة  أكثرذا الانجاز الفنً الذي توزع على التشكٌلً به

العربٌة من وجهة  المرأةٌحمل رأٌها فً مواصفات جمال 
 والرجل كذلك. نفسها، المرأةنظر 

ما الشعر نقل لنا ما فً خر كان الفن التشكٌلً هو الآ   
ورة للمواصفات الجمالٌة للشخص حاسٌسنا من صأشعورنا و

ن الفنٌن الشعري والتشكٌلً فً تقدٌم خطاب ؤوخر، فتعالآ
وصؾ موصفات ذلك  أو، من خلال رسم الجمال العربً

 الجمال.
ً تنجز لوحاتها تلك، ان الفنانة عالٌة الوهاب وه   
نة كاملة من حد معارضها، هً على بٌّ أعرضها فً وت

 ، فً توجههأٌضاحاسٌس الرجل العراقً والعربً أمشاعر و
 أواختٌار مثل هذا الجمال بالنسبة للمرأة التً ستكون حبٌبته 

 زوجته.
*** 
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 "العٌن" فً الفن التشكٌلً 

 (ٔ) إنموذجاخطاب الفنان صالح كرٌم 
 

 
 

                                                           
(1)

 . وجرَذج تاوىراما، وجرَذج العراقُح.11/1/3113خ ترارَ 144جرَذج الحقُقح ع/ 
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البحث عن مسؤلة ما فً لوحات تشكٌلٌة لفنان  لةواإن مح   
ما، تعد رؼبة ذاتٌة وموضوعٌة فً آن واحد لمعرفة 

، وذلك من خلال الخطوط، افنٌالخلفٌات المإثرة فٌها فكرٌا و
 تنقل منه. أوره، وا، والرموز، والواقع الذي تحالألوانو

وقبل الابحار فً لوحات الفنان صالح كرٌم، علٌنا ان    
الشعر  –ن الاثنٌن ن تلك المسؤلة فً الشعر، لأعرؾ عنت

 إلىلا ٌنفصلان عن بعضهما، وٌنظران  –والفن التشكٌلً 
هذه المسالة نظرة واحد، وهً النظرة الابداعٌة، إذ لا ٌنبؽً 

حساس، وما اطهما فً الشعور والالهما ؼٌر ذلك، لارتب
تمنحه المخٌلة من صور ذات قٌمة عالٌة للواقع وما ٌحس 

 ر به.وٌشع
ل بٌت شعري قٌل، فً عالم هذه أوبحر الشعر، منذ ألقد    

 المسؤلة، وهً العٌون، فقال  الشاعر جرٌر:
 ان العٌون التً فً طرفها حور 
 قتلننا ولم ٌحٌٌن قتلانا                                    

 خر:آوقال شاعر    
 إن العٌون لتبدي فً نواظرها

 ما فً القلوب من البغضاء والإحن                       
 وقال ثالث:    

  العٌن تبدي الذي فً قلب صاحبها
 ا ــــــــــحب إذا كان أومن الشناءة                        

 ـدقها ـــــــإن البغٌض له عٌن ٌصــ
 ا ــــلا ٌستطٌع لما فً القلب كتمان                        

 امتة ـــفالعٌن تنطق والأفواه صـــ 
 حتى ترى من صمٌم القلب تبٌانا                        

 وقال الشاعر أحمد شوقً:   
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 مِن سودِ العٌُونِ لَقٌتُهُ  السِحرُ 
ًُّ بلِحَظِهِنَّ سُقٌتُهُ                                   وَالبابلِِ

 وقال الشاعر إٌلٌا أبو ماضً:   
 خلق العــــٌون الســــــودا  الذيلٌت 

 خــلق القلـــوب الخــــافقات حدٌدا                       
 فٌما قال الشاعر نزار قبانً عن العٌون:   

 ٌن المقمرتٌن .أوالسودذات العٌنٌن 
 ذات العٌنٌن الصاحٌتٌن الممطرتٌن

 وكذلك قال:   
ٌُونْ   أسَُوحُ بتلكَ الع
 نْ على سُفنٍُ من ظُنُو

 وجاء فً طوق الحمامة:   
هل الهوى، هً كما ٌذكر صاحب أوللعٌون لؽة ٌعرفها    

 كتاب "طوق الحمامة فً الالفة الالاؾ":
 فإن كانت بمإخرّ العٌن الواحدة.. فإنّها نهً عن الأمر. -
 وتصؽٌرها.. إعلام بالقبول. -
 وإدامة نظرها دلٌل التوجع والأسى. -
 وكسر نظرها آٌة الفرح. -
 وإطباقها دلٌل على التهدٌد. -
جهة ثمّ صرفها بسرعة تنبٌه عن مُشار  إلىوقلب الحدقة  -

 إلٌه.
ٌّة بمإخر العٌنٌن معاً.. سإال. -  والإشارة الخف
موقعها بسرعة،  إلىوقلب الحدقة من وسط العٌن  -

 شاهدالمنع.
 وترعٌد الحدقتٌن من وسط العٌنٌن.. نهً عام. -

 بالمشاهدة العٌانٌة. وكل ذلك لا ٌدرك إلاّ    
وفً مقال قصٌر كتبه الروابً عبد الكرٌم العبٌدي تحت    

عنوان "ما هً قصة العٌن العراقٌة؟" ذكر ان: ))بٌن 
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العراقٌٌن والعٌون قصصٌ لا تنتهً، تجمعهم بها روابط 
اتجاهات شتى،  إلىهن التفاصٌل، وقد تمتد ؤوؼرٌبة، تتحكم ب

هً هكذا كانت، وستبقى، فالعراقً ٌختزل مودته كلها فً 
التحٌة الٌومٌة بجملة قصٌرة وشهٌرة: "هلو عٌنً"، وهذه 
تحٌة عراقٌة بامتٌاز، لن تجدها عند كل شعوب الأرض، 
ولكن حالما ٌؽضب تراه ٌهتؾ بؤعلى صوته:"ترى أفكسهه 

 لعٌنك"!
عٌون، حلوات العٌون.. بالعٌون:"ال أٌضاالعراقً ٌتؽنى    

وسلم بعٌونك الحلوة، تدري سلام العٌن گلب الٌحب سلوه.. 
وعٌنً عٌنً، لتْعاشر البذّات والماله تالً.. ومن أمثلة 
العراقٌٌن الشابعة: "شفت بعٌنً وما أچذب عٌنً"، وربما لن 

تعبٌرا من "فدوه لعٌنك"،  أكثرٌجد العراقً عبارة امتنان 
ن بقصٌدة الشاعر بدر شاكر السٌاب:" ولطالما فخر العراقٌو

عٌناك ؼابتا نخٌل ساعة السحر".. واذا أراد العراقً أن ٌعبِّر 
بإخلاص عن استعداده للوفاء ٌقول: "اشلع عٌنً وخذهه"، 
وربما ٌعنً ذلك أن العٌون بنظرهم هً مرآة الكلام، وطلابع 
برٌد قلوبهم الصادق، فعندما تتكلم العٌون ستتكلم بدون 

، لأن الحقٌقة دابما هً فً العٌون، والجمال، كل كلمات
 الجمال فٌهن.

لص على وجه الأرض هو الجمال  أكبرٌقول د. جوبز:"   
بحٌرة جافة.. ولكنهـا  المرأةفعٌون  ،المرأةالكابن فً عٌنً 

 تستطٌع أن تؽرق أعظم السباحٌن".((.
ن عرفنا ما قاله الناس من كلام، والشعراء من شعر أبعد    
العٌون ومدلولاتها كما ذكر، علٌنا ان نبحث فً الفن  فً

التشكٌلً، وما قاله هذا الفن عن العٌون، من خلال قراءة 
بصرٌة للوحات فنان تشكٌلً قدٌر فً هذا الفن وهو الفنان 

 التشكٌلً صالح كرٌم.
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 إذ تلعب العٌون ونظراتها فً الرسم دورا كبٌرا ومهما،   
ساسٌة للاحٌاء الباصرة وؼٌر الربٌسٌة والأ تشكل الثٌمة لأنها

للمتلقً ما هٌة اللوحة التً ٌقؾ الباصرة، إذ انها تحدد 
 مامها، و تدل دلالة تامة على وجهة نظرها.أ

والعٌون فً الطبٌعة متنوعة ومختلفة، فهناك العٌون    
البشرٌة العادٌة، والعٌون الطولٌة، والعٌون المدورة، 

ظٌفة واحدة هً الابصار ولكن بدرجات وؼٌرها، وكلها لها و
 مختلفة، وؼاٌات عدٌدة.

وكذلك فانها متنوعة ومتعددة، مثل: عٌون البشر، وعٌون    
 الطٌور، وعٌون الاسماك، وهكذا.

كانت لحالة ما  أووالعٌون ملونة ان كان ذلك فً طبٌعتها،    
 اصطناعٌة. أومرت بها، 

قوة  إلى أٌضاو حدة البصر، إلىوالعٌن تستخدم لترمز    
الباصرة لشخوص اللوحة، وترسم تعابٌرا للوجه لنقرأ فٌه 

 وباٌلوجٌته،... الخ. زمكانه، ساٌكولوجٌته،
العٌون عند الفنان صالح كرٌم تتخذ فً شخوصه تشكٌلٌا    

سماك، الأاشكالا متنوعة ومختلفة، ومتعددة، مثل عٌون 
 انها بلون واحد هو اللون لّا إوعٌون الطٌور، وعٌون بشرٌة، 

ن ٌنقل لنا الحالة النفسٌة أنه لا ٌرٌد لأسود، وذلك الأ
للشخص فحسب، وانما ٌرٌد ان ٌعبر عن التكوٌن الباٌلوجً 

تحمل المعاناة من قسوة   لأنها أٌضالهذا الشخص، و
 الاضطهاد والعنؾ الذي ٌرٌد ان ٌوصله الفنان لمتلقٌة.

الجدٌد  هو  -حوار معه: )) ٌقول الفنان صالح كرٌم فً   
 إلىالتكنٌك والانتقالات فً موضوعة العمل بالإضافة 

الاختزال بالمفردات...وبالتؤكٌد الانطباع متروك للمتلقً 
عتها للعمل الفنً ؤووالمتابع لاعمالً ولمسٌرتً الفنٌة...ومط

حٌان وخلال تجربتً ، فً بعض الأنحتا أوسواء كان رسما 
الطوٌلة فً مجال استخدام الخامة....واللعب فٌها هنالك تناؼم 
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وانسجام...بل توأمة..حصٌلتها مبهرة....بل نتٌجة من 
الاكتشافات الجمالٌة والتعبٌرٌة...ؼاٌة فً الروعة...احسها 

ب العمل ومدى السعادة التً واوأتلمسها من خلال تفاعل وتج
ً قلبه...حد العشق...وهذا هو ترتسم فً محٌاه...بل ف

 .عتقدأالمطلوب بل هو سر النجاح فً العمل...على ما 
عمل دابماً وبوازع من المسإولٌة الذاتٌة لكونً فنانا أأنا  - 

وصاحب رإٌا وموقؾ تجاه الحٌاة والمجتمع وما ٌدور من 
حولً...وهو انعكاس لما نعٌشه من تحولات نتٌجة الوضع 

السلبٌة والاٌجابٌة وبرإٌا فنان له الراهن بكل تناقضاته 
تجربة وباع طوٌل فً مجال الفن والثقافة...بل هو نتاج بحث 
معمق ومستفٌض فً مجال الحكاٌة والأسطورة والتً 
بدورها هً نتاج وارث انسانً  خلاق كما وأنً اعمل على 
اعادة صٌاؼة لمجمل الأحداث والمشاهد التً اعٌشها 

ورها برٌشة وعلى اللوحة تارة وٌعٌشها من حولً والتً اص
 وبالازمٌل ومادة الحجر تارة اخرى..

رمز بسٌط  إلىوربما لا تحتاج الفكرة شٌبا معقدا بل    
ٌعطً دلالة بل إشارة مختزلة للفكرة التً ارٌد....والعمل 
الفنً لا ٌستوجب التعقٌد والإسراؾ بالمفردات...والفن 

لاٌصال الفكرة  المعاصر هو فن ٌإكد على اختزال المفردة
 المتلقً وبدون تعقٌدات..((. إلى
وفً لوحات الفنان صالح كرٌم التشكٌلٌة نجد ان فضاءها    

 لّا إ، قد امتلؤ بتكوٌنات رسمها الفنان من واقع الحٌاة الٌومٌة
انه اتخذ فٌها مسارا ؼٌر واقعً، وهو مسار التعبٌرٌة 

 المختزلة التً ساعد مخٌال الفنان فً ابداعها.
والفنان صالح كرٌم فً جل لوحاته ؼٌر معنً بالجسد    

المربً، والواقعً، بل ان اهتمامه قد انصب على ثٌمة 
ربٌسٌة هً ثٌمة العٌون فً هذا الجسد البشري، انه فنان 
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 لّا إن ان الفن التشكٌلً هو فن بصري، بصري على الرؼم م
 حاؾ.  ابصرٌ اانه قد وظؾ كل ابداعه لٌنتج فن

 انه: إلىقسٌم الخطاب التشكٌلً للفنان صالح كرٌم وٌمكن ت   
 ٌرسم من البٌبة. -
 صدقابه.أٌخطط وجوه  -
 ظاهرات.تٌرسم الؽضب العراقً فً ال -
 التركٌز على تعبٌر العٌون فً كل ذلك. -

وفً كل هذا ٌعتمد الخط واللون، حٌث ان جل منجزه    
 أوسود، الأالتشكٌلً ٌؤخذ طابعا واحدا وهو التخطٌط باللون 

ند( لونا أوركحٌان تؤخذ خلفٌة اللوحة )الباك الأفً بعض 
 زرق. أ أوخضر أ أوحمر أخر، آ

ان دراسة العٌون وما تشكله من معان ودلالات فً    
لوحات الفنان صالح كرٌم ستمنحنا رإٌة قرٌبة لفن هذا الفنان 
البصري الذي شكلت لوحاته جزء من البٌبة البصرٌة والتً 

 سع.وبة العراق الأهً تمثل بٌ
من  أكبرففً لوحة " العقال "، رسم الفنان العقال  -   

، لانه ٌمثل قٌم العشٌرة فً كل شًء، فهو مهٌمن على المرأة
رجل كلها أ، وٌدأ، والنساء، وهناك وجوه كثٌرة ومختلفة

لنساء ٌقعن تحت هٌمنة العقال، وهذا نقد صرٌح لتقلٌد بات 
 ؼٌر سلٌم فً وقتنا الحاضر.

فً هذه اللوحة عٌون كثٌرة، تتصدرها عٌن كبٌرة تنظر    
تراقب كل تحركاتها، على الرؼم  ، انهاالمرأةحٌث تقؾ  إلى

 من حشمتها الزابدة عن اللزوم.
دم وحواء" اقرا فٌها اسطورة آلوحة اطلقت علٌها اسم " -    

 ،والتفاحة ،دمآو ،، وفٌها رموز عن حواءحواء والحٌة
اء فٌها تفكر بنصفها الثانً الرجل، والحٌة، فكل النس
خرى دابرٌة، وثالثة أ، بٌن عٌن بشرٌة ووعٌونهن مختلفات
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على شكل نقطة واحدة، فٌما ٌبرز فً منتصؾ اللوحة وجه 
 رجولً وكل الانظار تتجه له.

دم آؼرت زوجها أها تمثل خطٌبة جدتنا حواء عندما ان   
 بؤكل التفاحة، فعوقب هذا العقاب القاتل.

خرى صؽٌرة وأهما واسعة احدإرسم الفنان عٌنٌن      
لتضٌق حدقة العٌن فٌها فً مشهد شعبً ٌسمى عندنا 

ي التؤكٌد على نظر شًء ما، وترك أ، "الخنزرة = الخزر"
 المرأةما ٌحٌط به، وهذا الشًء كما جاء فً اللوحة هو 

 الواقفة فً منتصفها بالضبط.
ل ما تبرز أووفً لوحة )جلسة عشابرٌة( تبرز العٌون  -   

ن حركة الاشخاص تفضحها هذه العٌون لأفً اللوحة، 
بتعابٌرها التً تتطلبها هذه الجلسة، فعٌن كعٌن الطابر 

مامها والذي سد عٌنه بسواد كامل، أمركزة "مبحلقة" بالذي 
 لهو تعبٌر حاد عن هذه الجلسة وما تناقشه، وما تقرره.

خرون ساكتون، صامتون، الآانهما شخصان ٌتحدثان فٌما    
 كؤن على رإوسهم الطٌر. 

( تبرز لنا العٌون ٕ،ٔوفً لوحتٌه "وجوه وعٌون" ) -   
تبرز ما  ، لأنهانها تمثل للمتلقً الوجه كاملا فً تعابٌرهاوكؤ

حاسٌس"، انها وأفً نفس الشخص من انفعالات " مشاعر 
 للمتلقً. الصورة الكاملة التً تقدمها

وفً لوحة " نساء جالسات " رسم الفنان صالح النساء  -   
الجالسات وقد تنوعت عٌونهن، بٌن صاحبة العٌن الواحدة، 

مؽلقة،  أوبدونهما، وهذه العٌون مفتوحة  أووذات العٌنٌن، 
وهو ٌإكد ان كل واحدة من النساء فً هذه الجلسة  تعٌش 
عالمها الخاص، ولم ٌكن فً عالم واحد، ولكل امرأة همومها 
الٌومٌة ومشاكلها الخاصة، والوجوه مختلفة الملامح وكلها 
تعبر عن الحزن الذي فً النفوس وكمٌة الهموم، انهن 

 جالسات سوٌة  بعوالم ذاتٌة مختلفة.
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ً لوحة "الشهٌد" نجد عٌون نساء الفنان ملٌبة بالاسى وف -   
 أووالحزن من خلال تنوعها بٌن العٌون البشرٌة المفتوحة 

على شكل  أودوابر سوداء،   إلىالمؽمضة، وبٌن اختزالها 
 فقٌة.أخطوط 

وفً لوحة "معاناة المتظاهرٌن" نتلمس تلك المعاناة من  -   
خاص فً اللوحة تؤخذ شالأخلال نوع وحركة العٌون، فعٌون 

سماك الدابرٌة المبحرة فً الماء، وكؤنها ترٌد شكل عٌون الأ
 التؤكٌد على انتباهها على الذي ٌؤتً.

ان الفنان التشكٌلً صالح كرٌم، وهو ٌخط له اسلوبه    
الخاص فً الرسم معتمدا على المدرسة التعبٌرٌة المختزلة، 

نظره، وفٌما قد قدم لوحات تشكٌلٌة كثٌرة تعبر عن وجهة 
ٌنضحه الواقع من صور ومواقؾ شتى لناسه الذٌن جعلهم 

حزانهم وهمومهم، وكل أ، فقدم مآسٌهم وابطال لوحاته بحق
تلك  إلىذلك من خلال العٌون التً جسدها فً لوحاته لترمز 

 حاسٌس والمشاعر.والأالانفعالات 
*** 
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 شٌاء غة البصرٌة تتسع رؤٌة الأاللعندما تضٌق 

 (ٔ) الخطاب التشكٌلً للفنان حمٌد ٌاسٌن والمتلقً

 

 

                                                           
 .12/11/3113جرَذج الحقُقح ع/ ترارَخ   (1)
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 )) فً لحظة من الزمان* 

 ربما اكون
 شكت فً الصحراءأو
 فً البحر أو

 -حمٌد ٌاسٌن  –ان اعانق النجوم (( 
 " حٌن تتسع الرؤٌا تضٌق العبارة "

 ؟ هل الفن هو امتثال لهذه المقولة القدٌمة   
 ،وفً الطبٌعة ،شٌاء فً الواقعفكلما اتسعت رإٌتك للؤ   

سٌختصر عندك الكلام الذي تعبر به عن هذه الرإٌة. وهذه 
 ،ما ٌرىهً الوظٌفة النهابٌة للفن، ان ٌقدم خلاصة قصٌرة لِ 

وكانت التجرٌدٌة هً المعنى الحقٌقً للفن  .وٌشعر ،وٌحس
وادران لحقت  ،الذي ٌشذب الواقع من كل ما فٌه من سلبٌات

 به بفضل الاستعمال المفرط له.
بعلاقة وثٌقة، إذ ان الاثنٌن  ،والرسم ،وترتٌط الموسٌقى   

ٌجردان الواقع العٌانً من الشٌبٌة والتشخٌص، وكذلك 
 أوٌدفعان بالمتلقً ان ٌسوح فكره فً العمل الموسٌقً 

التشكٌلً. والفنان حمٌد ٌاسٌن له تارٌخ طوٌل مع الموسٌقى، 
لاسٌكٌة خاصة، وكذلك مع الرسم منذ ستٌنٌات القرن الك

 الماضً.
وقد كانت تجربة الفنان حمٌد ٌاسٌن من ضمن المشارٌع    

من  أكثرالجمالٌة التً ظهرت فً التشكٌل العراقً منذ 
حد ما عن باقً  إلىاربعٌن سنة وهً تجربة تجرٌدٌة مستقلة 

فرداته التجارب الفنٌة فً العراق، وقد اكتفى الفنان بم
واللونٌة، أي اكتفى بدالة الفن ، والتشكٌلٌة ،الخطوطٌة

التشكٌلً عنده وترك مدلوله حسب تصور المتلقً النفسً 
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نقى مستوى له بعٌدا أ إلىوالروحً لذلك الدال، لٌصل بالفن 
عن مبدأ المحاكاة التقلٌدٌة، فن خالص محض ٌعتمد 
هارمونٌك اللون وتوزٌعه ضمن مساحات مدروسة حسب 

 خٌاله الابداعً.م
ان الموضوعات التً ٌقدمها هذا الخطاب التشكٌلً تنطلق    

من ستراتٌجٌة فكرٌة / جمالٌة بصرٌة خاصة بالفنان حمٌد 
 ،وهو ٌقدم هذا الخطاب التشكٌلً ،ٌاسٌن، مما منح تجربته

 ،والخطوط بانواعها ،هوٌة خاصة به تعتمد اللون
المتعددة  ،الهندسٌة ذات البعدٌن الأشكالو ،والمربعات

طراد لم إطورة بتوالمتنوعة فً رسم اللوحة بتقنٌة جدٌدة وم
ٌسبق له ان ؼادرها منذ ستٌنٌات القرن الماضً، وانما ظل 

 ٌطور فً حٌثٌات خطابه التشكٌلً التجرٌدي.
ان الفنان وهو ٌنتج مفردات خطابه التشكٌلً ٌضع نصب    

ة التً ٌمنحها هذا الخطاب، وما فٌه عٌنٌه ما للجمالٌة البصرٌ
وما لاؼراء اللون  من سحر وادهاش على ذابقة المتلقً،

وؼٌر  ،عٌن المتلقٌن، وخطوطه المستقٌمةأمام أالمتفجر 
نواع الخطوط وتؤثرها وؼٌر ذلك من  ،والمتقاطعة ،المستقٌمة

 ثر فً النفس والروح.أ، من عٌنناأى عل
رادٌا توازنات إالفنان فً مفردات خطابه ٌجري لا ان    

ما ٌنتجه تقرب العمل هذا، بكل على المستوى الوظٌفً لِ 
والثقافٌة، من ذابقة المتلقً  ،والفكرٌة ،صٌاؼاته الفنٌة

 حالة المتعة المطلوبة والمرجوة. إلىالجمالٌة لكً تصل 
فً منجزه التشكٌلً، تكون خلفٌة اللوحة هً عنصر فاعل    

فٌها من خلال عناصرها اللونٌة، ودمج هذه الوحدة الشكلٌة 
والبنابٌة فً مجمل الموضوع المقدم، مما ٌعطً الشكل فً 

مام عٌن أ ،والبصري ،اللوحة الكثٌر من التماسك الجمالً
 المتلقً.
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صل عن ان المساحات الواسعة فً خلفٌة اللوحة لا تنف   
بقى فً حالة ترابط ت لأنهاثاث اللوحة، المكونات الشكلٌة لآ

و الذي ٌخلق هارمونٌة لونً لا انفكاك منه، وهذا الترابط ه
ومن خلال عناصر  ،لوان التً من خلالهاموسٌقٌة للؤ

والظلمة، تخلق داخل اللوحة اٌقاعها  ،الضوءك ،خرىأ
الداخلً الذي ٌستؽنً فٌه الفنان عن مكونات الواقع فً 

شٌاء تشكٌلً للؤه الاللوحة، وهكذا ٌعٌد الفنان فً منجز
مثل، والتعبٌر عنه تجرٌدٌا، وهذه الصٌؽة جوهرها الأ

قابق المستخدمة هً الصٌؽة المناسبة للتعبٌر عن الح
 شٌاء فً الواقع والطبٌعة.المجهولة التً تصطبػ بها الأ

وتؤتً اٌقاعات اللوحة الداخلٌة من خلال التماسك    
والتوازن  ،الألوانالهارمونً الذي ٌخلقه تناسق وامتزاج 

فٌما بٌنها، والذي ٌحصل من خلال توزٌع الخطوط الطولٌة 
والعرضٌة داخل اللوحة، مما ٌمنحها بعدا اٌقاعٌا ٌإثر فً 

 ذابقة المتلقً.
ان الاٌقاع الذي تتركه رإٌة اللوحة فً ذابقة المتلقً ٌحمل    

فً طٌاتها خلاصة لتجربة الفنان التشكٌلٌة فً البحث عن 
ومن ثم التعبٌر عنه باسلوب تجرٌدي بعٌدا شٌاء، الأ جوهر

 ن نفسه.وقرٌبا منه فً الآ ،عن الواقع
والمنجز التشكٌلً للفنان لا ٌعنً قطع علاقته بالواقع، بل    

جاء هذا المنجز لٌتخلص الفنان من كل الشوابب التً ٌحملها 
ذلك الواقع، وقرٌبا منه بحٌث ٌستجٌب لرؼبات ذلك الواقع 

داخل اللوحة من خلال الخطوط  ن ان ٌجسدهوهو ٌطالب الفنا
 المنتجة للاٌقاع الداخلً للوحة. الألوانو

وتؤتً استخداماته للون من خلال خبرة اكتسبها من سماعه    
للموسٌقى، سماعه للهرمونً المنبعث من روح الموسٌقى، 

لون واستعماله لمزج الأ ،ومن هذا الهارمونً ٌؤتً استخدامه
 اللوحة. وتنظٌمها على كنفاص
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، خرىأ، وعلى التعبٌرٌة ٌشتؽل الفنان على السرٌالٌة مرة   
شٌاء داخل هذه اللوحة، انه فنان دون ان ٌنسى تجرٌد الأ

تجرٌدي حد النخاع منذ ان بدأ ٌبدع فً خطابه التشكٌلً فً 
 ستٌنٌات القرن الماضً.

ان ما ٌطمح له خطاب الفنان حمٌد هو ادخال المتعة    
العام، وبهذا  أوالٌة فً نفس المتلقً الخاص الفكرٌة والجم

متلقً، مبتؽاه فً الحوار مع ال إلىٌكون الفنان قد وصل 
كان متلقً مثقؾ، فان اللوحة تقٌم أومهما كان هذا المتلقً، 

مع ذابقته حوارا ٌخرج منه بمتعة بصرٌة /جمالٌة لا توصؾ 
وان كان المتلقً من العامة فمنجزه  .قناعة فكرٌة إلىتتحول 

ذابقة ذاك المتلقً  إلىالفنً التشكٌلً سٌدخل بلا استؤذان 
البسٌط تحت شروط جمالٌاته البصرٌة التً قدمها و ،العامً

 فً اللوحة.
ان ما انجزه الفنان لا ٌخرج عن جمالٌات الفن العراقً    

، ذلك والازارات،البحت، خاصة ما نراه فً حٌاكة البسط 
الناتج الشعبً الذي ٌضعه الدارسون ضمن الموروث الشعبً 
العراقً، لذا فان الفنان حمٌد ٌاسٌن هو امتداد للمدرسة 

 إلىالعراقٌة فً الموروث الشعبً التشكٌلً منذ السومرٌن 
 ٌومنا هذا.

ان ما ٌقدمه الفنان حمٌد ٌاسٌن لٌس من حقنا ونحن نتلقى    
 أوان ٌقدم الواقع كما هو، فً خطابه التشكٌلً ان نطالبه 

ن الفنان ٌنتج تمد خٌارات ؼٌر التً اختارها، لأنطالبه ان ٌع
ما ٌراه مناسبا لذابقته الفنٌة، وذابقة الفنان التشكٌلً هً ؼٌر 

 ب.أالا أوذابقتنا مهما كانت انشؽالاتنا ضمن مجالات الفن 
*** 

قسام أالتشكٌلً للفنان حمٌد ٌاسٌن على ٌتوزع الخطاب    
ثلاثة وكلها تتخذ الاسلوب التجرٌدي مٌدانا لها سوى بعض 
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الاسلوب  أواللوحات التً ٌقترب فٌها من الاسلوب التعبٌري 
 قسام هً:، وهذه الأالتكعٌبً

لوان والخطوط بكل |ألمنجز اللونً الذي ٌستخدم فٌه الا -
نواعها، إذ تؤخذ من الموروث الشعبً المجسد فً حٌاكة أ

منهلا لها، لٌقدمها بهارمونٌة موسٌقٌة  ،اراتوالاز ،البسط
 تدهش وتؤسر ذابقة المتلقً.

قلم الحبر، حٌث ٌقدم فٌه رإٌته  أوتخطٌطاته بقلم الفحم  -
خرٌن خرى تقترب من تجارب الفنانٌن الآأوتشكلات  ،للمرأة

 انه ٌبتعد عنهم فً انه ٌمتاز بخصوصٌة لّا إ، الذي جاٌلوه
 خرٌن.لمسوغ لتجارب الآوؼٌر اتحمٌه من التؤثٌر المباشر 

ل ولوحات رقمٌة بوساطة الحاسوب لا تبتعد عن القسم الأ -
داة المستخدمة، حٌث استطاع ان ٌقدم فً تلك سوى بالأ

وتمتاز تلك اللوحات  .اللوحات الرقمٌة جهدا لا ٌستهان به
وموضوعاتها التً لا تبتعد عن موضوعات  ،بدقة العمل

 منجزه الٌدوي.
قسام الثلاثة ٌبرز فكر خلاق، مدهش، ٌؤخذ الأ فً منجز   

من الواقع الكثٌر وٌصبه بإسلوب تجرٌدي فٌكون بعٌدا عن 
دامة ألى، الا ان وهذا المنجز للوهلة الأ إلىالواقع لمن ٌنظر 

من هذا الواقع بكل  ؤكثرف أكثرالنظر، والتمعن فٌه سٌقربه 
عبٌة، شوالازارات ال ،مآسٌه واحزانه، حتى لو تشبه بالبسط

 حزان.والأ ،فانها تحمل تلك المؤسً
ان مخٌلة الفنان حمٌد ٌاسٌن هً مخٌلة ابداعٌة قد تؤثرت    

خطوط  إلىوحولتة  ،واستعاراته ،كثٌرا بالفضاء الموسٌقى
 لوان وصبته على كنفاص اللوحة.أو

*** 
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 الشعر والفن التشكٌلً -
 (ٔ) إنموذجاتجربة الفنان فٌصل لعٌبً التشكٌلٌة التخطٌطٌة 

 
 

                                                           
1 ) )

 .3114جرَذج الحقُقح فٍ احذ اعذاد عا   
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" *إن الرسم شعر صامت.. والشعر تصوٌر 
                         ناطق.." 

 الشاعر الٌونانً سٌمونٌدس""                      
 * "القصٌدة مثل اللوحة".

 "هوراس"                    
 :وٌقول نزار قبانً فً قصٌدة "الرسم بالكلمات"* 
مسدودة... وخلاصنا.. ))كل الدروب امامنا    

 بالرسم بالكلمات ((.
والفن  ،دبت من هذا النوع التً تجمع بٌن الأان دراسا   

وقد كان    ،همابٌن   اللقاء   لبٌان وتوضٌح مساحات ًالتشكٌلً تؤت
هذا اللقاء منذ القدم، منذ قبل ٌحٌى الواسطً كرسام قام 

 ،الدارسٌن ان لّا إ،      بوضع رسوم لمقامات الحرٌري
لم ٌقدموا شٌبا عنه سوى النزر القلٌل، فظلت  ،والباحثٌن

                                                                                                                                                                                                                                         حد ما لمثل هذه الدراسات. إلىمكتبتنا العربٌة فقٌرة 
والموصلة فً نفس  ،وهً كذلك تؤت لرسم الحدود الفاصلة   

رضٌة المشتركة بٌنهما، إذ انها ، ودراسة الأالوقت بٌن الفنٌن
 ،تسمح بتداخلرضٌة ن مفتوحة على الجانبٌن، وهذه الأتكو

ن الفنٌن شرٌكان فً ، لأدوات بٌنهماوالأ ،وتثاقؾ المفاهٌم
التارٌخ الذي ٌحملانه، وٌربط بٌنهما العدٌد من الروابط ذات 

 العلاقات النوعٌة.
وقد استقبل الشعراء أعمال الفنانٌن التشكٌلٌن، وكذلك    

استقبل الفـنـانون الشعر، لوجود علاقة بٌن الاثنٌن، ونجد من 
لاقة رسومـات ولـوحـات فـنـٌـة كثٌرة تصنؾ نتابج هذه الع

 ئامرمجسمة، منذ " أوعلى انها قصابد شعرٌة مصورة 
 القٌس" حتى ٌومنا هذا.

 فً قصٌدة لرامبو ٌتحدث فٌها عن لوحة )فٌنوس( ٌقول:   
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 )) "والرقبة بعد ذلك مكتنزة بالشحم وداكنة
 والكتفان العرٌضان بارزان والظهر معوج

 راق الملساءوالجلد، كالأوالدهن ٌلمع تحت 
 والاستدارة أسفل الظهر تبدو شدٌدة الانتفاخ"((.

 وٌقول الشاعر صلاح عبد الصبور فً احدى قصابده:   
 ))لون رمادي سماء جامدة

 كأنها رسم على بطاقة
 مساحة أخرى من التراب والضباب

 تنبض فٌها بضعة من الغصون المتعبة
 كأنها مخدر فً غفوة الإفاقة

 بٌنهما كالموت كالمحالوصفرة 
 منثورة فً غاٌة الإهمال

 . ... ((  ()نوافذ المدٌنة العذبة
كذلك قصٌدة الشاعر حمٌد سعٌد )المرور فً شوارع    

لة إعادة رسم واسلفادور دالً... الخلفٌة( وقصٌدته )مح
الجٌرنٌكـا()من دٌوانه الأؼانً الؽجرٌة( وؼٌر ذلك من 

 قصابد الشعراء.
ابقة تحدثت عن العلاقة بٌن الشعر والفن فً دراسة س   

 ةز الابداعً للفنانة "عالٌالتشكٌلً من خلال دراسة المنج
البدٌنة بٌن الشعر  المرأةالوهاب" وكانت الدراسة بعنوان )

البدٌنة..  المرأةوالفن التشكٌلً.. الخطاب التشكٌلً لجمال 
جدت ان هناك علاقة ( حٌث وإنموذجاالفنانة عالٌة الوهاب 

، وقد نشرت والفن التشكٌلً قدم العصور،أبٌن الشعرمنذ 
 لوان( لصحٌفة "الحقٌقة".أكال وشأعلى صفحة )

هذه العلاقة محكومة بما ٌسمى التناص، التناص بٌن ماهو    
فنً وما هو شعري، اذ انها تؤتً فً حالة تبادل نصً 

ن، فتخلق عند )قصٌدة / لوحة( وتتصؾ بتؤثر كبٌر بٌن الاثنٌ
بٌنهما، وفً هذه الحال ٌكون تبادل  اوكمٌ انوعٌ اذاك تناص
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به، اذ ٌمكن للقصٌدة ان تسبق اللوحة  ادوار مسموحالأ
 زمنٌا، وٌمكن للفن التشكٌلً )اللوحة( ان ٌسبق القصٌدة.

أمامنا الآن تجربة الفنان العراقً فٌصل لعٌبً التشكٌلٌة    
إٌته الفنٌة عن بعض الشعر التً تحمل خطابه التشكٌلً، ور

العربً الذي قٌل، وفً هذه التجربة سنقترب كثٌرا من عالمه 
وتصورات  ،التشكٌلً المجسد لما تمنحه القصٌدة من رإى

 لفنان التشكٌلً.
تابع انجازات الفنان فٌصل أكنت  11ٕٔفمنذ عام    

قام معرضة التشكٌلً أ -ذكرأكما  -، اذ فً هذا العام التشكٌلٌة
قدم فٌه لوحات تشكٌلٌة معتمدة على قصابد للشاعر  الذي

امريء القٌس، وفً هذه الدراسة سنقدم منجزه التشكٌلً عن 
مجموعة من القصابد المختارة التً جسدها حسب رإٌته فً 

 لوحات تشكٌلٌة تخطٌطٌا.
فً هذه اللوحات قدم الفنان لٌس رإٌته لقراة القصٌدة،    

ً انجاز لوحة تشكٌلٌة معبرة فوانما قدم قوة قلمه التخطٌطً 
لوان سوى الضبٌل منها، وهذا الضبٌل لا ٌعدو أدون 

الاكسسوارات المإثثة بها اللوحة والتً وضع فٌها شٌفرته 
قً، وقد كان حرٌصا فً استخدام ل توصٌلها للمتلواالتً ح
 ، ومبدعا فً المكان الذي ٌستخدمها فٌه.الألوان

شبه  أوعارٌة، شخوص الفنان النسوٌة بؤنها تتصؾ    
ربا المنفتحة أوتاحه له عٌشه فً أ، وهذا الاسلوب عارٌة

هً  أٌضاعلى كل شًء، ومنها رسوم فناننا التشكٌلً، و
تجسٌد للقصٌدة التً تناصت معها، فهً تكون عارٌة كما قال 

 (:ؾالشاعر الجاهلً النابؽة الذبٌانً فً قصٌدته )سقط النصٌ
 لنّصٌفُ، ولم تُرِدْ إسقاطَهُ طَ ا))سَقَ 

 لتهُ ، واتقتنا بالٌدِ((أوفتن                          
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ثم ٌصؾ الجسد الانثوي وكل شًء فٌه وكؤنها عارٌة    
شبه عارٌة كما فً قصٌدة لامرئ القٌس التً ٌقول  أوتماما، 

 فٌها:
ابَهَـا )) جِئْتُ وَقَدْ  ٌَ تْ لنَِوْمٍ ثِ  نَضَّ

ـلِ((                     تْرِ إلاَّ لبِْسَةَ المُتَفَضِّ  لـَدَى السِّ
ولبسة المتفضل هو ما تبقى على جسدها من ثٌاب قلٌلة    

 جدا تستر المرؼوب فٌه.
، راح الفنان لعٌبً ٌتناص أٌضامن هذا البٌت، والقصٌدة    

رها فً فنه وامع القصٌدة، فهو على الرؼم من انه ٌح
 –اه لما فً البٌت  انه راح ٌجسد رإلّا إ، التخطٌطً
 من فكر خلاق، وكنوز تخٌلٌة. –والقصٌدة 

، فً القسم العلوي فقٌةأقسام أثلاثة  إلىقسم الفنان لوحته    
ظهر شابا وسٌما ٌنظر من باب الخٌمة أحٌث الخٌمة 

ما ٌرى، متلصصا، وقد بانت على محٌاه علامات الدهشة ل
م والذي ٌؤخذ من الفنان جهدا هوفً القسم الوسطً وهو الأ

كبٌرا فً تخطٌطه، ٌظهر الفنان الثٌمة الربٌسٌة للوحة، وهً 
ٌمن )فً الموروث الشعبً هذا لقٌة على جنبها الأالفتاة المست

 )لبسة المتفضل( أي انها لّا إت ثٌابها استلقاء الملوك( وقد نضّ 
 ؼطت وسط جسمها بقطعة قماش.

، وقد الفنان باناء ملًء بالفاكهةثثه أأما القسم الثالث فقد    
لوان الفاكهة، ووضع تفاحة حمراء )فً الموروث ؤلونه ب

كل منه أبٌات الدٌنٌة هو ثمر الجنة الذي دعض الأالشعبً وب
رض لتدل على وحواء وسقطوا فً الؽواٌة( على الأدم آ

هو  ،واللوحة التشكٌلٌة ،الؽواٌة، اذ ان موضوع القصٌدة
دم حسب الاسطورة آتت من خطٌبة جدنا أ)الؽواٌة( التً 

 .(ٙ:1 ٖالتوراتٌة )تكوٌن 
جاز اللؽوي الذي باللحم ٌذكرنا بالم المرأةان اكتناز جسد    

الحجول( لامتلاء جسمها باللحم،  أور واسٌقول )خرساء الأ
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الحجول من ان تخرج  أور واسوعٌشة الترؾ التً تمنع الأ
 صوتا )ترن(.

لفنان لعٌبً مع معلقة امرإ القٌس خرى ٌتناص اأفً لوحة    
 التً ٌقول فٌها:
ًِّ وانْتَحَى فَـلَمـَّا أجَـزْنَـا سَ   ـاحَـةَ الـحَـ
 بـِنَـا بَـطْـنُ خَـبـْتٍ ذِي حِقَـافٍ عَقَـنْقَـلِ                    

ـلـَتْ هَـصَـرْتُ بِفَـوْدَيْ رَ  ٌَ  أْسِـهَـا فَـتَـمَـا
                    ًَّ ا المُخَلْخَـلِ عَـلـ ٌَّ ـمَ الـكَـشْـحِ رَ ٌْ  هَـضِـ

 فتـت نحـوي تضــوّع رٌـحُـهــاإذا التـ
ـبـا جـاءت بـرٌـا القرنفلُِ                      نـسـٌـمَ الـصَّ

ـضَـاءُ  ٌْ ـرُ مُـفَـاضَـــةٍ  مُـهَـفْـهَـفَـةٌ بَـ ٌْ  غَـ
ـجَـنْـجَــلِ تَـرَائـِبُـهَـا مَـصْـقـُولـَةٌ كَـا                    لـسَّ
ـاضَ بـِصُـفْرَةٍ كَـبـِكْـرِ الـمُـقَـانَـا ٌَ  ةِ الـبَـ
ـلِ                    ـرُ مُـحَـلَـّ ٌْ ـرُ الـمَـاءِ غَـ ٌْ  غَـذَاهَــا نَـمِـ

ــقــً تَـصُـدُّ وتُـبْـدِي عَ  ـلٍ وَتَـتَّ ٌْ  ــنْ أسِـ
 ــرَةَ مُـطْـفـِلِ بـِنَـاظِـرَةٍ مِـنْ وَحْـشِ وَجْ                    

ـدِ الـرِّ  ٌْ ـدٍ كَـجِـ ٌْ ـسَ بـِفَـاحِـشٍ وجِـ ٌْ  ٌـمِ لـَ
ــلِ                     ـــتْــهُ وَلاَ بـِـمُــعَــطَّ ًَ نَــصَّ  إذَِا هِـــ
ـنُ الـمَ  ٌْ ـزِ ٌَ  ــتْـنَ أسْـوَدَ فَــاحِــمٍ وفَـرْعٍ 

ــثٍ كَــقـِـنْــوِ الـنَّ                    ٌْ  ــخْـلـَةِ المُتَـعَـثْكِلِ أثـِـ
 الـعُـلا  إلىـشْـزِرَاتٌ غَـدَاثـِـرُهُ مُـسْـتَ 

 تَـضِـلُّ الـعِـقَـاصُ فـًِ مُثَـنَّى وَمُرْسَـلِ                    
رٍ وكَـشْــحٍ لـَطِـٌـفٍ كَـالـجَـدِ  ـلِ مُخَـصَّ ٌْ 

ـلِ                    ًِّ الـمُـذَلَـّ ـقـِ  وسَــاقٍ كَـأنُْــبُــوبِ الـسَّ
هُ وتَـعْـطُـو بـِرَخْـصٍ  ـرَ شَـثْـنٍ كَـأنََّ ٌْ  غَـ
ـعُ ظَـبْـًٍ                      ٌْ ـكُ إسِْـحِلِ أومَـسَـ أوأسََـارِ ٌْ 

ــلامَ  ـهَا تُــضِــًءُ الــظَّ  بـِالـعِـشَـاءِ كَـأنََّ
ــلِ مَ                     ـنَـارَةُ مُــمْــسَـى رَاهِــبٍ مُــتَــبَــتِّ
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تُ  ٌْ  المِسْكِ فَـوْقَ فِراشِـهَا  وَتُضْـحًِ فَتـِ
لِ                        ـحَى لمَْ تَنْتَــطِقْ عَنْ تَفَضُّ  نَـؤُومُ الضَّ

ـرْنُـو إلى ٌَ ـمُ صَـبَـابَـةً  مِـثْـلـِهَـا  ٌْ  الـحَـلـِ
ـنَ دِرْعٍ ومِجْـوَلِ                        ٌْ تْ بَـ  إذَِا مَـا اسْـبَـكَـرَّ

على ٌتركه فقٌرا ، الأقسمٌن إلىفقٌا أٌقسم الفنان لوحته    
والوردة الحمراء  ، ما كان من اناء الفاكهةلّا إمن الألوان 

 ذات الدلالة الحسٌة المعروفة عند المتلقً.
نقش البلاط لوان مكررة، انه ؤأما القسم الثانً فٌلونه ب   
 رضً.الأ
 ،شواقأهً علاقة تحكمها  ةأان العلاقة بٌن الرجل وامر   

 ووردة حمراء. ،وتمنٌات باللقاء ،وهٌام
خرى تحمل الفراش بٌن ٌدٌها تقدمه أة أوفً اللوحة امر   

فعال حسٌة، أما ستنتجه الوردة الحمراء من لسٌدتها استعدادا لِ 
 والفراش كناٌة عن مخدع النوم.
*** 

 ما ٌستر لّا إفنان لوحة تمثل امرأة شبه عارٌة وٌرسم ال   
خرى أة أوامر وسطها، ورجل مختبا تحت السرٌر،

تتلصص من خلؾ الستارة، وفً مقدمة اللوحة اناء ملًء 
 بالفاكهة، وخاصة التفاح )فاكهة الؽواٌة(.

ان تركٌز الفنان على اناء الفاكهة بتلوٌنه، وعلى وضع    
المتلصصة، هو تؤكٌد على ان  مرأةالهالة صفراء على 

ٌة كانت فً وضع سابق ؼٌر مرٌح شبه العار المرأة
 خرٌن مع الرجل.للآ
وقد تناصت اللوحة مع قصٌدة الشاعر الأعشى أبو بصٌر    

 مٌمون بن قٌس:
 رّاءُ فرعاءُ مصقول عوارِضَها غ

 تمشً الهوٌنا كما ٌمشً الوجً الوجلُ                  
 كأن مشٌتها من بٌتِ جارتها 
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 مرُّ الســــــــــــحابةِ لارٌث ولا عَجــــَـــــلُ               
*** 

م أقصٌدة ) فلا تسؤلً ( التً ؼنتها وٌتناص الفنان مع    
، فٌرسم كلثوم تشكٌلٌا، وهً من شعر بكر بن نطاح الحنفً

ة فً وضع خاص، حٌث تبان ملامح الاكتناز أرجل وامر
المتلقً، وقد وضعت  إلىدارت وجهها أالتً  المرأةعلى 

سه أووسط الرجل الذي بان ر ،لفافات ؼطاء على وسطها
 المرأةالحلٌق وقدمٌه فقط، وهذا تركٌز من الفنان على 

 المكتنزة باللحم، ودورها فً المضاجعة.
*** 

احمد شوقً ) ٌاجارة الوادي ( التً ٌقول  ةوعن قصٌد   
 فٌها:
 ٌب العناق على الهوى أدر ما ط))لم 

 والروض أسكره الصبا بشذاكِ                               
 اق تصرخ فً دمً لم أدر والأشو

 حتى ترفق ساعدي فطواك                                  
 ف بانكِ فً ٌدي دت أعطاأووت

 واحمر من خدٌهما خداكِ((                                 
تناص الفنان فٌصل لعٌبً مع موضوعة هذه القصٌدة،    

خر الذي هو فً شواق للآلٌة تفوح بعطر الأٌفرسم لوحة تشك
راح ٌلون ما فً النصؾ الوسطً  الألوانعناق مستمر، وب

المتعانقة فً وضع شبقً  المرأةمن اللوحة لٌبرز جسد 
 اكتنازا باللحم. أكثرمعروؾ، وجسمها 

ان وجه الرجل المعانق فً اللوحة ٌعكس وجه الفنان    
ن ٌعٌش أذه اللوحة تجسٌد لحلم الفنان فً فٌصل لعٌبً، هل ه

 ترك الاجابة للمتلقٌن. أفً حالة عناق دابمً؟ 
نجز لوحة أو ،ومن القصٌدة ذاتها تناص الفنان لعٌبً معها   

 تفوح بعطر المنجز الاسلامً فً فن العمارة.
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، ببناء رٌب، وهم فً وضع مط الشابٌن المتعانقٌنفقد أحا   
ٌة نٌة تبدأ بالآآحاطه بآٌات قرأعلى الطراز الاسلامً، و

ٌمارسونه من )بسم الله الرحمن الرحٌم ( لٌإكد الفنان ان ما 
 ن والاسلام.آعمل هو محمً من القر

*** 
باظة )همسة أص الفنان مع قصٌدة للشاعر عزٌزي وتنا   

الفنان محمد عبد الوهاب، فً لوحة تفٌض حابرة ( ولحنها 
 رقصا، تقول القصٌدة:

 م نعتنق والهوى ٌغري جوانحنا "ل
 وقد تعانق روحـــــــانا وقلبـــانا "                   

*** 
ؼنٌة أعبً تناص الفنان لعٌبً مع كلمات ومن الشعر الش   

ٌن البنفسج( فً كتبها الشاعر رٌاض النعمانً بعنوان )بسات
ثثها بوسابل التواصل ) السلم ( أ، وقد نٌوحة رسمها لعشٌقل

جواء الرومانسٌة فً لٌل ، وبالأوبرسول المحبٌن )حمامة(
ٌظهر فٌه هلال ونجمة، وعلامة العشاق الحسٌة ) الوردة (، 

 ٌقول فٌها:
 "بساتٌن البنفسج غفت بعٌونج

 وطاٌر بالشعر سرب الحمام
 أنا مجنون .. أنا مجنون

 وخذانً الهوىانا مجنون 
 واطوّح غرام ........ "

*** 
رسم  إلىالفنان فٌصل لعٌبً استعار من الشعر ما ٌوصله    

شٌاء للمتلقً، وتعٌد أشٌاء وألوحة تشكٌلٌة رابعة تقول 
 خرآومعانٌها مجددا كلما قرأها متلق وتولد دلالاتها  ،نفسها

 لّا إ، اثاث لوحاته فٌما بٌنها جمٌعآوٌكرر الفنان الكثٌر من    
ومعان متعددة، فاناء  ٌا،ودلال ،التكرار هذا ٌنضح ابداعا ان
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، لٌكون وهو ٌحوي التفاح ،ؼلب لوحاتهأالفاكهة ٌتكرر فً 
ساسٌة لها دلالتها الرمزٌة فً اعطاء معنى الؽواٌة، أموتٌفة 

ما ٌدل على  أو –والوردة وما تمنحه من دلالات، والفراش 
خر ٌتكرر بصورة ابداعٌة مثمرة، والسرٌر هو الآ –الفراش 

 المرأةوجسد  وترفها، المرأةالخشبً الدال على ارستقراطٌة 
ٌتكرر بوضعٌات تبرز حالة  أٌضاوالعري  ،المكتنز باللحم

 الابداع التً تقدمها تخطٌطات الفنان لعٌبً.
وتناص الفنان فً لوحات كثٌرة مع قصابد عربٌة قدٌمة،    

عر عامً، فكان خطابه التشكٌلً ٌعكس وقصابد مؽناة، وش
ؼان، وقد قدمه فً أٌسمعه من شعر و أورإٌته لما ٌقرأه 
 القلٌل القلٌل لما ٌرٌد لّا إمن صفاتها  الألوانلوحات لم تكن 

 التركٌز علٌه.
خٌرا ٌقول بٌكاسو: "بعد كل شًء، والفنون كلها واحدة، أو   

م المشاعر ٌمكن أن نكتب لوحة بالكلمات كما ٌمكن أن نرس
 فً قصٌدة ".

*** 
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 إنموذجا"إناء الفاكهة"
 (ٔ) الفنان فٌصل لعٌبً وتجربته فً الفن التشكٌلً العراقً
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"لن تكون حٌاة الناس عادلة إلا إذا كانت طافحة 

 -نتارامبر -بالجمال"
للفاكهة دور كبٌر فً الحٌاة، وفً فن التشكٌل. وقد عرفت    

الفاكهة منذ ان خلق الانسان كمادة ؼذابٌة، ثم صارت علامة 
صحاب أو ،للعوابل الؽنٌة لؽلاء سعرها حتى بات الملوك

الكتابات  أوالرباسات عبر التارٌخ كما ٌظهرون فً الرسوم 
ٌمن الأ ن فً فراش على جنبهمومستلق مالتً وصلتنا وه

حبات العنب، بكل فرح  أولون ثمرات الفاكهة، واٌتن
  .وانشراح

انابها المملوء بها، فً  أووقد استلهم الفنانون الفاكهة،    
ما لتشكٌل لوحة فنٌة تعبر عن أ: لوحاتهم التشكٌلٌة لسببٌن

صبحت لدٌنا مدرسة أ، وبهذا جمالٌة الفاكهة ووضعٌاتها
عة فً لوحات تشكٌلٌة تستخدم الفاكهة بتشكٌلات متنو

ندعوها " حٌاة صامتة " وقد اشتهر فنانون بذلك فً العالم، 
لتكون ثٌمة فً اللوحة التشكٌلٌة ٌعبر بها الفنان عن رأٌه،  أو
 ل ان ٌؽٌبه فً لوحته تلك.واٌرمز بها عن شًء ٌح أو
الفنان فٌصل لعٌبً واحد من الفنانٌن المقتدرٌن الذي    

ثٌرا فً لوحاته، لٌس من باب الترؾ استخدم اناء الفاكهة ك
 steelالتشكٌلً، ولا ان تكون لوحته تلك من لوحات " 

life الحٌاة الصامتة " وانما كان ٌعبر من خلاله عن شًء
ٌضمره داخل تكوٌنات تلك اللوحة، وٌرمز به عن هاجس ما 

وحكاٌاتنا الشعبٌة  ،فً شعوره، وقد كان الشعر العربً القدٌم
صبحت التورٌة اسلوبا له عند أهاجس الذي لًء بهذا التمت

 التحدث به.
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لعٌبً، وهو  ان محتوٌات اناء الفاكهة الذي استخدمه الفنان   
نتصب على قاعدة، وكما ٌظهر فً ٌعلى شكل نصؾ دابرة  

هً  اللوحة التشكٌلٌة التً رسمها الفنان له، هذه المحتوٌات
سود، ثمرة تفاح، ثمرة بٌض والأعنقودٌن من العنب الأ

راق شجر الفاكهة، وقد أوبرتقال، ثمرة رمان، شٌؾ رقً، 
ٌضٌؾ لهذه المحتوٌات فً الاناء المستخدم فً اللوحات 

 ثمرة الموز.
 أوان الخطاب التشكٌلً للفنان لعٌبً المإثث بالفاكهة،    

ؤتً معبرا عن الحالة الارستقراطٌة التً تعٌشها ٌ، انابها
 وصفها الشاعر امرإ القٌس حٌن قال:الفتاة، وكما 

 وكشح لطٌف كالجدٌل مخصـــــــــر     
 وساق كأنبوبِ السقً المُذلــــــــــل                     

 وَتَعْطو برخَصٍ غٌرِ شَثْنٍ كأنّـــــــهُ        
 ٌكُ إسحــــــلِ أومس أوأسارٌعُ ظبً                      

 تُضًء الظلامَ بالعشاء كأنــــــــــها  
 منارة ممسى راهــــــــــــــب متبتل                    

 وَتُضْحً فَتٌِتُ المِسكِ فوق فراشها      
لِ                        حى لم تَنْتَطِقْ عن تَفضُّ  نؤومُ الضُّ

وعٌشتها  ،فوصفها بـ " نإوم الضحى " لاستقراطٌتها   
 .الهنٌة

وكذلك فان " إناء الفاكهة " ٌؤتً فً ذلك الخطاب على    
 وتعبٌرٌة، هً:  ،ثلاثة مستوٌات تشكٌلٌة، رمزٌة

مستوى جمالً فً خطابه التشكٌلً الذي نقل الحٌاة  – ٔ
فً  أو"،  ٕٙٔٓ -العامة للناس، كما فً لوحة " المقهى 

 روافً لوحة "الفتاة مع سم أولوحة " الشاب والناركٌلة " 
الشاي" اذ استخدم اناء الفاكهة كحالة جمالٌة فً اللوحة مع 

انً على الرفوؾ، وهذا ما ٌقرأه المتلقً العادي ومجموعة الأ
 ان المتلقً النبٌه ٌقرأ شٌبا ؼٌر ذلك، انه ٌقرأ فً لّا إ، للوحة
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" ما ٌضمره الفنان خلؾ هذا  ٕٙٔٓ -لوحة " المقهى 
ء على الرؾ بٌن الترتٌب فً اللوحة، إذ وضع هذا الانا

رأسً الشاب البؽدادي الذي ٌشرب الناركٌلة، الذي ٌفوح 
المتسولة التً ٌقؾ خلفها ابنها،  المرأةوفحولة، و ،رجولة

ونحن كمتلقٌن نقرأ ما ٌضمره الفنان على ان الشاب ٌحمل 
لرجولة التً ما فٌه من عنفوان ا، لِ المرأةهاجسا جنسٌا تجاه 
 وضعها الفنان فٌه.

ز وٌعبر الفنان باناء الفاكهة فً لوحاته التشكٌلٌة لٌرم أو -
روي عن الحالة الجنسٌة التً تحلم بها الفتاة المستلقٌة، حٌث ت

بعض  أواشعارا قدٌمة،  أوتلك اللوحات حكاٌات شعبٌة، 
 ؼانً.الأ
الجنس فً لوحات تضم فتاة وفتى  إلىمستوى رامز  - ٕ
التً صدرها قؾ خلؾ الستارة متلصصا علٌها، مثل اللوحة ٌ

 (:ٗببٌت شعري ٌقول )لوحة / 
 هــ* ٌا ناعساً رقدت عٌونه   مضناك لا تهدا جفونـ

 ـــــه   ان لم تعنه فمــن ٌعٌنهحمل الهوى لك كل  
ان ٌضعهما فً وضعٌة جنسٌة ما، والحلم الذي ٌحلمان  أو  

حالة النشوة الجنسٌة، كما فً اللوحة  إلىبه وهو الوصول 
 (:٘شعري ٌقول )لوحة /  التً صدرها ببٌت

ٌّعها سَلمِــَــتْ ٌدهُ   * مولايَ وروحً فً ٌـدهِ   قد ض
 ناقوسُ القلبِ ٌـــــدّقُ لهُ   وحناٌا الأضلعِ معبــــدهُ   
 وكذلك فً اللوحة التً صدرها بقول إبن حٌوس الشعري:   

 * فعِْلُ المُدامِ ولونها ومذقها   فً مقلتٌه ووجنتٌه ورٌقه 
مستوى ثالث فً لوحات كثٌرة ضمت فتاة مستلقٌة فً  – ٖ

وضعٌة ارستقراطٌة لا ٌؽطٌها سوى قطعة قماش تلفها على 
ثمرة واحدة من الفاكهة، كما فً  أووسطها، مع اناء الفاكهة، 

 (:ٙاللوحة التً صدرها بعبارة تقول )لوحة / 
 *عن العشّاق سألونً وأنا فً العشقِ لا أفهمْ ! ؟
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*** 
ع الفنان الفتاة والفتى ضمن كادر تشكٌلً ٌضم وض   

كما  ،قواسوهً الأ ،وما اشتهر منها الرٌازة البؽدادٌة،
 (. 1فً)اللوحة / 

*** 
فً اللوحات التً ٌستخدم فٌها الفنان فاكهة التفاح، وهً    

فاكهة تحمل رمزا جنسٌا ورد فً اسطورة آدم وحواء، إذ 
قٌة وبجانبها ثمرة تفاح، نجد اللوحة قد اشتملت على فتاة مستل

ان  أوها من الاناء، ان تحمل بٌدها هذه الثمرة التً اختارت أو
الثمرة هذه تصاحبها ثمرة الرمان، وهً فً حكاٌاتنا الشعبٌة 

النوع، فقد  ، وكذلك رمزا لاستمرار أٌضاذات رمز جنسً 
 أوضمت اللوحات هذه فتى وفتاة فً وضعٌة جنسٌة معٌنة، 

ان ثمرة التفاح هذه قد خرجت من اناء الفاكهة فٌما ٌتلصص 
على الفتاة المستلقٌة فتى من خلؾ الستار، والاثنان ٌحلمان 

 بالجنس.
ان تنوعات استخدام ثمرة التفاح فً اللوحات التشكٌلٌة    

 ،للفنان لعٌبً ٌعطً رسالة مإداها انه خطاب تشكٌلً متمكنا
ٌع ان ٌستخدم أي مفردة وتعبٌرٌا، وٌستط ،وقادرا فنٌا

ن واحد، وهذه الرسالة هً رسالة آوفنٌة فً  ،تشكٌلٌة بحرفٌة
دوات الفكرٌة للفنان فً دوات التعبٌرٌة مع الأالأ تتوافق فٌها
 هذا المجال.

فً اللوحات التً استخدم فٌها الفنان لعٌبً الوحدة    
 " ثمرة الفاكهة فقط "، قام أوالتشكٌلٌة " اناء الفاكهة "، 
المتلقً لٌس كوحدة جمالٌة  إلىبتلوٌن هذه الوحدة لٌبرزها 

فحسب وانما وحدة ترمز وتعبر عن شًء ما، وعلى المتلقً 
ما ترمز وتعبر عنه،  إلىان ٌعمل تفكٌره فً الوصول 

 (.1)لوحة /
*** 
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ومن الملاحظ فً الخطاب التشكٌلً للفنان انه رسم الفتاة    
بٌرا عما ٌطلبه الرجل من وهً مكتنزة الجسد، وهذا ٌؤتً تع

، وقد تحدثنا عن ذلك فً دراسة لنا نشرت المرأةجمالٌة جسد 
 المرأةالوهاب بعنوان ) ة" عن الفنانة عالٌفً جرٌدة "الحقٌقة

البدٌنة بٌن الشعر والفن التشكٌلً... الخطاب التشكٌلً لجمال 
( إذ بٌنا إنموذجاالبدٌنة...الفنانة عالٌة الوهاب  المرأة

التً ٌبحث عنها الرجل الشرقً  المرأةمواصفات جمال 
همها هو أات ووالعربً على الخصوص، ومن هذه المواصف

 ،اكتناز الجسد كما ورد فً الشعر العربً القدٌم خاصة
واللوحات التشكٌلٌة للفنانة الوهاب، والفنان لعٌبً لم ٌخرج  

 على حدود هذه المواصفات الجمالٌة.
*** 
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 لفن التشكٌلً الفطري فً العراقا
 (ٔ) إنموذجا الغرٌباويخطاب الفنان الفطري كرٌم ناصر 

 

 
 

                                                           
(1)

 .3112/  2/ 4جرَذج الحقُقح  ترارَخ  
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الفن قبل كل شًء هو شعور واحساس ذاتً، ٌنبعان من    
 خرٌن.ت الفرد لٌشعا فً فضاءات حٌاة الآذا

وللفن التشكٌلً الفطري تارٌخ طوٌل، انه، وقبل افتتاح    
والاكادٌمٌات التً تدرس الفن، كان الفنان التشكٌلً  ،المعاهد

والوانه، وانشاء  ،الفطري ٌبدع كثٌرا فً خطوطه
الموضوعات، وخٌر مثال على ذلك رسومات النبً )مانً 

م( التً زٌن بها كتابه ٕٙٔالبابلً( )المولود فً بابل 
الروحً، وكذلك الفنان التشكٌلً التً ما زالت رسوماته 

 -ٕٕٗٔوهو الفنان ٌحٌى الواسطً عام ) ا،لة بٌننوامتد
( الذي رسم الكثٌر من مقامات الحرٌري، وهو من 1ٕ٘ٔ

 .الؽرٌباويالمدٌنة نفسها للفنان 
عمال لأالفن التشكٌلً الفطري ٌطلق على ومصطلح ا   

، واتساع الخٌال، الفنٌة الذاتٌة التعلم، والتً  تهتم بالبساطة
فهً لا تصنعه، بل انها تدرب  كادٌمٌة للفن،ما الدراسة الأأ

 الفنان لٌستوي عودة، وتوجهه.
والابداع بانواعه، والذى ٌدوم مع الزمن مإثرا فً الذي    

، هو ابداع يرواالتح أو، لىاالجم أوٌلٌه التؤثٌر التؤملى، 
سباب أ، وٌحمل فً ذاته أصٌل له مواصفات الاصالة

من  ،النوع دٌمومته عبر التارٌخ، والفن التشكٌلً هو من هذا
 أو، خذ تسمٌة وطابع الفن التشكٌلً الفطريؤالابداع، والذي ٌ

نه وانسانى، لأ ً،، فالفن الفطرى هو فن عالملهذا البدابً،
وعفوٌته، فهو ٌعتمد الموهبة،  ،وصدقه ،ٌحمل اصالته

 والموهبة فقط لا الدراسة.
ل الموضوعات، واجرأة فى تن أكثران الفنان الفطرى    
حوارا مع تابوات  أكثرعرٌا للشعور المخبا فٌه، و أكثرو
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الاجتماعٌة التً تصول وتجول داخل  أوالمجتمع الدٌنٌة 
 مجتمعاتنا.

*** 
 والمدرسة الواقعٌة الغرٌباويالفنان 

-------------------------------------: 
 حد تعارٌفها هً:أالواقعٌة فً الفن كما جاء فً    
 ،ومناظر طبٌعٌة ،أعٌننا من مجسمات ))نقل لكل ماتراه   

 ،وحالات من الواقع نقل طبق الأصل، كالأدوات
والشوارع. كما ترصد عٌن  ،حتى الأزقة أو ،والأشخاص

ٌخص المجتمع. وقد  الفوتوؼرافٌة الٌوم واقع معٌن الكامٌرا
وأحاسٌس الفنان فً رصد هذه  ،تدخلت عواطؾ

 الأعمال.((.)منقول(
جمٌع لوحاته من خلال  الؽرٌباوينجز الفنان أقد ل   

المدرسة الواقعٌة التً اعتمدت على معالجة الواقع برسم 
ضواء الكاشفة على جوانب منه ، وتسلٌط الأاشكاله كما هً

ٌسجل  جمهور متلقٌه، باسلوب إلىٌختارها الفنان لاٌصالها 
دقابق الواقع، وكؤن الفنان ٌحمل بٌن ٌدٌة كامٌرا لتصور 

لمنطق الموضوعً جانبا مثٌرا من ذلك الواقع، حٌث جعلت ا
انكار  إلىفٌما ٌنجز، وهذا ٌدفعه  الحاكم وفً رإٌة الفنان ه

 ذات الفنان.
مانة أبض الحٌاة الٌومٌة فً بٌبته بكل صور الفنان ن   

اللوحة،  التدخل فً موضوعون ان ٌدع لذاته واخلاص د
 لهذا نراه قرٌبا جدا من متلقٌه.

وقد اتصؾ المنجز الفنً التشكٌلً للفنان الفطري كرٌم    
 همها:أالؽرٌباوي، بصفات من ناصر 

ٌبٌة الشعبٌة وما ٌدور فً تفكٌر ل الموضوعات البواتن -
 بناء الشعب من العامة.أ
 .احتفابه بالتفاصٌل الدقٌقة لموضوع اللوحة -
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 بحرفٌة زابدة. الألواناستخدام  -
 والبقاء ضمن المدرسة الواقعٌة. ،الابتعاد عن مدارس الفن -
 ة.الفوتوؼرافٌحد اللقطة  إلىالوصول باللوحة  -

فً هذه الدراسة سنلج عالم هذا الفنان الفطري التشكٌلً،    
لنتعرؾ على منجزه الذي وزعه على مجموعة لوحات 
عدٌدة، والذي رسم فٌه البٌبة المحلٌة التً ٌعٌش فٌها بكل ما 
اؼتنت به هذه الحٌاة، حٌث ٌقٌم فٌها الرسام على تنافذ 

ة، ٌالفوتوؼرافاستعاري بٌن بعدٌن فً العمل، هما: الدقة 
لتاكٌد الزابد على ة، هو االفوتوؼرافٌوالقوة، ونعنً بالدقة 

ثٌث اللوحة بالمكونات الدقٌقة للموضوع المرسوم، وكؤن ؤت
 هناك كامٌرا قد انجزت اللوحة.

فً  -وهو القوة  -وٌتجسد البعد الآخر للموضوع المرسوم    
 جرأة  المرسوم، وتقدٌمه للمتلقً.

 بالموضوعات التالٌة: وقد اهتم منجزه التشكٌلً   
 اهتمامه بالبٌبة الشعبٌة المحلٌة. -
اهتمامه بالتراث، والتراث الدٌنً العقابدي لبٌبته التً  -

 ٌعٌش فٌها.
اهتمامه برسم مواضٌع حدٌثة لها علاقة به وبالناس  -

 المحٌطٌن به.
نجز الفنان عدة أ، فً اهتمامه بالبٌبة الشعبٌة المحلٌة   

لقه بتلك البٌبة، ومدى تؤثره بما لوحات تعكس مدى تع
ستلهم الفنان البٌبة تطرحه من قٌم وموضوعات، فقد إ

المتمثلة ببٌبة مدٌنة الحً، برٌشة أكادٌمٌة  صٌلة،العراقٌة الأ
واقعٌة، وقدم موضوعات فولكلورٌة، وتقالٌد شعبٌة، اضافة 

والأرٌاؾ، وكذلك قدم  ،والقرى ،للمهن الشعبٌة فً المدن
 ،الطبٌعة الرٌفٌة الزاهٌة، وما تبقى من أطلال بٌوتها

مور أٌدور من ولوحات الشوارع وما ٌحدث فٌها  وأزقتها، و
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شعراء الجاهلٌة فً نها تترجم قصابد ؤلعاب الطفولة، وكؤك
 طلال.البكاء على الأ

ل الشعراء الذٌن وقفوا أوالشاعر الجاهلً امرإ القٌس    
 لأطلال فً معلقته فقال:على ا

  قِفا نبكِ مِن ذكرى حبٌبٍ ومنزِلِ   
 بسِقطِ اللِّوى بٌنَ الدّخُول فحوملِ                       

عْفُ رسمُها      ٌَ  فتُوضحُ فالمْقراة لم 
 لمِا نسجتها من جنوبٍ وشمألِ                          

 ترَى بَعَرْ الأرامِ فً عرصاتها    
 وقٌِعانها كأنّهُ حَبُّ فلُفلُمِثل                             

طلال القدٌمة الفطري هو الاخر من المهتمٌن بالأوفناننا    
حٌاء، فهو ٌصور شوارع تطل علٌها بٌوت والأ ،للمناطق

مسكونة بالحٌوات النابضة بالحٌاة،  لكن دورها قدٌمة جدا، 
زقتها ترابٌة، أرضٌة أ، وأٌضاوشبابٌكها قدٌمة  ،وابوابها
 وموحلة.

الة، وكذلك شمل هذا الاهتمام، لوحة الحلابة، ولوحة الؽزّ   
ولوحة الراعً، ولوحة فً المقهى، ولوحة الملاٌات، ولوحة 
جلسة فً المضٌؾ، ولوحات ما ٌحدث على جرؾ النهر، 

 .الؽرٌباويبدع الفنان أ، وؼٌرها مما ولوحة الحمالٌن
نجز أوالتراث الدٌنً العقابدي،  اث،وفً اهتماماته بالتر   

مجموعة من اللوحات المعبرة عن  الؽرٌباويالفنان الفطري 
 لها فً لوحاته من مثل لوحة: البدو،واالمواضٌع التً ٌتن

خوة أ، ولوحة رمً العدٌد من لوحات واقعة الطؾ كذلكو
 ن.آفً الجب التً جاءت متؤثرة بالقر خٌهمٌوسؾ لأ

نجز الفنان أ، فقد لوحات شخصٌة وعن اهتمامه بانجاز   
من  ،مجموعة من اللوحات عن هذا الموضوع الؽرٌباوي

لوحة الفنان مع وفد نقابة الفنانٌن العراقٌٌن، وهً حتما  مثل:
 منقولة من صورة فوتؽرافٌة.
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كذلك لوحة لنقٌب الصحفٌٌن السابق والحالً مع صورة    
 للجواهري.

*** 
وراء هذه الرسوم لٌست فى براعة  ان القٌمة الفنٌة التى   

والأداء الفنً، ولكن فى حساسٌتها، والقٌمة الكبٌرة  ،التشكل
رها، وكذلك فى الشعور المتدفق وافى صدق العلاقات وتح

 والمنساب بحرٌة مسإولة.
دواته الفنٌة، الفنان كرٌم أدعو الفنان المقتدر من أ، خٌراأ   

الفنٌة، الواقعٌة،  ان ٌؽادر هذه المدرسة الؽرٌباويناصر 
ساس فً تشكٌل ة التً ٌعدها الأالفوتوؼرافٌالصور و

موضوع انشاء اللوحة التً ٌنجزها، وان ٌنطلق فً انجاز 
ي ان أ، حاسٌسها المتؤججةأ، وموضوعه من ذاته ومشاعرها

الطبٌعة، وما  إلىة فً النقل، وٌخرج الفوتوؼرافٌٌؽادر 
ٌقدمه الواقع من موضوعات ذات حساسٌة فنٌة تجد صداها 

 فً ذابقة المتلقً.
رة، دون ان ٌترك واضاؾ هذا الفنان للواقع الذي ٌحأماذا    

د اللحظات فً صور عدٌدة تجمّ  فً ةالفوتوؼرافٌكامٌرته 
فاد حركٌة الفن فً ذلك ؟ وما دور أوماذا  ؟لتقدمها له جاهزة

 فً ذلك، هذا المخٌال الذي ٌعنً المعرفة ؟ المخٌال
صورة واحدة وجدتها على صفحته فً الفٌس بوك تشٌر    
 إلىانه قد خرج هذه المرة من معطؾ الواقعٌة، وانتقل  إلى

راح ٌرسم لوحته برمزٌة عالٌة،  معطؾ الرمزٌة، اذ انه
 وقد نشرعلى جدار بٌض ممزق علٌه بقع دم،أثثها بقمٌص ؤف

رى ان هذه أو رض،ة حذاء مرمٌة على الأشابك، وفرد
 الشهٌد. إلى –ربما  –اللوحة تشٌر 

*** 
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من محافظة واسط،  الؽرٌباويالفنان الفطري كرٌم ناصر    
، لم ٌدرس الفن دراسه 1ٕٙٔمن موالٌد قضاء الحً عام 

 اكادٌمٌة، لظروفه الصحٌه التً حالت دون ذلك.
*** 
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 جمالٌات فً والطٌور الورود استثمار..  الزجاج على الرسم

 حدٌثة
 (ٔ) الحائك مروة للفنانة التشكٌلً المنجز
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 سهل فهو الممتنع، السهل فنون من فن الزجاج علً الرسم   
 ان  على قادر انه ٌرى بمنظره، وٌتمتع ٌلمسه، أو ٌراه، لمن

 .مثله ٌنجز
 مهارة إلى ٌحتاج اذ بانجازه، القٌام ٌحاول لمن وصعب    

 ٌضفً حٌث ، ودقة صبرا وٌتطلب كبٌر، واتقان عالٌة،
 .علٌه المرسوم للشًء جمالٌة

 نحو ٌجذبنا التشكٌلٌة الفنون كباقً الزجاج على الرسم    
 النباتات تصوره التً الجمال عرشه على ٌتربع افضل عالم

 زجاجً لوح على الهندسٌة، الأشكال أو المنقوشة، والطٌور
 الشمس ضوء تمرر انها الٌها، النظر ٌجذب ولن لم عادي
 قد أبوابها أو نافذتها كانت التً البناٌة داخل القمر ونور

 .الزجاجٌة الألواح بهذه تزٌنت
 عرفتها التً الفنون من فن الزجاج على الرسم ان   

 الحضارة عرفت إذ ، – وؼربٌة شرقٌة - القدٌمة الحضارات
 الزمان، قدٌم منذ الفن هذا الرومانٌة والحضارة الإؼرٌقٌة،

 فً خاصة - المسٌحٌة الدٌانة واتساع انتشار فترة فً أما
 تلوٌن فً خاصة كبٌرا، رواجا الفن هذا لاقى فقد - الؽرب
 رسم خلال من وكذلك والأدٌرة، الكنابس نوافد زجاج

 شخصٌات النٌاتات ؼٌر تصور التً والفسٌفساء الاٌقونات
 للرموز تمثٌلها هو الرسوم تلك ٌمٌز ما وان أٌضا، دٌنٌة

 اذ مقدسة، و كبٌرة رمزٌة من تحمل ما و المقدسة، الدٌنٌة
 كانت التً البناٌة داخل القمر ونور الشمس ضوء تمرر

 بصور الزجاجٌة الألواح بهذه تزٌنت قد أبوابها أو نافذتها
 .ومقدسة رمزٌة
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 جمالٌة لٌظفً الشرقً البٌت إلى الملون الزجاج دخل   
 والآثاث والشبابٌك، الأبواب، تحلٌة خلال من كبٌرة

 التزٌٌنً الفن هذا وانتشر ازدهر حٌث وألوانه، برسوماته
 العمارة فً كما العراق، فً الحدٌثة العمارة فً الجمٌل
 .أٌضا القدٌمة

 عن تتحدث وهً"  الحابك مروة"  الفنانة مرة قالت   
 هو كما العراقٌة بٌبتنا فً الزجاج على الرسم فن ازدهار
 :الأخرى البٌبات فً ٌزدهر

 والمتعة الفرح جلب هو الفن من النوع هذا نجاح ان))    
 فً ٌزٌد فهو.. الخ... و والبٌوت المدن بتزٌٌن وذلك للناظر
 القٌمة فً وٌزٌد القومٌة الثقافه وٌنشر الفنً الذوق تنمٌة

 .الأمة تلك سمعة من وٌزٌد العالم من البقعه لتلك الحضارٌة
 الأعمال مع متجاورٌن ٌعٌشون الذٌن المواطنٌن ان كما   

 وٌحسون الخاصة لحٌاتهم لهم دالة نقطه وتكون بها ٌحسون
 .اكثر الحٌاة بحركة

 علٌها الحصول ٌمكن لا كبٌرة ثمرة بالحٌاة والإحساس   
 الحسٌة العلاقات مجموعة من تتكون فهً الحسً بالشكل

 كانت ما حقٌقة لابراز البعض بعضها وٌنظم تتجمع التً
 الشخصٌة بتكوٌن إلا لاٌتكون وهذا الإنسان داخل مكبوته
 الكفاٌة فٌه ما والإدراك الوعً من ٌمتلك الذي للفرد الذاتً

 ، الرإٌة فً النظر وجهه له ٌحقق ما إلى للوصول
 ٌعٌش البٌبة معنى وٌفهم الطبٌعة ٌتعشق من ان.. والتصور
 معها وٌتفاعل فٌها ٌعٌش التً للبٌبه تصوٌرٌة فنٌة بمشارٌع
 عملٌا ارتباطا ٌرتبط أن الفنان على وبذلك لها فٌخطط
 من والتضحٌة الوطن حب فٌه ٌعزز الارتباط وهذا بطبٌعته

 ...((.أجله
 مجسدة نجدها فنٌة، مهارة إلى ٌحتاج الزجاج على والرسم   
 التً الفنانة تلك الحابك، مروة العراقٌة التشكٌلٌة الفنانة عند
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 حٌث للحٌاة، الفنٌة نظرتها وتعددت التشكٌلً، خطابها تنوع
 التً اللوحات من الكثٌر التشكٌلً الفنً منجزها فً جسدت
 المؤساة طؽت وقد وشخصٌة، عامة معارض فً شاركت

 بعد العراقً الشعب وٌعٌشها الموصل، فً تعٌشها التً
 .التشكٌلً المنجز هذا على ٖٕٓٓ

 عدٌدة، مناح وأخذ  التشكٌلً الفنانة هذه منجز تنوع   
 :منها مساراته، فتعددت مختلفة، وأنواع

"  الرحٌل"  لوحة مثل كنفها، فً تعٌش التً للبٌبة تمثٌلها -
 مصورة لها، الطبٌعٌة والمناظر الجبلٌة، البٌبة عكست التً

 بٌن حل ان بعد مؤساوٌة و حزٌنة، برإٌة الأخاذ جمالها
 اللون فبات قبح، إلى جمالها فاحال الاجرامً داعش جنباتها
 .كبٌبا حزٌنا بات عندما صوره بؤحسن مستؽلا

 التً للمؤساة رسمتها بلوحات تمثل الذي الابداعً منجزها -
 المجتمع نصؾ وخاصة العراقً، المجتمع وطبها تحت ٌنوء

 الحابك الفنانة ابداع بجل حظٌت التً"  المراة" العراقً،
 من ابتداء فٌها شًء كل على ترتسم المؤساة فكانت التشكٌلً،

 فاحالته والفرح بالسعادة منٌرا كان الذي وجهها ملامح
)  لوحة مثل وأوجاعها، آلامها ٌعكس حزٌن وجه إلى المؤساة
 المتشحة المرأة)  ولوحة(  أطفالها تحتظن التً الرٌفٌة

 الأمام إلى وتنظر واحدة عٌن وجهها من تبرز حٌث بالسواد،
 وؼٌرها،( الظلام تعٌش وقباب فارؼة، مشاحٌؾ لترى

 وألم حزن العراقٌة للمرأة المشرق الوجه ذلك على فانعكس
 .الٌوم نعٌشها التً المؤساة

 التً( لاٌؾ الستٌل" )  جامدة حٌاة"  لـ التشكٌلً منجزها -
 بتؤثر تكتب اللوحات احدى وعلى كثٌرة، لوحات منها أنجزت

 (.الحزٌن ظرفً فً جامده حٌاة مثل - جامده حٌاة) كبٌر
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 نحو مظاهرات) لوحة مثل النقدٌة، السٌاسٌة اللوحات -
(  العدالة أٌن)  لوحة و( الجمٌع الأفضل والمستقبل التؽٌٌر

 .وؼٌرهما
 تعكس التً وجمٌلة، متنوعة وزخارؾ للؤطفال، لوحات -

 .الطفولة وأحلام خٌالات
 (.البصري الفن" ) آرت أوب" لوحات -
 .الجرافٌك لوحات -
 .الزجاج على الرسم -

 منجزها مفردات انجاز فً استخدمتها التً المواد أما   
 ولوحة الكنفاص، لوحة بٌن ما متنوعة فهً التشكٌلً
 .الورق ولوحة الزجاج، ولوحة القماش،

 التشكٌلً المنجز هذا تقدٌم فً عدٌدة ألوان استعملت وقد   
 على الرسم وألوان والمابٌة، والاكرٌلٌك، الزٌت،: مثل

 .السوفت وقلم الفحم، وقلم الخشب، والقلم الزجاج،
 الداعشً الاحتلال تعٌش التً الموصلٌة الفنانة هذه   

 بالنسبة)  معها حوار فً تقول. الفنً اسلوبها تنوع الظلامً،
 علً ٌفرض الذي هو الموضوع المدارس، كل اعتمد أنا لً

 التجرٌدي، من المدارس كل فكانت( به اشتؽل الذي الاسلوب
 ،(المتعددة الأوجه لوحة مثل) والتعبٌري والواقعً،
 والانطباعً، ،(الآخر الطرؾ من القوة) والرمزي

 تصب فرشاتها فراحت التشكٌلٌة، لذابقتها مٌدانا والسرٌالً،
 .حادة بماساوٌة لوحتها كنفاص على ألوانها

 وتعدد الفنٌة، المدارس بٌن وتنقلها اسالٌبها، تنوع ان   
 ان بسبب جاء قد لوحاتها انجاز فً المستخدمة الوسابل
 آمن، وؼٌر مستقر، ؼٌر مجتمع هو فٌه تعٌش الذي المجتمع
 أمام بل اعضابه، أمام تقؾ التً المعوقات من الكثٌر وتشوبه

 نفسٌتها تؤثٌر تحت التشكٌلٌة، ذابقتها فراحت نفسه، الفنان
 فً تعٌشه الذي الواقع كما الآمنة وؼٌر المستقرة ؼٌر
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 المدارس بٌن تتنقل المحتلة، الموصل وخاصة العراق،
 . الفنٌة والاتجاهات

 الأفكار، طرح فً بالبساطة الحابك مروة اسلوب ٌتمٌز   
 انها تشكٌلٌة، بلوحات الأفكار تلك تجسٌد فً والبساطة

 توزٌع وفً اللوحة، تخطٌط فً وبساطة الفكرة، بساطة
 ترتسم وألوانها وتشكٌلاتها، خطوطها، راحت حٌث اللون،

 .وبساطة راحة بكل اللوحة فً
 للفنانة التشكٌلً المنجز عن سنتحدث السطور هذه فً   

 والورود، الزهورأ رسم فً علاقة له بما الحابك
 جدار، على مكانه سٌؤخذ الذي الزجاجً، اللوح والطٌورعلى

 الشمس، ضوء لٌعكس شباك أو باب، فً أو آثاث، فً أو
 ورسوماته المتعددة بالوانه السماء، فً وهو القمر ونور

 .الجمٌلة
 مهنة التارٌخ هذا بعد أصبح الزجاج على الرسم كان اذا   
 الحابك مروة ٌد على انها إلّا  والاسطوات، العمال، بٌد

 بالألوان، واللعب والخط، الفكرة، ٌستلزم فنا فنا، أصبحت
 إلى اضافة حاذق، فنان مهارة المهارة، ٌستلزم ذاك وفوق
 .الجمٌل الفن هذا فً الأسطة مهارة

 أزهار، علٌه رسم قد زجاجً لوح عشرٌن من أكثر أمامنا   
 الطٌور، وبعض الأشجار، أوراق أخرى، وأشٌاء وورود،

 .والفراشات
 :فً تمثلت التً لوحاتها الحابك الفنانة انجزت   
 أخضر ؼصن فً تنتظم التً الشجر وأوراق الورودأ رسم -

 .جمالً بشكل توزه قد والأزهار الورود فٌما رفٌع،
 البهاء، بعض تضفً جمٌلة بؤلوان متنوعة، ورود رسم -

 .بٌوم ٌوما نعٌشها التً الواقعٌة حٌاتنا فً المفقودة والنضارة
 .بها لوحتها تتشكل حٌث طٌور، رسم -
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 مثل جمٌل، فنً بتنسٌق الطٌور مع والأزهار الورود، رسم -
 (.والطبٌعة البجعة) 
 قد الحابك مروة التشكٌلٌة  للفنانة والثر الؽنً المنجز هذا   

 إذ الفنٌة، أدواتهم من المقتدرٌن الفنانٌن مصاؾ فً وضعها
 واحتراؾ بفنٌة الزجاجً اللوح تستؽل ان تستطٌع انها

 اللوح ٌكون كؤن معٌن، وضع فً علٌه لوحتها فتنجز عالٌٌن،
 فتؤت علٌه، بالرسم فكرتها فتجسد أفقٌا، ٌكون أو عمودٌا،
 أو بعضها، إلى الأجزاء مضمومة كتلة شكل على اللوحة
 .افقٌة بصورة أو الأعلى إلى ممتدة

*** 
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الاسطورٌة و تقنٌات   منطق اللامنطق السرٌالً والذاكرة
 الحاسوب 

 (ٔ) إنموذجادرٌس بنادي إالتشكٌلً المغربً 

 

                                                           
 .1/11/12ترارَخ  342جرَذج الحقُقح ع/   (1)
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خذ شعورك راحة من رقابة العقل لفترة ؤجمل ان ٌأما    
كما  الخٌالفٌلعب زمنٌة، وٌسود عندها منطق ) اللا منطق ( 

وعوالم لم ترتادها مسبقا  ،، فٌسوح بك فً فضاءاتٌشاء
البتة، فٌقود عند ذلك منطق المخٌال الشخصً، والجمعً 
كذلك، فً آن واحد، فٌكون بعد  امتزاج عالم الخٌال بالابداع 

 الحقٌقً ناتجا رابعا هو لوحات من الفن التشكٌلً.
 ن ٌعبرأرٌد به ألسورٌالً " الفوق واقعً " هو فن والفن ا   

فكار، والتصورات اللاشعورٌة المرتبطة ، عن الأعن كل هذا
والتصورات الخٌالٌة  ،فكار، أي عن جمٌع الأبالعقل الباطن

 ،حلام، وكذلك الأالمكبوتة فً دهالٌز العقل الباطن
نً، ش والآاي الابتعاد عن الواقع المعأ والكوابٌس،

عماق العقل أام من عالم اللاشعور المخزون فً والاستله
لٌة نفسٌة تلقابٌة بعٌدة آلٌة التً تحرك الفنان هً ، والآلباطنا

رقابة خارجٌة، ان كانت هذه الرقابة من  أوي تحكم أن ع
 خر.آي مصدر خارجً أمن  أوالعقل، 

هم انجازات الفنان فً هذه السطور سنقدم دراسة لأ   
فكار مؽربً ادرٌس بنادي الذي ٌعتمد الأالتشكٌلً ال

الاسطورٌة ذات الطابع السورٌالً لٌقدمها على شكل لوحات 
تشكٌلٌة متمٌزة، من منطلق "منطق اللامنطق " فً الفن 

 التشكٌلً، وقد تعامل معها حاسوبٌا.
ٌقول الفنان التشكٌلً المؽربً ادرٌس بنادي فً حوار معه    

منشور عن الاساطٌر فً فنه: )إننً شؽوؾ برسومات 
عالم النشوة  إلىتترك فٌك أثرا وتؤخذك  الأنهالأساطٌر 

وتحلق بك فً أفق ؼرٌب الرإى والأحلام، فؤنا متؤثر 
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تؤبط شرا »بالأساطٌر العالمٌة. ٌقال فً أسطورة عربٌة إن 
رأى كبشا فً الصحراء فحمله تحت إبطه فجعل ٌبول طول 

ثقل علٌه فرمى به فإذا هو  الطرٌق علٌه فلما قرب من الحً
فكرة سورٌالٌة  لأنهالأسطورة أثارتنً . هذه االؽول

فالأسطورة ولٌدة اللذة كما كانت ولٌدة الألم والخوؾ. أرسم 
لوحات للؤساطٌر لتكون نافذة ٌطل من خلالها المشاهد على 

المعرفة  إلىقبس من وهج التراث الإنسانً ٌنٌر طرٌقه 
إن هناك »الإنسانٌة، وكما ٌقول سوفوكلٌس فً أنتٌجونا 

العجابب الؽرٌبة، ولكن لٌس ثمة ما ٌفوق الإنسان الكثٌر من 
 «.(.عجبا

ساطٌر التً نتلقاها من خلال لأونحن كذلك شؽوفون با   
ربع مجامٌع من أنجز أنه ذلك لأ النظر فً لوحاته التشكٌلٌة،

اللوحات، كل مجموعة تضم عددا من اللوحات التشكٌلٌة، 
الاساطٌر عالما تشً بشًء من تجربته السرٌالٌة التً تعتمد 

لها، لهذا نجده ٌسمً منجزه التشكٌلً هذا " تماثٌل وهذٌان" 
 وهذه المجامٌع هً:

لى التً تضم لوحات تشكٌلٌة ٌمكن ان والمجموعة الأ -
نسمٌها " الفارس التابه " حٌث تشع المسحة الصوفٌة الباحثة 

 عن عالم لا ٌمكن الوصول الٌه إلا بالحلم.
طلق علٌها  أً تضم لوحات تشكٌلٌة الثانٌة التالمجموعة  -

 تسمٌة " تشكٌل على قماش".
طلق علٌها تسمٌة أتضم لوحاته تشكٌلٌة المجموعة الثالثة، و -

 " اسطورة الكٌلانً".  
طلق علٌها أالرابعة التً تضم لوحات تشكٌلٌة المجموعة  -

تسمٌة " لوحات مزٌج من الصباؼً والرقمً عنوانها اللبٌدو 
 الهو". أو
كامل الطاقة النفسٌة،  أوواللبٌدو هو الطاقة الحٌوٌة،    

 المحركة للسلوك البشري.
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و" الهو" هو الجزء الأساسً الذي ٌنشؤ عنه فٌما بعد الأنا    
ل هو جزء ٌضم ووٌتكون من جزبٌن: الأ والأنا الأعلى.

الفطري من الؽرابز الموروثة التً تمد الشخصٌة بالطاقة بما 
الأعلى. وهناك جزء مكتسب، وهً العملٌات فٌها الأنا والأنا 

 العقلٌة المكبوتة التً منعها الأنا )الشعور( من الظهور.
وٌعمل الهو وفق مبدأ اللذة وتجنب الألم، ولا ٌراعً    

 والواقع، وهو لا شعوري كلٌة. ،والأخلاق ،المنطق
ساطٌر ساس راح الفنان بنادي ٌعتمد الأومن هذا الأ   

 سرٌالً تشكٌلً. وٌصوؼها باسلوب
هذه المجوعات التً ٌضمها منجز الفنان بنادي قد طؽى    

زرق الذي ٌقول الفنان علٌه: )انه لون اللون الأعلى رسمها 
ه وجود الماء الماء والسماء( أي انه لون المطلق الذي ٌشكل

 رضٌة، وكذلك السماء اللامتناهٌة.بكثرة على الكرة الأ
لوحاته هو دعوة للتخلص مما زرق على ان طؽٌان اللون الأ

فاده أذا قد هو واقعً/آنً والذهاب مع المطلق اللامتناهً، وه
كثٌرا فً ان ٌجعل من لوحاته قد طبعت بطابع اسطوري 

 فرٌد.
ربعة فنان التً توزعت على المجامٌع الأتتسم تجربة ال   

 السابق ذكرها بسمات منها:
ؽة مجازٌة تؤخذ ان اللؽة التً ٌتكلم بها مع المتلقً هً ل -

 من الاسطورة مفرداتها جمٌعا.
، مما فً فنه التشكٌلً تحرٌؾ لونً وخطً لما ٌرسم -

حلام والكوابٌس، عالم الأ إلىشٌاء اللوحة أٌقرب شخوص و
 فتؤتً موضوعاته اسطورٌة فً طرحها، وباسلوب سرٌالً.

اته، وذلك لتحدٌد البعد زرق ومشتقاعتماده على اللون الأ -
 .أكثرشٌاء اللوحة، واعطاء عمق الثالث لأ

فً رسم بعض أجزاء الجسم، جعل شخوصه تبدو ذات  -
طبٌعة تحرٌفٌة، تشوٌهٌة، مما جعلها تخرج عن إطار 
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الشخوص الطبٌعٌة الواقعٌة، وتدخل فً اطار الشخوص 
 الاسطورٌة.

، ورسمها بنسب تشرٌحٌة المرأةتشوٌه الشخوص، وخاصة  -
ؼٌر جمالٌة مما منحها الطابع الاسطوري الذي ٌصنعه 

 المخٌال المتشبع بما هو اسطوري.
المبالؽة فً استطالة أرجل شخوص اللوحة الانسانٌة  -

رض، خاصة فً وتجذر سٌقان الفرس فً الأ والحٌوانٌة،
لوحات "الفارس التابه"، التً ٌقول عنها: ))إنها تمثل السإال 
الوجودي الذي طرحه المتصوفة خاصة، والكابن البشري 
عامة، وانعكاس لمسؤلة البحث عن الحقٌقة التً هً تجل 
لحالة التٌه التً نعانٌها فً جمٌع المستوٌات وعلى مدى كل 

 العصور ولوحات التابه تشكل امتدادا لذلك.((.
من مجموعة لوحات " الفارس التابه " هناك لوحة جسدت    
بو الهول الذي ٌقؾ أساطٌر العالمٌة وهً اسطورة ى الااحد

فً مدخل المدٌنة وٌسؤل كل داخل لها سإالا ومن ٌجٌب عن 
 السإال ٌدخل المدٌنة والذي لا ٌجٌب ٌقتل.

وداخل  قسمٌن افقٌٌن، القسم العلوي، إلىقسم الفنان لوحته    
، كتلة من الؽٌم، رسم المدٌنة التً تشكل مدٌنة فاضلة عنده

ثار مدٌنة البتراء ذات اللون الوردي الذي آتوحاها من وقد اس
 ٌتماشى مع لون اللوحة.

با الهول بهٌبة امرأة له أ وفً القسم السفلً رسم الفنان   
جمجمة  االجسم، وبٌن ٌدٌه ةس طوٌل، هزٌلأ، وشعر راثداء

دلالة على الموت الذي ٌنتظر الشخص التابه والذي ٌقؾ 
 امامه. 

الاسطورة واللوحة ٌبرز جلٌا للمتلقً، وهو ان التضاد بٌن    
بو أ، فالاسطورة تإكد قوة وبطش ما ٌرٌد ان ٌبرزه الفنان

الهول، فٌما اللوحة لا تعكس هذا التصور، ورؼم كل ذلك 
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فالشخص )التابه( ٌظل خابفا، منكسرا، لا ٌقوى على شًء، 
 وهكذا نحن فً هذا الزمن حٌث لا نجرإ على فعل شًء.

طلق علٌها  أالثانٌة التً تضم لوحات تشكٌلٌة ة فً المجموع  
تسمٌة " تشكٌل على قماش"، نرى مجموعة من اللوحات 
التً رسمها بالزٌت على قماشة اللوحة، وقد اخترنا منها 

 ةثلاثلوحة تصور امرأة نابمة وهً عارٌة، وهناك ذباب 
نهش جسدها، وقد رسمت اللوحة على شكل خطوط،  تحاول

 خٌوط ممتدة حول جسدها. أو
فً الواقع وهو ٌضؽط  المرأةوضع  إلىاللوحة ترمز    

علٌها فً حلم تعٌشه، انها محاصرة كما تحاصرها الذباب، 
انها التابوات الثلاثة، فهً محكومة بها، تابو الجنس، 

 لأنهاالمجتمع ككل،  إلىترمز  المرأةوالسٌاسة، والدٌن ، و
 هً التً ولدته باٌلوجٌا.

فً لوحتٌن من لوحات "اسطورة الكٌلانً" نرى فً    
ة" لكنها ٌلى ما ٌشبه هٌبة الشخص الذي ٌرتدي "الجلابوالأ

هٌبة لا شخص محدد، فٌما تبرز اللوحة الثانٌة من مجموعة 
شخص ٌركب حصانا وقد امتدت سٌقان هذه اللوحات ظهر 

ور هذه رض لتإكد قوة جذداخل الأ إلىرجل الحصان أ
رض وفً نفس الوقت لاشًء الممتدة داخل الأالاسطورة 

وقد  ،رض التً تحملهان الأ، لأثرأ، انها فارؼة من كل فٌها
  معلقة فً زرقة السماء، حٌث  ،امتدت جذور الحصان فٌها

 ٌة السفلى من جهة الٌسار ٌضحك.واهناك صبً فً الز
نه لى والثانٌة هو ما ٌرٌد ان ٌبٌّ وهذا التضاد بٌن اللوحة الأ   

الفنان من " اسطورة الكٌلانً " الولً،الصوفً، انه فارغ، 
 لا شًء ٌقدمه للاخرٌن.

الخلانً حسب تسمٌة المناطق  أو الجٌلانً، أو الكٌلانً،   
، هً شخصٌة صوفٌة خٌالٌة كما ٌرى الفنان، فً كل له

 منطقة نرى قبرا لها.
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وٌعمل بنادي على مزج الفن التشكٌلً المنجز على لوحة    
والفرشاة مع فن تشكٌلً ٌستخرجة من عمله  الألوانلقماش با

 على الحاسوب من خلال برنامج الفوتوشوب.
 الألوانفهو ٌرسم اللوحة على القماشة بالخطوط و   

برنامج  إلىوبواسطة الفرشاة ثم ٌصورها، وبعد ذلك ٌدخلها 
الحاسوب "الفوتوشوب" وهناك ٌتعامل معها مجددا بواسطة 

 لتخرج لوحة جدٌدة. هذا البرنامج
طلق أالرابعة التً تضم لوحات تشكٌلٌة فً المجموعة    

علٌها تسمٌة " لوحات مزٌج من الصباؼً والرقمً عنوانها 
من لوحة معالجة  أكثرالهو" انجز الفنان بنادي  أواللبٌدو 

بواسطة برنامج الفوتوشوب، فظهرت لوحات تشكٌلٌة دعت 
 إلىذابقة المتلقً التشكٌلٌة الحوار معها ومناقشتها للوصول 

 .الألوانو ،والخطوط ،الأشكالفهم الدلالات التً تقؾ خلؾ 
باغ صالتً رسمت بواسطة الأ اللوحة إلىلننظر    

صباغ، رسم بالأٌمن قد والفوتوشوب حٌث نجد نصفها الأ
لة واٌسر علارة عن صورة فوتوؼرافٌه متدفٌما نصفها الأ

على الفٌس بوك لطفل ٌرٌد ان ٌقطع قضٌبه بآلة قاطعه 
 )بلاٌس(.

هذا التشكٌل السرٌالً هو حى للفنان أوان المخٌال الذي    
خذ من العقل الباطن كل تصوراته الحلمٌة التً تؤتً ؤمخٌال ٌ

ككابوس ٌنهل منه الفنان بنادي فٌشكل لوحة سرٌالٌة تجمع 
 المفترضة فً الحاسوب. الألوانالزٌتٌة و الألوانبٌن 
ان الفنان بنادي من خلال منجزه التشكٌلً هذا قد طور    

وطرٌقة تعامله مع اللوحة، فٌما ظل محافظا على  ،اسلوبه
 وهً الاسطورة التً ٌنهل منها ما ٌشاء. ،ساسٌةمادته الأ

ٌقول بنادي عن مادته الاسطورٌة: ))كان ٌا مكان،    
إننً شؽوؾ برسومات الأساطٌر …قصص منسٌة من زمان

عالم النشوة وتحلق بك فً  إلىتترك فٌك أثرا وتؤخذك  لأنها
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. أفق ؼرٌب الرإى والأحلام، فؤنا متؤثر بالأساطٌر العالمٌة
قرأت حكاٌات بوشكٌن الخرافٌة وأساطٌر الٌونان وبابل 

فمثلا ٌقال فً أسطورة  أٌضاوآشور والخرافات عند العرب 
تؤبط شرا رأى كبشا فً الصحراء فحمله تحت »عربٌة إن 

إبطه فجعل ٌبول طول الطرٌق علٌه فلما قرب من الحً ثقل 
 نهالأهذه الأسطورة أثارتنً «. علٌه فرمى به فإذا هو الؽول

فكرة سورٌالٌة فالأسطورة ولٌدة اللذة كما كانت ولٌدة الألم 
والخوؾ. أرسم لوحات للؤساطٌر لتكون نافذة ٌطل من 
خلالها المشاهد على قبس من وهج التراث الإنسانً ٌنٌر 

 المعرفة الإنسانٌة((. إلىطرٌقه 
والفنان ادرٌس بنادي حاصل على دبلوم فنون الرسم    

من  أكثرفً  111ٔالمابً والصباؼة، وشارك منذ عام 
ؼلفة أ، ورسم رض المؽرب وخارجهاأعشر معارض على 
 كتب كثٌرة منشورة.

*** 
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  الألوانجمالٌة اللاشكل والإنفلات العفوي لخطوط الرسم ب

 (ٔ) مهديعند الفنان المغربً عزٌز بو 
 

 
 

                                                           
 . 3131/ 3/ 2 ترارَخ 1312 تعذدها الالكررووُح  الحقُقح  جرَذج وشرخ  (1)



 سلمان الشويلي  داودرؤى تشكيلية                        

196 
 

 
 
 

عندما ٌكون الفكر حراً طلٌقاً تكون المسافة بٌن المبدع    
تكاد، وهذه المعادلة تنطبق على كل  أووالمتلقً معدومة، 

فنون الابداع عند الانسان، ومنها الفن التشكٌلً الذي تكون 
الجمال النسبً على أقل تقدٌر. إذ  إلىفٌه الؽاٌة هً الوصول 

لكل من المبدع والمتلقً حالة تقبّل نسبٌة للجمال، لها علاقة 
 ذاك. أوبهذا الشخص 

والمتلقً الناظر للوحة التشكٌلٌة ٌقرأها حسب آلٌاته، ولا    
ٌمكنه ان ٌخرج من تلك الآلٌات، إلّا فً حالة الابداع الكامل، 

شبه الكامل، إذ عندها ٌبحث عما عند الآخرٌن من آلٌات  أو
 تلك. أوتساعدة فً قبول وتذوق هذه اللوحة 

الآلٌات التً علٌنا استخدامها عند رإٌة لوحة تشكٌلٌة من    
الفن العادي هً العٌن المبصرة التً تبحث عن متعة 
الجمال، والمعارؾ العدٌدة، التً تحملها تلك اللوحة. أما الفن 

لذي ٌمكن ان نسمٌه فوق عادي، كالدادابٌة، والسرٌالٌة، ا
والتجرٌدٌة، والبوب آرت، وؼٌر ذلك من الفنون التشكٌلٌة 

الآن، فهً  إلىلى والتً ظهرت منذ الحرب العالمٌة الأ
تتطلب، إضافة للعٌن، الٌد للمس اللوحة، والأذن للاصؽاء 

التً  للصوت الذي ٌهمس للمتلقً، والأنؾ الذي ٌشم الروابح
ٌتخٌل المتلقً انها تنبعث من اللوحة تلك، وكذلك اللسان 
الذوّاق الذي ٌشعر وٌحس بما تبعثه اللوحة من طعوم. هذه 
الآلٌات التً تعٌن المتلقً لتلقً وقراءة اللوحة التشكٌلٌة 

 الحدٌثة.
هذه المقدمة القصٌرة ذكرناها ونحن نقرأ بعض لوحات    

من فن التعبٌرٌة التجرٌدٌة  للفنان عزٌز بو مهدي التً تعد
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كما ٌراها الدارس، فٌما ٌراها الفنان هً إتباع لمدرسة ما 
 .الألوانبعد الانطباعٌة خاصة لما له علاقة ب

ما ٌسمى بفن التعبٌرٌة  إلىرى ان الفنان بو مهدي ٌنتمً أ   
التجرٌدٌة التً تتحكم بها عفوٌة الفنان ولا شكلٌة )من 

حور هذه اللوحات المختارة من الشكل( اللوحات، إذ تتم
جاهدة أن  تحاولمجموعة لوحات الفنان المنجزة، فً انها 

تنفلت من الشكل لتؤخذ جانب اللاشكل بعفوٌة كاملة قل 
 تخطٌط مسبق. أونظٌرها، وبلا تنظٌم 

 ،وعواطفه ،فالتعبٌرٌة تتطلب منه ان ٌعبر عن مشاعرة   
 والأشٌاء فً ذهنه. ،وما تثٌره الأحداث

والتجرٌدٌة تتطلب من الفنان ان ٌقوم بتجرٌد كل شًء فً    
الكون من واقعه المحسوس، وإعادة صٌاؼته من جدٌد 

 بالتعامل مع التعبٌر عنه من خلال مشاعره وعواطفه.
اما ما بعد الانطباعٌة التً وصؾ بها الفنان نفسه فً    

كاتب هذه السطور، فهً هذه الضربات  إلىرسالة له موجهة 
والواضحة،  ،المشرقة الألوانالكبٌرة لفرشاة اللون، و

واختٌاره لموضوعات من الحٌاة الٌومٌة، إلّا انه ٌقوم 
 بتجرٌدها بعد ان تصوؼها مشاعره وعواطفه صٌاؼة جدٌدة.

حد ما من الفرشاة، وقلل  إلىوقد استؽنى الفنان بو مهدي 
فها فً انجاز الكثٌر من تعاملاته مع الاعتماد على توظٌ

التً تصل  الألوانلوحاته. فقد أخذ ٌستعمل أصابعه، وٌسكب 
رسم شكلاً ما هو فً فكر الفنان ووعٌه، من خلال ترك  إلى

 أثر له فً اللوحة.
*** 

ولقراءة لوحات الفنان بو مهدي علٌنا ان نلتقط المشاعر    
 لهذه المشاعر. لٌة للفنان، ثم نقرأ تعبٌره الشخصًوالأ
وٌعتمد الفنان بو مهدي على انطباعاته العفوٌة، وٌبحث    

عً عنده وعند المتلقً التؤثٌر العاطفً للوحة، فالوعً واللؤ
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بصور عامة ارتجالً عفوي، لهذا فهو ٌهتم بالمعالجة الكاملة 
للون، وبٌن العفوٌة والتؤثٌر فً المتلقً تقؾ لوحاته وهً 

ان ٌفك  أٌضاالتً على المتلقً تحمل البذور الجمالٌة 
 منتهاها فً نفسه. إلىأسرارها لٌصل 

سلاك الخطٌبة" التً تؤثثت بعنصرٌن أفمثلا لوحته "   
تشكٌلٌٌن هما اللون والخطوط العفوٌة، فإن هذه الخطوط 

تشكل عنده  لأنهاالعفوٌة هً التً تبرز أمام عٌن المتلقً، 
 لى.وصدمة التلقً الأ

ان لوحة "أسلاك شابكة" هً التعبٌر الحقٌقً لاستعمال    
الفنان للخطوط بعفوٌة تامة. فهً خطوط دابرٌة ؼٌر منتظمة 
ٌصنعها اللون نفسه، لا الفرشاة، وتشكل الحدود الخارجٌة 
لكابنٌن بشرٌٌن. لهذا نجده ٌطلق على هذه اللوحة تسمٌة ثانٌة 

ك الشابكة، والأسلا ،هً"بلاؼة الفجر". وبٌن بلاؼة الفجر
ٌقؾ تكتٌؾ الانسان وعدم حركته بٌن هذٌن الموقفٌن الكبٌبٌن 

والنشاط،  ،رؼم ما فً الفجر من جمالٌة، واحساس بالحركة
انه وصل الٌه  أووهذا ما ٌرٌد ان ٌوصله الفنان للمتلقً، 

 هكذا.
ان الخطوط العفوٌة هً التً تحدد موضوع اللوحة    

. أما اللون فهو عنصر جمالً بالنسبة للمتلقً المتفاعل معها
للخطوط وٌقاد من قبلها. وهذا ٌنطبق على لوحته "انتظارات 

 .أٌضاخاسرة" 
أما اللاشكل فً رسومات الفنان بو مهدي فقد تجسد فً    

من لوحة. وقد استخدم فٌها الفنان انبوب اللون فً  أكثر
 ٘، ٗ، ٖالتخطٌط. وتمٌزت اللوحات التالٌة فً هذه المٌزة: 

 ،ٙ  ،1. 
والخطوط العفوٌة فً تشكٌل بعض  ،وتضافر اللون   

لوحات الفنان، فظهرت رإوس، وكٌانات بشرٌة، ٌمكن ان 
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نطلق علٌها كٌانات اللاشكل. وقد تمٌزت اللوحات التالٌة 
 .1، ٕ،  ٔبذلك، مثل اللوحات:

تمثل هذا المنحى الشكلً للفنان. إذ  ٕ/فاللوحة رقم   
فً صنع لوحة تضم كٌانات  نالألواتضافرت الخطوط مع 

نسابٌة لاشكلٌة، إذ نرى بها اللاشكل فً كٌان الشخص من 
خلال اللون الأسود، والأبٌض، والأحمر الفاتح، وبخلفٌة 

 زرقاء داكنة.
ان الخطوط التً رسمت على اللوحة بكل عفوٌة قد    

صنعت لنا الكٌانات البشرٌة، فكانت تبرز علٌها مشاعر 
ا الشخص الذي برز فً جانب اللوحة الخوؾ والوجل، فٌم

الأٌمن ٌعطً انطباعات كٌان طفل ٌبتسم ولا ٌعرؾ الخوؾ 
 الذي تشعر به الكٌانات البالؽة.

*** 
ان الفنان عزٌز بو مهدي قادر ان ٌجرك الٌه من خلال    

من خلال الدخول معه  رهؤوأسره لك بلوحاته، وجعلك تح
ما ٌحمله  إلىبحوار عمٌق وانت تتلقى لوحاته، وهذا مرده 

الفنان من فكر خلاق مدعوم بمخٌلة نشطة تنتج بإبداع مثل 
 هذه اللوحات.

ٌّن     الفنان عزٌز بو مهدي، ٌعمل فً منطقة الوضوح الب
التً ٌتعامل  الألوانالتً ٌنسج خٌوطها بعفوٌة الخطوط و

 ان قدٌر.معهما بصبر فن
*** 
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 فنانون عراقيون غير تشكيليين
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 تشكٌل النحاس، و النحت على البرونز

 (ٔ) إنموذجا عگارخطاب النحت للفنان عادل 
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بٌن  التارٌخ،ل معدن استخدمه الانسان فً أوالنحاس    
اذ كان من السهل اٌجاد  ق.م، ٓٓٓٙو  1ٓٓٓعامٌن

خاماته، وسهولة الاشتؽال علٌه، وٌمكن سبكه فً قوالب 
خرى أأشكال متنوعة، إذ ٌمزج مع معادن بسهولة، لصنع 

 لٌكون سبٌكة البرونز.
حوالً  إلىل عمل برونزي مكتشؾ فً العالم أوٌرجع    

ثال البرونزي لسرجون سنة قبل المٌلاد؛ وهو التم ٖٓٓٓ
الأكدي، حٌث حافظ على شكله، ولم ٌتؤثر بالعوامل الطبٌعٌة، 

 وظل مثارا للجدل والدراسة.
كُمَا آ، اذ قال القرنآوقد ذكر النحاس فً القر    ٌْ ٌُرْسَلُ عَلَ ن ))

 (ٖ٘شُوَاظٌ مِنْ نَارٍ وَنُحَاسٌ فَلَا تَنْتَصِرَانِ((. )الرحمن: 
وكذلك فً سورة الكهؾ ))آتَُونًِ زُبَرَ الْحَدٌِدِ حَتَّى إذَِا    
نِ قَالَ انْفخُُوا حَتَّى إذَِا جَعَلهَُ نَارًا قَالَ آتَُونًِ ؤوسَ  ٌْ دَفَ نَ الصَّ ٌْ ى بَ

هِ قِطْرًا ) ٌْ  (((.1ٙأفُْرِغْ عَلَ
ٌفسره المفسرون على انه النحاس  -بكسر القاؾ  -والقطر    

 الذابب.
ورد فً القصص الشعبً خبر وجود مدٌنة النحاس، وقد    

خبر عن  1ٗ٘اللٌلة  إلى 1ٙ٘حٌث جاء فً اللٌالً من اللٌلة 
هذه المدٌنة بعنوان )حكاٌة مدٌنة النحاس( إذ وصفت هذه 
المدٌنة فً اللٌالً، فذكرت: ))وإذا بٌننا وبٌنها خمسة 
وعشرون باباً لا ٌظهر منها باب واحد ولا ٌعرؾ له أثر، 

حدٌد صب فً قالب،) ... (  أوورها كؤنه قطعة من جبل وس
ا مدٌنة لم تر العٌون أعظم منها، أوفلما طلعوا ذلك الجبل ر

قصورها عالٌة وقبابها زاهٌة ودورها عامرات وأنهارها 
جارٌات وأشجارها مثمرات وأنهارها ٌانعات وهً مدٌنة 
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م بؤبواب منٌعة خالٌة مدة لا حس فٌها، ولا انس ٌصفر البو
فً جهاتها وٌحوم الطٌر فً عرضاتها وٌنمق الؽراب فً 

 نواحٌها وشوارعها وٌبكً على من كان فٌها.((.
وفً اللٌلة الرابعة والسبعٌن كما تذكر اللٌالً ذكر: ))أن    

أمٌر المإمنٌن عبد الملك بن مروان لما رأى القماقم وما 
فٌها، تعجب من ذلك ؼاٌة العجب وأمر بإحضار الأموال 

سمها بٌن المسلمٌن وقال لم ٌعط الله أحداً مثل ما أعطى وق
 ((.علٌهم السلام داودسلٌمان بن 

اذن سلٌمان النبً استخدم النحاس فً بناء المدٌنة كما    
عصر  إلىتصور التفكٌر الشعبً ذلك، وحافظت على بناءها 

 عبد الملك بن مروان.
مال( دب الحدٌث ٌصؾ الكاتب التركً ) ٌاشار كوفً الأ   

فً عنوان رواٌته " الأرض حدٌد، السماء نحاس" الصادرة 
ء اروا، التً هً الكتاب الثانً فً ثلاثٌة "م1ٖٙٔالعام 

ل هو "الدعامة الوسطى" والأخٌر والجبل"، و الكتاب الأ
ونشرت ضمن سلسلة منشورات دار  -هو"عشبة الخلود" 

، العراق -بؽداد  11ٔٔالمؤمون للترجمة والنشر فً العام 
وردت السماء التً تضلل شخوصه فً الرواٌة، بؤنها 
المطرقة النحاسٌة لهم، حٌث تمثل نحاس السماء الأفكار 

والؽٌبٌة  ،والمفاهٌم الدٌنٌة ،ٌذواوالتع ،والاساطٌر ،والرإى
 ان تسحق الإنسان فً كل شًء. تحاولالخرافٌة، التً 

انً واستخدم النحاس فً الفن كثٌرا من خلال صنع الأ   
عمال الزٌنة، أ، ومن خلال عمل الكثٌر من المشؽولة فنٌا

 وكل ذلك ٌعمله الحرفٌون منذ القدم.
وقد صنعت سبٌكة منه مع بعض المعادن )القصدٌر(، مثل    

ن، والصناع المهرة، سبٌكة "البرونز" حٌث راح الفنانو
دوات أ، وشكالا جمٌلة، كالتماثٌل، والنصبأٌشكلون منها 

 الزٌنة، وؼٌرها.
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النحت على البرونز، له اسلوبه  أووتشكٌل النحاس،    
خرى، اذ انه لا ، حٌث ٌختلؾ عن باقً الفنون الأالخاص

، بل انه ٌتعامل مع والمستوٌة ،المسطحة الأشكالٌتعامل مع 
 ،وعرض ،بعاد ثلاثٌة، لها طولأشكال مجسمة ذات أ

ل حاسة اللمس، وارتفاع، حٌث ٌتعامل المتلقً معها من خلا
فضل فً نقل الحس الفنً والأ ،قدروحاسة اللمس هً الأ

 المتلقً، اضافة لحاسة النظر. إلىالجمالً 
ار واحد من الفنانٌن الذٌن اختص النحات عادل عگ   

بالاشتؽال فً هذا الفن الصعب، فكانت معارضه التً تضم 
 والبرونز. ،النحاس االعشرات من ابداعته النحتٌة التً مادته

ل أن ٌستكشؾ كل إمكانٌات فن وار، فنان ٌحاعادل عگ   
عماله شبه أ، وفً تشكٌل النحاس، ونحت البرونز خاصة

تؤثٌر بنتاجات الفنان العالمً الإٌطالً جاكومتً، وهذا ٌشكل 
عند فناننا مصدر إلهام من بٌن مصادر الهام أخرى فً 

أن ٌجد  إلىصله بعد ذاك أومسٌرته الفنٌة الطوٌلة، مما 
شٌاء والأ ،والانسان ؤورإٌة تشكٌلٌة للعالم ،اً لنفسه أسلوب

 خاصة به.
نصع ل وتشكٌلات الفنان عادل الوجه الأتشكل تماثٌ   

لخطاب هذا الفنان الذي ٌتحدث فٌه مع متلقٌه، إذ تجد 
تً تشكل ما مفردات خطابه العٌن الباصرة، والٌد اللامسه ال

 ار.تحتها ما ٌنتجه عمل عگ
صؽرة، الماكٌتات، التً انتجتها ٌد والنصب الم ،التماثٌل   

هذا الفنان تنبض بالحٌاة برمزٌة عالٌة، وبؤسالٌب متنوعة من 
 صب البرونز. أوخلال الطرق على النحاس، 

كثٌرة هً النصب المصؽرة، والتماثٌل التً عملها الفنان    
 .اسبػ علٌها مٌزات تتصؾ به اعمالهبٌدٌه، و عگارعادل 

والناتجة عن تجربته  ،منطلقاته الخاصةوإذا كان لكل فنان 
خصابص  عگاروالفنٌة، فإنّ للفنان عادل  ،الحٌاتٌة
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استحوذت على اهتمامه وقدمت انجازه، من مثل الحركة التً 
التمثال، فتعطٌه بعدا جدٌدا، وكثرة  أوتلبس هذا النصب 

منحوتته لٌمنحها  إلىالاكسسوارات التً ٌضٌفها النحات 
 قً ٌدخل معها فً حوار ذاتً.ابعداد تجعل المتل

و من هذه الخصابص طرٌقة تعامله مع المواد المستعملة    
فً النحت )نحاس، وبرنز(. حٌث لكل مادة طبٌعتها وقوامها، 

هً  لأنهاوهناك علاقة بٌن النحات والمواد التً ٌستخدمها، 
 ورإاه ومن ثم تجسٌدها. ،التً تساعده على صٌاؼة افكاره

انٌة هً تركٌزه على الأبعاد الثلاثة، حٌث والخاصٌة الث   
تتخذ منحوتاته شكلاً واقعٌاً داخل فضاء محدد، فتتحول الكتلة 

وشكله القابم  ،عمل فنً له وجوده إلىالجامدة على ٌدٌة 
 بذاته داخل الفضاء الذي ٌتواجد فٌه.

اعٌة وانما نلتقً وفً اعماله المنجزة لا نلتقً باللحظة اللا   
عٌه فٌما ٌرٌد ان ٌنجز، لهذا ول، حٌث لم ٌسال لابوعٌه الكام

بعادها أته تتشكل بوعً تام من خلال تشكل نرى ان منحوتا
ثاث المكونة لاكسسواراتها من خلال تشكل الآ أوالثلاثة، 
 ،خذ الوعً دوره فً الفكرةؤ، حٌث ٌالداخلٌة أو ،الخارجٌة

 والتشكل النهابً.
الانسان ومعاناته، وهذا لٌس ان اؼلب منحوتاته بعٌدة عن    
بة للفنان بقدر ما هو وصؾ لوجهة نظره التً صاؼها فً سُ 

اعماله، إذ انه راح ٌبحث عن الموضوع خارج تشكل 
الانسان فً محٌطه، فظل الانسان مرتبطا به من خلال الثٌمة 

 التً ٌتحدث عنها الموضوع.
 عگاران ما ٌمٌز نصب )موتٌكات( وتماثٌل الفنان عادل    

السماء، فكل  إلىهو انها تقؾ عمودٌا وكؤنها تصعد عالٌا 
تتصؾ بانها ذات  ،سوى القلٌل الذي عملها الفنان ،الأشكال

تبدو  ندي برمزٌة كاملة لا تعطً مجالا لأسمت عمو
 عماله.أ ما ندر فً كل لّا إسرٌالٌة 
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فنصب وتشكٌلات من مثل " الحٌاة " و " المهزلة والتٌار    
السٌاسً " و " الناصرٌة الحبٌبة " و " صعود درج الشهٌد 

دٌان" و" وسقوط هاب" و "ترابط الأللسماء" و "شهداء الار
، تنهض واقفة لتإكد ذلك ، وؼٌرالضمٌر الانسانً"

 ،حضورها الحسً والفكري، بثراء خطوطها المتنوعة
تشكل الكتلة والشاعرٌة التً  ،والعدٌدة ذات الصبؽة اللٌنة

فكار التً تنطق بها، والرإٌة العمٌقة والفراغ لتجسٌدات الأ
التً ٌرٌد الفنان ان ٌوصلها للمتلقً الذي ٌشؽل فكره 

 المعنى العام الذي هو قصد الفنان. إلىللوصول 
 ٌلهالماكٌتات، وتماث نصبه المصؽرة، عگاروقد انتج    

ونصبه،  ،لعمودٌة تماثٌله تبحرفٌة المبدع الكبٌر، فاضاف
نجده ٌخاطب العامة من الناس، اضافات ابداعٌة جدٌدة. و

 المتلقٌن بكل صنوفهم، بتعبٌرٌة رمزٌة عالٌة.
 الاكابر " و " ترابط الادٌان " وفتماثٌل من مثل " بنت    
تكوٌن" و "شهداء الارهاب" و " طابر السنونو " وؼٌرها "

 فنه النحتً. عگارتتسم بالتعبٌرٌة الرمزٌة التً اختط فٌها 
سلوب إ"الامومة" باسلوبه الذي ٌذكرنا بتمثال    

 إلى"جٌاكومتً" ٌنبض بالحٌاة وهً تقؾ مع طفل ٌنظر 
سب بحرٌة نقطة بعٌدة ربما تمثل المستقبل، وقد تعامل مع الن

بلة ٌخرج من المواصفات المكخرى لتامة كما فً تماثٌله الأ
 ي فنان، عندما ٌلتزم بهذه النسب المحددة.له ولأ

لى وففً المنجز الذي قدمه النحات، ظلت روح المادة الأ   
)الطٌن( كامنة فً تشكل ٌدٌه، وكذلك آثار أدوات النحت 
واضحة كبصمات على جسد المنحوتة، فٌكون عند ذلك 

التمثال مصنوعا من البرونز ولكن  أوالنصب المصؽر 
 لا.أوالطٌن التً شكل علٌها  بروح مادة

لها الفنان، فمنها ما واوتنوعت موضوعات التماثٌل التً تن   
ل الطٌور كعناصر تشكٌلٌة اساسٌة فً النحت، وقد أبدع ؤوٌتن



 سلمان الشويلي  داودرؤى تشكيلية                        

209 
 

الفنان فً ذلك، مثل: طابر السنونو حٌث استخدم الاسلوب 
س الذي شكله بصٌؽة تعبٌرٌة بعٌن أ، مبرزا الرالتجرٌدي

، ومنقار ممتد على استقامة الجانب إلىمدورة واسعة مفتوحة 
مخٌلته التً شكلته  إلىعلى الرأس، فٌما بدن الطابر تركه أ

اشتؽال ؼرابز هذا الطابر  إلىلٌوحً  كما بدا لعٌن المتلقً،
الصؽٌر الذي ٌعبر القارات بصحارها، وبحارها، وجبالها، 

رض فً وقت معٌن، وٌبٌض وٌفقس فً الأ عشاشهلٌبنً ا
 السهلة.

وطابر الطنان ذو المنقار الطوٌل والذي ٌقؾ امنا ساكنا،    
جسده الفنان بحرٌة الفنان المقتدر من مادته المتشكل منها 
الطابر، فجاء معبرا عما فً فكر الفنان من وجهة نظر عن 

 هذا الطابر.
ترك لفكره حرٌة ارتٌاد كابر" ٌفً نصبه الصؽٌر "بنت الأ   

عوالم فنتازٌة ٌشكل من خلالها هذه البنت التً صنفها على 
كابر"، فراح مخٌاله الفنً ٌجسدها بالشكل الذي بنت الأانها "

سها أ، وما تحمله على رظهرت علٌه، وبشعر رأسها القصٌر
 من تاج صاؼته مخٌلة فنان قدٌر.

تشق فً نصب مصؽر، ثمة سفٌنة مابلة بشراع وهً    
 إلىذلك، تشٌر  إلىٌشٌر  نهالاعباب المٌاه، حٌث مٌ

وهو  والمعاصرة، ،الناصرٌة، مدٌنة الحضارة، التارٌخ
نجبت عبر أهذه المدٌنة التً  إلىنصب تعبٌري رامز 

 دباء والمثقفٌن، وقدمت للعالم الحرؾ والعجلة.تارٌخها الأ
وهو ٌشتؽل على النحاس، وٌصب  عگارالفنان عادل    

، هو سلٌل الحضارة التً انجزت تماثٌله ونصبه بالبرونز
عمال البرونزٌة، وواحد من المشتؽلٌن على النحاس الأ

 والبرونز المعاصرٌن.
*** 
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 غرافًوالفن الفوت

الشمس والماء والنخل والغروب وتوثٌق اللحظة...الخطاب 
 (ٔ) إنموذجاغرافً للفنان علاء الخفاجً والفوت

  

 

                                                           
 .3111فُرورٌ  2ترارَخ   322ع/  -جرَذج العراقُح الرٍ ذصذر فٍ اسررالُا   (1)
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 ٌقول الشاعر د. فٌصل عوده فً قصٌدة له:   
... (( * 

 وعذوبةُ نخلٍ       
 على أطرافِ       
 غروبٍ منكسر((.      

للمدن فً العراق نكهة خاصة، وللمدن التً تقع على    
هلها لٌس أتمنح  لأنهار نكهة ذات خصوصٌة عالٌة، لأنهاا

، تلك النكهة التً أٌضاطبٌعتها الرابعة فحسب، بل نكهتها 
 أوساطٌرها، أتذكرت روح  أوتفوح عطرا كلما تذكرتها، 

عوالم  راحت تطوؾ فً مخٌالها فً أوتذكرت جزبٌة منها، 
  انها ما تبرح ان تعود لها والٌها.لّا إمدن العالم 

فوح عطرا مدٌنة الناصرٌة واحدة من تلك المدن التً ت   
رث ، وبالإخخاصا، ان كان هذا العطر مصطبػ بالتارٌ

نٌة التً كان منبعثا من اللحظة الآ أوالحضاري القدٌم، 
 تراحها.أفراحها وأنعٌشها بكل 

، على الرؼم من ان تارٌخه الفوتوؼرافًوفن التصوٌر    
 انه ٌنقل لنا اللحظة التً نرٌد تقٌٌدها، لتظل لّا إ، لٌس ببعٌد
 على السواء محتفظٌن بسٌرورتها عبر الزمن.هً ونحن 

والتواصل الممكنة  ،الصورة هذه من أهم وسابل التعبٌر   
فً زماننا الحاضر؛ اذ انها أصبحت من الوسابل الضرورٌة 
التً ٌسعى الإنسان لامتلاكها، والسٌطرة علٌها، لهذا فانها 
بعٌدة من أن تكون إعادة إنتاج للطبٌعة، انها ترسم عبر 

 من آلام وآمال الانسان.الز
الكامٌرا، والكامٌرا الدٌجٌتل خاصة، آلة جامدة، لا روح    

فٌها، ولا ٌمكن ان نحصل منها على الجمال، ما لم ٌتدخل 
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 وهو المصور لّا إ، شٌاءة العالٌة تجاه الأالعنصر ذو الحساسٌ
لوحات  إلىالفنً المقتدر الذي على ٌدٌه تنقلب اللقطات 

 تشكٌلٌة نابضة بالروح والحٌاة.
من ٌوثق تؽٌراتها،  إلى -ٌة مدٌنة أ –وقد احتاجت المدٌنة    

 أو ،دباأ، لٌس بالكلام الذي ٌنتج وتقلباتها السرٌعة عبر الزمن
، فكان لها ما أٌضاوانما بالصورة  ،دراسة فقط أو ،مقالة

ذلك،  داة فًلة التصوٌر، هً الأآرادت، فكانت الكامٌرا، أ
ة هً النص الذي ٌوثق ذلك، والانسان الفوتوؼرافٌوالصورة 

لة وتحرٌكها كٌفما صور هو الذي ٌستطٌع امساك تلك الآالم
شاء، بحٌث ٌكون الناتج صورة حسب ارادة الشخص الماسك 

 بالكامٌرا.
 إلىومدٌنة الناصرٌة واحدة من تلك المدن التً تحتاج    

والحٌوات  ،ناسهاأت حٌاة ، وتبدلاتقٌٌد كل تؽٌرات بٌبتها
واحدا من  وانقلاب فصولها، فكانت ان قدمت خرى،الأ

المصور الشمسً المعروؾ رث والده إابنابها وهو ٌجر خلفه 
ن ابنه ٌوثق فً المدٌنة ما ، والآبناء المدٌنةأؼلب أالذي وثق 

زلً، والفرات الأ توثٌق، وكان جسر الحضارات، إلىٌحتاج 
ل الباسق فً ٌتجلٌاتها، وصفوؾ النخزلٌة بكل والشمس الأ

ودٌمومته،  ،سماء المدٌنة الذي ٌعطً سمة الخضرة للمكان
هً ما وثقته كامٌرة هذا المصور الفنان، والتً سندرس 

 تجلٌاتها فً السطور القادمة.
ٌخلق الفنان الفوتوؼرافً علاء الخفاجً فً صوره، رإى    

اؾ من التوثٌق، وأشكالا ذات قوة كامنة، لما فٌها من قدر ك
على مساحة واسعة تشمل  الأشكالوتتحرك هذه الرإى و

 الصورة الشخصٌة، والمنظر الطبٌعً، والموقؾ الحٌاتً.
ٌقاع فنً ٌجعلها ترتدي إالفوتوؼرافٌة بٌقدم الفنان صوره 

الثوب التشكٌلً لتعٌش فً كنؾ عالم من الضوء والظلمة، 
ل بما تمنحه بٌض، بسود والأٌس بما تمنحه اللقطة بالأل
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لوان زاهٌة ٌجد فٌها الفنان الخفاجً اسلوبه الممٌز ؤاللقطة ب
 فً التقاط صور متنوعة لشًء واحد.

 إلىعلاء الخفاجً  الفوتوؼرافًٌمكن تقسٌم "البوم" الفنان    
قسام، فهو ٌتحرك على مساحة واسعة فً توثٌق وتثبٌت أعدة 

اللحظات الحٌاتٌة بفاعلٌة متمكنة، اذ انه ٌقوم بتثبٌت اللحظة 
انتقاء الصور التً  أوالمناسبة لبورترٌه شخصً مر بجانبه، 

انه  أوجه حٌاة الإنسان الناصري خوفا من الاندثار، أوتحكً 
مستمرة، الحاضر ٌوثق لحالة حركٌة فً الحٌاة الدابمة وال

ٌسبح هو وكامٌرته  أوالذي ٌصبح ماضٌا فً لحظة واحدة، 
فً جو جمٌل من البهجة التً ٌمنحها له التقاط منظر جمٌل 
ٌسر العٌن، وٌوثق لحالة الطبٌعة الساحرة فً مدٌنته، بما 

وخضرة دابمة، وكذلك فً  ،وسماء ،تشتمل علٌه من ماء
فاجً فً تصوٌر الجانب الاجتماعً، اذ برع المصور الخ

والتقالٌد التً لا ٌزال المواطن ٌمارسها فً  ،بعض العادات
جماهٌرٌة، الوطنٌة، كالتجمعات ال أوالمناسبات سواء الدٌنٌة، 

 دبٌة، والعروض المسرحٌة، وؼٌرها.والندوات الثقافٌة والأ
منحه درجة  الفوتوؼرافًهذا التنوع فً البوم المصور    

ة التً ٌوثق لها كل شًء، فجاءت عالٌة من ادراك سر اللقط
ة تنبض بالحركة والحٌاة، اذ عكست الفوتوؼرافٌصوره 

خلالها وعٌه العالً لعلاقات الكتلة بالفراغ، والظل بالضوء، 
وقدمت فً تفاصٌلها الدقٌقة والفنٌة تكوٌنات بنابٌة مدروسة 

 وحس جمالً أخاذ. تتصؾ بفطنة عالٌة،
لجمال الذي تبرزه صوره ان تعامل الخفاجً مع مفردات ا   

ة للطبٌعة الجؽرافٌة التً ٌحدثها مرور الفرات الفوتوؼرافٌ
ل، والسماء بكل تؽٌراتها ٌفً الناصرٌة، وؼابات النخ

كل ذلك  وتبدلاتها، والانسان الناصري بٌن هذه الاٌقونات،
جعل من صوره نافذة مفتوحة للاحساس الفنً لما تخلقه 

 وح المتلقً.ة فً نفس ورالفوتوؼرافٌصوره 
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باحمرار  أولضوء والظلمة، الشمس بسطوعها، ان تفاعل ا   
مواجه الصؽٌرة أفق، الماء بتكسرات درٌجً فً الأؼٌابها الت

 حركة مركب آلً، أووالحادة التً تخلفها هبوب رٌح، 
عالً النخٌل بسعفاته أوتكسرات الظلال فٌها، وعلٌها، 

خضراء المنبسطة التً تحكً رض ال، الأالمشرببة للسماء
ة هٌبة الفوتوؼرافٌعطى لصوره أزلً قدٌم، كل ذلك أتارٌخ 

قدسٌة عظٌمة ورابعة، وحملت وعٌا جمالٌا منتظم العلاقات، 
 ومتناظر الدلالات.

لبوم"، سنتحدث عما قربا من ذلك " الأ أكثرولكً نكون    
"جسر  فٌه من صور وثق فٌها سر الجمال الذي ٌخلقة

زلً، وتنوعاته " وهو ٌنتصب على الفرات الأالحضارات
خرى أالناصرٌة، وهً تؽٌر بٌن لحظة و تحت زرقة سماء

زرق اللازوردي القدٌم، حٌث ٌقتنص لحظة اجتماع ثوبها الأ
، والماء وتبدلاتها، والنخٌل الباسق ،الشمس بكل تؽٌراتها

سرار فً حٌاتنا، بطرٌقة لا ٌمكن لؽٌره تنفٌذ الذي هو سر الأ
 ذوي الحساسٌة الفنٌة العالٌة، فجاءت هذه لّا إلقطات الهكذا 

وملمحا روحانٌا عظٌما، حٌث  اللقطات ذات نفحة صوفٌة،
ٌمكن قٌاسها بمٌزان عالً الحساسٌة، وبهذا تبدو احترافٌته 

 القدٌرة والكبٌرة.
فً مواضع عدة،  وضع الفنان المصور جسر الحضارات   

عرض الفرات ساكنا لا  مرة كان فٌها الجسر وهو ٌعبر
ن الحركة قد سرقتها منه حٌوات الناس الذٌن حراك فٌه لأ

ٌقفون بالقرب منه، كالصورة التً تعكس شخصا فً بلم 
بمحرك، وهو ٌشق مٌاه الفرات مخلفا ورابه تموجات كثٌرة، 

وسطت السماء وتكسرات فً المٌاه ، فٌما شمس الؽروب قد ت
شمسٌن فً مٌاه الفرات ٌفصل  إلىفوق الجسر، وانعكست 

مواج تفوح برابحة أ، ومخلفات البلم من بٌنهما تكسرات المٌاه
 زلٌة.النهر الأ
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خفاجً بلون بنفسجً فاتح ٌبدأ هذه الصورة عملها الفنان ال   
سفلها، وقد تحول اللون أ إلىعلى الصورة حتى ٌصل أمن 

فً ذابقة  اكبٌر اسود، مما منحها تؤثٌرأ لون إلىالبنفسجً 
 المتلقً، جعلته ٌسبح فً تجلٌاته الروحٌة.

فهو ٌإثث صوره بالشمس الؽاببة التً لها حضورها    
الطاؼً فً اللقطة، وبامتداد الجسر بٌن ظفتً النهر، 

وبالنخٌل، ثم ٌضع حٌوات بشرٌة فً وسط الصورة فً    
 سرار.أوض وتؤملً لما ٌحمله النهر من ؼموضع 

خرى ٌجعل الشمس المتوهجة صفراء فً أفً لقطة    
الؽروب كؤنها تشتعل نارا، وقد احتلت تقرٌبا سماء الصورة 

، فٌما ٌقسم الصورة اجمعها، وانعكست صورتها فً الماء
حت تموجات حالته الشمس ظلا مظلما، فٌما راأالجسر وقد 

صورة الشمس على الماء،  نعكاسإالمٌاه الهادبة تلعب ب
على الكون الذي نعٌش فٌه منذ  لتوحً للمتلقً هٌمنتها

زلً، وفً الماء انعكاسها زل، فً السماء مكانها الأالأ
 السرمدي.

خرى احتوت الشمس والنخٌل، راحت الشمس أفً لقطة    
الصفراء فً وقت الؽروب تملؤ السماء، بل تملؤ ثلثً اللقطة، 

سود مظلم، أخٌل ترسم حدودها بلون ات سعؾ النفٌما ذإاب
الجبارة للشمس على الكون منذ  لتوحً للمتلقً هذه الهٌمنة

زل، لتترك فً نفسه هٌبتها، وجلالها، وهً فً سقوطها الأ
 عند المؽٌب.

*** 
الخفاجً  الفوتوؼرافًخرى، ٌقسم أفً لقطة فوتؽرافٌة    

، وهو فقٌا، فً القسم العلويأم اقسأثلاثة  إلىكارت الصورة 
صفر فً سماء أٌضع شمسا فً حالة السقوط بلون  كبرالأ

سودا، أالقسم السفلً تركه الفنان مظلما ملٌبة بالؽٌوم، وفً 
ل فً قسمها الوسطً الصؽٌر، بذإابات السعؾ ٌوجعل النخ



 سلمان الشويلي  داودرؤى تشكيلية                        

217 
 

ي حركة تسبح فً صفرة الشمس الآفلة، وقد أالساكنة من 
فلة، الآل فتحات تعكس نور الشمس ٌا النختخللت جذوع هذ

 لتوحً للمتلقً هٌبة المكان.
خرى ٌإثثها ببعض النخلات التً تشربب أفً صورة    

على هامات صؾ من نخٌل الناصرٌة، فٌما ٌإثث الجزء 
بضوء الشمس التً  وقد التهبت ،العلوي من الصورة بسماء

ٌسر ، فٌما راح الجزء الأٌمن من الصورةاحتلت الجزء الأ
زرق، ثم ٌحمر أبدأ بلون بح بزرقة صافٌة لسماء تٌس

 الشمس، إلىحتى ٌصل  تدرٌجٌا، لٌصبح بنفسجٌا فاتحا،
بٌض الساطع، كل هذا ٌوحً للمتلقً وٌضٌع فً توهجها الأ

 إلىالسكون الذي تخلقه اللقطة فً نفسه، فتشرأب روحه 
 والسكٌنة الصوفٌتٌن. ،الهدوء

*** 
فً لقطة جمٌلة مإثرة لشجرة تنتصب وحٌدة على جرؾ    
على الصورة فً أر ٌعكس صورة شمس ملتهبة حمراء نه

البعٌد، وفً سماء ملبدة بالؽٌوم التً ٌتخلل منها ضوء 
الشمس وهً تسٌر نحو المؽٌب، فٌما ٌقؾ فً الطرؾ الثانً 
للنهر صؾ كثٌؾ من الظلام، وهو ٌعكس صورة شبح صؾ 

 ثناء المؽٌب.أٌلة لسقوطها نتصب فً الشمس الآالنخٌل الم
ع الضوء والظلمة فً الصورة جعل منها صورة ان توزٌ   
 ؼرافٌة نادرة لما فً الناصرٌة من مناظر خلابة تجعلوفوت

خاذ، اذ ان ٌمٌن الصورة المتلقً ٌتٌه فً سحر الطبٌعة الأ
رضٌة التً تنبت فٌها، عٌش ظلاما فنٌا جمٌلا للشجرة والأٌ

فٌما شمالها ٌرتع فً حمرة مؽٌب الشمس الذي ٌتخلله زرقة 
سماء التً لم تحافظ على لونها، وفً منتصؾ هذا الجزء ال

ظلام ٌرسم حدود صؾ من النخل ٌبدأ بٌسار اللوحة وٌنتهً 
فً منتصفها، حٌث توهج الشمس البعٌدة، تترك هذه اللقطة 
روح المتلقً وهً تسبح فً خشوع صوفً لما فٌها من 
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جلال وعظمة فنان بارع وحساس فً اختٌار وقوفه خلؾ 
 كامٌرته.

*** 
بٌه أعلاء الخفاجً وهو ٌرث مهنة  الفوتوؼرافًان الفنان    

ؼلب ناس المدٌنة بصور شمسٌة أالمصور الشمسً الذي قٌد 
لجمال مدٌنة الناصرٌة  الفوتوؼرافًجمٌلة، راح ٌقدم خطابه 

، فقدم صورة حٌة  ،والجسر ،والنخٌل ،عند نقطة التقاء النهر
تنبض بالحٌاة فً هذا الجمال الذي وثقته كامٌرته بروح 

المتلقً الذي ٌرؼب ان ٌعٌش هكذا  إلىصوفٌة، لٌنقل ذلك 
 جواء.أ

*** 
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" كاظم  الفوتوغرافً/ تشكٌلً  للفنان الفوتوالخطاب 

 (ٔ) إنموذجاالخفاجً " 
 

 

                                                           
1) )

/ 32. وفيييٍ مىقيييع الىيييىر َيييى  3114/  2/  33وشيييرخ فيييٍ جرَيييذج الحقُقيييح عيييا   

2/3112. 
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الصورة )اللوحة التشكٌلٌة من ضمنها( باعتبارها علامة    
دالة من الوجهة السٌمٌولوجٌة تعتمد على منظومة  من 
العلاقات فً داخلها، وهً علاقات تربط كل من: اللون، 
والابعاد وهً مادة التعبٌر، والاشٌاء والشخوص وهما مادة 

مضمون هذا التعبٌر حٌث ٌشمل  أٌضااشكال التعبٌر، و
  بنٌة الصورة الدلالٌة برابط جمالً قوي.ألمحتوى الثقافً وا

ومع ثورة الاتصالات، ووجود الانترنٌت، وتعدد وتنوع    
برامجه التً هً ثمرة من ثمار العولمة التً طبعت ملامح 

فضل، تطور وتقدم الفن التشكٌلً نحو الأعصرنا الحاضر، 
المتنوع فكان هناك برنامج الفوتوشوب  سرع،، والأحسنوالأ

خذ أ، والؽنً عن التعرٌؾ، الذي المهام والمتعدد الوظابؾ
فً  أوخاصة،  الفوتوؼرافًبعض الفنانٌن فً فن التصوٌر 

 أوالفن التشكٌلً، ٌستخدمونه فً رسم لوحات فوتؽرافٌة، 
 الألوانوالتنوع فً استخدام  ،تشكٌلٌة ؼاٌة فً الجمال

ٌلتهم فكارهم التً تزاحمت فً مخأ، لتجسٌد والخطوط
 الابداعٌة.

سس أ كرسؤكمتلقً جمالً لخطاب فنً تشكٌلً سوانا    
لا من  القراءة التؤملٌة من خلال تضافر الملتقً واللوحة،

التً  المتلقً بفعل حركٌته .والطاؼٌة ،خلال القراءة المستبدة
لا تهدأ، واللوحة وما تقدمه من معنى بفعل تلك الحركٌة التً 
عند المتلقً، عند ذاك، أي عند ذاك التضافر الجمعً  

ما تعطٌه من دلالات ومعانً ٌمكن لحركٌة المتلقً واللوحة لِ 
 معرفٌة. –جمالٌة  –ان تكون القراءة تؤملٌة 

ٌن فً ؼرافٌالفوتوالفنان كاظم الخفاجً واحد من الفنانٌن    
مدٌنة الناصرٌة الذي قدم انجازات تشكٌلٌة بواسطة هذا 
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البرنامج، فكان خطابه التشكٌلً الذي اعتمد الكتل اللونٌة، 
 والخطوط، قد جسده فً عدة لوحات فوتوشوبٌه / تشكٌلٌة.

عندما نقرأ خطاب الفنان كاظم الخفاجً الفوتوشوبً/    
همتٌن فً ذلك التشكٌلً علٌنا ان نإكد على مسؤلتٌن م

 الخطاب وهما: 
ل الفنان الخفاجً تجسٌدها على والة الفكرة التً ٌحؤمس -

وٌعطٌها  الورق الصناعً المادي، أوالورق الافتراضً، 
، كاللون، من خلال عناصر اللوحة بعادها التشكٌلٌةأ

 والخطوط، وتوزٌع الكتل.
مسالة تجسٌد هذه الفكرة فً لوحة تشكٌلٌة فوتوشوبٌة  -
 تمثٌل لّا إن اللوحة التشكٌلٌة ما هً لأوالخطوط،  لوانالأب

مامنا، ولكنها فً حقٌقتها هً خلق جمالً أللواقع المتحرك 
 جدٌد لهذا الواقع المتحرك.

الفكرة التً ٌرٌد ان ٌجسدها الفنان فً لوحاته الفوتوشوبٌة    
تبدو على ملامحها الؽموض الفنً من خلال التخطٌط 

وما ٌنتج منهما من  ،والشكل ،فٌها الحركة، فتبدو الألوانو
تبدو ؼامضة، لٌس  موسٌقى انفعالٌة واعٌة عند المتلقً،

الؽموض المجانً، وانما الؽموض الابداعً الذي ٌدفع 
ان ٌعمل  إلىالمتلقً لهذا الخطاب التشكٌلً الفوتوشوبً 

ر بصمت تلك اللوحات وما واالحد الذي ٌح إلىفكره لٌصل 
 ومعانً. تنتجه من دلالات

خر تنتظمها حالة من الهارمونٌة المادٌة  /  هً الآ الألوانو   
شكال ؤافر الخطوط بضللوحة بتاالروحٌة التً تتجسد فً 

وهٌبات مختلفةومتعددة، تؤخذ مداها عند المتلقً من خلال ما 
 تمثله فً الموروث الشخصً من معان ودلالات.

تتوضح  ،ومساراتهاومعاٌٌرها،  ما الخطوط، فان قدرتها،أ   
جلٌا عبر ترابط العلاقات التشكٌلٌة التً ٌمنحها برنامج 

لوان، وتحدٌد كتلها للؤالفوتوشوب للفنان من خلال دمجه 
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بمساحات مدروسة سلفا، وتوزٌعا على اللوحة الفوتوشوبٌة 
لٌصار فٌما بعد نقلها ) طبعها ( على لوحة خارجٌة، وحسب 

 لتشكٌلٌة.بعادها اته لأاختٌار الفنان ذا
ان الؽموض التخطٌطً فً بنٌة اللوحة المنجزة عن    

 ،طرٌق الفوتوشوب قد  جاء من خلال الربط بٌن الحركة
وما ٌسببه ذلك الربط من موسٌقى انفعالٌة واعٌة  ،والشكل

والتصوٌر، فالمٌزة البارزة فً قدرات  ،من حٌث التراكٌب
الفنٌة  الخط، ومساراته، هً بمثابة ترابط بٌن العلاقات

ومضادها التقنً الفوتوشوبً الموحً بتنوٌعات  التشكٌلٌة،
موضوعٌة متجددة ذاتٌا، لٌثٌرعند المتلقً الدهشة، وٌمنحه 
القدرة على خلق حوارات فنٌة مع ذلك الخطاب المنجز 

 بتجلٌات مجموع لوحاته.
نجزها الخفاجً ٌجد أنها أوالمتؤمل لمجمل اللوحات التً    

وجمٌل، ومتحرر من محددات   ،ً مدهشقد تمٌزت بنسق فن
تلك، وٌتجلى ذلك   أوهذه المدرسة الفنٌة  إلىأسلوبٌة تعود 

 ،فً الخطوط المستخدمة فً اللوحة، وتوزٌع الكتل الشكلٌة
 واللونٌة، وإختٌار زواٌا التعبٌر التً تخدم المنجز التشكٌلً.

ان إستخدام اللون الذي ٌعد من أبرز عناصر اللوحة، قد    
ما فً ، لِ فٌهنه هو العنصر الفاعل ٌما افادة لأإفاد اللوحة أ

 .الألوانببرنامج الفتوشوب من مٌزة التلاعب التقنً 
تبقى مسؤلة تشوٌه الوجوه الانسانٌة فً لوحات الفنان، اذ    

 ،منها هووجالجاءت كل لوحاته التً رسم فٌها بشرا وقد شوه 
بً، والؽموض الفنً عد اللوحة التؽرٌ، وذلك لٌعطً بُ بةهٌالو

ما ٌنقله من واقع لِ  ،أٌضاالؽنً بالدلالات والمعانً، والهازل 
 فكاره.أرٌر مدمى ٌعٌش فٌه وٌنهل منه كل م

ولكً ٌكون الكلام الذي قلناه موثقا، علٌنا ان ندخل عالم    
الفنان الخفاجً ونزٌح عن خباٌاه كل شًء لنقرأ بعض 

 من هذا العالم الفنً.لوحاته الفوتوشو/ تشكٌلٌة للاقتراب 
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*** 
مامنا منجز الفنان كاظم الخفاجً الذي ٌتكون من عدة أ   

لوحات منجزة من خلال برنامج الفوتوشوب والذي ٌشكل فً 
 النهاٌة خطابه التشكٌلً الفوتوشوبً.

نجز الفنان لوحة تشكٌلٌة أوالرجل  المرأةفعن العلاقة بٌن    
ؼواٌة ( التً جسد  –دم آفوتوشوبٌه تحت عنوان ) تفاحة 
على من التفاحة التً هً أفٌها الشٌطان وهو فً موضع 

سلاحه فً ؼواٌة الانسان، فٌكون عند ذلك الشٌطان هو 
والتفاحة التً ٌظهر نصفها وقد قضم  المهٌمن فً ؼواٌته،

 جزء منه دلالة على السقوط فً الؽواٌة.
ة على ان  شكل الشٌطان وشكل التفاحة ٌدلان دلالة تام   

دم وحواء آن الشٌطان حسب اسطورة لأالعلاقة بٌنهما، ذلك 
 ،والتلمودٌة ،والتوراتٌة ،والبابلٌة ،فً كل تجلٌاتها السومرٌة

 داة الؽواٌة وهً التفاحة.ؤ، ٌرتبط ارتباطا وثٌقا بوالقرانٌة
جاءت اللوحة لتختزل تلك الاسطورة، ولتقدمها بالخطوط    
 جادة تامة.جادت اأ، فكانت ان الألوانو

*** 
فً اللوحة التً تحمل عنوان ) حلم ( راحت الكتل اللونٌة    

المستخدمة فٌها تجسد صورة مقربة لحلم ما ٌتراءى للكثٌر 
 منا.
ثلاثة فضاءات ربٌسٌة فً  إلىتوزعت كتل اللوحة    

زرق الأعلى اللوحة اللونٌن أاللوحة، حٌث توزع فً 
بٌض كذلك فً هذا الفضاء من اللوحة الأوتدرجاته، و

خذ أبتشكٌلات لونٌة دون استعمال الخط المحدد للون، فٌما 
لا واسود منتصؾ فضاء اللوحة بشكل تعرجً محالأاللون 

سفل، وقد صنع وأعلى أقسمٌن،  إلىاقتسام فضاء اللوحة 
بٌض وتدرجاته خٌال والأ ،زرق وتدرجاتهالأاللونٌن 
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ن ٌكون التطابق ألعلوي دون انعكاسً لما فً الفضاء ا
 حاصلا مبة فً المبة.

 ،والبٌضاء ،لوانها الزرقاءؤهذه اللوحة تعكس لنا ب   
كتنفها هو صورة حلمٌة جمٌلة، والؽموض الذي ٌ ،سودوالأ

 الكابوسٌة.  أوحلامنا الجمٌلة أالؽموض الذي ٌرافق كل 
*** 

واتخاذ موقؾ فكري / فنً  ،الجوانب السٌاسٌة فً العالم   
تجاهها، تنعكس فنٌا فً خطاب الفنان الخفاجً، من خلال 

 انجازه للوحات فوتوشوبٌة / تشكٌلٌة عدٌدة، ومتنوعة.
ل ما ٌصادفنا فً المنجز الفوتوشو/ تشكٌلً للفنان أو   

الخفاجً هً لوحته الذي جسد فٌها رإٌته لمجلس النواب، اذ 
عضابه وهم جلوس وراح ٌعمل خذ صورة فوتؽرافٌة لأأانه 

فشوه  والسٌاسً منهم، ،بها حسب موقؾ العراقٌٌن الفكري
طلق لمخٌلته الفنان العنان فً أجمٌع وجوه الجالسٌن، و

الفضاء العلوي للوحة وراح ٌرسم كتل لونٌة كالعاصفة 
وهذا  صفر،الأاللون  إلىبتدرجات اللون البنً، حتى ٌصل 
خل  المجلس لا تعنً ٌعنً فٌما ٌعنٌه من صراعات دا

 الشعب الذي هو خارجه.
*** 

فً لوحة "الارهاب" جسد الفنان هذا الوحش الكبٌر    
والضخم بصور عدة، هلامٌة، ؼٌر موضحة المعالم، انها 

ما ٌمثله الارهاب فً حٌاتنا  إلىوحوش خرافٌة ترمز 
ولا من  الٌومٌة، فهو آت جدٌد وؼرٌب، لٌس من ثقافتنا،

انه نبت شٌطانً، لاٌمت لنا بصلة  زلً،الأ تكوٌننا الوجودي
 . 

*** 
لوان ربٌسٌة، أ( ٌستخدم الفنان ثلاثة فً لوحة )العراق قوة   

سود ٌملؤ الأبٌض ٌملؤ الفضاء العلوي، واللون الأفاللون 
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الفضاء السفلً، وهناك شبه عمود ؼٌر مستقٌم ) بلون بنً ( 
العراق مثل ٌشق اللونٌن من المنتصؾ، وهذا العمود ٌ

سود( وتصعد الأرض بقوة )اللون بجذوره النابتة فً الأ
 على منفتحة لكل الجوانب دلالة للعطاء والخٌر.للؤ
)* ألم تر )ن تذكر: آٌة فً القرآان اللوحة هذه تتناص مع    

كٌؾ ضرب الله مثلا كلمة طٌبة كشجرة طٌبة أصلها ثابت 
وٌضرب  وفرعها فً السماء* تإتً أكلها كل حٌن بإذن ربها

 [ ٕ٘ - ٕٗ. ]ابراهٌم : (الله الامثال للناس لعلهم ٌتذكرون(
*** 

 ،رضوأ ،سماء إلىولوحة )عٌنً على العراق( تنقسم    
رض التً تقدم نفسها والأومٌاه، حٌث السماء الزرقاء، 

خضراء وصفراء، ومٌاه تعكس هذٌن المكونٌن الكونٌٌن 
 رض(.والأ)السماء 

من اللوحة  كبرالأزرق الذي ٌاخذ النصؾ الأفً الفضاء    
خذ شكل عٌن وٌؤخضر وتدرجاته الداكنة، أٌصطبػ بلون 

على، ٌستخدمها الفنان الأمفتوحة ؼٌر كاملة التفاصٌل من 
 لٌدل على ان العراق ؼٌر معافى، مما ٌنعكس ذلك فً العٌن.

رجاتها رسمها الفنان هذه الكتلة اللونٌة الخضراء بتد   
 ،زرق بتعرجاتهاالأتملؤ الفضاء العلوي  ءكعاصفة هوجا

 ان العراق ما زال ؼٌر مستقر. إلىوالتواءاتها، لتشٌر 
*** 

فً لوحة ) ندوب ( ٌستخدم الفنان اللون البنً وتدرجاته،    
ل وقسمٌن، وضع فً القسم الأ إلىحٌث قسم اللوحة طولٌا 

سفل حٌث اشراقات بٌضاء الأاللون البنً الفاتح مبتدٌا من 
على الأذروتها فً  إلىمزوجة بالبنً الفاتح حتى تصل م

باللون البنً الؽامق، وفً النصؾ الثانً للوحة استخدم الفنان 
 اللون البنً الداكن مع قلٌل من اللون الرمادي
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لون الندوب  إلىان تلاعب الفنان باللون البنً الذي ٌشٌر    
عطى اللوحة بعدا انسانٌا ثرٌا، دل دلالة كاملة أفً الجسد، 

على ان البشرٌة تحمل ندوبها معها ان كانت هذه الندوب 
كانت جسدٌة  أونفسٌة ) وقد مثل الفنان لها باللون الرمادي ( 

 بٌض(.الأ انها قابلة للزوال )اللون لّا إحسٌة، 
*** 

 ٌتمتع الفنان " كاظم الخفاجً" بتركٌز مدهش فً مساحات   
واسعة  تتسع لضٌق الكتل اللونٌة التً ٌتركها محلقة فً 
فراغ انعكاسً، الذي ٌفتح فضاءاته المرنه لتخٌلات ٌنتج 
عنها رإى مثمرة، توحً بمشاعر انسانٌة متناقضة فٌما 

 بٌنها.
المزروعة فً اللوحة، وكذلك الكتل اللونٌة  الأشكاللا ان إ   

رى، من مفردات خالعناصرالأالمتماسكة مع الخطوط وبقٌة 
بصرٌة وموتٌفات فنٌة هً جزء من حرٌة الفنان داخل 

فكار الفنان ألقً فً استقبال اللوحة، مما ٌعطً مجالا للمت
خرى الأٌلات والتفسٌرات هً ؤوبكل حرٌة، فتكون الت
 متحررة من سلطة الفنان.

ان هذه القراءة القصٌرة لبعض منجز الفنان كاظم    
عممها على أالتشكٌلً، هً قراءة لا  الخفاجً الفوتوشوبً

نا المتلقً/الكاتب، انها احتفاء أالجمٌع، بل هً خاصة بً 
بهذا الفنان، وفً الوقت نفسه تعرٌؾ بهذا الفن  الذي هو ولٌد 

 بالاتصالات الحدٌثة. ،والتقنً ،التطور العلمً
*** 
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 توثٌق الصلة بٌن الفعل والانفعال

 (ٔ) "مع الفنان أحمد الجاسم"  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
(ٔ )

 .11ٔٔلقاء نشر فً جرٌدة الراصد الاسبوعٌة عام 
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عبر المسٌرة التً ارتؤت جرٌدة الراصد انتهاجها    
الشابة فً جمٌع  ،والأدبٌة ،لاكتشاؾ المواهب الفنٌة

مع  ،والمقابلات الصحفٌة ،المحافظات من خلال التحقٌقات
النور  ،والفنٌة ،عمالهم الأدبٌةألبك الشباب الذٌن لم تر أو

« الراصد » لبعدها عن العاصمة وعن الصحافة... راحت 
تعد المقابلات معهم تشجٌعا منها لهذه الوجوه فكانت منها هذه 

قام له معرضا أللتعرٌؾ بشاب من محافظة ذي قار  المقابلة
وحاز علی عدة  ،شخصٌا عندما كان طالبا فً المتوسطة

لجاسم الذي هو الفنان أحمد ا ،جوابز فً مهرجانات عدٌدة
 ٌلوح فنه منذ الآن فً أفق المستقبل القرٌب.

 
نفسك منه؟ ع ٌن تضأما هو رأٌك بالفن العراقً؟ و -س    

 إلىما ٌستحقه بلدنا استكمالا  ىوهل تعتقد انه توصل ال
 زمن حضارته التارٌخٌة والحاضرة؟

ان الفن العراقً مر بثلاث مراحل  كما ٌعلم الكتٌر  -ج    
لى بازدهارها الذي ٌتمثل بالفنون ولحد الآن. فترة حٌاته الأ

والحضرٌة، وفترة سبات مظلم  ،والآشورٌة ،السومرٌة
عمٌق، ثم فترة بعث أتوقع له بعدها الخلود وهو الآن رؼم 

ن هناك من ٌرٌد تصنٌفه الً أجٌال ) لأ أوعدم امکان تقٌٌده 
لً وهناك من استفاد وفن العراقً بعد حٌاته الأأن ٌواصل ال

 لوامن التجارب الحضارٌة الأخرى فً العالم وهناك من ٌح
خلق  إلىهدم الاتجاهٌن معتقدا انه بهذا ٌستطٌع التوصل 

شخصٌة ممٌزة الفن العراقً( رؼم كل هذا التداخل المرحلً 
فإن المرء ٌستطٌع أن ٌحس من كل من التجارب التً 

وعدم  ،همنٌستطٌعون اذا ما واصلوا تطوٌر ف ذكرتها فنانٌن
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كخط وشكل  -مدرسة معٌنة  أوالتزمت لطرٌقة  أوالركود 
من ان ٌرسخوا شخصٌة الفن العراقً بٌن فنون  -ولون 
 العالم.

نً رؼم قصر تجربتً الزمنٌة فاننً سابر إما عن نفسً فأ   
عنً أة ضمن خط المرور المنٌر لنفسه.. نحو أن أكون نقط

 الفن العراقً المراد.
 

 وكٌف تلخص هذه الطرٌقة؟ -س   
ولا  لٌس عنصرا تزٌنٌا أن اللون عندي هوأن اسلوبً  -ج   

وسٌلة نقل الاحساس البصري المسطح للموجودات ولا حتً 
انطباعات كل هذا اعتبره اسلوٌا ساذجا  أوالانتقالات النفسٌة 

وعندي اللون الذي ٌجب أن ٌستفٌد منه حٌن ٌكون الفنان فً 
اسمی حالات وعٌه أمام اللوحة، أما خطوطً فربما تبدو 

ات ری حرکلى إلا ان المدرك سوؾ ٌومحالة للوهلة الأ
نها ؤکثر لوحاي و كأ ،عقلٌة ولمسة ممتدة من ورابها

ة بٌن )رلٌفات( مصورة. وكل ما ابتؽٌه من فنً هو: الصل
ردود الفعل السالبة على الوحشٌة  ،الفعل والانفعال الفروٌدي

وظلم الإنسان، وبٌن العمل والمعاناة الإنسانٌة الواعٌة على 
التً استعملها أساس تفاعلً مع الموضوع ومع المادة 

واننً  (راق الصحؾ والمجلاتأو أوالزٌت  أو)البلاستك 
أعالج بطرٌقتً هذه عدة موضوعات فاننً ابحث من خلالها 
عن كٌؾ ٌسود الإنسان، وهنا طبعا لا ٌتم كما ٌعتقد فً 

 أوبتنفٌذ الشعارات  أوالمواضٌع التً تشبه ) البوسترات ( 
 . لم بهاالح أوتوقعها  أوتارٌخ لحظات انتهاء 

 
 ما ذكرت؟  ىمن تعتقد انه توصل ال  -س   
العالمٌه، تمکن من اٌجاد فن  إلىجواد سلٌم، باسلوبه  -ج    

 ىأمثاله )بول مافً( و )بٌكاسو( علعراقً استنادا بذلك من 
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تم مزجها باسلوب قوي وواع بالزخرفة الشعبٌة  كثرالأ
 إلىوالأرابسك. اضافة  ،وعمارة المساجد ،والاشؽال الٌدوٌة

شكال الواسطً. بدلٌل انه عرؾ العالم ان هناك أو ،خطوط
 فنا عراقٌا لا ٌزال فً طفولته.

 
 ما هً مشارٌعك الفنٌة ؟  -س    
چ ۔ بعد مشارکتً بجناح خاص فً معرض جمعٌة الفنون    

( متر فقد ٖ× ٕوالآداب، ساقوم بتنفٌذ سبع لوحات كبٌرة )
 اللوحات الآن. اتممت النماذج لهذه

 شكرا لك على هذا الحوار.   
*** 
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 :المحتويات

 الصفحح العىىان خ
* 
ٔ 
ٕ 
 
 
ٖ 
 
 
* 
ٔ 
 
ٕ 
 
 
ٖ 
 
ٗ 
 
٘ 
 
 
ٙ 
 
 
1 

  :دراسات فً الفن التشكٌلً* 
 قراءة اللوحة التشكٌلٌة والتذوق المعرفً.    -
  /واقعة "الطؾ" وانجازات الفن التشككٌلً -

الفنككككان التشكككككٌلً العراقككككً أمككككام الواقعككككة 
 التارٌخٌة.  

مككن وحككدة عمرانٌككة إلككى وحككدة تشكككٌلٌة  -
"القبكككككة فكككككً لوحكككككات الفنكككككانٌن -رامكككككزة 

 التشكٌلٌٌن العراقٌٌن إنموذجا".  
 * فنانون من الناصرٌة:

الفنان محمد هاشكم  -الحروفٌة وتشكلاتها  -
 المنشد إنموذجا.  

  /الكككذكورة والانوثكككة فكككً الفكككن التشككككٌلً -
الخطكككاب التشككككٌلً للفنكككان كمكككال خكككرٌش 

 إنموذجا.  
الرسككككم بككككالقلم والموضككككوعات الجمٌلككككة  -

 "الفنان وسام مناحً " إنموذجا.  
الخطككاب  -الكتككل اللونٌككة والفككن البصككري  -

 فنان " محمد سوادي" إنموذجا.  التشكٌلً لل
 -الفكككككن التشككككككٌلً و " فلسكككككفة اللكككككون "  -

الخطككككاب التشكككككٌلً للفنككككان علككككً عجٌككككل 
 إنموذجا. 

فككككككً "لوحككككككات كارٌكاتٌرٌككككككة لحسككككككون  -
الشكككككنون" السكككككخرٌة الحكككككادة والتحكككككرٌض 

 المخفً.  
الفزاعة مكن وحكدة "دفكاع سكلبً للحقكول"  -
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* 
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ٗ 
 
 
٘ 

فكككً خطكككاب  -إلكككى وحكككدة شعرٌة/تشككككٌلٌة
 داودالتشكٌلً العراقكً، الفنكان ككرٌم الفنان 

 إنموذجا.  
رمزٌة الحٌوانكات والطٌكور فكً الخطكاب  -

المنجز التشكٌلً للفنكان  -التشكٌلً العراقً 
 " إنموذجا.   داود" كرٌم 

الخطكاب  -السومرٌون فً الفن التشككٌلً  -
 التشكٌلً للفنان كامل الموسوي إنموذجا.  

خطكككاب  -الككككولاج فكككً الفكككن التشككككٌلً  -
 الفنان محمد السعدون إنموذجا.  

الفنككان التشكككٌلً الفطككري كككاظم الركككابً  -
السككرٌالٌة طرٌككق لنقككد  -وخطابككه التشكككٌلً 

 الواقع.
خطكككككاب الفنكككككان  -الواقكككككع كمكككككا تخٌلكككككه  -

 التشكٌلً الفطري رمضان ناصر الشامً.   
 * فنانون عراقٌون:  

"القبكككة" مكككن وحكككدة عمرانٌكككة إلكككى وحكككدة -
"الفنانكككة التشككككٌلٌة وداد  -زة تشككككٌلٌة رامككك

 رفلً إنموذجا".  والأ
 -الخطاب التشكٌلً لجمال المكرأة البدٌنكة  -

 الفنانة عالٌة الوهاب إنموذجا.
خطكككاب  -"العكككٌن" فكككً الفكككن التشككككٌلً  -

 الفنان صالح كرٌم إنموذجا.
عندما تضٌق اللؽكة البصكرٌة تتسكع رإٌكة  -

الخطككاب التشكككٌلً للفنككان حمٌككد  -الاشككٌاء 
 ٌاسٌن والمتلقً.

الشكككعر والفكككن التشككككٌلً... تجربكككة الفنكككان 
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 فٌصل لعٌبً التشكٌلٌة التخطٌطٌة إنموذجا.
الفنكككان فٌصكككل  -"إنكككاء الفاكهكككة"إنموذجا  -

 لعٌبً وتجربته فً الفن التشكٌلً العراقً.
 -الفكككن التشككككٌلً الفطكككري فكككً العكككراق  -

خطكككككاب الفنكككككان الفطكككككري ككككككرٌم ناصكككككر 
 إنموذجا.   الؽرٌباوي

 الككورود اسككتثمار..  الزجككاج علككى الرسككم -
 المنجككككز -حدٌثككككة جمالٌككككات فككككً والطٌككككور
 . الحابك مروة للفنانة التشكٌلً

 * فنانون عرب:
منطككككق اللامنطككككق السككككرٌالً والككككذاكرة   -

التشككٌلً  -الاسطورٌة و تقنٌات الحاسوب 
 المؽربً ادرٌس بنادي إنموذجا.

العفككككوي  جمالٌككككة اللاشكككككل والإنفككككلات  -
عنككككد الفنككككان  - الألوانلخطككككوط الرسككككم بكككك

 المؽربً عزٌز بو مهدي.
 * فنانون عراقٌون غٌر تشكٌلٌٌن:

 -تشكٌل النحاس، و النحت على البرونكز  -
 إنموذجا. عگارخطاب النحت للفنان عادل 

الشككككمس والمككككاء  -ة الفوتوؼرافٌككككالفككككن  -
والنخكككككككككككككككل والؽكككككككككككككككروب وتوثٌكككككككككككككككق 

لفنكككككان ل الفوتكككككوؼرافًاللحظكككككة...الخطاب 
 علاء الخفاجً إنموذجا.    

الخطككككككاب الفوتككككككو/ تشكككككككٌلً  للفنكككككككان  -
 " كاظم الخفاجً " إنموذجا.   الفوتوؼرافً

الصلة  توثٌق - –مع أحمد الجاسم  * حوار
 بٌن الفعل والانفعال 
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 در للمؤلف:                ص
القصككككككص الشككككككعبً العراقككككككً مككككككن خككككككلال المككككككنهج  – ٔ

دار الشكككإون الثقافٌكككة  –بؽكككداد  –دراسكككة  –المورفولكككوجً 
 . 11ٙٔ-العامة 

 -دار الشكإون الثقافٌكة العامكة –بؽكداد  –رواٌة  –أبابٌل  - ٕ
ٔ111 . 

دار الشكإون  –بؽكداد  –قصص قصكٌرة  –طابر العنقاء  - ٖ
 .111ٔ -الثقافٌة العامة

دار الشكإون الثقافٌكة  –بؽكداد  –رواٌة  –طرٌق الشمس  - ٗ
 . ٕٔٓٓ-العامة 

 –دراسككات  –الككؾ لٌلككة ولٌلككة وسككحر السككردٌة العربٌككة  - ٘
 . ٕٓٓٓ –دمشق  –اتحاد الكتاب العرب  - ٔط
طبعككة ثانٌككة  –الككؾ لٌلككة ولٌلككة وسككحر السككردٌة العربٌككة  - ٙ

 الشارقة. -معهد الشارقة للتراث  – 1ٕٔٓ –مزٌدة ومنقحة 
طبعككة ثالثككة  –الككؾ لٌلككة ولٌلككة وسككحر السككردٌة العربٌككة  -1

 بؽداد. –دار الورشة  – ٕٕٓٓ –مزٌدة ومنقحة 
دراسكككات فكككً التنكككاص  –المهضكككومة  الكككذبب والخكككراؾ -1

 .ٕٔٓٓ -دار الشإون الثقافٌة العامة –بؽداد  –الابداعً 
دار المككتن  -دراسككات  –الجككنس فككً الرواٌككة العراقٌككة  – 1

 .1ٕٔٓ –للطباعة والنشر 
دار المككككتن للطباعكككككة  –رواٌككككة   -راق المجهككككول أو  - ٓٔ

 .1ٕٔٓ -والنشر 
 –ذي قككككار – مطبعككككة الحسككككام –رواٌككككة  –التشككككابٌه  – ٔٔ

ٕٓٔ1. 
 –دار فنككون  –رواٌككة  –نخلككة خككوص سككعفها كثٌككؾ  – ٕٔ

 .ٕٕٓٓ –القاهرة 
دار  –دراسككات وتحلٌككل  –القصككص الشككعبً العربككً  - ٖٔ

 . ٕٕٓٓ-بؽداد–الشإون الثقافٌة العامة 
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دار الورشككة  –رإى الأسككلاؾ "قككراءة فككً الأسككاطٌر"  - ٗٔ
 .ٕٕٔٓ -بؽداد  –

ٌوسككككؾ بككككٌن الككككنص قصككككة  –تجلٌككككات الاسككككطورة  - ٘ٔ
 –الاردن  –دار ابككن النفككٌس  –الاسككطوري والككنص الككدٌنً 

ٕٕٓٔ . 
شكككركة  –رواٌكككة  –الكمامكككة البٌضكككاء والقفكككاز الازرق  -ٙٔ

 .ٕٕٔٓ –تشاد  –ماندٌلا للنشر والاعلان 
 –الأمثال الشكعبٌة العراقٌكة كمكا تضكرب فكً الناصكرٌة  -1ٔ

 .ٕٕٔٓ –ناصرٌة  –مطبعة الحسام 
 –مطبعكة الحسكام  –شعر العكامً الحكدٌث شاهد من ال – 1ٔ

ٕٕٓٔ. 
 العراقكً التشككٌلً الخطكاب فكً قكراءة - تشكٌلٌة رإى - 1ٔ

مطبعكة الحسكام  -"وشكعر تشككٌل - الثكانً الكتاب" - والعربً
– ٕٕٓٔ . 

*** 
 شارك فً المجامٌع القصصٌة التالٌة:

نصوص ابداعٌة فابزة فً المسابقة  –النهر ٌجري دابما ً  - ٔ
مككع مجموعككة مككن  – ٕٓٓٓالابداعٌككة لككوزارة الثقافككة لعككام 

 .ٕٓٓٓ–دار الشإون الثقافٌة العامة  –بؽداد  -الأدباء 
دار  -مشكترك  –قصكص قصكٌرة جكداً  –ترانٌم الحكرؾ  –ٕ

 .1ٕٔٓ –المتن للطباعة والنشر 
اللؽة الانكلٌزٌة وصدرت فكً  إلىترجمت بعض قصصه  -ٖ

 كتاب "ظلال سومرٌة" للق.ق.ج.
 –أنطولوجٌكا القصككة القصككٌرة جككدا العراقٌككة المعاصككرة  – ٗ

دار أمككازجً للطباعككة  – ٔج –اعككداد عبككد الزهككرة عمككارة 
 .ٕٕٓٓ –والنشر 

*** 
 شارك مع مجموعة من النقاد فً الكتب التالٌة:
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مككن أعككداد الروابككً كككاظم  –كٌككؾ نكتككب رواٌككة ناجحككة  – ٔ
 .1ٕٔٓ –الشوٌلً 

تحرٌر  –ات سجال الركابً مفتتح خٌارات الأسماء لكابن - ٕ
 . 1ٕٔٓ –مع مجموعة من النقاد  –اسماعٌل ابراهٌم عبد 

تقكدٌم واعكداد د.  –فن الرواٌة فً سردٌات زٌكد الشكهٌد  – ٖ
 .1ٕٔٓ -مع مجموعة من النقاد  -فوزٌة لعٌوس الجابري 

اعككداد د. خالككد حككوٌر  –الخطككاب الثككابر لسككانٌا ونقككدٌا  – ٗ
 .ٕٕٓٓ –الشمس 

مكع  –دراسات عن رواٌة قنزة ونزة  -ت عولٌسارتحالا –٘
 .ٕٕٓٓ-مجموعة من النقاد 

*** 
 كتب جاهزة للطبع : 

أشعار التوراة وجذورها العربٌة القدٌمكة   -الخٌانة العظمى  -
" مقاربككة نقدٌككة جدٌككدة بككٌن ترجمككات الربٌعككً والنصككوص 

 التوراتٌة الرسمٌة".
سككة السككقوط والصككعود فككً القصككص الشككعبً "مككنهج لدرا -

 القصص الشعبً".
 .العربً الشعبً القصص فً الكابنات أنسنة - تفكر كابنات -
 الطبٌعة فً شعر أبً تمام. بحث لنٌل شهادة الدبلوم العالً. -
 –قككراءات فككً القصككٌدة العربٌككة القدٌمككة  –مٌتككا القصككٌدة  -

 دراسات. 
دراسكككات منشكككورة فكككً  -رشكككٌد مجٌكككد... إنسكككاناً وشكككاعراً  -

 الصحؾ والمجلات العراقٌة. 
 -إشكككككالٌات الخطككككاب النقككككدي الأدبككككً العربككككً المعاصككككر -

 دراسات أدبٌة. 
"دراسكة فكً شكعر  -صٌاؼات شعرٌة فً كسر رتابة الشعر -

 عباس رٌسان".
 )دراسات فً القصة القصٌرة والرواٌة(. -اسبلة السرد -
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 )دراسات فً الشعر(. -اسبلة الشعر  -
 رواٌة. –ٌة ؤوأله -
 رواٌة. –الخزاؾ الماهر  -
 رواٌة. -بستان الحاج عبود  -
أدب  –الاتحككاد السككوفٌتً  إلككىرحلتككً  –الكتككاب المفتككوح  -

 الرحلات.
 مجموعة قصص قصٌرة. -احلام المؽنً الصؽٌر -

*** 
الجكابزة التقدٌرٌكة عكن قصككة ) المكوت حٌكاة ( فكً المسككابقة  -

 . 11ٕٔالابداعٌة لعام 
لكككى عكككن قصكككة ) النهكككر ٌجكككري دابمكككا ً( فكككً والجكككابزة الأ -

 . ٕٓٓٓالمسابقة الابداعٌة لعام 
الجككابزة الثالثككة عككن رواٌككة )طرٌككق الشككمس( فككً مسككابقة  -

 .ٕٔٓٓالرواٌة لعام 
دٌلا للرواٌكككة عكككن رواٌكككة الجكككابزة الثانٌكككة فكككً مسكككابقة مانككك -

 .ٕٕٔٓ –)الكمامة البٌضاء والقفاز الازرق( 
*** 
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