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ولادة  هو  الما�ضي  القرن  منت�ضف  ال�ضعرية في  الحداثة  اأبرز حدثٍ لحركة  كان 

ق�ضيدة النثر التي اأثارت معارك فكرية وجدليات كثيرة، ومتنوعة، بداأت داوية 

قبل اأن تخفت، ولكنها م�ضتمرة وما زالت تُثار.. وما ذلك الخفوت اإلا لاأن الجمهور 

العربي قبلها �ضيئاً ف�ضيئاً، متجاوزا جدليات المخت�ضين والمهتمين حول اإطلاقاتها 

واإثاراتها.

ما امتازت به ق�ضيدة النثر – بخلاف ال�ضعر الحر اأو �ضعر التفعيلة – اأن ميدانها 

التاأييد  اآثارها، وارتداداتها، بين  اإلى امتداد  ت بالطبع  اأدَّ اكتظَّ بموؤثرات كثيرة 

والرف�ض، والقبول والقطيعة، لعقود.. مع ما حمله الخلافُ من ت�ضلبَّات - متوقعة 

بَت مواقفها من مدار�ض مختلفة الا�ضتقاء. فمن رف�ضوا ق�ضيدة النثر تحيَّز  - ت�ضرَّ

بع�ضهم في مربع ال�ضكل ال�ضعري المتمثِّل في العرو�ض، ومنهم من انحاز لخندق 

من  ومنهم  والفقهي!  الاإ�ضلامي،  اإلى  ال�ضعري  تعدى  الذي  التراث  عن  الدفاع 

تدافعَ اإلى العربية، الل�ضان، باعتبار اأن المولودة لقحت عبر قناة اأوروبا؛ وبالتالي 

فهي لن تعدو التقليد الاأ�ضلوبي المُ�ضتَن�ضَخ عن ق�ضائد �ضعرائها.. وهكذا ! 

اأقرب تمثيل لهذه الحالة – بكل انفعالاتها واأفعالها وردودها – هو ما اأورده د. 

اأمام زلزلةٍ  ا  »لكُنَّ ال�ضعودية:  الريا�ض  بقوله في �ضحيفة  الهويمل  ح�ضن بن فهد 

تم�ضُّ بنايات كثيرة« كتعقيبٍ على غربلةِ الكتب التراثية التي نادى بها د. ح�ضن 

ال�ضبط  منهجِ  بتطبيق  الاإ�ضلامي«  التاريخ  اإنقاذ  »نحو  كتابه  في  المالكي  فرحان 

الحديثِيّ ال�ضارم على المروياتِ التاريخية، وهو ما اأثار معركة �ضر�ضة في ال�ضحافة 

ال�ضعودية بين د. المالكي وبع�ض اأ�ضاتذة التاريخ في الجامعات ال�ضعودية. 

اأي�ضاً - بنايات كثيرة،  ت -  التي م�ضَّ النثر  والتمثيل يقارب الموقف من ق�ضيدة 

الهويمل  د.  منها  ر  حذَّ التي  - الحالة  للتراث  بالتفريغ  اأ�ضبه  اإلى حالةٍ  ت  واأف�ضَ

الاأوائل لم  النثر  التاريخي - لاأن رواد ق�ضيدة  التعاطي  المقُارِب عن  ال�ضياق  في 

يق�ضروا دورهم على التجريب ال�ضعري فقط؛ على ما فيه من الخلخلة للقديم 

المتوارث وبع�ض التعديَّات على الم�ضلَّمات، واإنما اأطلقوا تنظيرات جريئة ناو�ضت 

التراث ال�ضعري، العربي والاإ�ضلامي.. وهو ما ركزها في محل الجدل عن اإمكانات 

ال�ضعرية وال�ضرعية ل�ضبعة عقود رغم قطعها لاأ�ضواط التجريب والتلقي والقبول... 

وكونها بداأت بك�ضر القيود – لا اإرخاءها – فقد طوت تمردها محتفظة به �ضمن 

اأغرا�ضها، وموا�ضيعها؛ مما يوؤ�ضر اأن جدلياتها �ضتظل م�ضتمرة بدون ح�ضم، واأن 

ها؛ لتر�ضيخها.  كتابَّها على اإدراكٍ اأن مبررات رف�ضها وقود الم�ضي في خطِّ
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دعوة للكتابة
دباء والكتاب والنقاد للكتابة بمجلة 

ُ
نت�ضرف بدعوة كافة الاأ

م�ضارب اأدبية في العدد التا�ضع، والذي �ضي�ضدر - اإن �ضاء الله - 

في الاأول من مايو/ اأيار ٢٠٢٠ م. 

محور العدد التا�سع:

»إضاءات على فرانز كافكا« 

ندعو للم�ضاركة بالكتابة في مو�ضوع المحور اأعلاه كما نرحب بم�ضاركة 

الاأدباء بالن�ضو�ض الاإبداعية، عبر الاأجنا�ض الاأدبية:

المقالات - الدرا�سات المحُكمة

ال�شعر الف�شيح - ال�شعر ال�شعبي - النثر

الق�س�ص الق�سيرة - الق�س�ص الق�سيرة جداً

١/ تُر�ضل المواد كحد اأق�ضى في ١٥ اأبريل/ ني�ضان ٢٠٢٠ م.

٢/ يجب على الكاتب اإرفاق �ضورة �ضخ�ضية مع المادة المرُ�ضلة.

٣/ يجب األا تتجاوز الدرا�ضة ٣٠٠٠ كلمة، والمقالة ١٥٠٠ كلمة.

٤/ اأن تكون المواد لائقة المحتوى وتراعي الاأخلاق، واألا تتجاوز الخطوط الحمراء في طرحها لق�ضايا 

الاأديان والدول والاأعراق. 

٥/ مطابقة المعايير المتُعارف عليها في الاأجنا�ض الاأدبية.

٦/ الحر�ض على �ضبط و�ضلامة اللغة.

تُر�سل المواد للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

دليل التحرير بالمجلة:

»المواد المنشورة لا تُمثل رأي إدارة المجلة، بل تُعبر عن آراء كتابها« 
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ندعو الفنانين والت�سكيليين ومبدعي فن الخط العربي، للم�ساركة باأعمالهم الفنية لعر�سها 

رة ت�سويراً  في �سفحات »مجلة م�سارب اأدبية« ، على من يرغب في الم�ساركة ار�سال اأعماله - م�سوَّ

وا�سحاً - عبر البريد الاإلكتروني للمجلة، مع ذكر الا�سم الكامل والدولة التي ينتمي اإليها. 

تُر�سل اللوحات للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

لمبدعي الفن والتشكيل
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بكامل التقدير والعرفان، ت�سكر مجلة /

 اإدارة واأع�ساء مجموعة/

 »نحن المجانين.. قصيدة النثر«
 في في�سبوك على الم�ساهمة بملف �سامل احتوى على ق�سائد �سعر 

النثر، قراءات، مقالات، درا�سات، وحوارية مع ال�ساعر الم�سري 

رفعت �سلام.. اأدام الله مثل هذا الرفد الثقافي الطيب. 

شكر وتقدير
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حوار مجلة 

الشاعر اللبناني 

قيصر عفيف
- مؤسس مجلة الحركة الشعرية - 

حاوره زياد مبارك - السودان
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للاإبداع  ال�ضعرية«  »الحركة  مجلة  ر�ضد  تجربة  عن  البدءِ..  في   •
لم  التي  ال�ضابة  الاأ�ضوات  اإبداعات  ون�ضر  العربي  ال�ضعر  في  الجديد 

ذكرتم  كما  الثقافية  و�ضفحاتها  بلادها  �ضحف  في  الن�ضر  لها  يت�ضنَّ 

في بيان المجلة: »فتحت �ضدرها لكثيرين من ال�ضعراء الذين بداأوا على 

�ضفحاتها رحلتهم في عالم الن�ضر«.. ما هو تقييمكم للم�ضروع - بنظرةٍ 

اإلى الوراءِ - خلال هذه الم�ضيرة الطويلة؟ 

اأ�ضكرك على هذا ال�ضوؤال.. نعم كان ر�ضد حركة كتابة ال�ضعر همّاً من 

همومنا. وكنا على دراية باأن  كثيراً من ال�ضعراء المقيمين في ديارهم اأو 

المهاجرين كانوا يعجزون عن الن�ضر في �ضحف بلادهم لاأ�ضباب �ضيا�ضية 

في معظم الاحيان. وهكذا اأردنا اأن نقوم بر�ضد الاإبداع ال�ضعري المعا�ضر 

بين ال�ضعراء مقيمين ومهاجرين. ماذا اأقول بعد ما يقرب على عقود من 

اأترك  الذات. لهذا  اأقولها تعتبر في مدح  �ضدور عددنا الاول؟ كل كلمة 

راأيناه  بما  قمنا  والقراء.  والنقاد  لل�ضعراء  به  قمنا  الذي  الجهد  تقييم 

واجباُ ثقافياً وحاولنا جهدنا. 

اآثار  اقتفت  ال�ضعرية«  »الحركة  مجلة  اأن  القول  يمكن  هل  • ب�ضراحة، 
الروؤيا  في  الا�ضتباك  من  �ضيءٌ  بينهما  اأن  اأم  التحررية؟  »�ضعر«  مجلة 

مما يوحي بذلك؟ 

بوعي كامل منا لم نعمل على اقتفاء اآثار اأحد. نعتقد اأن لكل عمل فترة 

مخل�ضاً  كنت  اإذا  ت�ضتطيع  لا  مثلًا  ال�ضعراء.  خلالها  من  يعمل  زمنية 

المهجريون في  فعله  لما  تقليداً  قلمية  رابطة  تاأ�ضي�ض  اإلى  تعود  اأن  للكتابة 

نيويورك. لم نحاول ا�ضترجاع مجلة »�ضعر« بيروت في مدينة مك�ضيكو.. 

زمان »�ضعر« غير زماننا. عندما عاد يو�ضف الخال - رحمه الله - من 

»�ضعر«  تكون بمجلة  ما  اأ�ضبه  يوؤ�ض�ض مجلة  اأن  اأراد  اإلى بيروت  اأميركا. 

والحداثة.  التراث  بين  بال�ضراع  تعج  يومها  بيروت  كانت  الاأميركية، 

ال�ضعرية« كانت فكرة الحداثة بداأت بالتجذر  عندما بداأنا في »الحركة 

في الفكر العربي. ما كان علينا اإلا اأن ناأخذها في خطوة جديدة. ثم اأن 

معظم الم�ضاهمين في »�ضعر« البيروتية كانوا اأبناء البلاد العربية القاطنين 

في اأوطانهم، اأما الذين ا�ضتركوا في حركتنا ال�ضعرية فكانوا من العرب 

اأوطانهم. من  المنت�ضرين في كل المهاجر بالاإ�ضافة اإلى الذين لم يتركوا 

»الحركة  اإلى  الرجوع  من  بد  لا  الاإبداع  نر�ضد حركة  اأن  اأردنا  اإذا  هنا 

البيروتية في فتح باب الحرية  »�ضعر«  نت�ضارك مع مجلة  ال�ضعرية« ربما 

الكاملة اأمام ال�ضاعر المعا�ضر، ولم نقيّده بقواعد مدر�ضية �ضارمة. 

ج  تروِّ لا  ال�ضعرية«  »الحركة  مجلة  اأن  يقول  ل�ضعار  ت�ضمين  هنالك   •
الن�ض  لتن�ضيب  مُنحازة  واأنها   ، معيَنّ ثقافٍي  لتيارٍ  ولا  اأدبية  لمدر�ضة 

ملكاً.. ماذا يعني و�ضفكم للن�ض في بيان المجلة باأنه الملك؟ 

نعم يا عزيزي منذ البداية اأردنا اأن يكون الامر وا�ضحاً. نحن لا ننتمي 

ال�ضاعر قي�ضر عفيف من لبنان �ضاعر 

مهجري، مفكر وناقد ومترجم، در�ض 

ل فيها الدكتوراة من جامعة  الفل�ضفة وح�ضَّ

كنج�ضتون/ كاليفورنيا. غادر مراتع طفولته 

ومرابع �ضباه في بلدِ الاأرزِ اإلى المك�ضيك في 

عام ١٩٨٢م، واأ�ضدر من مر�ضى هجرته 

مجلة »الحركة ال�ضعرية« التي تُعنَى بال�ضعر 

الحديث في عام ١٩٩٢م من مدينة مك�ضيكو 

مع رفيقه الناقد محمود �ضريح، وما زالت 

توالي ال�ضدور حتى يومنا.. �ضاحب م�ضروع، 

وروؤى اأدبية وفل�ضفية بذلها عبر ج�ضور 

متعددة تتمظهر فيما تبثه ر�ضالة مجلة 

»الحركة ال�ضعرية« الدوريَّة، وفي دواوينه 

الخا�ضة، وترجماته لل�ضعر من اللغات 

الاأجنبية. 

لت الحركة ال�ضعرية الحديثة ا�ضمه  �ضجَّ

باأحرفٍ من نور لاإ�ضهامه الذي ظل لامعاً 

في �ضمائها لثلاثة عقود، ناذراً لاأجل عر�ض 

منجزاتها، والتاأ�ضيل لها، مجلةً با�ضمها 

طار �ضيتها كل مطارات الاأدب والثقافة.. في 

محورها لهذا العدد؛ عن ق�ضيدة النثر بين 

ال�ضعرية وال�ضرعية، ق�ضدَت مجلة »م�ضارب 

اأدبية« بدَواتها هذا الربان المهاجر لتغم�ض 

ري�ضتها في محافِلهِ ال�ضعرية والفكرية، 

ليلقحَّ بروؤاه، ورويِّه، وينير باإ�ضاءته مباحثَ 

نطرحها عن ق�ضايا ال�ضعر الحديث 

وهواج�ضه.. فاإلى اإلقاءات الحوار.. 
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ل�ضنا �ضورياليين ولا رومنطيقيين ولا كلا�ضيكيين ولا  اأدبية.  اإلى مدر�ضة 

زاوية  اإليه من  ننظر  لا  ن�ض  ما جاءنا  اإذا  ولا حتى حداثويين.  تراثيين 

راحت  اأ�ضا�ضها  وعلى  الجمال  موا�ضفات  عينيها  اأمام  و�ضعت  م�ضبقة 

اإلى الن�ض ونعيد النظر  للن�ضر. نحن ننظر  تختار الن�ضو�ض ال�ضالحة 

لنرى بواطن الجمال فيه. لا يهمنا اإذا كان الن�ض يرّوج لفكرة �ضيا�ضية 

اأو دينية، اأدبية اأو جمالية. نعم الن�ض عندنا له الاأولوية، اإنه الملك. واإذا 

لب�ض هذا الن�ض عباءة التراث اأو عباءة الحداثة نرفعه ونفرح به ونقدّمه 

على غيره.  

الاأوطان  في  الحديث  ال�ضعر  اإلى  المنظور  عن  انطباعياً  راأياً  يتُم  • تبنَّ
باب  من  ياأتي  واأنه  و�ضطحياً،  فيها،  هام�ضياً  اعتباره  يتمُّ  اإذ  العربية 

الت�ضلية لا في راأ�ض �ضلّم الاأولويات، واأنه حُورب باإهماله.. وفي م�ضامينكم 

ي العيوب واإنما يك�ضفها..  توؤكدون اأن الحداثة موقفٌ من الوجود لا يغطِّ

اأن علاقة ال�ضعر ببيئته - في هيئته  فهل يمكن اخت�ضار هذه الروؤية في 

المعا�ضرة - قد اأ�ضحَت حربية، هجومية وقطعية، لا ثقافية؟ 

نعم ما زلت اأعتقد انه لي�ض لل�ضعر في اأوطاننا العربية اأية اولوية في �ضُــلّم 

ميلًا  عنده  راأى  اإذا  ابنه  ي�ضجع  عالمنا  تراه في  فمن  الاجتماعية.  القيم 

ت�ضاركنا  وربما  عندنا،  به.  والاخت�ضا�ض  التفرغ  على  ال�ضعر  كتابة  اإلى 

ال�ضوق  اأن  ثم  الثراء.  لنا  ي�ضمن  بما  الاهتمام  يكون  خرى، 
ُ
الاأ اأوطان 

يرف�ض  تاجر،  الاأ�ضا�ض  في  وهو  النا�ضر،  اإن  القيمة.  معنى  علينا  فر�ض 

دفع م�ضاريف طباعتها  ال�ضاعر في  �ضاهم  اإذا  اإلا  ال�ضعرية  المجموعات 

وتوزيعها. وربما لهذا ال�ضبب انتهت العلاقة بين ال�ضعر ومجتمعاته اإلى 

نوع من ال�ضراع. هذه هي المجتمعات التي لم تعرف اأو لا تريد اأن تعرف 

�ضرختها،  الح�ضارة،  �ضوت  اإنه  الوجود.  في  هام�ضياً  لي�ض  ال�ضعر  اأن 

�ضميرها ومراآتها ولي�ض زينة عابرة بل ركناً اأ�ضا�ضياً من اأركانها.

عامود  يعد  لم  خارجياً  ال�ضعر  وزن  اأن  ذكرتم  ت�ضمينكُم  ثنايا  في   •
عامود  وحدها  هي  القراءة  اأن  حيث  داخلياً؛  وزنه  واإنما  الق�ضيدة 

ل هذه الروؤية قراءات متعددة لا يمكن  ال�ضعر.. األا يُمكن بالتالي اأن تُ�ضكِّ

معايرتها؟ 

اأنا لا اأعرف ما العيب في اأن يكون للن�ض قراءات متعددة. قلتُ في اأكثر 

من مكان اأن الفرق بين النثر وال�ضعر يكمن بب�ضاطة اأن للنثر بُعداً واحداً 

اإذا  ومعانٍ  اأبعادٍ  حمّال  وال�ضعر  اأهميته.  خ�ضر  د  تعدَّ اإذا  واحداً  ومعنىً 

بين  جدودنا  ميّز  ال�ضبب  لهذا  وربما  جوهره.  يخ�ضر  بواحد  انح�ضرت 

ال�ضاعر والنظّام. 

هي  ما  ال�ضاحر،  ال�ضاعر  ى  م�ضمَّ الحديث  ال�ضاعر  على  اأطلقتم   •
دلالات هذه الت�ضمية؟ 

كلنا نعرف ما ال�ضحر، اإنه القدرة على التحويل. يحوّل ال�ضاحر الحال من 

اأمر الى اآخر، يقلب الكراهية اإلى المحبة والخوف اإلى اطمئنان. وال�ضاعر 

اأي�ضاً �ضاحر يحوّل الكلمات التي جمّدتها المعاجم وي�ضخّ فيها الحياة. ثم 

تراه يحوّل اأي�ضاً ما يجول في فكره وعقله وقلبه من حال اإلى حال  لتكون 

الق�ضيدة. ثم هو يحوّل عواطف واأفكار مجتمعه اإلى ق�ضائد. اأكثير بعد 

هذا اأن نقول اإنه �ضاحر ينفخ في الحروف مواد لم تاألفها من قبل ويبثّ 

فيها الحياة، اإنه �ضاحر و�ضيّد الكيمياء. 

على  هذا  عددها  محور  عبر  ال�ضوء  اأدبية«  »م�ضارب  مجلة  تلقِي   •
تحت  قوله  يمكن  الذي  ما  وال�ضرعية(  ال�ضعرية  بين  النثر  )ق�ضيدة 
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هذا العنوان؟ 

 ال�ضرعية التزام �ضارم وثابت بقواعد متعارف عليها من يحاول اأن يلغيها 

اأو يبدلها يخونها، وال�ضعرية تمرد على كل متعارف عليه. ال�ضاعر الحقُّ 

متمرد لا ين�ضج على منوال غيره ولا ي�ضتعين بخيطان غيره ولا ي�ضتعير 

األوان غيره، ال�ضعر يعلمنا التمرد حتى على اللغة. لا تقارب بين ال�ضعرية 

وال�ضرعية اإلا بالحروف. 

• يعيدُ بيان مجلة »الحركة ال�ضعرية« تعبئة قالب القراءة بروؤية جديدة؛ 
اإذ يوؤ�ضر على قراءة ال�ضعر الحديث باعتبارها م�ضاركة في اإبداعه.. هل 

طبَّق قي�ضر هذه الروؤية في مجموعته »فتوحات �ضباحية« التي نثر فيها 

اً بلا عناوين؟ اأيمكن لفراغية العناوين اأن تدفع القارئ للم�ضاركة  ٥٢ ن�ضّ

في الفعل الكتابي بابتكار عناوين بديلة للاأرقام؟ اأم اأن الم�ضاركة تتعدى 

ال�ضكلَّي اإلى الحقلِي الذي ي�ضمُّ مختلف الدلالات الن�ضيَّة؟

 في المعنى العام نعم اأرى اأن قراءة ال�ضعر م�ضاركة في اإبداعه. لكني في 

لاأنها كانت  للق�ضائد  اأ�ضع عناوين  اأن  اأردت  ال�ضباحية« ما  »الفتوحات 

كلها ن�ضو�ضاً تتقارب في تجربتها. ما كانت الغاية اأبداً اأن اأترك للقارئ 

مهمة اختيار العناوين فالعنوان زرك�ضة على خدّ الن�ض. 

مار�ضها في غابة �ضنوبر قريبة 
ُ
كتبت هذه الن�ضو�ض في جل�ضات تاأمل كنت اأ

من منزلي في قريتي بكا�ضين في الجنوب اللبناني. في تلك ال�ضباحات 

يتعلق  ما  ومنها  واللغة  بال�ضاعر  يتعلق  ما  منها  تراودني  اأ�ضئلة  كانت 

بق�ضايا الوجود من حياة وموت، من �ضهوة الامتلاك اإلى �ضهوة المعرفة. 

ا �ضعرتُ به وتو�ضلت اإليه  اأردت اأن اأجد �ضخ�ضاً اأخبره عن تجربتي، وعمَّ

ولكني في عزلة القرية لم اأجد اأحداً فكانت هذه »الفتوحات«. 

فاإذا كان القارئ مهتماً بهذه الاأمور عليه وهو يقراأ اأن يحاول م�ضاركتي 

في التجربة. طبعاً من الم�ضتحيل اأن ي�ضتعيد التجربة نف�ضها، ولكنه يقف 

على اإ�ضارات تقوده على الطريق. عندي اأن ال�ضعر اإ�ضارات تقود القارئ 

ولي�ض علامات و�ضول. 

لف�ضِّ  ن�ضعه  �ضباحية«  »فتوحات  ديوان  في  وم�ضاك�ض،  لافت،  • مقطع 
تقراأ  كما  الن�ضو�ض  هذه  تقراأ  لا  القارئ،  عزيزي  )يا  المكثفة:  ر�ضالته 

ل القلب  ل اآفاق الداخل، ما يُحوِّ الكتب. حاول اأن تجد في الن�ض ما يُبدِّ

 الكتابَ وام�ضِ في 
ِ
لْكَ الن�ض هنا فَارْم الحجر اإلى قلبٍ حيّ. اإذا لم يُحوِّ

مع  ا�ضتباكه  في  بال�ضبط  قي�ضر  اإليه  يرمي  الذي  ما  اأخرى(..  نـزهة 

القارئ؟ 

 لا لا ابداً لم يكن ا�ضتباكاً مع القارئ. هذا كتاب مغامرة في ت�ضاري�ض 

الجغرافيا الداخلية للاإن�ضان. قليلون منا حا�ضرون لخو�ض هذه المغامرة، 

كلنا ن�ضبُّ اهتماماتنا على العالم الخارجي حيث المعارف العقلية التي 

بال  براحة  نقطف  هنا  من  للاآخر.  واإي�ضالها  وفهمها  ا�ضتيعابها  ي�ضهل 

و�ضهولة كل فاكهة تنتجها �ضجرة المعرفة. هنا العقل دليلنا يفتح اأمامنا 

مع  واحداً  نكون  لاأن  تدعونا  التي  الحياة  �ضجرة  نن�ضى  لكننا  الطريق، 

كان  فاإذا  الفتوحات.  عليها معظم  تدور  التي  �ضجرة الحياة  اإنها  الكل. 

اأن يتجذر  يريد  المعرفة ولا  العقل على �ضجرة  البقاء مع  ل  القارئ يف�ضّ

في الوجود ك�ضجرة الحياة فلماذا يُتعب نف�ضه. ليقراأ كتاباً ي�ضتفيد منه 

حيث هو. 

القول  يمكن  هل  المنفى«،  »ثلاثية  ب/  معنوّن  ديوان  لقي�ضر  �ضدر   •
الروح  اأ�ضياء  في  المنفى  فل�ضفة  عن   ُ نعبِرّ وكيف  ؟  منفِيٌّ المهاجِرَ  اأن 

والجغرافيا؟ 

حاولتُ في ثلاثية »المنفى« اأن اأعبِرّ عن حالات النفي المختلفة في الوجود 

تعي�ض في وطن م�ضلوب  اأن  المطلَق منفى،  بعيداً عن  تعي�ض  اأن  الب�ضري. 

جغرافية  هجرة  في  تعي�ض  اأن  منفى،  كيانية  عزلة  في  تعي�ض  اأن  منفى، 

في  التجذر  عن  الوطن،  عن  البحث  من  �ضرب  وقتها  �ضرختي  منفى. 

الوجود.

»لل�ضعراء  لافتاً  عنواناً  حمل  ١٩٩٧م  في  ديوان  اأي�ضاً  لقي�ضر  • �ضدر 
ال�ضاعر  يخاطبهم  الذين  ومن  لل�ضعراء؟  الر�ضالة  محمولات  ما  فقط« 

قي�ضر؛ القراء اأم ال�ضعراء؟ 

حاولت في هذه المجموعة اأن اأتناول معاناة ال�ضاعر في كتابة الق�ضيدة. 

القارئ  مع  والمحتوى،  ال�ضكل  مع  والمعنى،  اللغة  مع  تجربتي  تناولت 

القارئ  ولا  ال�ضاعر خاطبتُ  لا  ب�ضلة.  لل�ضعر  ما يمتّ  كل  ومع  وال�ضامع 

واإنما حاولت اأن اخاطب نف�ضي واأخبرها عن تجربة الكتابة ال�ضعرية بكل 

ما تحملها من معاناة وفرح، من محبة للغة و�ضراع معها. 

اإلى  تدفع  دواوينه  في  قي�ضر  بها  يزجِي  التي  الفكرية  المقُدِمَات   •
ال�ضوؤال عن تقاطعات ال�ضعر والفكر والفل�ضفة. من يعتبُر قي�ضر نف�ضه، 

�ضاعر اأم فيل�ضوف؟ 

اأن  ت�ضتطيع  كلمات  من  لي�ض  الفكر،  ولا  ي�ضتهلكني  عزيزي  يا  ال�ضعر  لا 

تاأ�ضر كل ما هو اأنا في عالمي الجواني. الكلمات اأدركتها المعاجم وحددتها 

وعك�ضها في  التيارات  مع  يلتف  الاأ�ضياء  ي�ضيل في  وجود  الداخلي  وعالمي 

حركة لا تعرف ال�ضكون. فكيف ي�ضتطيع المحدود اأن يلتقط الذي لا حدود 

له؟ اأنا هذا اللا �ضيء، هذا الفراغ الذي عنه ي�ضدر كل ما هو اأنا. 

بيت الحكمة في ع�ضر  منذ جامعة  العرب  ترجمه  ما  اأن جملة  • يُقال 
تترجمه  ما  ي�ضاوي  يومنا  وحتى  العبا�ضِيّ  الر�ضيد  هارون  بن  الماأمون 

اللغة  اإلى  الاإ�ضبانية  اللغة  من  مترجماً  كونك  واحدة!  �ضنة  في  اإ�ضبانيا 

العربية، ماذا تقولُ في هذه المقارنة؟ 

بوجود  �ضهل  عمل  اليوم  الترجمة  المقارنات،  من  النوع  هذا  اأرف�ض  اأنا 

المعلومات.  وتخزين  والزيادة  الاإ�ضافة  على  ي�ضاعدك  الذي  الكومبيوتر 

زمن الماأمون كان الخط بالحبر هو الاأداة، زمن الماأمون �ضاعدت الترجمة 

واأ�ضافوا  اليونان  من  اأخذوا  الح�ضارة.  تيار  في  الدخول  على  العرب 

وطوروا الماأخوذ، ترجموا ما كانوا بحاجة اليه للانطلاق. 

لا  به.  يقومون  ولماذا  هو  ما  اأعرف  فلا  اليوم  الاإ�ضبان  يترجمه  ما  اأما 

على  الامر  نهاية  منها في  الاإفادة  وما  المقارنات  هذه  من  الغاية  اأعرف 

مة اأن تترجم ما يثري �ضعبها. وكمية الترجمة لي�ضت دليلًا على التقدم 
ُ
الاأ

اأو النمو اإنما المهم هو نوعية ما يُترجم. نحن اأحوج ما نكون اإلى من يفتح 

وعينا على حقائق ت�ضاعدنا على تبديل وعينا، اأمام الب�ضرية تحد كبير.  

اأ�ضتاذ  لك  وتثمينها  وتقديرها،  �ضكرها  اأدبية«  »م�ضارب  مجلة  م  • تقدِّ
قي�ضر؛ لحاتميَّة الرفد، والاإثراء. 
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نحن المجانين.. 
ملف

قصيدة النثر
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ر وَحدي والطريقُ على مدِ البَ�ضَ

خفيها
ُ
لا �ضيء غَيري، والهواءُ الرَطبُ، ودَمعةٌ اأ

يتُهُن، وبالذي لَم اأكتبه وحدي، ومُزدَحِمٌ بمن اأحب، وباللواتي تَمنَّ

لم تَم�ض�ضني اأنثى كَمِثلِ �ضريري،

ولم اأحترف ال�ضف�ضطة بعد،

وال�ضتاء هنا يَحرِمُني مِن التعري،

لكني لا زِلتُ اآكل واأنام

واأنا بخير

�ضاأكذُبُ؛ اإذ الكَذِبُ اأنْى،

�ضاأ�ضرِقُ؛ اإذ ذاك هو المتُاح،

�ضاأقتُلُ؛ لاأن طَعام الاثنين - بالكاد يَكفي واحداً -

�ضاأختارُ اأقبحَ العاهراتِ؛ لاأنها اأقَل تَكلُفةً،

لن اأ�ضتَهيَ زوجة جاري؛ اإذ لا جيران لي اأ�ضلًا،

كُلُ الو�ضايا والن�ضائح �ضارت فاقدة لل�ضلاحية،

اأنا وحدي والطوفانُ مَعي - لا بَعدي - !

اأبي اأراد ولداً، فقال الله »كُن« 

وفي بَلدي.. 

يُنجِب الاآباء اأبناءهم كي يكونوا اأبناءهم، اأو حاملي اأ�ضمائهم، الاإرث والثاأر على حد �ضواء

اأبي لم يَعن بذلك كُله!

هو فقط اأراد ولداً، فقال الله »كُن« 

ال�ضعر الاأبي�ض الذي وَرثتُه عن اأبي

والملامح التي وَرثتُها عن اأمي

وطباعُ جدي

لم تغن عني اأحزان منت�ضف الليل - القادمة بلا �ضبب -

ان فوق �ضريري ي�ضتقيم رَفَّ

اأحدهما للكتب، والاآخر فارغ اإلا من الحزن الذي اأ�ضعُهُ عليه وقت النوم

اأنا اأتنا�ضى كما ن�ضحني �ضديقي

لكن ما العمل في بودلير الذي تلبّ�ضني

اأتعرف ال�ضعاليك؟

نُبوتَهم«  »اأدري  •قلت 
فما الاإفلا�ض؟

»مِلَّتَهُم«  •قلت 
والر�ضيف؟

»كعبتهم«  •قلت 
ولم التقفية؟

الجد مقام  في  •هزلٌ 

الغريب �سالم - م�سر

في انتظار المنجل
أو النبي الكذاب

12
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لم الثرثرة؟

الجاف«  للبكاء  »غِطاءٌ  •قلت 
قالوا »وما الميراث«؟

يُغيث«  لا  ومِثلُكَ  ال�ضعاليك،  اأبا  يا  »اأغثنا  •قلت 
المدن الثلجية التي لم تطاأها اأقدامي..

�ضادفت اإحداها مُعلقة في هواء �ضحراء ما بعد الفجر

اإذ لا روح هناك تٓحر�ضُ �ضيئاً لاأحد

والُحب المخلوط بالثلوج، لي�ض حُلو المذاق، كالمولود بين اأحرا�ض ال�ضاڤانا، وحُرقة القلب والجلد

فير اإبريق اأمي، يوازي مِدفعية المُ�ضتعمر لبلد لا يهمني �ضاأنه، �ضَ

مركِز الاأ�ضياء حَولي، كي اأتجنب الدوران
ُ
واأنا اأ

كيف لي اأن اأخط بكائي على ورق

اأو اأن اأ�ضاوم حزني ب�ضيجارةٍ وكوب �ضاي

اأن اأ�ضاهد فيلماً ممتعاً كي اأتنا�ضى الجيب الفارغ والمدفاأة اللا موجودة

األا اأ�ضاب بال�ضُعار من الباعة الجوالين، واأ�ضحاب ال�ضيارات الفارهة

اأن اأبت�ضم في عيون الذين يهزمونني

اأن اأ�ضدق اأنه لا اأجنحة لي، واأنه لا ناة من هذي الاأر�ض

كل هذا واأكثر..

يطرحه كاتب ما، يدخن �ضِيجارَهُ، ويتاأ�ضى علينا من ق�ضره

الراأ�ضمالية اللعينة..

تجعلني مجبراً على الاإيمان بالعولمة،

كي اأ�ضتطيع اإتقان التوي�ضت وال�ضال�ضا، والتمتع بعناق ما و�ضط لحظات التانغو

اإما هذا..

واإما اأن تر�ضى با�ضتراكيتك الفارغة،

اإبان فقرة »نوى فوؤاد« 

لا م�ضكلة، �ضاأرت�ضي »ب�ضامية جمال« 

واأحاول التماهي مع الخمور المحلية ال�ضنع

اأنا يا عمال العالم اللا متحدين، نقطة ال�ضعف

اأنا الِم�ضعَلُ المنُطَفئ

اأنا الم�ضيزف بالهوى العُذري في غمرة ال�ضهوة

اأنا الغريق الملُوع بطرفها - تلك الق�ضة الملعونة -

اأنا المدُاعَب بالهوى في �ضِني التيه

اأنا المعُاير بالَم�ضلوب، والباكي على الَم�ضكوب

عُ اأوتارها جزعاً اأنا قيثارة تُقَطِّ

واأنا الطريح على الطريق بلا اإ�ضفاق

�ضَنَّت لي الاأبواب �ضُنة الاإغلاق

ولفظتني حِيتانُ الله قبل دُعائي

اأنا المجذوب نحو الذي لا يُهدهدني

دُ الرِماح، ولا اأتعجب النزف بقلبي اأ�ضُ

بعيني اأتر�ضد العناكب، ولا اأرى �ضباكها

اأنا الملقى ب�ضفح الحائط البارد

اأنا الناظرُ، ولا يراني اأحد

كل الوجوه هنا هباء

كل الوجوه هنا وجوه

لكن عين الحالم، ت�ضكل في عماها �ضُترة الاألوان ..

وتلب�ضها لل�ضواد القاتم. 
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كلّ هذا التّيه وما من خطوة تُطوى

كلّ هذا الخفقان وما من ع�ضق يتجاوز نُدب القلب

كلّ هذا الدّمع وما من عين تب�ضر الحقيقة

كلّ هذه التجاعيد وما من بيا�ض يجمّل �ضرخ الرّوح

الموت يقتل جلده ك�ضارع لا يحتاج عابراً �ضواك 

هذا ال�ضارع المن�ضيّ الذي ي�ضيل من دموعك؛ ماأواك..

هذا ال�ضّارع بكائك الطّويل 

هذا ال�ضّارع حياتك/ رغبتك/ ظلك/ اأع�ضابك/ اكتئابك/ طوفانك/ جنونك/ 

�ضرودك/ �ضياعك

هذا ال�ضّارع �ضيجارتك الم�ضتعلة في ال�ضدر

هذا ال�ضّارع الذي تهاوى في �ضرح روحك، واأرداك غريبا في بقعة منفردة من 

دونك

اأنت الذي تنعطف مع كلّ هبّة حزن نما اإلى جانبك

من لك غيرك حين تغترب 

حين تفتقر الاألوان ري�ضتك

اإنّك تغرق اأيّها الغريب وما من اأحد ينق�ضك 

اإ

ل

ا

ك.

من لك 
ح�سناء بن نويوة - الجزائر

غيرك!
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اأبحث عن بيتنا القديم عبر قوقل ايرث

�ضغير ويبدو مثل ندبة في خلية نحل 

�ضيارة مركونة اأظنها لاأخي 

عندما عاد من �ضفر طويل 

ليخبرنا ب�ضيء عن مفهوم الحنين.. 

بيت جديد وم�ضجد 

في الاأر�ض الم�ضورة التي كانت ملعب كرة قدم.. 

المزرعة �ضارت �ضوبر ماركت كبير 

لاأن الطيور لم تعد على اأ�ضكالها تقع.. 

الاأ�ضطح اأكثر و�ضوحاً 

حتى في الاأجهزة الذكية.. 

اأ�ضتطيع مع كل تحديث جديد 

وبحركة تو�ضيع ال�ضا�ضة بين الاإبهام وال�ضبابة

اأن اأرى بدقة �ضراعي الملون 

لايزال عالقاً في ال�ضتالايت

اأ�ضتطيع اأن اأطيره مجدداً باإ�ضبعين.. 

واأرك�ض محدقاً في ال�ضماء.  

صورة البيت القديم

محمد خ�سر - ال�سعودية 

15
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 الاأنهارَ والغاباتِ والحقول، 
ُ
قبلَ اأنْ يخلقَ الله

وقبلَ اأنْ يرفَّ جَناحٌ لطائر، 

اأو رِم�ضٌ لمع�ضيَة

خلقَ المراأةَ ال�ضمكةَ، والرجلَ  الحوت. 

قال لهما: 

هذه �ضماءٌ.. وذلك بحر، 

 اآمنَين. 
ٍ
اهبطا اإليهِ ب�ضلام

ا�ضطربَ وجهُ البحر، 

وابتلَّ قلبُ الاأر�ض، 

وراحا في �ضَورةِ لهوٍ 

حتّى غِي�ض الماء، 

وانكفاآ عاريَيِن على الرمل .

قالا : نحن عطا�ضاكَ يا ربّ

.. فكانتِ الاأنهار. 

ربّ يا  جوعاك  •نحن 
.. فكانتِ الحقول. 

ربّ يا  عراياك  •نحن 
.. وكانتِ الغابات. 

وعلى �ضخرةٍ في جبل

رَ�ضَما خطوطاً ودوائرَ،

اأفاعي، نموراً، و�ضِياهاً. 

 معاً 
ِ
.. بعد اأنْ غَطّا في النوم

�ضيئت �ضِعابُ الجبل، 
ُ
اأ

هبطتْ منها:

اأفاعٍ، .. نمورٌ، 

 �ضِياهٌ، 

.. وق�ضائد. 

ذهبتْ الاأفاعي الى الحقول، 

والنمورُ الى الغابات، 

وال�ضِياهُ الى الاأنهار. 

وحدها الق�ضائد

عادت ثانيةً الى ال�ضماء. 

ذات

علي نوير - العراق

فجر
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الحياة

مكعّبات الا�ضمنت الم�ضلّح

لعبة اللّوغو الحجرية ت�ضتهوي الاآلهة

على الاأر�ض

واأعداد  يتنا�ضب  بما  الزنازين  ترتيب  يُعاد   

العبيد

في الملعب الرّومانّي

 يوَزّع الموت لاإ�ضعاد الملك

اأ�ضقط  منذ  الخطايا  اأكبر  الحلم  مازال   

ال�ضّعراء والفلا�ضفة المعبد على راأ�ض ال�ضجّان

في الحلم كما في ممار�ضة الحبّ 

تُهدَم الجدران...

ت�ضقط  الحدود الفا�ضلة بين الحوا�ضّ

اأحمر �ضفتيكِ مذاق �ضم�ض

 ت�ضهد ج�ضدي..

ق�ضمةً... ق�ضمةً

عودُ ال�ضّجرة المغرو�ضُ في تربتكِ المبلّلة

قِطاف الع�ضل..

مو�ضم النّبيذ على �ضفّتيْكِ

تذكّرني الثّمار العالية

بروؤو�ض راق�ضات الفلامنكو ال�ضّامخات

لهذا ال�ضّبب وحده اأع�ضق تفّاحتيكِ كثيراً

اأ�ضابعي الخ�ضنة تت�ضلّق �ضهقتكِ..

تحملانك اإلى ال�ضّماء كما يطير �ضرب وعول 

بعربة الاأب نوال

وردة  بلون  موؤخّرتكِ  على  ال�ضّهيّة  فعة  ال�ضّ

حمراء... اأوووف...

لا اأريد اأن ت�ضيئي الا�ضتماع اإلى �ضوت الاألوانِ

كما  �ضريعا  تنطفئ  لا  ذاكرة  ا�ضتعال  الاألوانُ 

تنطفئ الزهور والورود

في الغياب

ينبت على ج�ضدك

الاأرجوان.. البنف�ضج..

وحقول من الحنين

 في الحلم تُهدَم الجدران..

مكعّبات الحجر  الفا�ضلة بين  تَ�ضقُط الحدود 

والاأفق البعيد

 لو اأ�ضير ب�ضمةَ اإرن�ضتو جيفارا 

لِاأطير اأكثر كلّما قتلني اأعدائي؟

اإليدا يا  تطاردني  •الذئاب 
تنه�ض لحمي

- ماذا عن جناحيكَ يا اإرن�ضتو؟

- الاأفكار..

الاأحلام.. الر�ضائل..

مثل الريح - يا اإليدا -

مثل هالة القمر

تُ�ضِيل عواء الوحو�ض في ليلي الطويل، واأوا�ضل 

ال�ضّفر

في الحب كما في الثورة

يُفتح الاحتمال على اأن ي�ضير الجرح وردة..

تُهدَم الجدران

تُك�ضَر الحدود الفا�ضلة

بيني وبين الزهور على ج�ضدكِ   

الاأر�ض اأ�ضغر من اأجنحتي حبيبتي

مك�ضيكو/  غواتيمالا/  كوبا/  الاأرجنتين/ 

م�ضر/ الجزائر/ الكونغو/ بوليفيا...

كل الاأر�ض �ضالحة

للع�ضق..للثورة

راخ  لممار�ضة ال�ضّ

لاإ�ضقاط المعابد على راأ�ض ال�ضجان

يا    - ر�ضالة  الذئب لحمي كتبت  ياأكل  اأن  قبل 

اإليدا - والبندقية على كتفي

لهوها  قاطعت  لاأنني  الاآلهة  لعنتني  ربّما 

بمكعبات اللّوغو الحجرية

ر�ضا�ضة..  كلمة..

تزعجان الاآلهة

مازلت اأحلم اأن يَدفَن العبيد الملك تحت ركام 

الملعب الرّوماني

ما زالت الذّاكرة ت�ضتعل باألوان ذاكرةٍ..

حمراء..

اأرجوانيّة..

بنف�ضجيّة..

ر�ضالتي  في  الرّ�ضا�ض  �ضوت  اأ�ضْمعتُكِ  هل 

الاأخيرة؟

كنت اأ�ضمع لهاثنا 

 نري

 من القتال اإلى الع�ضق...

من الع�ضق اإلى القتال...

لا اأريد لك اأن ت�ضمعي ح�ضرجة موتي الاآن، 

لذلك ر�ضمت على وجه جثتي ب�ضمةً 

تُفلِت من اأنياب الوحو�ض..

تك�ضر مكعّبات الا�ضمنت الم�ضلّح..

تقاطع لهو الاآلهة..

و ي�ضقط الملك

الملعب  في  العبيد  اأقدام  تحت  الملك  ي�ضقط 

الرومانّي.

عن رسالة إرنستو وبسمته
ص

�
ون

 ت
- 

ي
د

زي
بو

ال
ي 

ح
فت
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لا تخلو ق�ضيدة

من  رائحة وغنج اأنثى

الورد يذوي ويذبل ب�ضرعة

�ضلعة كا�ضدة في �ضوق الن�ضو�ض

طيب ما دام لي�ض بحوزتي مو�ضوع معين

ماذا يدفعني للمعاناة  للكتابة

�ضكل القارعة الذي تغيّر �ضيئاً ما

المطر.. هذه الفتاة التعبُر الاآن

كحمامة.. منظر ورد البلا�ضتيك 

على الكوميدينو

في محل الاأثاث

تغريد الكناري 

المعلق في فترينة الحلاق

وجه نافخ العجلات الاأ�ضفر

اكتظاظ با�ض البلدية القديم

زعيق الاأطفال عند باب المدر�ضة

زهر البيل�ضان المهمل في الزوايا

في البيت المهجور

تلفاز الحدبة في المقهى القديم

قفل المكتبة العامة ال�ضدئ

حلقة المفاتيح في حزام �ضبح عابر

حبل الغ�ضيل المرتخي في �ضرفة مغبرة في �ضقة 

في الطابق الاأر�ضي

�ضورة وردة

في غلاف مجموعة �ضعرية

في فترينة مكتبة

في �ضارع خلفي

اأبحث عن �ضيءٍ اأقتله بدلًا عن الوقت

اأدعكه كما يفعل ذلك الجلف في الركن الخالي 

بنهد الموم�ض

ياقة قمي�ضه في  العربي  وكما يدعك المغترب 

حو�ض نافورة في قرية اإيطالية نائية

في النهاية ها اأنا

اأت�ضور قرب �ضجرة ورد باهت

كاظماً للغيظ

لاأنني كثير الن�ضيان

اأعيد وللمرة الاألف

درو�ض  ال�ضرف والاإملاء

حبل ت�ضلقي من الهاوية

ق�ضيدة! 

عبد الرزاق ال�سغير - الجزائر

الورد! 
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بلال الجميلي - بغداد

رة.. في ال�ضاعات المتاأخِّ

يطانُ في التوبة  رُ ال�ضَّ كثيراً ما يفكِّ

ار لا تنطفئُ في الموقد والنَّ

داء؟ اأينَ يلبَ�ضُ الرِّ

عيونُ الجمرِ مُفتَّحة

الاألوانُ حمراء

اأ.. فيرتطمُ باأج�ضادِ العراة يتو�ضَّ

واأنا وغدٌ مُجاور

مترهلُ الجبين

عيناهُ تُراقِ�ضانِ اللهب

 الى البابِ ولا يَ�ضل
ُ
يدفعُه الله

ك. ه تَحرَّ لكنَّ

لُّ يحتاجُ ذلكَ الجدارَ ليوؤمن الظِّ

غيَر اأنَّ داخلَ هذا البدن يوجدُ قلبٌ

، داخلَهُ يوجدُ ربٌّ

ورَ ولا نرى الظّلام. لذا نرى النُّ

دة بيَن راأ�ضي وال�ضّماءِ علاقةٌ معقَّ

ها اأمَُ الطّيورِ، ترف�ضُ

 الاأر�ضَ اأمتعة.
َ
خوفَ تحليقِ محبٍّ ملاأ

قد اأ�ضل

داخلي رغبة غرابٍ،

اقتنَعَ اأنَّ جوفَهُ لي�ض اأ�ضوَد

من اأمام الموقد..

�ضقِطُ قِطعَ الخبزِ عَمْداً
ُ
اأ

كي اأقول: ا�ضتغفرُ الله.

اللهعلى باب 
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ا�ضُ يحفرُ �ضدري بع�ضاه، كانت عيوني مذعورةً تفرُّ من مخابئها  على من�ضة العبيد والنَخَّ

يُّ يغمزُ هنا وهناك في�ضق العَرَقُ جبهتي كاأنهُ ال�ضَيْل.. بجواري كان الماردُ الاأ�ضودُ،  والَخ�ضِ

ج�ضده يبرق لكنَّ دمعةً في جانب عينه اأ�ضمعها تخافُ وتنقلب حجراً.. منذ دهورٍ واأنا 

قابعٌ هنا، مزروعٌ على كل المن�ضات، لم األفت نظر عابرٍ ولم يفكر اأحدٌ في اختياري رغم 

اأن الغيمة العجوز لا تغطي اأحداً �ضوايْ.. في المن�ضة المقابلة بناتٌ ون�ضاءٌ عرايا، بع�ضهن 

ي�ضبهن القمر واأخريات لا ينا�ضبهن اإلا القبر.. القبُر راحةٌ في كل الاأحوال.. مرةً حلفَ 

لي �ضبحٌ باأنهُ قد كان لي اأبوان، �ضُرِقتُ منهم اأو باعوني من الفاقة اأو حتى اختطفني 

ن�ضرٌ من و�ضط عناقهم.. المهم اأنهم لم يحافظوا عليَّ وبالاأحرى لم يختاروني.. مَنْ لي 

ب�ضيدٍ ياأتي مثل البرق واأدورُ وراءَهُ في اأ�ضواق المدينة وبيوت الوجهاء واأوكار البغاء، اأحمل 

 قلائل اأحمل رائحته بامتياز.. اأه�ض الذباب عنهُ واأزرعُ له الن�ضيم 
ٍ
اأغرا�ضه وبعد اأيام

كل �ضباحٍ وكلما ف�ضل مع امراأةٍ اأناولهُ ال�ضَوْطَ ليدق ذكرياته ال�ضيئة على ظَهْري.. ربما 

ي..  تبقيني ن�ضاوؤه في المنزل لاأرعى الما�ضية واأنظر في عيونها الغبية فت�ضمعني وتحفظُ �ضِرِّ

وربما تطول رمو�ضي وتطولُ فاأم�ضح المنزل في ال�ضباح كاأنني حلمٌ وكلما قامت عا�ضفةٌ 

اأو مرت مظاهرة للزهاد اأ�ضند الاأبواب بظَهْري والاأحجارُ اأذيبُ ق�ضوتها بل�ضاني .. لي�ض 

التي  ال�ضاعات  لل�ضيدة بنت جميلة يرق�ض لي طيفها في  اأن تكون  المُ�ضْتَبْعَد كذلك  من 

ين�ضونني فيها واأحبه ويحبني .. يحبني يعني يختارني .. فات على الاأقدار اأنْ تدركَ اأنَّ 

الخيالَ نعمةٌ عظيمةٌ فلم تم�ضكهُ من رقبتهِ يوم اقتلعتني من ال�ضديم اأو من ال�ضحراء اأو 

من قرية بعيدةٍ، لم اأعد اأذكر.. خيالي هذا مجرمٌ اأي�ضاً، )يزقني( ويلقيني من ال�ضطوح 

ثم اأراني طائراً و�ضفينةٌ تنظر في عين ال�ضم�ض وتحت�ضنها بلا رهبة.. مرةً حَلُمْتُ باأنني 

الخليفة  ق�ضر  نافذة  على  راأ�ضه  وي�ضند  للم�ضاء  ال�ضباح  من  يطير  �ضيد،  بلا  ح�ضانٌ 

جنازة  اأمامي  مرت  ولما  الخ�ضراء..  الجنة  اإلى  الفاتنات  مع  وي�ضعد  الاأنغام  لي�ضمع 

اأمير راأيتني اأ�ضكن قبراً مهيباً تعانقهُ الزهور والملائكة ت�ضتاأذن بخَفَرٍ قبل الدخول عليَّ 

واللعب معي.. لكني لما �ضحوتُ بكيت.. الخيالُ مُرْهِقٌ وقا�ضٍ ويف�ضل في اأن ين�ضيني بطء 

اأقدامي و�ضط الحبال الغليظة كلما تنقلنا من وَهْمٍ اإلى اآخر.. دائماً يخافون اأن اأهرب.. 

كيف اأهربُ اأيها المخابيل واأنا لا اأعلم لي اأر�ضاً ولا �ضماء.. لا رفيقَ دائمَ لي اإلا الخوف.. 

: قال اإن لي وجوهاً يراها النا�ض  الخوفُ �ضديقي القديم الذي اأخبرني ذاتَ ليلةٍ بال�ضِرِّ

ت�ضبهُ الغلمان وال�ضباب والرجال لكنَّ الحقيقةَ اأنني ولدتُ عجوزاً وكان دعائي الوحيد 

على مدى الاأحقاب هو اأن يهز اأحدهم راأ�ضهُ وهو يقلِّب فَيّ ثم تنقلب ذراعه نمةً تنير 

وجهي للاأبد.. الق�ضوةُ الحقيقية هي اأن ترف�ضك الاأر�ض بعد اأن لفظتكَ ال�ضماء.. األا 

تجد حائطاً ي�ضند رع�ضتكَ �ضوى ذلك الهواء المالح...

والأحجارُ أذيبُ 
قسوتها 

بلساني 
موؤمن �سمير - م�سر
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اأ�ضلُ النَّدى اأنفا�ضي

اأراوغُ  في موعده

وقد داهمَ رُمُحهُ...

خجلَ الروحِ..يا قاتلي

�ضلْ ثنايا ال�ضوقِ تجبْك

اأنَّ اأ�ضلَ النَّدى اأنفا�ضي

اكتبْني على �ضدرِك ق�ضيدةً

ع به عهداً ها دمٌ �ضمِّ حِبْرُ

ومطلَعُها بيتٌ... اأ�ضكنتَنيه

وقافيةً تجراأتُ على تعريتِها 

من فوا�ضلِ البُعد

قدري اأنتَ على كفِّ قدٍر

مُ�ضبعاً ب�ضُهدِه

اقراأني على �ضفافِ حرفٍ

اأ�ضْكُنْكَ لاأ�ضتنجدَ بتاأويلك 

اقطُ في قلبكَ والق�ضيدةُ ن�ضوةٌ ت�ضَّ

لاتعدَّ دقائقَ احت�ضارك

�ضيحملكَ الربُّ كما ت�ضتهي

لمتن اعترافِكَ 

وعلى ورقٍ نا�ضعِ اللم�ض

�ضادق الهم�ض

�ضتكتبُكَ الحروفُ على �ضكلها

و�ضتقطفُ الزهرَ من رحيق الانتظارِ  

�ضتغالبُ ال�ضوقَ

دغ عا�ضقٍ مكلوم  في �ضُ

فقط تمهل �ضيدي

لا ت�ضافِر بعيداً

 بين فروعِ ال�ضجرِ وفي حُلمٍ لا تُدركُهُ

فقد زلَّتْ قدمي فيك

وتعثرتْ راحلتي  بين �ضِنانِ الهوى

فلا تقاوم

مازال الليلُ على �ضفيرتي جاثيًا   

ير�ضمُ لونَ الماءِ

 
ُ
واأنت تتو�ضاأ

لتعلنَ �ضلاةَ �ضو�ضنٍ 

في محاريبَ مر منها الاأنبياء.

دى أصلُ النَّ

أنفاسي

فاطمة المعيزي - المغرب
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علامة ا�ضتفهام 

معقوفة اأكثر من اللازم

ت�ضد بتلابيب المهج

تحكم قب�ضتها 

كما منجل 

يتاأهب لجز اأعناق الحرائر

اأهو عقم الذاكرة

اأم هو جموح خيال.. 

يملاأ خروماً بي�ضاء

في �ضريط ال�ضرائر؟

يملوؤها بما غا�ض

ثم فار حتى فا�ض

من وفا�ض غائر.. 

حمام زاجل

يهم�ض و�ضيته الاأخيرة

لكل مقيم وعابر

غادر

اترك �ضخرتك 

�ضافر

فلكل مدينة اأبواب �ضبعة 

وقبة وميدان  

واألف �ضارع من ذخائر

عدد طرقاتك 

ا�ضخ ال�ضمع 

هو النغم المنبعث 

من دروبك ال�ضحيقة 

كما �ضلال هادر

دع اأناملك 

تعزف على اإيقاعه

اأن�ضودة عالم مجنون ..

اأ�ضابه دوار البحر 

في رحلته المت�ضعبة الطويلة

فلا ال�ضط على مرمى حجر

ولا خيوط العناكب 

ت�ضده اإلى �ضماء اأقرب

اعزف نغمك واعبر

فالغثيان تهيج عابر

والعبور اأمر قيد الطبع 

على جدران المنازل

في خرائط 

من دم 

ونار..وفي ر�ضائل 

من �ضمغ 

و�ضمع 

وماء طاهر..     

علامة 

 - فزازي  الزهراء  فاطمة 

المملكة المغربية

؟
استفهام
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ما كان الطائر الذي اأ�ضار عليك اأن تتقدم نحو المزرعة اإلا هو الهدهد،

لم اأقل هذا لاأهديك �ضواء ال�ضبيل - كما يقال - بل لاأتقي طيورك التي كالحجارة،

اأخاف على قمي�ضي اأن ي�ضتعل حين ي�ضمع �ضوتك، واأنت تر�ضد الل�ضو�ض اإلى التوبة 

�ضاأ�ضطر حتمًا لاأن اأترك الحديقة تتعبني كاأي نهار ع�ضبي، �ضتجد نف�ضها ترتب ظلًا للمتنزهين، 

وعكازًا للمت�ضلق، 

�ضيكون الهدهد خارج الاأ�ضيجة وتكون اأنت بكامل الاأمان،

�ضتتذكرني كما تتذكر الطعنة، وهي تترك مكانها ل�ضجرة ما، 

الوحيد،  الوا�ضح   هدفك  �ضاأكون  لاأني  الع�ضكرية  الماكنة  برج  تعتلي  حين  بالاأ�ضى  ت�ضعر  اأن  عليك 

مفاعل  ومقبرة  جا�ضم،  ونهر  النه�ضة  وكراج  الثمانية،  ال�ضنوات  معارك  ناظريك  اأمام  �ضتختفي 

تموز، 

لا �ضواي الم�ضيء ومن ال�ضهل الو�ضول اإلي،

اأو  بالنفاق،  اتهامه  ي�ضت�ضيغ   لدي  مما  ع�ضو  لا  الخيانة،  اإلا  الاأخطاء،  بكل  تتهمني  ان  باإمكانك 

الانتهازية، بدءًا  من اإبهام القدم اليمين، حتى الجانب الاأيمن من المو�ضل،

من الاإخوة من اأ�ضار اإلى اأنك التمثال الذي يتو�ضط دار الحكمة، اأو الفزاعة التي تبداأ من عندها 

مزرعة الف�ضاد 

كنت اأقول: دعوه لي، حين يجدني وحيداً �ضي�ضل جميع الطرقات 

اإلا مو�ضع القدم الموؤدية الى حدائقي،  

حينها �ضاأ�ضع يدي على كتفك،

واأقول: هنا �ضتكون راأ�ضي حين ت�ضغط على ناب�ض الت�ضويب. 

لا سواي المضيء
ومن السهل الوصول إلي

حميد ح�سن جعفر - العراق
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اأنا الموغلة في الرق�ض 

لمعاطفي اأدين بخيطٍ 

لاأع�ضق الريح

واأحب اأغنية قديمة 

ترتفع كالدخان

بين يدي.. 

يدان باردتان

كاأنني في نف�ضي 

واأنفا�ضي كالحطام تناديك!

قل لي:

اأين تبيت الريح 

و�ضدري معبد الرغبات؟

والوتر م�ضدود اإلى موطئ ظلي

اإلى خريطة في خطوط كفي  

فلا وطن يعانقني 

لاأ�ضلح به اأعمارنا العارية!

باأي حبّ يا قلبي حلمت؟

و�ضارع العا�ضقين ياب�ض 

والنهايات مائلة.. 

ويا اأ�ضابعي!

باأي حرف توهمت؟

والاأرق يلاحقني منذ مطلع الاأغنية..

ويا خطوتي 

اأي و�ضول ت�ضورت 

والدرب بم�ضابيح باردة؟

ولاأني لا اأ�ضبهني،

لا ت�ضبهني �ضوري 

ولا ت�ضلح قمي�ضاً لج�ضدي

 .. فاأنا عا�ضقة من ق�ضٍّ

لقْطة يتيمة لتلويحة وداع

ماذا اأفعل من دونك؟! 

وعطرك عروة قم�ضاني

وقلبي غيمة ياب�ضة 

على مفرق �ضفر.. 

لماذا اإذن حينما اأبكي

لا تنبت الاأر�ض ازهاراً

توارب  لاأكفان  خريطة  �ضحكتي  وت�ضير 

اأ�ضابعي لتخلع غيمة

تعلّقها على عناق عابر 

بخطوات تتراق�ض

 بن�ضف ملامحي في مراآة؟! 

تنهمر روحي 

وتجفل 

كمعطف اأو منديل! 

 كنت اأ�ضحك مع ال�ضف�ضاف 

في �ضارع طويل بيوم ماطر 

�ضبكت اأ�ضابعي بيد الريح وم�ضيت 

كانت اأحلامي عتبة ق�ضية

وروحي ع�ضباً على ورق.. 

كنت تحدثني عنك وعني 

ويداك تعريان الوقت 

على ظلال هاوية، 

والدرب في قدميك

تقت�ضمه المفارق

في�ضير دمعي نداء غريق!

ولكثرة �ضوقي، 

�ضبقت ظلي.. 

اأيقظني مطر لاأراك 

في عا�ضفة عناق

في ركن ملا�ضق لملامحنا

حدثني يا حبيبي اأي�ضاً

عن �ضقف يعلو بع�ضافير 

واأ�ضواق  �ضلالَم خلفيّةٍ

عن نظرة فارغة 

وخطوات ناق�ضة

اأنا �ضوف اأحدثك عن بلاد هي بلادي 

 بعد م�ضهد النهاية 

عن وجه من اأحِبّ، 

عن اأحلام مكتوبة على ق�ضا�ضات ورق 

تعلوها نظرتي الخا�ضرة! 

عن النوافذ والدموع

والمقاهي النازفة

وكل معاني اللاجئين المه�ضمة! 

�ضاأظل اأحدثك حتى يهرم وجهي 

وي�ضقط في منت�ضف الحروب، 

فاأعود اإلى اأ�ضئلتي العالية 

واأن�ضى اأو اأتنا�ضى 

اأن اأتحدّث عن الكراهية... 

لقطة يتيمة 
غادة عزيز جنيدي - �سوريا
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»هو ال�ضاأم«... 

يردد كلما نك�ض راأ�ضه 

�ضاحب اليد المبتورة 

يده المر�ضومة على �ضدر الباب

لا تترقب عودة من تلتحف م�ضاءها

وتفتح ما اأغلقته الحياة 

تُجيبه كلما نب�ض:

دُقَ هنا...  

فالاأر�ض بيت قديم دُكّ ركنه 

وطار اآخر �ضقف يحلم بالمطر

منذ اأن قُ�ضفت الجوزاء 

عن ملامحها ظلت تبحث 

من يعرف غيرنا �ضكل قذيفة

توم�ضُ في كوكب طفل ظل يحلم بالفرقعة

على نف�ض ال�ضرفة يتردد 

م�ضهد اليد والوجه المنكّ�ض

 كلما عوى نومه طُرِح نف�ض ال�ضوؤال... 

اإذا ما رفرفت يده نبتت اأ�ضابع المقب�ض! 

لا اأحد يردُ غيُر م�ضهد يدٍ م�ضلوبة 

ت�ضندُ ذات اليد المعلّقة على الباب...

يدٌ تنتظر من يهزُها لتك�ضر بدقة 

�ضمت مدينة �ضاعت في الغلق

يتكاثر المطر داخل �ضوت ق�ضيدة

تغرق مُدُنٌ كثيرة

تموتُ معظم ال�ضوارع

تختنق... 

ثم تطفو في حنجرة )هزار( يهز �ضمتنا 

�ضمت يخونه المدُ ووُجهات كثيرة

م�ضافة تُفرِخُ بين وجهين 

يتنازعانه �ضهيقاً اأخير وخلفية ال�ضباك. 

منذ أن قُصفت الجوزاء! 

�سامية بن ع�سو - الجزائر 
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لي�ض �ضرورياً تماماً

اأن تتطهر قبل قراءة الن�ض الحداثي

فكل الن�ضو�ض الحداثية تحمل م�ضاداً حيوياً وا�ضع الانت�ضار

لفيرو�ضات الغباء اليومي

والغباء.. وباء تراه في اأحلامك الليلية مبت�ضماً

ويقف عائقاً اأمام مراآتك الُحبلى بالاأ�ضباح

فلا تبتئ�ض... 

حين تلاحقك الاأحلام في مماتك

مثل كابو�ض فقد �ضرعية الظهور في المحافل الدولية. 

***

لي�ض �ضرورياً تماماً.. 

اأن تقدّم التاأويل عن ماهية النهار. 

فالنهار الذي وُلد يتيماً من رحم الكون، 

ا�ضتغل غفلة من القمر، و�ضارع في الظهور الاإكلينيكي

فاأ�ضاء وجنتي الجميلة، التي تغزو عيونها �ضحراء العابرين

واألقى بظلاله على الاأ�ضجار التي تعدو وراء الثيّبات

واأ�ضاء قلوب العارفين، 

بزيت من عيون المريدين. 

***

ولي�ض �ضرورياً كذلك... 

اأن تبقوا معي اأيها الرفقاء التع�ضاء، 

حين اأواجه ق�ضائدي وحدي. 

تلك الهزائم اللعينة التي تناولتها مع اأقرا�ض الاأ�ضبرين

اأخاف عليكم من عدوى الفيرو�ضات الغبية، 

وغوايات الاأبالي�ض ال�ضعراء، ملتهبو الاأحا�ضي�ض

اأو اأن تتحولوا اإلى ن�ضخ قديمة من »بودلير« الرجيم

فقط... 

غادروا ال�ضماء وحدكم على متن جناحي »اأبي الطيّب«. 

***

لكن اأرجوكم... 

اأن تنتظروا قليلًا قبل مغادرة �ضمائي الليلية الطراز

ربما اأعود اإليكم بق�ضيدة ليلية جديدة

تليق بكم كم�ضرّدين مثاليين

وت�ضربوها كنخب �ضعادتكم بالفتح الجديد

وقبل اأن يرخي الليل �ضدوله عليكم.. 

عليكم اأن تنحازوا قليلًا لمثلي

ربما اأعطيكم قطعة من ال�ضم�ض التي خبّاأتها في جيبي

قبل اأن تقفز تحت مقعدي الخالي من المارة. 

***

اآه.. تلك ال�ضم�ض التي بهرتني مرة

فانزويت خم�ضةَ و�ضتين عاماً األملم ما ي�ضّاقط منها في حِجْري

ربما اأعرف على وجه الدقة،

لماذا ت�ضيبني الده�ضة،

كلما اأ�ضحو من الموت... 

اأجد ال�ضم�ض م�ضرقة كعادتها كل �ضباح. 

ليس ضرورياً 

ح�سن حلمي - م�سر

تماماً
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لنفترض جدلًا 

مجيدة البالي 

 المملكة المغربية

 »١«

لنفتر�ض جدلًا اأن وطني مات

واأن المارين فوق جماجم الذكرى

مجرد اأ�ضباح

واأن كل اأزاهير الاأر�ض لي�ض اإلا

�ضقف اأمنيات باذخات

ارتطمت بالتراب...

 »٢«

لنفتر�ض جدلًا اأن النهر ما لم�ض يوماً

ج�ضد امراأة ت�ضبح بحذر

لكي لا تبعثر رتابة الماء

واأن الذي نزل اإلى قعره

لم يكن اإلا

�ضياداً �ضاقت به ال�ضباك

فرمى بقلبه اإلى النهر...

  »٣«

لنفتر�ض جدلًا اأن ال�ضجر 

لم ينحنِ يوماً

ب�ضهولة اإلى حطّاب

واأن ما بثر منه لم يكن اإلا

�ضدقة جارية 

لتوابيت تحمل الاأموات 

  »٤«

يوماً  اأمطرت  ما  ال�ضماء  اأن  جدلًا  لنفتر�ض 

فوق �ضطوح الاأيتام 

واأن ما ت�ضرّب اإلى غرفهم بالليل

لم يكن اإلا

مناديل اأمهات على حبل غ�ضيل

يع�ضرن الذكريات...

 »٥«

لنفتر�ض جدلًا اأن لا وطن لي اأ�ضلًا

واأن ما اأكلته من تين 

تحت الكرمة مع اأبي

لم يكن اإلا 

لوحة لمهاجر متعب

حاول ر�ضم الحياة 

وحين جف الماء من زاد ري�ضته

اعتزل الر�ضم ونام 

وفي نومه كنا

هذا الحلم ...
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تكفيك من الليل

و�ضائج قديمة

ل�ضتَ عتـاّلًا 

ولا كادحاً

لتغادر �ضواداً ملائكياً

على جناح نمة مبكّرة

ل�ضتَ غِـرّاً

لت�ضقطَ من �ضرفاته اللّـزجة

في جوف موتٍ اأمل�ض

فما النهار من رغائبك

والمارةُ

لا عهدَ لك برجاحة اأقدامهم

يكفيك من الليل هدوءٌ جامح

والوجوه التي تتقافز -

مثل �ضفادع - في ماء غابر

واللّحنُ الحجري 

حين يباغتُ زجاجَ الذاكرة

بنغمة �ضلدة. 

هناك

لا تمرد للنوافذ 

والاأبوابُ قد �ضرّحتْ حُجـاّبَها

فاقترفْ ولوجَك ال�ضوفّي

في ح�ضرة ال�ضوء

واقطف �ضعاع المعنى القائم

في بو�ضلة الاأ�ضياء. 

هل ترى ب�ضتانَ الليل؟ 

لي�ض لاأ�ضجارهِ زارعٌ

�ضواك..

لي�ض لاألوانهِ ر�ضّامٌ

�ضواك..

والقناديل التي ت�ضيء

هي خطاك المتمردة  

في الا�ضتعال.

من �ضفاء الكون

خذ م�ضحةً 

لتر�ضيح ارتباك الم�ضافة فيك

حينها

لا قعرَ يتمرّد على �ضطح اللوحة. 

وا�ضحٌ جداً

ذلك ال�ضيء المعتم

�ضالتك التي يغيّبها زجاج النهار.

الاأ�ضواتُ؟ 

اأكادُ اأ�ضمعها

»دع عنك و�ضو�ضة الرياح

لكلّ �ضحابةٍ موتٌ 

وربما لا يعنيك انك�ضارها

يكفيك من خيوط اليقين مظلّة«

  الوجوه؟ 

اأكادُ اأراها

�ضفنٌ عابرة 

لو مدّ البحر عقيرتهُ 

مرّرَ اأناملَهُ الموجُ 

في تجاويفها  

ما اأ�ضل�ضَ طريق القاع!

كاظم مزهر - العراقبستان الليل
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تُرهقني ال�ضاعات الخالية من الريح

ت�ضنع من �ضمتي فزعاً يُرتبني

كما ت�ضاء الخيبة

فزع يغلي فوق قدر ال�ضجر المح�ضور في رئتي

�ضرتُ مرهقاً ك�ضد ع�ضلي متراكم على

�ضاقِ العُمر

اأحتاج ل�ضيءٍ من ريحٍ تبعثها نافذة خيبة اأو تزفرها رئتا �ضديق �ضارد.

كاً طرف ريحٍ اأرف�ض اأنْ اأتوه فاأظّل مُم�ضِّ

�ضاردة تنع�ض روحي

اأنف�ضُ جِلباب عُمقي اأفت�ض عن بقايا �ضديق

غيّبته ر�ضائل الاأيّام

�ضديق

يهيلُ التراب فوق ظلي العجوز

فاأنا رجل يودع الم�ضاء بتاأوهاتٍ لا تنع�ضه

ولا تلُم بقايا �ضديق ي�ضتاقه.

اأرخِي �ضُدول مجيئي لبال الليل 

ي الُحفر فيها اأمُر على طُرُقهِ، اأح�ضّ

اأردِمُها بغُبارٍ اأنفِ�ضهُ

عن قمي�ض �ضجر متكد�ض داخل حقيبة الروح

جهِد باقي الخطى بالرك�ض
ُ
اأ

حذائي العُتمة واآخر خُطواتي

ائع في حُفرَة الظُلمة. تفت�ض عن ظلي ال�ضَّ

لازلتُ مدمناً ال�ضهر

حاول الاإفلات منه
ُ
اأ

فتجُرني اإليه حاجتي للاأرق

ب بالوجع، داخل مدينة مرتع للاأيام فاأنا من بلدٍ خَ�ضْ

رب  الموح�ضة وفي �ضارع ذاق مُر الَحّ

اإدماني لل�ضهر يُ�ضعِرني بالبقاءِ حياً

وي�ضعرَ جُلّ الليل بالحاجةِ لرَجُلٍ يُدمن ال�ضهر.

ليل مرهق

ب�سام الم�سعودي - اليمن
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اأنت تبكي هناك يا اأبي

موجها قاذفات دموعك نحو �ضحن يت�ضاعد 

منه البخار،

واأنا هنا

اأوجه قلمي نحو الورقة

اأر�ضم بخط دقيق، وبارز

قلباً �ضغيراً

يخترقه �ضهم من ناحية واحدة

اأكتب جنبها: اأحبك،

واأ�ضتدرك

اأ�ضفل القلب، بملليمترات قليلة

و�ضط بركة الدم؛

اأحبك كثيراً

وتعبت من المواربة والمجاز

تعبت من ال�ضعر الذي اأت�ضلح به �ضد دموعك

بحيرة  ال�ضحن  من  ت�ضنع  التي  دموعك 

كبيرة

ت�ضبح فيها 

اأنت واأمي واإخوتي

بمهارة فائقة

وعجيبة

عجيبة وموؤلمة 

لاأنك تعرف اأنني لا اأجيد ال�ضباحة..

اأنت تبكي هناك يا اأبي

فوق ال�ضطح

واأنا هنا، في القاع

قطعة اللحم التي

لن تفلح �ضنارتك في ا�ضطيادها.

أبي.. قاتل محترف

علاء الدين م�سطفى - م�سر
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، ّ بعدَ اأنْ اأنتهي من كتابةِ الن�ضِ

اأتركُهُ يخرجُ لل�ضارعِ 

ليلعبَ معَ اأولادِ الحارةِ بالدحاحلِ 

بعدَ �ضاعةٍ اأو اأقل يعودُ للبيتِ؛ 

 ومخرم�ضٍ، 
ٍ
بوجهٍ دام

يخا�ضمني ويلقي اللومَ عليّ؛ 

يطلبُ مني األا اأ�ضعَ

فيهِ قططاً مرةً اأخرى؛ 

يطلبُ مني متاأوهاً، متو�ضلًا 

اأنْ اأ�ضعَ فيهِ بدلَ القططِ �ضماً،

ليموتَ كلُّ الذينَ خرم�ضوهُ. 

اأقولُ للن�ضَّ :

لا باأ�ضَ يا ن�ضي البريء؛

لا اأ�ضتطيعُ و�ضعَ ال�ضمِّ 

لاأني لا اأريدُهُم اأنْ يموتوا؛ 

اأريدُهُم اأنْ يعرفوا 

حيَن يكبرونَ؛ 

كمْ هي جميلةٌ القططُ. 

؛  على الورقةِ يغفو مبت�ضماً الن�ضُّ

 
ِ
اأتاأملُهُ واأتوقفُ عنِ الكلام

ّ جديدٍ.   داخلَ ن�ضٍ
ٍ
واأفكرُ بو�ضعِ حَمَام

قططٌ داخلَ النصِّ 

زكريا �سيخ اأحمد - �سوريا
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لا حب على ا�ضتحياء 

ولا جنون ن�ضبي 

الع�ضافير لا تطير بجناح واحد 

عيونك، لم يكن لونها باهتاً اأبداً، لكنه غريب ولامع 

فراقك، لم ي�ضنع من دموعي اأقل من م�ضبح 

ولم ي�ضنع من حروفي اأقل من كتاب

قالت اأمي: لا اأحبك عا�ضقاً؛ لاأن �ضعرك يجف في الع�ضق 

تع�ضقون في هذا  لماذا  اأدري  لا  الاأغاني:  كتاب  امراأة خارجة من  وتقول 

البرد، واأج�ضامكم مبتلة بالحنين 

وتقول اأخرى نائمة في ر�ضالة القيان: هل اأ�ضتطيع اأن اأكتب ال�ضعر حتى 

اأغازلك وحدك؟! 

كل كلامهن ي�ضعدني 

اأبت�ضم واأقول: نعم 

اأتدحرج على ع�ضبهاً مبتهجاً

اأنام على �ضدرها مبتل الري�ض

اأنف�ض الماء بالفرحة

)واأنا اأ�ضمع �ضوتك 

القادم من الوله/ الذي - قد يكون - ل�ضخ�ض اآخر(

واأغني.. 

»اأنا هويته، وانتهيت...«

لا حب ن�ضبي 

قالت عيونك للمنحدرين من اأعلى الجبل �ضطر بريقها:

ك�ضروا دنانكم 

و اتبعوا الع�ضافير وهي تحط على �ضخرة مل�ضاء 

فتطير للخلف 

اقتدوا بالنملة )حاولت �ضبعين مرة( 

قالت عيونك لل�ضابحين في الف�ضاء:

اأنتم 

فرا�ضة  رمالها  في  ت�ضوخ  التي  اأقدامك  تحت  تجري  للاأنهار  تلتفت  ولم 

الو�ضم

قالت �ضحكتك ال�ضاخرة:

لا اأ�ضع و�ضماً على اأقدامي لفرا�ضة

هنا قال العا�ضق: 

فليكن 

وانبرت ال�ضم�ض تقبل اأقدامها على �ضكل الفرا�ضة.

للعا�ضق والعا�ضقة طقو�ض مثل كتابة النوتة المو�ضيقية  

ف�ضتانها...

وابت�ضامتها...

مهلًا 

لعينيها مقامات خا�ضة 

لم تكت�ضف بعد!

مقامات خاصة 

ر
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امرأة لا تجيد الغناء 
العامرية �سعد الله - تون�ص

عند انتهاء الجولة الاأولى 

قررتُ اأن اأجل�ض على ر�ضيف الحلم 

واأنتظر زائراً جديداً

اأو اأغرق من جديد..

كان لا بدّ اأن اأغو�ض مثلًا

في متون موجة غا�ضبة

لاأ�ضعر بالامتلاء

ولكن ذلك البوم كان يحكم التحديق 

في تفا�ضيلي،

وي�ضعرني بالعراء 

فاخترت اأن اأ�ضكب الظلام على �ضريري،

واأمار�ض لعبة التخفي..

عند انتهاء الجولة الثانية 

قررتُ اأن األقي بنف�ضي

في غمرة الع�ضق 

واأ�ضلك الطريق اإلّي من جديد 

كاأنْ اأطاأ اأر�ضاً بكراً 

واأمنع رائحتي

حتى لا ي�ضرقَها الطريقُ

ويهديها اإلى عابر جديد..

اإذا �ضاأجل�ض هادئة اإلّي..

واأحدّث ظلّي 

واأفتح كل ال�ضناديق التي خباأتها لجهازي 

كاأيّ عان�ض اأدمنت الانتظار..

لكنّ رائحة »النافتلين« اأ�ضحت تزكمني 

وت�ضعرني اأن لا عودة 

لمن اأدمنت قدماه الرّحيل..
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وجدكِ تخبزين الع�ضق على تنور قلبي

عيناه تر�ضفانك 

وتلتهب

وت�ضقي زهر المانوليا المنت�ضر في غابات خيالي

خلف خطوك زهرة بِكر لا ا�ضم لها

اأ�ضميتها زهرة الغنج العذري

تم�ضطين �ضعرك باأ�ضابع حنيني

ت�ضتحيل منارات طروب

وت�ضعين على ال�ضفاه ع�ضارة الق�ضائد ال�ضهية 

ترك�ضين طفلة على اأطراف نهر هو�ضي

ي�ضحك الماء 

وارتوي اأنا

في اآخر مرة ت�ضللتُ فيها اإلّي

وجدتكِ

وعرفت اأن الحوا�ض غير ما يعرفون 

اأن النهار غير ما يعرفون 

اأن ال�ضماء ن�ضخة من عيون الع�ضق

واأن قدا�ض ال�ضهر لا ي�ضتهي الانتهاء

في اأخر مرة ت�ضللتُ فيها اإلّي

وجدتُ كمنجات عطركِ تهذّب المدى 

وت�ضبح كوخاً للمتعبين

وجدتُ حريركِ يلفّ حد�ض الح�ضا�ضين 

ويُطعم المكنون رحلة نحو الف�ضاء

وجدتُ قدحا من غنجٍ نرج�ضيّ

يمنح الح�ضارات تاأ�ضيرة �ضفر نحو المنتهى 

وجدت مخطوطة بابلية مكتوب عليها 

عدّ اإلى الخارج 

لا �ضفاء من الم�ضّ. 

في آخر مرة تسللتُ 
فيها إليّ

يزن ال�سقار - الاردن

34



35

عادة لا اأنتبه عند �ضراء اأقنعة..

فمهما اختلفت اأ�ضكالها تبقى 

�ضفاهها �ضالحة فقط للكذب

اأما وجهي فقانع بما تبقى من نور الليل..

اأعرف اأن المفاتيح لا تو�ضلنا دائماً

اإلى الاأمكنة الجميلة..

لهذا �ضاأجل�ض واأنتظر عودة �ضرب طيور مهاجرة..

ربما تحمل لي معها اأقفالًا بحظوظ جديدة..

يكفي اأن اأتقدم نحوها بابت�ضامتي المعتادة

لاأختار اأنواعاً ت�ضعفني لدخول اأمكنة جميلة..

كلما �ضهرت كثيراً اأخاف اأن ينق�ضي

ر�ضيدي من الليل..

اأما علب �ضجائري فلا �ضغل لها الاآن 

اإلا الان�ضغال بكتاباتي..

لقد �ضارت اأكثر حكمة بل �ضارت تتمنى اأن 

يكفيها ما تبقى من الليل لتفوز بنجوم كثيرة ومجازات تعو�ضها عن األم 

الاحتراق وال�ضهر..

يتغير مزاجي دائماً

اأ�ضتيقظ �ضباحاً بوجه لا يليق ب�ضاعر..

اأتفح�ض �ضنابير الماء التي ت�ضاعدني 

على اإعداد �ضاي جديد..

اأحياناً لا اأ�ضتطيع التخل�ض من اأحلامي..

اأفتح نوافذي اأتركها تبحث عن اأج�ضاد

اأخرى ربما تكون في حاجة لهذا الجمال

بينما اأن�ضغل اأنا بتنظيف ج�ضمي من 

حماقات اأحلام الليلة الما�ضية.. 

عادة اأ�ضاعد مزاجي على ن�ضيان خيباته..

اأتركه ينام بجواري بن�ضف لبا�ضه

لاأنه مهما نال عطفي �ضيف�ضل ال�ضراخ عن ال�ضعر..

لهذا اأف�ضل اأن اأعامله بلطف و�ضاأن�ضحه باختيار المفاتيح المنا�ضبة..

لا يليق بشاعر

الم�سطفى المحبوب - المغرب

بوجه
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يخذلكَ الحنيُن 

وهو يفتحُ نافذتكَ �ضباحاً

مُتك�ضراً على �ضفوحِ الغياب

تخذلكَ الاأمنياتُ

وهي ت�ضتلقي في جدولِ اليوم

منزوعةً من �ضياقِ الاأمل 

و منتف�ضةً كديكِ 

يترقبُ �ضقوطَ قطرة مطر عليه 

يخذلكَ الجنون

الذي تُحاول اأن تكون فيه

فكرةً طارئةً لا �ضياقَ لها

تخذلك الاأبوابُ

التي لم تطرقها

والطرقات القديمة التي تُجددُ 

لفتها لخطواتكِ الجديدة 
ُ
اأ

يخذلكَ الترقبُ 

حين تدورُ عليه رحى الواقع 

وتخذلكَ الذكرى 

وهي تفتر�ضُ �ضوت جدتك العتيق

الذي كان ينيُر عتمة ال�ضتاء 

كبرقٍ عامرٌ بالخ�ضب

يخذلك الا�ضدقاءُ 

وهم يقترحون م�ضاغلهم

معادلةً بثلاثةِ مجاهيل 

تعجزُ عن حلها 

وتُحيلها لقائمةِ عجزك الطويلة 

يخذلكَ الانتظار

وحماقاتُ ال�ضا�ضة 

وهم يعُلنون النهار القادم 

محطةً للارتباك 

بمرور �ضحبهم في جوانبه 

يخذلكَ الحرفُ 

الذي تت�ضتُر به 

كلما تفتتَ في المدى البعيد 

رجاءكَ المعتق

تخذلكَ الخيبة

واأنت ت�ضتجيُر بها 

وتُ�ضلمها ما تبقي في جعبتك 

من محاولات

تخذلك المفاتيح 

حين تركن لل�ضداأ

وهي تتلعثمُ في حوار الاأقفال 

رة الحكايات  تخذلكَ �ضُ

التي كنتَ تفتحُها 

عندما يغمركَ الكلامُ المعُلب 

وتت�ضحرُ من حولكَ براري البلاغة

تخذلك الزغاريد 

وهي تفقدُ وجهةَ الفرح 

وتُ�ضاير ركب الاأنين 

تخذلك الو�ضادةُ 

واأنت تتقلبُ عليها ليلًا 

تُح�ضي كم من رهانٍ خا�ضر 

يتراق�ض في راأ�ضك 

ليوقظك �ضجيج الكوابي�ض

على رهانٍ اآخر  

يخذلكَ ال�ضحكُ

في منت�ضفِ بوحكَ

واأنتَ تُحاولُ اأن ت�ضتَر به

ما تراكم في روحك

من �ضُروخ

وتوقظ به ما تبقى في �ضدرك

من فرح.

بثلاثةِ مجاهيل

عبدالبا�سط اأبوبكر محمد 

 ال�سودان

معادلةٌ
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غداً يا خديجة.. وعندما تنتهي الحرب وت�ضيُر لنا بلادٌ حقيقية �ضاأعود 

اإليكِ في نهاية اليوم بمعطفي المبلّل.. و�ضتبت�ضمين كما لم اأركِ من قبل.. 

ثم �ضتبكين بحرقةٍ لاأننا كبرنا.. كبرنا قبل اأن تنتهي هذه الحرب بيومين 

وياأ�ض طويل.

ال�ضهي..  حديثك  بتفاح  الحياة  �ضلال  نملاأ  الق�ضمات  فاتنة  يا  غداً 

و�ضيماً  و�ضيماً..  كان  الثانوية..  في  اأحببته  الذي  ال�ضاب  عن  تحدثينني 

اإليك لاأنكِ كنتِ  اأمل التفاتهِ �ضوبك.. لكنه التفت  اأفقدكِ  بالقدر الذي 

ب اأباً كادحاً.. تخبرينني عن ف�ضتانك المزهّر  اأجمل من ر�ضا�ضةٍ لم ت�ضِ

الطويل.. وكيف كنتِ ترتدينه في الاأعياد حتى بهُت لونه.. وعن �ضعرك 

الذي ين�ضدلِ على ظهرك مثل ظلال الم�ضاءات.. ثم ت�ضفره لكِ جدتكِ 

باأ�ضابعها النحيلة.

 محملًا بالحب.. الحب الذي ما فتئنا نقذفه في وجه 
ٍ
�ضاأرجعُ لك كل يوم

تطير  كثيرةً  اأحلاماً  نر�ضم  ونحن  هدرت  التي  اأيامنا  نذكر  الحرب.. 

فقاعات فقاعات فوق راأ�ضينا.. ثم ت�ضطدم بقذيفة طائ�ضة في الهواء.. 

ن�ضعل الموقد ثم نلتف حول بع�ضينا مثل تائهين.. ت�ضحكين لاأن ظل قدمي 

يبدو مثل قدم وح�ضٍ على جدار الغرفة.. اأ�ضتمع لك بعمق.. واأبكي لاأجلك 

عندما كنتِ تعبّئين اأيامك باأمانيك عن الف�ضاتين الق�ضيرة.. عن الاأحذية 

العالية.. عن العطر المثير.. عن علبة )مكياج( فاخرة.. عن الفقر وهو 

يخم�ض وجهكِ في الليل ثم تب�ضقين عليه في ال�ضباح بابت�ضامة �ضاحرة.

ت�ضيق  كادت  وا�ضع.. في بلاد  بيت  لنا  وعندما ي�ضير  يا خديجة..  غداً 

خلف  و�ضتختبئين  فيه..  �ضنجري  قلبينا..  على 

الاأبواب مثل طفل �ضغير.. �ضاأناديك بعد انتهاء 

الحرب باأ�ضمائك التي د�ض�ضتها تحت ل�ضاني كي 

وحيدة..  اأم  مثل  نحوي  و�ضترك�ضين  تموت..  لا 

نبتهل  ونبتهل..  يوم  نهاية  كل  اأطفالنا  �ضنعُد 

اأبدو  هل  �ضت�ضاألينني:  لنا..  اأبقتهم  الحرب  لاأن 

كمقبرة؟ 

الذين  اأن كل  اأتذكر  ثم  قليلًا..  لوجهك  �ضاأنظر 

اأخبركِ  ثم  بذاكرتنا..  تكد�ضوا  الحرب  قتلتهم 

واتركيني  تفرحي..  اأن  اإلا  الاآن  يجبُ  لا  اأنه 

اأتفاهم مع حزنك.

ال�ضتاء  ليالي  وفي  الحرب..  تنتهي  عندما 

�ضترق�ضين  فيك..  كله  ال�ضعر  �ضاأقول  الطويلة.. 

بينما اأردد مع رع�ضة قدميك: 

باردة ليالي ال�ضتاء 

في بلادنا.. 

باردة دون وجهك الذي

ي�ضبه الدفء.. 

باردة هذه الليالي 

حقاً.. 

دون روحكِ التي تم�ضّد 

القلب 

بيدين ناعمتين مثل فروٍ 

اأ�ضيل..  امنحيني ذقنكِ لاأنظر لانعكا�ض 

ال�ضوء عليه بعين لامعة 

ثم اأ�ضع عليه قبلةً كانت تائهة

في العتمة..

لاأ�ضبح وقد ا�ضتحلتُ واإياها 

ابت�ضامة وا�ضعة رغم 

كل هذا البوؤ�ض.

من  ت�ضاقطت  التي  اأيامنا  و�ضنجمع  �ضتتوقف..  الحربُ  هذه  �ضتنتهي.. 

اأحد توقف ليلتقطها معنا لوجه  جراب العمر على قارعة الطريق.. ولا 

الله.. �ضتنقطع اأنفا�ضها..

و�ضنلتقط اأنا واأنتِ اأنفا�ضنا.. و�ضنم�ضي في �ضوارع البلاد حافيين نلتم�ض 

الطرق المعبدةَ باأحذية الجنود وخوذهم.

لا تغيبي يا خديجة.. اإلى ذلك اليوم لا تغيبي.. وال�ضلام عليكِ يوم ولدتِ 

ويوم اأحببتكِ ويوم جعل قلبكِ ممراً اآمناً لروحي المحا�ضرة.

غداً يا خديجة 
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 العنكبوت المقيمة تحت الدرج 

 تنزلق بين وردتين عنيدتين 

 لا تعرف �ضيئاً عن الحرب 

 لا عن التراب 

 حين ي�ضبح هزيلًا 

 مجنداً في �ضواتر

 من العتمة.. 

الوردة  بين  الم�ضافات   تقي�ض 

والوردة 

 تغزل ترقباً 

 محفوفاً بالاأبي�ض 

 وت�ضمح لي 

 اأنا الوحيدة كنبتة فطر 

ارتاحت   بالتل�ض�ض  كلما 

ال�ضم�ض بين حكاياتها..

 وحين ت�ضتد الحرب

 وتتعكز الاأحلام 

 تحيك العنكبوت 

 خوفاً 

 اأكبر من العتمة 

 وتنتظر... 

 اأما الع�ضافير 

 كما الب�ضر 

 تعرف الحرب جيداً 

 تربكها ال�ضواتر الترابية

 يهرب لحنها 

 فتختنق 

 وي�ضنق �ضوتها

 الع�ضافير 

 فا�ضحة اأ�ضرار الاألوان 

 والطق�ض.. 

 تعرف �ضوت الحرب جيداً 

 الحرب.. الحرب 

الاأ�ضلاك  ت�ضبح   حين 

الكهربائية 

 بلا دفء 

 حين ت�ضفق نوافذنا بعنف 

 ولا تعود 

 كما كانت 

 م�ضرعة 

 من يعرف

 اإلى اأين تذهب الع�ضافير؟ 

فيروز العوكلي - ليبيا

العصافير؟
 إلى أين تذهب 
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غالباً

في ال�ضمال على الريح الباردة 

اأودع مخطوطاتي ال�ضرية لمن يوؤول اأول حرف

اأترك قلبي يبيت وحده في العراء

واأدخل الكهف اأنا ونف�ضي المطمئنة  ثالثنا »اإيغو« با�ضطاً ذراعيه في 

�ضلب الق�ضيدة 

ننت�ضي بيد الرحمة المنب�ضطة 

اأم�ضح الطين العالق من اأثر العبور المحتوم نحو ال�ضمال 

اأعبر واأنا اأدفع الجزية 

من اأع�ضائي الداخلية المهملة لاأجل نزوة هاربة 

اأرك�ض ببدائية على فرا�ض اللذة

واأحمل بحمل غير مقد�ض، 

واأنا اأ�ضد ثقوبي بالاآخر؟! اأكت�ضف اأن لي ثقوباً في ذات لا تح�ضى

خلف خط موري�ض اأن�ضى هذا كله 

اأجفف ملاب�ضي ب�ضذاجة على الاأ�ضلاك ال�ضائكة 

اأرتمي في تفا�ضيل يومية تافهة 

ل�ضيا�ضيين  �ضدر  نافذة  ب�ضنين  حكم  عن  محلية  جريدة  اأقراأ 

جزائريين �ضرقوا اأموالًا باهظة

اأنا وقد اختل�ضت كل تلك المتع من جيوب الليل  اأ�ضتحق  اأي عقوبة 

المثقوبة 

ربَ« الن�ضوة باأحداث م�ضربة  ِٓ وملئت »

بما اأقاي�ض هدوئي؟! 

بالكوؤو�ض الكابية 

بالوهن اأم بالغلبة؟! 

لِلَة في ال�ضرق اأنا مُ�ضَ

اأنا،

�ضهرزاد التي ترحل اإلى الغرب 

ترمي كل حكاياتها على الطريق ال�ضريع 

بذكاء مباغت تترك اآخر حكاية لِرَحال ر�ضين ال�ضوؤال 

ت�ضتبدل ذكرى �ضهريار بكمنجة م�ضافر 

تغني روك 

بخ�ضاب في اليد وعنبر في حقيبة

في الغرب المعكو�ض كما الفرح المعكو�ض

تُلب�ضني الاأنا ب�ضبهة الاألوان 

اأحادث �ضديقاً فاقعاً عن �ضاردة في الهوى 

فتنجلي رمادية المقهى 

على الاأبي�ض،

اأ�ضرح خ�ضلات ال�ضم�ض المتنهدة ب�ضدري

واأعلّقها على الباب،

على الاأحمر كما الدم 

اأتوق بعنف و�ضرا�ضة لعمر كامل مع رجل 

على البارد، 

 اآكل واأنتحب واأ�ضتمني 

على ال�ضبابي،

اأتاأمل واأ�ضلي 

واأنتظر اأن يقبل �ضلاتي في ال�ضفاف الذي لم اأملكه يوماً

في الجنوب على وزن النادر والمت�ضائل 

تنجلي الاألوان ويبقى الدخان 

على الدخان، اأرى وجه الله بعيداً بعيداً

اأغرز اأظافري في حافة دعاء �ضعد لل�ضماء 

األمح القبول من �ضاعرية ال�ضمت في ال�ضلاة

كاأن�ضودة جنائزية 

ما اأن تمتد يد رب من اأفق فجائعي 

يف�ضدها الن�ضاز

في الو�ضط الاتجاهات 

اأتهاوى من امتدادي الفاتن اإلى عقر حفرة 

اأرطم فيها الحب والغراب النازق ينهرني عن دفنه حياً

على الرف�ض اأ�ضع اأحمر �ضفاه واأدخل الحدود الاأربعة

غالباً

اأنا امراأة ال�ضمال. 

امرأة الاتجاهات الأخرى

نهاد خدة - الجزائر



40

الاأمكنة خاتمة ون�ضيد كل الاأزمنة

ملحمة لا ينق�ضها رزّ وملح و�ضكر وخبز و�ضفر

ي هذا الحزن العريق جانباً اأنحِّ

معزوفة برائحة عرق النا�ض

مزامير �ضيارات في الذاكرة

اأكتب م�ضتلقياً واقفاً اأو ما�ضياً

لا اأحتار »المعاني في الطريق«

اأغرف من بحيرة تترقرق تتماوج

وتتناغم

لا ي�ضغلني �ضاغل

حتى الخ�ضائر لا اأكمم اأفواهها

الاأحلام على قفا من ي�ضيل

اأحلام م�ضتعملة واأحلام بنكهة قهوة ال�ضباح

لا اأفكر لا اأحتار ولا اأياأ�ض

الق�ضائد لا تنتهي ولا تكتمل

لكن تكتب ما ملاأ يديك اأو قلبك اأو بللك

اأنفا�ضك الكلمات �ضهيقك وزفيرك

ل�ضت حيادياً اأمام دمعة ال�ضغير

اأمام ابت�ضامة امراأة لا تعرفها

في كل حرب لك ركن �ضغير

تلتفّ على نف�ضك وتبكي

للاأنوثة تقطف وردة لا يهم ما لونها

ووردة للاأمومة والحرمان والرحيل.

فواز قادري - �سوريا

اختباء الأمكنة في حقائب الغرباء  
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فواز قادري - �سوريا

رديء �ضاعرٌ  •اأنتَ 
دهُ زوجتي دائماً على م�ضامعي هذا ما تُردِّ

عندما تكونُ غا�ضبةً منِّي

تقولُ ـ  اأ�ضلًا  ب�ضاعرٍ  ل�ضتَ  اأنت  •بل 
عندما تكونُ غا�ضبةً اأكثر

لُّ �ضريعاً من �ضماعِ ق�ضائدي ابنتي الكبرى تَمَ

لا تذكرُ اأنَّها اأكملتْ قراءةَ ق�ضيدةً واحدةً لي

حتَّى نهايتها

مع اأنَّها تحفظُ كلَّ اأ�ضعار نزار قبَّاني 

ابنتي ال�ضغرى لا تفهم ما اأكتب 

تقولُ ـ  اأبي  يا  غريبةً  اأ�ضياءَ  تكتبُ  •اأنت 
وتهربُ منِّي ل�ضماعِ اأغنيات

وائل كفوري وماجد المهند�ض

ابني المراهق لا ياأبهُ بكلِّ هذا 

لا يفقه اإلَاّ في كرة القدم والبلاي�ضتي�ضن 

مَثَلهُ الاأعلى في الدنيا: رونالدو! 

قيَّات ن�ضاءُ حارتنا ال�ضَّ

يتغامزْنَ عندما اأعبُر من اأمامهنَ

حاملًا كَوْمةَ اأوراقي

يتهام�ضنَ بكلماتٍ غير مفهومة.. وي�ضحكنَ.. 

كاأنِيّ بهنَّ يقلن:

ـ هذا �ضاعرنا »الاأنْتِيكا«

مواقع الن�ضر الاإلكترونية

لم تَرُقْ لها ق�ضائدي

بدعوى اأنَّها لا تحقق المعايير

وباأنِيّ اأكتبُ اأ�ضياءً مَلْغومة

واأحياناً اأحْ�ضُرُ اأنفي 

فيما لا يعنيني

اأ�ضدقاءُ �ضفحتي على الفي�ض

يُكثرونَ لي من اللايكات

وقليلًا من التعليقات

المقت�ضبةِ والخجولة

منذ يومين 

�ضةُ الجميلة جارتنا المدُرِّ

في الطابق الاأر�ضيّ

الثلاثينية العزباء

كتبتْ لي تعليقاً 

ة لِ مرَّ لاأوَّ

»جميلٌ ورائع.. دامَ اإبداعك«

اأح�ض�ضتُ بالن�ضوة

التقيتها في ال�ضباح.. �ضكرتُها 

�ضاألتها عن راأيها فيما اأكتب 

اأتْ وارتبكتْ واحمرَّ وجهها تلكَّ

اأدركتُ باأنَّها 

لم تقراأ �ضيئاً مما كتبت

ـ اأنا �ضاعرٌ رديء

ه  قَّ زوجتي مُحِ

ول�ضتُ ب�ضاعرٍ اأ�ضلًا

اأمي امراأةٌ عجوز

في الثمانيَن من عمرها

لا تجيد القراءةَ والكتابة

تق�ضي جُلَّ وقتها على فِرا�ض المر�ض

نادراً ما ن�ضمع �ضوتها

نكادُ لا ن�ضعر بوجودها في المنزل

تاأخذُ دواءها وتنام باكراً

البارحة! 

وفي تمام ال�ضاعةِِ العا�ضرة وخم�ضِ دقائق ليلًا 

فتحتْ عينيها 

على غير عادتها

كاأنما اأفاقت من حلمٍ جميلٍ

لَتني قليلًا  تاأمَّ

هم�ضتْ لي بهدوءٍ:

ا تكتب اأ�ضمِعني �ضيئاً مَمّ

مِن هذا الذي ت�ضمونهُ

�ضعراً

ابت�ضمتُ وقلتُ في نف�ضي:

ى! ـ لعلَّها الحمَّ

�ضايَرْتُها

وقراأتُ لها ب�ضوتٍ متثاقل 

�ضطرين اأو ثلاثة

ا كتبت مَمّ

! ثم �ضكَتُّ

اأوماأتْ لي براأ�ضها

كْمِلْ
َ
اأنْ اأ

تملئتها طويلًا 

اقتربتُ اأكثَر منها

�ضتُ في وجهها  تفرَّ

لقي عليها ق�ضيدتي 
ُ
ثم بداأتُ اأ

ب�ضوتٍ وا�ضحٍ وم�ضموع

ان�ضابتْ الكلماتُ من فمي 

بدفقٍ عاطفيٍّ عجيب

�ضيُر بيديَّ بانخفا�ضٍ وارتفاع
ُ
اأ

كاأنِيّ فوق من�ضةٍ 

واأمامَ جمهورٍ كبير 

ل�ضتُ اأدري ما الذي حَمَلَني على ذلك 

قراأتُ وقراأتُ 

حتَّى اأنهيتُ الق�ضيدةَ كلَّها  

�ضمتَتْ برهةً ثم قالت:

اأتعلمُ يا ولدي !

ا تقول  ـ اأنا لا اأفهم �ضيئاً مَمّ

كَ تقولُ �ضيئاً جميلًا لكنَّ

�ضيءٌ جعلني في حالٍ اأح�ضن! 

»اأغم�ضتْ عينيها.. وعادت للنوم«

البارحة فقط

تماماً عند العا�ضرةِ وخم�ضِ دقائق ليلًا

عرفتُ باأنَّني.. »�ضاعر«. 

شاعرٌ رديء
عبدالوهاب هديب ـ �سوريا
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التعريفُ الح�ضابيُّ لمثلثِ برمودا منذ بدايةِ الخلقِ

اأنه ذو ثلاثةِ اأوتارٍ مت�ضابكةٍ كت�ضابكِ اأوردةِ القلبِ، 

تنفرجُ كانفراجةِ فمٍ يبت�ضمُ من فرطِ ده�ضتِهِ

اأو من انفراجةِ فمٍ ع�ضبيٍّ ي�ضرخُ على بحّارٍ �ضلَّ طريقَهُ

وال�ضماءُ كرحمٍ تنمو فيها الاأ�ضلاعُ وتتما�ضكُ

وذلك عند �ضرخاتِ اأطفالٍ في لحظةِ ق�ضفٍ، 

اأو عند انفجارِ البارودِ في م�ضفىً للفقراءِ

وبرمودا في الاأ�ضلِ طيبُ القلبِ

يمتدُ لعائلةٍ هند�ضيةٍ كانت تعي�ضُ بالقربِ من مكةَ، 

تر�ضمُ الطرقَ للقوافلِ بمهارةٍ وحنكةٍ، 

وتخططُ للطائراتِ م�ضاراتِها وموعدِ اإقلاعِها، 

هُ الدائرةُ العجوزُ التي ر�ضمتْ الكونَ على هيئتِها اأمُّ

اأبوهُ ال�ضيخُ نقطةُ ارتكازِ العالِم

وبوؤرةُ المدارِ الذي يُحركُ الكواكبَ من حولِهِ، 

اأخوهُ ال�ضبهُ منحرفِ الذي �ضربَ برمودا ب�ضهمٍ

 على حين غفلةٍ فاأرداهُ قتيلا

وال�ضم�ضُ تر�ضمُ باأ�ضعتِها كلَّ �ضباحٍ

 مثلثاتٍ وليدةً باأجنحةِ طيٍر

ولاأن برمودا كان مثلثًا مثاليًا؛ 

تعلَّمَ الاأ�ضماءَ كلَّها

وتعلَّمَ لغةَ الطيِر

وعرفَ رعيَ الغنمِ

وكيف ير�ضمُ ملامحَ اأخيهِ عند كلِّ عا�ضفةٍ 

اأو يحددُها على �ضطحِ الرمالِ المتحركةِ

والبحرُ يُدربُ المثلثاتِ ال�ضغيرةَ

على ال�ضباحةِ والغط�ضِ كلَّ م�ضاء

وبرمودا عندما رُميَ ب�ضهمٍ 

�ضقطَ من قطرِ الدائرةِ

فاهتزَّ الكونُ وتلا�ضتْ �ضورُ القبائلِ جميعِها

في دوامةِ مجراتٍ لا تتوقف

لهذا تطيُر روحُهُ وتحومُ حولَنا

فتراهُ متدليًا في رقبةِ عازفِ نايٍ

اأو طائرًا اأعلى راأ�ضِ فتاةِ ليلٍ 

را�ضمًا هالةَ �ضوءٍ زرقاءَ حولَها

اأو مر�ضومًا على ظهرِ �ضحاذٍ كهلٍ

يبحثُ عن ماأوى

ولاأن برمودا �ضحيةُ اأولِ جريمةٍ هند�ضيةٍ في العالِم؛ 

اأخفقتْ من بعدِها كلُّ رحلات الاأرواحِ الهائمةِ 

التي كانت تتاأهبُ للانطلاق 

لتغ�ضلَ محيطَ الكواكبِ ب�ضلالاتٍ من نورٍ

فتبدلت الح�ضاباتُ والم�ضافاتُ 

و�ضُيرت الجبالُ وتماهت الاأ�ضياءُ. 

المسكين
محمد عكا�سة - م�سر

برمودا
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اأحاول الكتابة..

الروؤية غائمة، 

فاإذا م�ضيتُ ا�ضطدمتُ

بجدار عالٍ و�ضميك 

من الخيبات..

اأنا قطعة ثلجٍ عمياء

يت�ضاعد منها دخانٌ 

اأبي�ض وكثيف ..

�ضحاباتٌ من الاأخيلة:

�ضحكاتٌ وجنائز

ع�ضافيُر واأفاعي

اليومُ البعيد وغبطةٌ 

ت�ضيُر غ�ضةً.. فيما المكانُ

دائخٌ بالتاأوهِ والح�ضرات..

دورانٌ في الفراغ 

دورانٌ اإلى الداخل، عميقاً

ثمَّ نكو�ضٌ.. فدورانٌ عنيف

تغيبُ الروؤية، 

فاإذا الروؤى مدٌّ �ضا�ضعٌ وحداء..

ال�ضوؤالُ حيث يتحرك مثل زنبركٍ

يدور.. يلتف.. ينب�ضط..

وتاأنّي ال�ضاعةُ متاأخرةً 

جيلًا كاملًا من الحياة 

من ال�ضعي خلف ال�ضراب 

والظلال الاآفلة..

يقفزُ مثل �ضفدعٍ.. »ال�ضوؤال«

اأعلِّي ثم اأخف�ض الراأ�ض 

ولا اإجابة ت�ضكبُ 

ماءً بارداً في القلب

الم�ضهدُ ذاك بكلِّهِ.. الموجعُ 

وكاملُ النق�ض .. 

الم�ضهد ينفذُ من محجر العين 

الى القلب في�ضعلهُ، كل�ضعةِ نارٍ مباغتة

يطفقُ في ابتلاع الاأمل جرعةً جرعةً 

ي�ضعدُ ك�ضهقةٍ حارّةٍ الى الفم 

حيث ال�ضوؤالُ، حائراً يدور 

اأحاول كتابة ال�ضعر 

لكنَّ اللغة بكماء 

والكلمات تدورُ في ف�ضاءٍ 

لا جاذبية فيه، والثقبُ الاأ�ضودُ 

في راأ�ضي امتلاأ دخاناً 

وعناكبَ حمراء، واأفاعي 

الاأجوبةُ دائماً مخادعة 

والاأملُ ينطفئُ ك�ضمعةِ

عيد الميلاد مرةً واحدة 

، وربما اإلى الاأبد.. !
ٍ
كل عام

الأجوبةُ دائماً مخادعة 

كوثر وهبي - �سوريا
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�سونيا الفرجاني -  تون�ص

اأنا اأحبك،

ومنذ زمن غام�ض كنت ب�ضدد البحث عنك في الريح

عا�ضفتك هدّاأت ريحي

وجعلت العالم بلا �ضوت

جعلت حدوده بالكاد تلام�ض مخباأ الع�ضفور في ال�ضتاء الحاد

حين كنت اأبحث عنك،

هزمتُ كثيراً

كان موتي م�ضتمرّاً

ودفنتُ قتيلتي بيدي في مقابر عديدة ومتباعدة

مرة، متّ م�ضادفة عندما زعم الفلاح اأني اأطلقت ناراً على فزاعة 

الحقل، 

عزم على قطع يدي،

وقطعها

نزفت حتى متّ،

قالوا: ت�ضربت دماوؤها في المكان،

و�ضارت موائد �ضطحية للحوت 

هناك حيتان ت�ضبح وتتكاثر تحت الاأر�ض

لا ت�ضبه ما ي�ضبح ويتكاثر فوقها

يومها، دفنني مزارع فقير في ربوة على اأر�ض �ضيقة قرب كوخه

الكوخ لا يعني بيتاً من ال�ضعف اأو الق�ض

قد يعني اأحياناً

مملكة، لم يتعانق فيها اثنان 

كان القبر �ضغيراً

وكنت نحيفة

لم اأ�ضعر بالموت كاملًا

كنت اأجوب المزرعة في الليل مع فزاعات الجيران

مذهل اأن ت�ضهر مع فزاعات

ومع طيور عمياء.

كاملًا
لم أشعر بالموت
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ننام وبالقلب وجع

ننام وبالقلب �ضيء ما..

ينخر �ضبٌر ما تبقى من �ضنوات العمر فينا

ن�ضتيقظ على رائحة القهوة

تتعثُر فر�ضاة الاأ�ضنان في تجاعيد

بانت على الوجه جديدة...

ت�ضاألنا المراآة:

اأمن غريب اآتِ؟ 

اأمن بعيد يقترب؟ 

 ومن غبار الاأم�ض ينت�ضلنا

يزرعُ من جديد حدائق الاأمل فينا؟ 

نتجاهل �ضويعات ال�ضباح الك�ضولة..

تلفحنا ن�ضمات ال�ضارع الاأولى

تعيدنا اإلى بقايا اأم�ضنا..

تُذكرنا بالمدمنين

وبقايا �ضجائر ال�ضكارى..

ورائحة زجاج خمرة رخي�ضة

كل �ضيء �ضيئ

�ضوت بائع الحليب �ضيئ

�ضوت البقال �ضيئ

مذياع �ضائق �ضيارة الاأجرة �ضيئ

حينا  �ضكن  الذي  الو�ضيم  الرجل  ذاك  وحتى 

من زمن..

بات �ضيئاً..

اأ�ضحى �ضبيهاً بذاك الاأمل المتعب داخلنا

�ضبيهاً بذاك الانتظار الم�ضلوب فينا..

بالقلب شيءٌ 

رفيعة بوذينة - تون�ص 

مــــــــــــــــــــــــــــا
ا
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الاأمرا�ضُ في طريقِها للثاأر؛

لا تعجبها األعابُ الحروبِ، 

بَ معنا طُرُقا للموتِ ب�ضمتٍ؛  تجرِّ

نحن نزعجُها بدوي المدافعِ والقنابلِ؛ 

لُ في الماء؛   ولذلك تتوغَّ

لا تعجبها العيون الخ�ضراءُ للاأ�ضماكِ  

تقولُ: لماذا لا تكون عيونُ الاأ�ضماكِ �ضوداءَ كالليلِ؛ 

يجبُ اأن يكونَ العالُم مظلماً واأعمى،

 ،
ِ
لا اأخلعُ ملاب�ضي اإلا للظلام

اإذا اأ�ضابني المللُ؛ اأقتلُ الاأ�ضماكَ اأينما تواجدَت، 

لماذا لا يعي�ض البحر وحيداً بعيداً عن اأ�ضماكه؟!

واإذا اأراد اأن يت�ضلى يبني تماثيلَ من الطيِن، 

اأو ير�ضمُ اأ�ضماكاً فوق الرملِ وي�ضلي لها، 

هِ المنقر�ضِ،  ويبكي كثيراً على حُبِّ

اأنتَ غبيٌّ واأعمى اأيها البحرُ؛ 

لماذا لا تطلب من الاأمواجِ اأن ترق�ضَ لكَ، 

وتوا�ضلَ الرق�ضَ اإلى اأن تبتلعَ الياب�ضةَ

الياب�ضةُ امراأةٌ �ضاذّةٌ؛

لم تكتف بالجنودِ...

حينما ت�ضبعُ من فرائ�ضِها؛

بةِ،  ترتوى باأرواحِهم البريئةِ والمعَُذَّ

نعم لم يعجبْنا لونَها الاأبي�ضَ ف�ضلخناهُ، 

وف�ضلَت كل الاألوانِ معها، 

لا ن�ضتطيع العودةَ للون الاأبي�ضِ، اأكلَتهُ ال�ضواري! 

لي�ضت الاأمرا�ضُ اأولَ الاألعابِ، 

اأحبُّ الرعدَ، اأحبُّ رائحةَ الخوف، 

اأحبُّ المنازلَ وهي ترتعدُ،

لُ فيها الاإن�ضانُ اإلى فاأرٍ، اأع�ضقُ اللوحةَ التي يتحوَّ

اأو هذه اللوحةَ لل�ضيلِ الجارفِ يطاردُ الفئرانَ، 

وهي تفرُّ باأق�ضى ما لديها من حر�ضٍ على البقاءِ،

الاألعابُ تتوالى والاأع�ضاءُ ب�ضاعةٌ فا�ضدةٌ 

الاأرواحُ ال�ضوداءُ تن�ضِبُ اأظافرَها في الكرا�ضي،

نحن الدمي لا نيد الاألعابَ نيد الفُرجَةَ فقط، 

الاأرواحُ ال�ضوداءُ لا تعرف معنى المغادرةِ؛

 
ِ
تاريخٌ طويلٌ للجنرالات في �ضفكِ الكلام

و�ضفكِ الماءِ... وهذه لعبة خادعةٌ؛ 

نعجزُ عن تف�ضير الَم�ضْكِ الم�ضتخدم في المراوغة،

 
ِ
لا نحاول تف�ضيراً للجراد وكيف تجراأ في الهجوم

على الكعبةِ؟ 

كيف �ضاهدنا الملاكَ يموتُ على ال�ضا�ضة، 

بجوار الاأهرامات، ولم نحطم ال�ضا�ضةَ، اأو ن�ضرخُ؟! فقط اأدرنا 

موؤخراتِنا لل�ضا�ضةِ،

 الدجاجِ والبقرِ، 
ِ
وذهبنا لاإطعام

ونمنا على بطونِنا فوق اأ�ضطحِ المنازل

في كل �ضباح تختفي مدينةٌ،

واأع�ضاوؤنا تزغردُ في حقائبِ ال�ضائحيَن،

العِماماتِ ته�ضمُ الموتى،

فطِ معجونةٌ با�ضتغاثة الفقراء،  ورائحةُ النَّ

والنفطُ برازُ ال�ضياطيِن، 

دفنَهُ اإبلي�ضُ في باطنِ الاأر�ضِ،

اأرواحُ »ال...« تحوم في �ضماء الخليجِ،

وطهرانُ تراودُ الكعبةَ بلغة مخنثةٍ، 

لم... ف ال�ضُّ دِ، وبغدادُ تقفُ في منت�ضَ دم�ضقُ كالنَرّ

والعثمانيون يرتدون »الكيباه“ في الخفاء،

ثمة قناعٌ دمويّ للقتل، اأخرجوه من الَمتحف، 

التاريخُ اأي�ضا يموتُ، ولا يعود على نف�ض ال�ضاكلة، 

وطرابل�ضُ لي�ضت فَمًا لله ولا يديه

ادٌ لا يخطئُ رَكُ الاأخيُر، وال�ضماءُ �ضيَّ اإنها ال�ضَّ

في كل منزل اإلهٌ يجبُ قتلُهُ؛ 

قبل اأن يتحولَ اإلى �ضنمٍ جديدٍ. 

العمامات تهضم 

كمال اأبو النور - م�سر

الموتى
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اأم�ضي نحوك

ب�ضرعة الدّعاء الذي يذهب اإلى الله 

بقوّة الاإع�ضار الذي ي�ضرب الياب�ضة

ويخلّف جَزعاً في القلب 

ونُدَباً في الوقت 

الخطوة التي تركتُها ورائي

تلاحقني 

لكنّ الكدمة على كاحلي 

تبت�ضم بمكر:

مرّة واحدة اأيها الحبّ

ولا باأ�ض بعدك بالموت!

عرفتَ الاآن اأنني ع�ضفور 

يخاف على حبة القمح من الظلام

�ضتغرق حبة القمح في الفكرة ال�ضوداء

في العدم العميق

وت�ضقط في حلقي الذي يتلكاأ ا�ضمك

مثل �ضلاة قديمة في المنام 

دموع ال�ضاعة ال�ضابعة م�ضاءً تباغتني 

مثل اأ�ضئلة الحب الحارقة 

في  بيبلي�ض  القدي�ضة  راأ�ض  تغمر  التي 

الظلام 

اأحب اأن اأغت�ضل بيديك

واأتطهر من رج�ض اأفكاري ال�ضوداء  

واأغم�ض عيني المب�ضرة عن النور 

يداك رقيقة كذكرى جدتي 

واأنا لا �ضيء في النور 

ولا �ضيء في الظلام

ال�ضاعة ال�ضابعة 

لقد �ضيّعتُ الدقائق اأر�ضم طفلة تعدو 

نحوي ببالونات بنف�ضجية وحمراء

لكني اختطفتُها مني في الثواني الاأخيرة

واأ�ضقطتُها في البئر المدفني القديم 

حين اأعود اإلى ر�ضدي 

�ضاأنزل اإليها ب�ضوقي الكبير 

واأ�ضاألها ماذا الاآن؟

يداكَ رقيقة كذكرى جدتي 

واأنا لا �ضيء في النور 

ولا �ضيء في الظلام

كمْ اأ�ضبه عد�ضة عمياء 

ت�ضور العالم اأرجوحة �ضمّاء 

لا ت�ضغي اإلى حما�ضة الحبال

ماذا الاآن؟

كيف اأخرج من البئر 

عاقلة وحمقاء

من دون نظارتي يمكنني اأن اأخرج حمقاء 

واأرمي بحرفي الذي يتلكاأ ا�ضمك  

ك�ضلاة قديمة في المنام

اأيها الع�ضفور 

المهدور على  الماء  اأرهقها  كنافورة  تقف  لا 

الهواء 

ما يفتنك هو حبة القمح الم�ضيء 

طرفها في الظلام

كن ماءً يغ�ضل دموعي المباغتة 

كن منزلًا مهجوراً من العقل 

ومن ال�ضاعة ال�ضابعة 

مهجوراً حتى من الظلام 

�ضاأكون حبة قمح مرة ثانية

ولن اأهدر الدقائق في �ضوؤالك 

عن النبي الذي �ضقط معي في البئر 

 عن ا�ضمك

عن ليل اأبي الهول الذي �ضورتَ 

عن �ضحر ال�ضياع. 

الخطوة التي 
تركتُها ورائي 

تلاحقني! 

خديجة غزيّل - تون�ص
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مَةٍ بِارْتِبَاكِ نَْ

م�ضِيَن وَكَرَجُلٍ فِي الْخَ

وَاقِ  ثُ مَعَ اإدَارَةِ الْمَقْهَى عَنْ طَاوِلَةٍ فِي الرُّ دَّ اتَحَ

لْفِيِّ الْخَ

بُّ  تُحِ لا  لامْرَاأةٍ  اأةٍ  وَمُهَيَّ زٍ  يَّ مُمَ بِرَقْمٍ  طَاوِلَةٍ 

اخِبَةَ الاأمَا�ضِيَّ ال�ضَّ

الاأمَا�ضِيَّ  بُّ  تُحِ لا  الَّتِي  الْمَرْاأةَ  حِبُّ 
ُ
اأ نِي  وَلاأنَّ

اخِبَةَ ال�ضَّ

عْرِ، واأقُولُ: لُ فِي ال�ضِّ لا اأفَا�ضِ

•اإذَاً 
جْزِ  الْحَ وَتَارِيخَ  اوِلَةِ  الطَّ رَقمَ  تُرْ�ضلَ  اأنْ  عَلَيْكَ 

عَلَى الاإيِميل:

adillyousif@Yahoo.com
...........

...........

فُ عِنْدَ بَائِعِ الْوَرْدِ ارِعِ الْمجَُاوِرِ اأتَوَقَّ فِي ال�ضَّ

ورِيِّ انْتَقِي بُوكِيهِ مِنْ الْجُ

م�ضِيَن يَتَحَلَّى بِالاإتِيكِيتْ وَ كَرَجُلٍ فِي الْخَ

ةً َ اأخْتَارُ بِطَاقَةَ مُعَبَرّ

الاأمَا�ضِيَّ  بُّ  تُحِ لا  الَّتِي  الْمَرْاأةَ  حِبُّ 
ُ
اأ نِي  وَلاأنَّ

اخِبَةَ ال�ضَّ

عْرِ، واأقُولُ: لُ فِي ال�ضِّ لا اأفَا�ضِ

- اإذَاً

 فِي 
ِ
مِي�ض الْقَادِم - عَلَيْكَ اإرْ�ضَال الْوَرْدِ يَوْمَ الْخَ

بَاحًا اإلَى الْعُنْوانِ: الْعَا�ضِرَةِ �ضَ

 Solitaire Restaurants &
ٓCafé
ٓٓٓٓٓ١٥th St  -Amarat
Khartoum-Sudan

...........

...........

م�ضِيَن وَ كَرَجُلٍ فِي الْخَ

لا يَنْ�ضَى الْعِطْرَ

ةً لِلْمَرَاأةِ الَّتِي  يفُ لَمْ�ضَةً كَهْرَبَائِيَّ الْعِطُرَ الَّذِي يُ�ضِ

اأحِبُّ

ةِ عَلَى  ومَانْتِيكِيَّ �ضْوَةِ الرُّ وَيُ�ضْعِلُ فَرَا�ضَاتٍ مِنْ النَّ

عُنْقِهَا

م�ضِيَن اأوْ يَزِيدُ وَ لاأنَّنِي رَجُلٌ فِي الْخَ

دٍ �ضَاأخْتَارُ دُونَ تَرَدُّ

Fendi perfume
افِئَةِ. ايِرَ الدَّ ةٍ مُنَا�ضِبَةٍ ل�ضَمْ�ضِ فِبْرَ كَهَدِيَّ

م�ضِيَن وَكَرَجُلٍ فِي الْخَ

يَهْتَمُّ كَثِيًرا بِالْمنَُاخِ

هُولِ والْبَحْرِ،  رُ كَثِيًرا فِي ال�ضُّ وَيُفَكِّ

ةِ يَّ ادِ الَجوِّ وَبَحَ�ضَبِ نَ�ضْرَةِ الاأرْ�ضَ

ِ
مِي�ضِ الْقَادِم  الْخَ

ِ
دِيدًا: لِيَوْم تَحْ

قْ�ضُ: مُ�ضْمِ�ضٌ فِي غَالِبِ الاأوْقَاتِ - الطَّ

 C مَا يُعَادِل  °٥٦ °Fدَرَجَةُ الحرارة:  ٣٣ -

مِنَ الْمِقْيَا�ضِ الْمِئَويِّ

طُوبَةُ: ١٢% - الرَّ

يَاحُ:٢٦كلم/ �ضَاعة - الرِّ

يُعَانِي  مْ�ضِيَن  الْخَ لِرَجُلٍ فِي  جِدًا  مُنَا�ضِبٌ  وَهَذَا 

ِ
مِنْ كَ�ضْرٍ فِي مُ�ضْطِ الْقَدَم

يَاحْ وَيَخْ�ضَى �ضُرْعَةَ الرِّ

............

...........

تُهَا الْمَرْاأةُ اأيَّ

اخِبَةَ بُّ الاأمَا�ضِيَّ ال�ضَّ الَّتِي لا تُحِ

ايِرَ الدافِئَةِ عِنْدَ �ضَمْ�ضِ فِبْرَ

بِالْفِطْنَةِ  جُ  يَتَوَهَّ مْ�ضِيَن  الْخَ فِي  وَكَرَجُلٍ 

ةِ الْغَرْنَاِطِيَّ

�ضَاأطْهُو لَكِ كَثِيًرا مِنَ الْعِبَارَاتِ

عُ عَلَيْهَا  اأقَطِّ

يَن اقٍ رُومَانْ�ضِيِّ رَائِحَةَ عُ�ضَّ

و بِطَعْمِهَا الْموُ�ضِيقِيِّ وَ�ضَرَائِحَ مِنَ الْمَانُْ

هَا  واأنْثُرُ

عَلَى الْغِرَانْدِ بِيَانُو.

كَرَجُلٍ فِي الْخَمسِين

عادل �سعد يو�سف - ال�سودان
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عادل �سعد يو�سف - ال�سودان

اأ�ضتيقظ في ال�ضباح بوجهٍ جديدٍ كل يوم

مرة اأ�ضبه ديكاً ثائراً

لكنه لا يريد اأبداً اأن يوقظ اأحداً

واأحياناً اأتذكر القراآن 

الذي علمتني مدينتي اأنه قرين الماآتم

ولما كنت اأحب الله ويحبني 

كنت اأ�ضدق العلامات

لاأقتلها  ال�ضوداء في منامي  القطة  واأفت�ض عن 

في ال�ضباح.. تم�ضحت في المحبين

وطفت الطريق مرتين

مرة في رداء المريدة.. ومرة في رداء المارقة

ولما ربطت الاأطفال كلهم من اأياديهم 

لاأحميهم من ال�ضواذ والقتلة

اأغرقتهم محبتي في ترعة العالم ال�ضغيرة

لن ت�ضدقوني حين اأقول

كانت اأ�ضغر من ترعة قريتي العكرة

ولماّ ف�ضلت في تف�ضير خيبة ملازمة

تم�ضحت في الجنون

يقولون عبقرية اأو محبة زائدة من الله

وحو�ضاً  ي�ضبهون  ال�ضوارع  في  الرجال  لكن 

خائبة

»�ضلعوة« قبيحة غير اأنها قادرة جداً علي ق�ضم 

العابرين.. لا اأحب التفاح

رحمتني  ربما  جنة  علي  تح�ضرت  راأيته  وكلما 

من هذا كله.. وفي المنزل العائلي القديم

�ضار كل �ضيء اأ�ضغر حجماً

كاأننا كنّا عائلة لعقلة الاإ�ضبع

اأو كاأن العالم ت�ضخّم الاآن

�ضار ثعباناً اأقرعاً لا يرحم اأحداً

وهذا يفتح العديد من الاحتمالات

ولي�ض واحداً منها اأنا الاآن اأعي�ض في مقبرة

حياة  هذه  اأن  علي  كثيرة  علامات  هناك 

بالفعل

الموتى لا يرتكبون القتل مرتين

واأعد �ضاعتي كل يوم لقهوة مرة في ال�ضباح

وقهوة مرة في الم�ضاء

فيما  مكتبي  اأدراج  في  الميت  الوقت  واأخبئ 

تبقي من اليوم

والعفن الذي يملاأ بيتي لا علاقة له اأبداً بهذا 

مثل  تكبر  التي  الح�ضرة  رائحة  انها  الاأمر.. 

دمامل مزمنة في قلبي

ليتني اأتذكر الاأحبة الاآن

لاأطفال  مهملة  جثث  اأو  لحروب  اأزاأر  اأو 

م�ضكينة

لكني من�ضغلة ب�ضكين حاد يتبعني اأينما �ضرت

يرق�ض اأمامي

ي�ضافح يدي وي�ضير دوماً الي القلب

اأتركه واأنا اأعي تماماً ما يريد

يقتلني بطريقة  اأن  اأحبني  اأراد كل من  دائماً 

ما.. دائماً ما دفنني اأحدهم بخندق �ضيق في 

حذائه

ومن ال�ضعب اأن اأ�ضتدعي البدايات

كلما ركبت طائرة

عبرت حدوداً

�ضمعت لغة جديدة

راأيت النهاية قريبة جداً

من  تنقط  »النهاية«  وكلمة  ي�ضيرون  كلهم 

اأ�ضابعهم مثل �ضنبور تالف

اأ�ضواتهم الغا�ضبة 

هنة �ضعيفة

كاأنها دمعة ت�ضتجدي اأياماً اإ�ضافية

اأو غ�ضب.. خطط كثيرة ر�ضموها 

ثاأر لم ينتهي بعد

اأبناء عليهم اأن يوؤدبوهم قبل اأن ينتهي العالم

واأنا اأودّ اأن اأتخل�ض من هذا كله

كاأن اذهب اإلى البقالة واأقول

»�ضباح الخير

والعالم  وروحي  راأ�ضي  مقاي�ضة  يمكن  هل 

الهائج بداخلي

بزيتونة من ف�ضلك؟«.

لمّا فشلت في تفسير 
خيبة ملازمة! 

مروة اأبو �سيف - م�سر
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روحك التي تنظر من خلف الوقت

يفزعها ا�ضفرار وجه الحب 

وت�ضقق الم�ضافات بين اأذرع العناق،

تفزعها اللهفة التي ت�ضقط 

في الم�ضافات الفارغة من كل �ضيء

قبل اأن ت�ضل اإلى ل�ضان حالك

لتتبلور كحقيقة حارة 

اأو قبل اأن تتبخر في الهواء من حرها

وت�ضقط على كتفك المرتع�ض 

كظل دافئ

يجعل راأ�ضك يميل ن�ضوة وان�ضجاماً

روحك التي تم�ضي بعيون مغم�ضة 

كي لا ترى اللوعة وهي تفتك بك،

اللوعة التي تقب�ض بيدها 

على عنق الحنين

ت�ضرب البكاء خلف ال�ضعارات الم�ضتعملة 

لت�ضميد جراح الب�ضرية 

وتحفيز الهمة للموت 

بكل �ضعادة محتملة وكاذبة

توا�ضل وقوفها مثل �ضجرة في عا�ضفة

لي�ض لديها اأي اختيار 

للنزوح اأو حتى الاختباء

تاأوي قبلات ملفوفة في ورق توت

كاتمة  �ضناديق  في  معباأة  وتنهيدات 

لل�ضوت

الفا�ضل  الحد  اجتياز  في  قديمة  ورغبات 

للهيام

للح�ضول على �ضهادة واحدة م�ضيئة

في حق الحياة. 

للحصول على شهادة 
واحدة مضيئة

نجلاء البهائي - م�سر
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قوانين حاكمة

تظل الق�ضيدة تجرب الظماأ حتى ت�ضير لوحة فترتوي 

تركب الحروف براق المعنى بحثاً عن نبوءة

ت�ضقط األوان تباعاً ويختفي كل �ضيء في الحلم

ولا تبقى �ضوى وجوه ت�ضعى في المحراب

كان لي كلب �ضغير كلما نبح طردت الل�ضو�ض في الحلم

و�ضقطت عناقيد العنب بلا خمر عيوناً جاحظة تن�ضد

ورايات خ�ضر ترفرف فوق ظهر دابة المو�ضيقى

يقول القطب في غيبوبة المعنى:

دعوها فاإننا منذورون للغمو�ض

�ضدقته الحقول، خلعت خرقة المدى

والجدران في المدائن تطرح وجوهاً �ضاحكة

في طواف الوداع

حالة المحو:

طلب ذئباً زجاجياً على الع�ضاء

جاءه تم�ضاح �ضغير يتعلم النباح كا�ضتعارة

ورف�ض النادل تبديل اأو�ضاع المرايا

في ال�ضرفة الخلفية للنهر

فكتب ق�ضيدة �ضامتة لاإر�ضاء جمهور

يتو�ضاأ بغبار محيط محنط كجلد تم�ضاح قديم

في براويز ال�ضور �ضهداء بلا اأطراف

وعيون غير مكتملة

كانت المو�ضيقى في المطعم وجبات خفيفة من �ضباع

�ضريرة تعزف األحاناً م�ضروقة من بحر قديم

وتده�ض اأطرافاً تحاول الفرار من البراويز

حوار

عندما نبهته الى جنون ال�ضور على الجدار

- طارت  قبلة  اإلى  ذئباً  وي�ضابق  تم�ضاحاً  يركب  •وهو 
�ضحك: تظنني �ضوريالياً اأيها الاأبله

اقراأ الخارطة وتهج ما ترى.. انتبهت على فراغ

ولم اأجد �ضورة واحدة في الجدار الف�ضيح

وراأيت بلاداً ت�ضبه ب�ضراً هجيناً

بروؤو�ض م�ضتطيلة تحمل فوق ظهورها اأرقاماً مموهة

ت�ضرخ بكلام ممطوط الاطراف

حتى مطلع ال�ضفر

وحروفا ت�ضاجع جملا ناق�ضة

في فراغ المحو عيون مفردة ت�ضبح وحدها كقافلة بدوية

تمطر دموعاً كحيلة وتفعيلة للكلاأ

واأمامي عرايا ياأكلون ب�ضراهة من طبق فارغ

تركهم »الجزار« في عراء المعنى

ماذا قالت الوجوه للر�ضام؟

لم يبح ذئب واحد ب�ضر العواء

ولا ال�ضاعر قادر على النباح

ولا الجوعى ي�ضتطيعون ر�ضم اأيام القيامة

والوجوه ت�ضتعيد عيونها الجاحظة من تحت الطلاء الجديد

في تف�ضير ما جرى:

اأي معني ي�ضل اليك من اإيقاع اللون رده اإلى فراغه

حتى يكتمل المحو باذخاً

فلي�ض لهذا تكتب الق�ضائد بدماء التما�ضيح الذبيحة في النهر

ولي�ض لهذا ير�ضع النهر من ثدي البحيرة

كل يوم �ضعوباً تتنا�ضل

واإنما ل�ضيء اآخر لم ياأت بعد لكنه قريب. 

لوحة تسعى 
في المحراب

تجريب سوريالي

محمد حربي - م�سر
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من الطابق الثالث �ضقطَ بواقٌ ليلة اأم�ض

كان يتدربُ في �ضرفتهِ لحفلة: 

تلقتهُ مياه م�ضبح المبنى وفيه ن�ضاءٌ عاريات

خرجَ غير مبتلّ، �ضعدَ الى �ضقتهِ 

نا�ضياً بينهنّ بوقهُ الثمين. 

...

 اأو خوف
ٍ
عليكَ قول هذا كلهُ دون ندم

فانتَ اأف�ضل من ينه�ض ذكريات الجيرانِ 

 بعظام موتى
ً
تحملُ كي�ضاً معباأ

لتبيعها الى محلاتٍ ترفيه عن ال�ضياح. 

نزعتي التاأملية وكوني �ضاعراً

لا يتكفلانِ ملاذاً لي من الزمن

بعد اأن ارتقيت �ضلالَم، لاأعوام، 

لاأ�ضلَ اأخيراً الى لا مكان 

في الطريقِ مررتُ بدارٍ للعجزة

وباأطفالٍ يحفرون قبراً. 

...

فهمتُ اأن المحيطَ تاأذى هذا ال�ضباح

بعد اأن مرتْ من اأعماقهِ غوا�ضات ع�ضكرية 

قر�ض  بينها  من  مختلفة،  اأ�ضماكٌ  هرعتْ 

وحيتان

اإلى اجتماع هناك، �ضت�ضلُ وفودٌ من محيطاتٍ 

اأخرى

لتدارك الاأمر وتقديم معونةٍ �ضحيّةٍ لهُ:

�ضاأر�ضل اليه ر�ضالة ودية اأعبُر فيها

عن ا�ضتنكاري لمرور تلك المكائن الوح�ضية 

وت�ضامني مع �ضديقي القديم. 

نزعتي التأملية وكوني شاعراً
�سلاح فائق - العراق
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)١(

اإيه

اأيتها الروح ال�ضدئةُ الرنانةُ

مثل �ضنج 

اأيتها الروح الخربة مثل مقبرة كم ت�ضجين بالكلاب 

ال�ضالة

وقططِ الهواءِ المتوح�ضةِ

اآه، يا روحي التي تنزلقُ اإلى ال�ضلالِ

والاإثمِ

اأيتها الروحُ التي لا تعملُ

بلا اأن�ضوطات

قويًة

ة اأو �ضكاكيَن خال�ضً

ماذا عن اليقيِن ذي ال�ضلالِ

وماذا عن الروحِ

دُ؟  التي تتهدَّ

)٢(

�ضوف اأخرجُ من �ضواطئ الن�ضيانِ هذهِ

واأبعثُ الوحدةَ من مرمرِها

و�ضاأعملُ بيدينِ �ضالتيِن

وقلبٍ بلا

فاكهةٍ

بُ نف�ضي ملـكًا للفو�ضى العارمةِ ّ و�ضاأن�ضِ

.
ِ
واليقيِن المنعدم

)٣(

بلا يقيٍن واحدٍ

الاأمل  بين  ما  واأترددُ  الغويطِ  الفراغِ  في  رجليَّ  اأمدُّ 

والياأ�ضِ

ب�ضراوةٍ ولا اأبحثُ عن م�ضاومةٍ

اأعقد �ضفقاتٍ متواليًة مع الاأنقا�ضِ والهزائمِ

واأو�ضو�ضُ لنف�ضي

بنف�ضي

واأبحث عن ال�ضماءِ في الاأر�ضِ

واأبحثُ عن الاأر�ضِ في ال�ضماءِ

 المح�ضِ
ِ
واأملاأ رئتيَّ من هواءِ العدم

ق مليًا في قيعانِ الياأ�ضِ واأحدَّ

اأنا الكائنُ

المتناق�ضُ والمن�ضجمُ في اآن مًعا

اأنا الذي اأبِّددُ كل �ضيء واأجمع كل �ضيء اإلّى

هذه هي اإذن هياكلي التي اأعرفُها

ولا اأعرفها

�ضوف األملمها واحدًة

فواحدًة

واأعبثُ بها على الاأرائكِ

 المتوح�ضةِ
ِ
وفوق اأ�ضرةِ النوم

�ضُ عليّ. اأعرَّ

)٤(

اأنا زعيمُ الياأ�ض الكاملِ والخرابِ المنعزلِ

في  الدائبُ  والنومُ   
ِ
النوم في  الدائخةُ  اليقظةُ   اأنا 

اليقظةِ، اآهٍ من تلك الفو�ضى الاآتية من كل فجٍ

ومن الن�ضيانِ الذى ي�ضيطر على كل اتجاهٍ

اآهٍ،

من الزمنِ الذي فقد الزمنَ ومن الدقائقِ التي �ضلت 

الحكمة 

اآهٍ، من ال�ضاعات التي تعترف بالياأ�ضِ ولا تبرر الاأملَ

من ال�ضنوات التي بلا رنيٍن خال�ضٍ

اأو حتى ده�ضةٍ واحدةٍ

لم يعد للوجود معنى

لم تعد للروحِ م�ضاركةٌ

اإلى متى اأكون بينكمْ واأ�ضمتُ؟

اإلى متى اأكون فيكمْ ولا اأتكلمُ؟

�ضفن اأخرى �ضوف تاأتي

.  لا�ضتقبالي الحارِّ
َ
وموانئُ اآفلة تتهياأ

نشيد آدم

محمد اآدم - م�سر
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تقف اأمام المراآة وحيداً

لتكت�ضف كم كنت مالحاً

في وجه من حجبوا

عنك قر�ض العي�ض 

وكم كنت جميلًا في وجه

من تواتروا بالخيبات

يرمونك ب�ضهام الخذلان 

كلما اأ�ضرفت في الحب

....

كم تحتمل المراآة

من حزنك المن�ضي

الظاهر لها الاآن

�ضاعة / يوماً / �ضهراً/ عاماً

دهراً...

لا تكفي م�ضاحة المراآة

لت�ضييع كل هذا الحزن 

لكمة واحدة فقط 

�ضتجعلك تهرب

من حقيقة ما اأنت فيه 

...

المراآة عالم لا ي�ضج 

بالع�ضافير كما ت�ضتهي

المراآة حقيقتك 

المن�ضية

وحزنك الاأزلي

المراآة ح�ضور غيابك 

وات�ضاع وجعك

خارطة ج�ضدك 

المثخن بالخيانات

والخذلان 

والحروب...

و�ساح اليمن عبدالقادر - اليمن

كم تحتمل المرآة من 
حزنك المنسي 
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اأت�ضاءل

على مرمى حيرة..

اأي وجهة �ضلكها البيا�ض

اإثر هجوم النمل؟!

ي�ضعب عليّ تعيين فكرة واحدة

و�ضط هذه اللجة!

انت�ضال واحدة

قد تجهز عليّ قبل بلوغي نهاية الغروب

لحظة، ..ما هذا؟!

جمع غفير من الاأكف تتم�ضح بالرق وتت�ضرع للمطر.. !

اآخ، تباً للف�ضام.

لاأي جانب اأنتمي من هذه الراأ�ض..

لل�ضرق..اأم للبيت القديم

حيث طويت الرفقة؟!

كل �ضيء قد تركناه هناك في عهدة

الاأبواب .. وال�ضبابيك 

التي اعتزلت القمر

ترى هل ي�ضتاق كل هذا الهواء المحبو�ض؟

ماذا عن اأطياف الذين رحلوا على عجلة

هل ما زالت تت�ضبث باأذيال اأحاديثها اللا منتهية؟!

هل كانت  ت�ضتاق لاغت�ضال اأخير

ببع�ض الحبق والعطور؟

اأنّى لنا الراحة؟

يتنازع اأعناقنا

التذكار الاأخير!

اأتراني.. ما زلت اأعي

وكل �ضيء عائم بمخاطه؟

هل ما زالت كل هذه الاأقدار اللعينة

لا ت�ضتوعب كل الحظ من ال�ضعادة؟

ما زلت على مرمى حجر من الحيرة

وما زال القدي�ضون يحتفلون

على مدار الاأر�ض

باألوان العري.. وهذا ال�ضتاء..

يعد بالدفء

في حين اأنه قا�ضر. 

باروديا..

وفاء �سالح - اليمن
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»١« قلبُكِ

قلبكِ هّذه الَحمامَةُ البَي�ضاء التي تَهْفو للانطلاق، في اأ�ضْري، في قَفَ�ضي 

دْرِيّ    ال�ضَّ

ل؟!   هِين ب�ضورَةِ  طَبْقِ الاأ�ضْ فَّ ةُ واأنتِ تَتَرَ لِيَّ �ضْخَةُ الاأ�ضْ اأتَكونُ مَعي النَّ

رِيّ     احِبُ الَحقِّ الَح�ضْ اأظُنُّ اأنَيّ �ضَ

ةِ واأخَواتِها      مَوِيَّ هُوَ لَكِ، لِلدَوْرَةِ الدَّ

ياتي، وُجْهَتي هُوَ، �ضَراييني، كُتبي، تَهْذِيبي،  رُ لِحَ اأماَّ اأنا فهُوَ العَقلُ المدَُبِّ

�ضْغُ المرُافِقُ لِقَ�ضائدي       وَعْدي، النَّ

وَتَزْعَمين اأنَّكِ وَحِيدَةٌ!!     

ك!! اأنْتِ هُنا في جِذْعِنا المُ�ضْتَرَ

»٢« ف�ضائحُ الُحب...

باأ�ضجارِ  المظلّلةِ  الجلول  في  ن  ونِمْ هَرمْن  جدّاتٌ  الجبال  في  ال�ضخورُ 

الزيتون.

الاأبناءِ  موا�ضمَ  باأن  ليتاأكدن  والرعدَ  والبرقَ  ال�ضتاء  اأمطارَ  ينتظرْن 

والاأحفاد وفيرةُ الاخ�ضرار والخ�ضب.

غي �ضِرا لم يبُحْن به  لم تزلْ قلوبُهن ناعمةَ الحكاياتِ، ي�ضْردن للقمرِ المُ�ضْ

للاأولاد خوف ا�ضتعالِ ف�ضائحِ الحب في الحارات.. !

»٣« جاهِزٌ لِلحُبِّ ...

حْلُ يَر�ضفُ، يُعانِق، يَمتَ�ضّ. لِامراأةٍ من اأزهارِ الكِيْنا والنَّ

من  اأم  اللُّغة،  فُ�ضْتقِ  مِن  مْ 
َ
اأ البَلَحِ  اتِ  حَبَّ اأمِن  حِيق،  بالرَّ اأتَيتِ  اأينَ  مِنْ 

يَهمُّ  حين  القَمَرِ  مَ�ضاءِ  من  اأم  مْل  النَّ تَنانيِر  مِن  اأم  الَمجازات،  جَدائلِ 

وتُطارِدُهُ النَّجمات؟!

يْكِ! اذهَبي حَيثما �ضِئتِ فَمُفرداتي هي التي تُغَ�ضِّ

وح... !! �ضُ في الرُّ �ضَتعودين يوماً ما... عِناقُكِ يُعَ�ضِّ

عن الحب! 
تي�سير حيدر - لبنان
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اأنا امراأة ب�ضيطة

وهذه لي�ضت عبارة مده�ضة

ولا مبتكرة  

لكني

اأعجز ا�ضتبدالها 

فلا يمكنني القول مثلًا

اأنا امراأة عظيمة

اإذ اأني لم اأم�ضِ وراء رجل 

اإلا اإر�ضاءً لقوامته

وا�ضم العائلة 

كما اأني ل�ضتُ مختلفة

اأنا �ضرقية بامتياز

تعبرني الاأيام كج�ضرٍ متاآكل

ولح�ضن الحظ

اأنني ل�ضتُ من تلك البلاد

التي تزورها الاأعا�ضير باأ�ضماء اأنثوية 

فتقتلع بغ�ضبها كل �ضيء

حتى ظن العالم 

اأنها بلاد عاجزة عن النمو

اأنا من هذا الجزء الياب�ض من الاأر�ض

المحنط كمومياء.

لا اأ�ضلح لحبٍ يواكب الع�ضر

ولا بطلة لق�ضيدة

اأو غريمة لامراأة اأخرى في القلب ذاته،

اأنا ب�ضيطة جداً

وكم يرهقني

اأن اأكون امراأة بما يكفي 

كل الوقت. 

اأحب اأن اأبدو اأحياناً 

ع�ضبة  �ضقراء

ت�ضفع ج�ضدها الريح،

واأن اأتحرك ببطء 

مثل دودة قز

تن�ضج حرير موتها،

ولا �ضير اأن اأتلا�ضى يوماً

كظلٍ لموجة ظامئة

تر�ضم في الرمل م�ضاراً

لحزن النوار�ض.

لا ضير أن أتلاشى يوماً ! 

منال اأحمد - البحرين
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يكتب 

 وكاأنه 

 يتحدث 

 اإلى 

 نف�ضه. 

 ينظر اإلى الاآخرين وكاأنه فخ.

 يم�ضي وكاأنه اإيقاع حزين.

 ي�ضافح الجميع وكاأنه يخبئ �ضراً ما. 

 يموت 

 وكاأنه 

 معتاد.

 تقراأ 

 وكاأنها 

 لن 

 تعود.

 تبت�ضم وكاأنها دليل على الخلود.

 تلوح بيدها وكاأنها اأمواج بحر مرتبة.

 تح�ضن الاآخرين في خيالها وكاأنها اأغنية.

 تموت 

 وكاأنها 

 بدون 

 �ضك 

 عائدة.

كأنه وكأنها.. ! 
ماجد الثبيتي - المملكة العربية ال�سعودية
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ماجد الثبيتي - المملكة العربية ال�سعودية

اأنا نورهان عبد الحق

�ضجرة الك�ضتناء المحروقة

بلدتي الحزينة 

عيون اأمي 

المنتفخة، 

رماد �ضيجارة والدي ال�ضبعيني 

�ضوت القذيفة 

مقبرة طفولتي البعيدة عن اأظافري 

ال�ضفعة الاآخيرة لطليقي 

وجهي البائ�ض 

غرفة العمليات وطفلي 

النوم العميق من العالم 

الاأرق!

ال�ضباح المبكّر 

الكذبة المتقنة 

الف�ضيحة ..ال�ضغف الميّت 

الدم الاأحمر 

الدم الاأ�ضود 

الماء النج�ض 

الهواء الكاذب 

الملاب�ض الداخلية 

التربة العالقة بين اأ�ضابع قدمي 

التربة العالقة في طرف ل�ضاني 

ال�ضتائم، 

مزرعتي المعرو�ضة للبيع 

مزرعتي المعرو�ضة للبيع 

مزرعتي التي لم تعد معرو�ضة للبيع، 

�ضقتي المحطمة مثلًا 

�ضلاة اأمي الطيبة 

ال�ضارع ال�ضائع في ق�ضيدتي 

مدر�ضتي الابتدائية 

من  القريبة  الاأخرى  الابتدائية  مدر�ضتي 

منزلنا الجديد

مدر�ضتي الثانوية قبل الحرب 

الورقة الرابحة لمخيلة الع�ضكر 

القنديل الجاف 

الكلمات المتقاطعة 

ازدحام الطرق 

لمعان العرق، 

وجه �ضائق ال�ضاحنة الكبيرة 

وجه �ضائق التاك�ضي 

نظرات �ضائق التاك�ضي 

رقم �ضائق التاك�ضي 

�ضائق  نافذة  عبرت  التي  الورقية  الق�ضا�ضة 

التاك�ضي 

الم�ضت�ضفيات الحكومية

رجل الاأمن النحيل 

اللون الاأبي�ض 

وجه الممر�ضة ال�ضمراء 

علكة الممر�ضة 

فم الممر�ضة 

اأ�ضنان الممر�ضة 

كحلها.. ج�ضدها المكتنز 

�ضامتها الداكنة. 

الكلمات 
المتقاطعة! 

نورهان الط�ساني - ليبيا
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)١(

ماذا يحدث لو:

راأيت في ال�ضقوط ن�ضراً

 كاأنني اأبارز في معارك خفية

ولم اأعد اأخاف تذكر ما حدث في 

الطفولة

لفلاحة تخاطر بحياتها في حقل الذرة

لمواجهة ذئب التقط خروفها ال�ضغير

حتى �ضقطت �ضحية ال�ضجاعة التي 

غامرت بها

كم من المرات و�ضعت حوا�ضي الخم�ض

على موقد هادئ لت�ضتعل 

وم�ضيت دون اأع�ضائي الج�ضدية

باحثة عن ممرات للخروج من الاأزمة

حتى انتهيت بطرق تقليدية للموت 

اأرف�ضها تماماً

دائماً نتعثر في اإيجاد لم�ضة اإبداعية 

عند الرحيل تجعلنا حديث ال�ضاعة

اأحدق اإلى اأمي بق�ضوة

وهى تنتف ري�ض الطيور

 منعاً لت�ضلق اأ�ضطح الجيران

فت�ضاب بالعجز في اأع�ضا�ضها

فاأ�ضعر اأن ثمة �ضئ ي�ضحب اأحلامي 

من مخيلتى رويداً

واأ�ضبح ك�ضجرة ليمون 

اأ�ضابها العقم. 

)٢(

ن�ضحوني اأن اأكف عن الدوران

حول نف�ضي حتى لا اأ�ضاب  بال�ضداع 

المزمن.. رغم اأن غابرييل ماركيز 

ظل ي�ضارع مائة عام من العزلة في دائرة 

واحدة..لكنى ت�ضللت اإلى الخارج

لاأتكئ على ظلي رفيق الدرب

الذي كان بحاجة ل�ضبعة اأقلام فلوما�ضتر 

يجعلونه لوحة تجريدية مثيرة. 

)٣(

كان خطر ال�ضقوط يزداد

حين تت�ضع الرقعة التي تحيط بي

راأيت اأفواهاً مب�ضترة تطلق �ضرخات

لم تزلزل كبرياء جبل مغرور

واأرانب ت�ضتعر�ض مرونتها في حفل 

جماعي

وثلاثة اأ�ضقاء يق�ضمون الحزن ق�ضمة 

رغيف عفن

بينما كان هناك �ضاب فقد عقله

في قراءة كتب الاإلحاد

وهو يبحث عن �ضر داروين في طرد الاإله 

من البيولوجيا

وحل اللغز المطلق للطبيعة في الفيزياء 

عند نظريات �ضتيفن هوكينج

كان �ضاباً عنيداً

يحاول الخروج من العقائد

ومن ك�ضاد الوطن الذى ابتلاه بنح�ضٍ 

يرافقه.. عند كل مكتب عمل يدخله

الوطن الذي قادته اآلة الزمن اإلى 

ا�ضكتلندا

لو�ضع ا�ضتراتيجية �ضريعة المفعول 

مع اأدم �ضميث الذي تغا�ضى عن الاأمر

ومكث يتحدث عن �ضر اإبداعه في �ضنع 

كوب �ضاي. 

)٤(

نويت اأن اأ�ضد م�ضامعي واأغلق ب�ضري

كي لا اأ�ضمع مواء الياأ�ض 

اأو روؤية الاأعمدة الفقرية التي اأكلها 

ال�ضو�ض

وو�ضعت هزائمي الموؤجلة في قدرة فول 

تطيب على مهل 

حتى ي�ضبح مذاقها �ضهلًا ت�ضتقبله معدة 

خاوية.. دون األم

األم ي�ضبه الغرق الذي لا يليه ناة

وبينما كنت اأمار�ض تمارين اليوغا 

لبناء خلايا عقلي الذي ت�ضرطن 

ولم تفلح في اإعادته جرعة العلاج 

الكيماوي.. حاولت جاهدة طرد المخلفات 

من الذاكرة.. لاأبتدع براجمية اأعتنقها 

فيما بعد. 

طرق تقليدية للموت

ر
�س

 م
- 

ي
د

مج
ء 

لا
نج
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لتحترقَ الحياة، عبر حماقة اأخرى، 

دفعةً واحدة 

ليمتَ الله، 

بحبِر نيت�ضه، كان،

اأو بغدرِ الق�ضيمي، لا يهم 

لي�ضتبدَ ال�ضمت بج�ضدِ اللغةِ

مرةً واإلى الاأبد 

ليتلا�ضى الكلام 

ليغرقَ كل �ضيء 

في وحلِ الوقت الراكد 

اأو ليرك�ض الوقت بت�ضارع نحو حتفه 

ليعيدنا اإلى لحظةِ البداية

ليلفَّ الموت ج�ضد الحياة 

الذي ي�ضبه تمثال 

حطمته مطارق الزمن 

فبدا باهتاً مفككاً لا يغري اأحداً 

لينتحرَ الاأمل، 

اأو يُ�ضلب على �ضجرةِ الياأ�ضِ 

في و�ضحِ النهار 

وليكتنفَ الخراب كل �ضيء 

ليبتلعه كاأنه يوماً لم يكن؛ 

فقط لنرتاح، 

ولنعانقَ اأبدية لا تنتهي!       

أبدية لا تنتهي!

عبدالوهاب لاتينو�ص - ال�سودان

لنعانقَ
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أنا 

أكورديون!

�سارة عبدالله - ال�سودان

في البدء

كان الوَ�ضْمُ

نتوءًا حالمًا

وكبيًرا

المو�ضيقى

ن�ضوة

لم تُدرك

ال�ضريرةُ

اأنثي بقلبٍ مُت�ضلِّق

نارةٌ الكلامُ �ضِ

طًا تلتهم قمرًا مُرَقَّ

 القيامة
ِ
اإلي يوم

التاريخُ

مُزحة في فم 

�ضيطان

الع�ضقُ

بئرٌ �ضامرةٌ

الوجودُ

حِيلة للعبور

والاأقراطُ

نيازك لاهثة

ثُمَّ كانت اأمّي

كلّ الكائنات  

واأنا اأكورديون

يتدلى

يُطفئ وردها

وينام.
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تنا، نُعلِّقُ اآمالنا على خطّ �ضوءٍ   �ضرنا من �ضِدَّ

هر  يف�ضلُ اآخر ال�ضَّ

جر.. لِ ا�ضتيقاظ ال�ضوتِ في روؤو�ض ال�ضَّ عن اأوِّ

نقول: 

ما لنا اإلّا الرّحيل، ناأخذُ و�ضعيّةً على اأ�ضرّتنا، تليقُ بما �ضنحلمُ بهِ.. 

غالباً ما نكونُ مُ�ضتلقيَن كمن يطفو على وجهِ ماءْ، وغالبَاً ما نكون نحلمُ بالنّجاة من الغرق 

الم�ضاعَ.. الرّوحَ  يحر�ض  فراغٌ  الدّاخلِ،  من  يجوبنا  �ضيءَ  •لا 
بٌ على غاراتِ الذّاكرةِ.. كلّ �ضيءٍ فينا مُدرَّ

عِواءُ الكلابِ خلف المزابلِ  

اأباريقُ الجدّاتِ ين�ضحنَ ماء الفجر من حزن الخوابئ..

وحر�ضُ الاآباءِ على توريثِ البنادقِ..

حزينونَ، ولا اأجملَ من حزننا..

اأكبر همّنا، اأنْ ننجوَ.. 

 اآخرُ همّنا 

اأن 

نموت

......

ولكن بشكلٍ جميل..

حزينون
راأفت حكمت - �سوريا
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�ضتكبر

و�ضتدرك اأن الخطيئة لم تعد عاراً

واأن الع�ضافير الع�ضرة يمكن اأخذها مع ال�ضجرة فلا تر�ض بما في يدك

وتدرك اأن الجميع يكذبون وتلعن والدك حين نهرك لا تكذب

�ضتكبر

وتدرك اأن العلاقات قيدٌ ثقيل

واأن الم�ضلين �ضهوا جميعاً

واأن الذين ي�ضربون الخمر قلوبهم بي�ضاء

كاأن الخمر غا�ضلها

�ضتكبر

�ضتدرك اأن المحبين يحبونك من اأجل اأنف�ضهم

ويبغ�ضونك من اأجل اأنف�ضهم

واأن الم�ضاعر كـ )البوكر(

اإذا لم يفز من اأمامك

�ضيلعنك في جميع الاأماكن

حتى الاأماكن قد تلعنك

�ضتكبر

وتدرك اأن الاإله حزين

�ضت�ضرب حزنه عن طيب خاطر

�ضت�ضقي المحبين حزناً

وتقتل با�ضم الاإله

تقتل كي يبت�ضم .. �ضتكبر

وتدرك اأن الن�ضاء جثامين تم�ضي على هذه الاأر�ض

فلا تنخدع فكل اأنثى عا�ضقة مح�ض خدعة

�ضتكبر

وتدرك اأن الطفولة تاأتي حين تبلغ ال�ضبعين عاماً

وما قبل �ضبعين عاماً ما ثم مرحلة للطفولة

�ضتكبر

وتاأكل من لحم حيوانٍ �ضريف

وتد�ض في عقلك كل ال�ضموم

�ضتكبر

وتدرك اأن الحياة لعبة الاآلهة

واأن البطولة للقتلة

�ضتكبر

و�ضت�ضبح �ضجرة

يقتلعك غريبٌ

لا لاأجلك

بل للع�ضافير الع�ضرة. 

لأجل العصافير

�سلاح الورافي - اليمن

العشرة
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حاوره ال�ساعر محمد ن�سر - م�سر

حوار مع الشاعر المصري 

رفعت سلام
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• ال�ضاعر الكبير رفعت �ضلام اأحد رواد �ضعر التفعيلة، وكذلك اأحد 
�ضلام  رفعت  ال�ضاعر  يرى  كيف  النثر في م�ضر..  موؤ�ض�ضين ق�ضيدة 

الفرق بين ق�ضيدة التفعيلة وق�ضيدة النثر؟ 

البحر  »وثنية«  على  خروجًا  باعتبارها  التفعيلة«  »ق�ضيدة  انطلقت 

العمودية  الق�ضيدة  و�ضلت  اأن  بعد  الحرية،  عن  وبحثًا  ال�ضعري، 

اإلى نوع من الركود وال�ضكونية والانغلاق. لكنها - بعد ربع قرن من 

اأ�ضابها   ، التفعيلة«  »وثنية  جديدة  »وثنية«  اإلى  تحولت   - ظهورها 

نف�ض الركود وال�ضكونية والانغلاق، بعد اأن قدمت اأ�ضواتها الاأ�ضا�ضية 

اختراقات كبرى في الكتابة ال�ضعرية العربية.. بالرغم من اأن الخروج 

الكلي  الوزني«  »البحر  ا. لقد كان خروجًا على  »التفعيلي« كان جزئيًّ

اإلى »التفعيلة« الجزئية، باعتبارها اللبنة الاأ�ضا�ضية للبحر ال�ضعري. 

كان �ضعراوؤها يبحثون عن حرية »جزئية« ، وخروج »ن�ضبي« ربما كان 

ذلك م�ضروعًا بعد قرون من ثبات النمط ال�ضعري، اإلى حد امتلاكه 

العام.  الوعي  في  القراآن  قدا�ضة  وبين  بينها  بع�ضهم  �ضاوى  لقدا�ضة 

يعرفه  لم  ما  على  الباب  فتحت   - »الجزئية«  الحرية  تلك   - لكنها 

ال�ضعر العربي على مدى قرونه ال�ضابقة من تحولات مبهرة، واأعمال 

من  تلاهم  وما  عبدال�ضبور،  و�ضلاح  والبياتي،  لل�ضياب،  فريدة 

اأ�ضوات فارقة.

• فاإذا كانت »حرية جزئية« قد اأنتجت ما اأنتجته من روائع فريدة، 
فما الذي يمكن اأن تنتجه »حرية مطلقة«؟

لي�ض الاأمر مجردًا. فق�ضيدة التفعيلة انفجرت في عدة بلدان/ ثقافات 

عربية في نف�ض الوقت، بعد اأن ا�ضتنفدت الق�ضيدة العمودية نف�ضها. 

لكن ق�ضيدة النثر انفجرت في بيروت، في غير اأوانها التاريخي! لحظة 

اإ�ضهار انت�ضار ق�ضيدة التفعيلة على ثقافة محافظة باأ�ضرها.

على  »ولي�ض  النثر  ق�ضيدة  انت�ضار  على  كثيرة  �ضنوات  مرور  ورغم 

ظهورها« ، فما نزال ننتظر ظهور منجزها الباهر، الفريد، وظهور 

اأو  تكرار،  اأو  اإنتاج،  اإعادة  بلا  ال�ضياق،  على  الخارجين  �ضعرائها 

خ�ضوع للنمطية. 

تفترقان؟ واأين  الق�ضيدتان  تلتقى  • اأين 

تقليدي.  هو  ما  كل  على  للخروج  الموؤ�ض�ض  الحرية،  عن  البحث  هو 

قد   - الجزئية  بحريتها   - التفعيلة  ق�ضيدة  اأن  في  تكمن  والمفارقة 

اأنزت اختراقاتها الاإبداعية في نحو ربع قرن من اأ�ضوات �ضاهقة، 

وتجارب فريدة؛ اأما ق�ضيدة النثر الراهنة، فما تزال - بعد اأكثر من 

النمطية،  في  متعثرة   - العربية  ال�ضاحة  في  انت�ضارها  على  قرن  ربع 

وال�ضذاجة، وتقليد بع�ض النماذج هنا وهناك. ولكننا ننتظر..

وليدة  كانت  العربية  النثر  ق�ضيدة  اأن  البع�ض  لدى  ت�ضور  • هناك 
فرن�ضا..  وتحديداً  غربي  تاأثر  وليدة  اأنها  البع�ض  ويرى   ٦٧ نك�ضة 

»اأجئ اإليكم، هذا الم�ضاء، لاأعترف لكم ب�ضر فريد، اكت�ضفته موؤخرًا؛ هو اأنني لم اأولد اإلهًا �ضغيًرا 

ولا نبيًّا.. ولا �ضاعرًا يوحى اإليه بمكارم الاأخلاق والِحكَم. لكنني كنت دائمًا اآنذاك الطفل القروي 

الذي يرك�ض في دروب القرية، فتل�ضع قدميه الحافيتين - في نهارات ال�ضيف القائظة - �ضم�ض 

الظهيرة، ويغمرهما - في ال�ضتاء - طين ما بعد المطر..

طفل يطوف ي�ضاأل الدروب في القرية، والاأ�ضجار وحقول الفول والبر�ضيم والقمح والقطن، فلا 

تجيب؛ فينده�ض من �ضمتها ذلك الطفل القروي الذي �ضيكت�ضف - فيما بعد - اأنه يبحث عن 

مجهول ع�ضي؛ فيتخبط فيما بين الورقة البي�ضاء والقلم الر�ضا�ض، يحاول اكت�ضاف الاإجابات 

الم�ضتع�ضية بنف�ضه، في تلك المرحلة الحرجة، مرحلة الدرا�ضة الاإعدادية.

طفل لن يكل اأو يمل من علاقته التي اكت�ضفها بال�ضدفة بالكتابة...«/ رفعت �ضلام. 

هذا هو رفعت �ضلام ال�ضاعر الكبير والمترجم الذى اأثرى المكتبة العربية بالكثير وغير بوعيه 

الكثير في ال�ضاحة الثقافية العربية. لقد كان لجروب »نحن المجانين... ق�ضيدة النثر« ال�ضرف 

الكبير بالحوار مع ال�ضاعر الكبير رفعت �ضلام لمناق�ضة بع�ض الق�ضايا المطروحة على ال�ضاحة 

العربية الثقافية و�ضعداء للغاية اأن نقدم للقارئ العربي هذا الحوار الممتع.. 

انطلقت 
»قصيدة 

التفعيلة« 
باعتبارها خروجًا 

على »وثنية« 
البحر الشعري  

وبحثًا عن الحرية
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فما راأيكم؟

لا اأظن.. فلم تعرف ق�ضيدة النثر الانت�ضار اإلا في الت�ضعينيات. وقبل 

فاآنذاك،  بيروت.  ومثقفي  اأدباء  اأو�ضاط  في  مح�ضورة  ظلت  ذلك، 

كان انت�ضار ق�ضيدة التفعيلة �ضاحقًا، ماحقًا، على اأن�ضار الق�ضيدة 

العمودية. فلم ت�ضتطع ق�ضيدة النثر الوليدة - في نهاية ال�ضتينيات - 

مواجهة ق�ضيدة التفعيلة في ذروة انت�ضارها.. وكان لابد من انتظار 

خلود ق�ضيدة التفعيلة اإلى ال�ضكونية والتكرار، لتبداأ ق�ضيدة النثر في 

ال�ضعود التاريخي في الت�ضعينيات..

محدود،  اللا  ف�ضائها  بات�ضاع  البع�ض  لدى  متهمة  النثر  • ق�ضيدة 
من  الكثير  اأتاحت  واأنها  ال�ضعر،  اأدعياء  من  كبير  عدد  وبدخول 

الاإلكتروني..  بالن�ضر  المبا�ضر  للن�ضو�ض، وذلك لارتباطها  ال�ضرقات 

كيف يرى �ضاعرنا الكبير رفعت �ضلام هذا؟

اإلى  وجهت  فقد  �ضعرية.  حركة  منها  تخلو  لا  الاتهامات  هذه  بع�ض 

ق�ضيدة التفعيلة بع�ض هذه الاتهامات.. ولكن الزمن ذلك القا�ضي 

التي   ، ال�ضعرية«  »�ضبه  الاأ�ضياء  هذه  الن�ضيان  اإلى  �ضيحيل  القا�ضي 

الجميل..  ال�ضبر  �ضوى  اأمامنا  فلي�ض  النثر.  ق�ضيدة  متابعي  تزعج 

لاأنها اأمرا�ض تاريخية تلت�ضق بالحركات الاإبداعية دائمًا.. بلا حاجة 

لت�ضخيم اأثرها..

ففي الاإبداع، لا يبقى �ضوى مَن ا�ضتطاع تقديم خ�ضو�ضيته الاإبداعية 

الفارقة..

• �ضاعرنا الكبير رفعت �ضلام من الموؤكد اأنكم تتابعون تطور ق�ضيدة 
النثر  ق�ضيدة  اإن  نقول  اأن  ن�ضتطيع  هل  العربي..  الوطن  في  النثر 

�ضماتها  لها  جامعة  واحدة  مدر�ضة  هي  العربي  الوطن  ات�ضاع  على 

الخا�ضة، اأم اأن هناك مجموعة مدار�ض مختلفة، ولكل منها �ضمات 

خا�ضة بها؟

عدا اأ�ضوات قليلة للغاية، فثمة نمطية تهيمن على ق�ضيدة النثر من 

والن�ضخ،  والتكرار،  الاإنتاج،  اإعادة  على  قائمة  الخليج،  اإلى  المحيط 

مجهولة،  لاأرا�ض  واكت�ضاف  جديدة،  لاآفاق  اختراق  بلا  والت�ضابه، 

وخروج على ال�ضياق، بما يليق بكل هذه الحرية التي يملكها ال�ضاعر 

الاآن.

لقد منحت ق�ضيدة النثر ال�ضاعر حرية مطلقة غير م�ضبوقة في التاريخ 

ال�ضعري العربي، فما الذي فعل بها؟ لقد هرب منها اإلى �ضجن نف�ضه 

من جديد »بيدي لا بيد عمرو« في قف�ض النمطية الا�ضتهلاكية، التي 

العربية  والمدن  العوا�ضم  ال�ضادرة في  الدواوين  تطغى على ع�ضرات 

المختلفة..

ـ  فبراأيكم  تاريخية..  حتمية  ال�ضعر  تطور  كان  اإذا  اأخيراً..   •
النثر  ق�ضيدة  تتجه  اأين  اإلى  ـ  قادم  هو  لما  الا�ضت�ضراف  من  كنوع 

العربية؟

اأنها �ضتتجه لاكت�ضاف اأفق خا�ض بها، خارج النمطية ال�ضائدة  اأظن 

ذلك..  من  اأكثر  يطول  لن  اأنه  اأظن  الراهن،  الو�ضع  فهذا  حاليا. 

فالقادم اأجمل بكثير..

بعض الاتهامات لا تخلو منها حركة شعرية  فقد 
وجهت إلى قصيدة التفعيلة بعض هذه الاتهامات
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الاإيقاع الداخلي لو نراه كاأحد معايير ق�ضيدة النثر، لا اأدري لماذا اأراهُ 

ماً  معياراً هُلامياً لها، واأراه ياأتي جوازاً ولي�ض وجوباً بها. وللتنويه مُقدَّ

بالذي ي�ضمن عدم تناول هذهِ الروؤيا بالذي هو اأو�ضع مِنها وَاأبعد عنها، 

ر بمعيارية الاإيقاع الداخلي في ق�ضيدة النثر،  اأقول: اأنا هُنا اأريد التفكُّ

ول�ضتُ هنا لاأتجاذب اأطراف الروؤى عن مفهوم الاإيقاع عموماً واأهميته 

البالغة بالق�ضيدة الموزونة �ضواءً العربية اأو غير العربية، فهذا مو�ضوع 

يطول �ضرحه ونتفق جميعاً على وجوبه، وقد تناولهُ الكثير من الاأجلاء 

تناول  تَمّ  كما  مقنعة.  من  اأكثر  وافية/  من  اأكثر  اأكاديمية  بدرا�ضات 

الاآراء  حوله  اختلفتْ  بالذي  لكن  واإ�ضكالية،  كمفهوم  الداخلي  الاإيقاع 

والتطبيقات.

اأعتقد اأن تلك ال�ضروحات وعلى قيمتها المعرفية ومجهودها التدار�ضي 

وتبيان  معيارياً  تطبيقياً/  بالمبدع  �ضلتها  وتغافلتْ  بالماهية  ان�ضغلتْ 

ارتياحه الفني على اأر�ضية الق�ضيدة، لو مثلًا اقتنع بالاإيقاع الداخلي 

ر بكيفية تحقيقه في نتاجهِ اللاحق اأو  كمعيارٍ فاعل بق�ضيدة النثر ويفكِّ

الا�ضتدلال عليهِ في نتاجهِ ال�ضابق.

ومن باب تبيان راأي المبدع تجاه الاإيقاع الداخلي اأقول: اأراهُ كخا�ضية 

ياأتي جوازاً ولي�ض وجوباً  اأراهُ  تناأى عن عوالم ق�ضيدة النثر،  هُلامية 

بها ، تتاأرجح الق�ضيدة النثرية على اأوتاره ببع�ض الموا�ضيع وتنف�ضل 

عن اآلتهِ الوترية بموا�ضيع اأخرى، وكل مبدع ح�ضب زاوية ميله الاإيقاعية 

وارتياحه بتحقيقه ق�ضدياً اأو تلقائياً.

ولو اأبداأ بروؤيا ت�ضاوؤلية مِنْ منظورٍ اآخر - اأعمق وَ اأعتى - :

هل الاإيقاع الداخلي مفهوماً وا�ضطلاحاً لي�ض اإلا خرافة فنية اأو مخاتلة 

لاإقناع  بها  كثيراً  وهذروا  النثر  ق�ضيدة  موؤيدو  يوماً  ابتدعها  نقدية 

المعار�ض لها باأنها بنت ال�ضِعر، لو كان المعار�ض لها - ولم يَزَلْ - يرى 

ال�ضِعر العربي مقروناً بالاإيقاع.

رهن  يزل  ولم  كان  النثر  ق�ضيدة  في  ال�ضِعر  ب�ضرعية  الاعتراف  وهل 

)الاإيقاع( ، دون الالتفات والاإن�ضاف لمزاياها ال�ضِعرية الاأخرى؟!

ق اإلا من فوهة العرو�ض؟  وماذا ب�ضاأن الذي يوؤمن اأن الاإيقاع لا يتحقَّ

م لماذا  وهنا لا ي�ضعني اإلا اأن اأحترم قد�ضية التزامه الفني واأفهم/ اأتفهَّ

يرى ق�ضيدة النثر لي�ضتْ بق�ضيدة بل مجرد نثر..

�ضَ بَ�ضْرة ق�ضيدة النثر، اأت�ضاءل: وب�ضاأن الاإيقاع عموماً لو نَمّ

ما ال�ضاغل الاإبداعي الذي يجعل �ضاعر ق�ضيدة النثر ينهمك - اأحياناً 

- بـاإبراز الاإيقاع، ومِنْ منظور واقعي ولي�ض فني..

هل مثلًا يريد الذهاب بق�ضيدته النثرية لاإطلالة منبرية ويرى قبولها 

بالاأكثر وملام�ضتها بالاأطيب يكون بت�ضميِن اإيقاعٍ ما.. لو �ضلفاً الذوائق 

الحا�ضرة/ ال�ضامعة تاأن�ض لرنين المقُفى..

هل مثلًا يريد لق�ضيدته النثرية الت�ضالح مع ال�ضِعر الموزون، اأو ب�ضورة 

اأدق يريدها منفتحة/ مقبولة لزملائه مِنْ �ضعراء الموزون لو يجمعهم 

مكان واحد لطرح النتاجات ال�ضِعرية على الف�ضاء الاإلكتروني حالياً اأو 

ال�ضالونات ال�ضِعرية �ضابقاً.

براأيي لو اأراد �ضاعر ق�ضيدة النثر مُ�ضاورة الاإيقاع يجب اأن ينتبه جيداً 

باألا يترك الذات ال�ضاعرة على �ضليقة التنغيم، لا �ضيما لو كان �ضاحب 

خا�ضةً.  والتفعيلي  الموزون  العربي  ال�ضِعر  على  كثيرة  اطلاعية  خلفية 

لاأنه براأيي �ضيتوارد ويتناغم مع المخزون الذي بذاكرته وعندها �ضيجرُّ 

وفق  اأكاديمياً  ه  المُ�ضوَّ التفعيلي  بل  التفعيلي  درب  اإلى  النثر  ق�ضيدة 

تقطيعات الموزون، لاأنه �ضلفاً ينثر ولا يزن..

وعلى مفترق هذا المعيار الملغوم �ضيقف ت�ضنيف الن�ض كونه ق�ضيدة 

الن�ض/  ت�ضنيف  اأن  اأوؤمن  لو  النظر  بغ�ض  تفعيلية،  ق�ضيدة  اأم  نثر 

ونوعية  فل�ضفتها  عمق  على  بالاأقوى  يتوقف  نثر  كق�ضيدة  الق�ضيدة 

الموزون،  بال�ضِعر  التي  والا�ضتعارة عن  بالانزياح  مغايرة  بتقنية  روؤاها 

قبة  د هويتها كق�ضيدة نثر وتحت  يُحدِّ الذي  الاأهم  المعيار  باعتبارها 

ال�ضِعر ولي�ض النثر.

اأعتقد لو نريد ت�ضمين الاإيقاع بق�ضيدة النثر ولو اأردناه داخلياً باأداة 

اإيقاع  اأن يكون خا�ضاً بها فلا يت�ضاكل مع  فاعلة وفارهة معاً، والاأهم 

الموزون، عندها يجب اأن ياأتي وفق تخليق ثيمات لغوية معينة تُبدي هذا 

الم�ضموع  اأو  بالمقروء  �ضواءً  �ضكلياً،  ولا تظهره  �ضعورياً  داخلياً/  الاإيقاع 

مِنْ ق�ضيدة النثر. وبراأيي هو معيار لي�ض �ضهلًا، لاأن هكذا اإيقاع لا يتبع 

البو�ضلة الفراهيدية بل يتوقف على تناغُم ال�ضورة �ضعورياً والمتلازمة 

�ضلفاً مع مقدرة الابتكار اللغوية الخا�ضة بكُلِّ �ضاعر، باختيار المفردات 

اأو  نحوياً  العبارة  وْغ  بـ�ضَ وطريقتهِ  واحد،  اآن  في  وال�ضاعرية  مة  المنُغَّ

دة/ مبتكرة باآلية  هيكلة العبارات ب�ضرياً، ثم قولبة المقطع بهيئة مُجدِّ

التفعيلية.  بال�ضبغة  النتاج  ن  تلوُّ عدم  ن�ضمن  كيّ  والتوازي  التكرار 

هوية  على  الحفاظ  ن�ضتطيع  داخلي  اإيقاع  هكذا  خلال  مِنْ  واأعتقد 

الن�ض/ الق�ضيدة كق�ضيدة نثر بال�ضكل وال�ضعور.

جوانا اإح�سان اأبلحد - العراق

الإيقاع الداخلي 
بقصيدة النثر  مِعيار 

أم مِهذار؟ 
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تتجاوز ق�ضيدة النثر المحددات والاأطر المتاحة والمعدة �ضلفاً، كما تواجه 

واقتراحات  التعدد  وتتيح  و�ضلطويته  بهيمنته  الاأدبي  النوع  موؤ�ض�ضية 

الناتجة  ال�ضيولة  حالة  من  الرغم  وعلى  نهائية،  لا  تبدو  التي  الكتابة 

عما �ضبق، والتي تمثل برغم اإ�ضكالياتها المتعددة حالة اإيجابية؛ وتوؤكد 

وخروجاً  �ضططاً  يمثل  قريب  عهد  اإلى  كان  الذي  الن�ض  انت�ضار  على 

جيل  من  النثر  لق�ضيدة  جديدة  موجة  مع  وبالتزامن  الماألوف،  عن 

يقدم  للنهر،  جديداً  مجرى  ي�ضق  اأن  يحاول  الذي  الجديدة  الاألفية 

كمال اأبو النور في ديوانه الثاني »قفزة اأخيرة ل�ضمكة ميتة« - وال�ضادر 

مكونات  عبر  وتعميقها  لتجربته  التر�ضيخ   - العين  دار  عن  حديثاً 

الفوبيا« حيث  الاأول  »موجات من  ديوانه  اإرها�ضاتها في  واآليات بدت 

لا يذهب نحو م�ضاحات الهام�ض، ولا ينحو باتجاه التفا�ضيل اليومية، 

رومانتيكي  قادمة من معجم  الملفوظات  تبدو  ال�ضائد حيث  المعجم  اأو 

حيث الع�ضافير والغزالة/ الظبية والفرا�ضة والورود ومفردات عديدة 

تاأتي من الطبيعة التي ذهب اإليها الرومانتيكيون، بجانب ما هو واقعي 

اأ�ضا�ضي للن�ض الاأدبي يوجهها الكاتب من اأجل  ويومي، واللغة كمكوّن 

رمزية  كثافة  ابتكار  لح�ضاب  هيمنتها،  من  والحد  �ضلطويتها  تطويع 

متباينة الاحتمالات في �ضعيه للو�ضول اإلى �ضعة تاأويلية خلاقة، ومن هنا 

فمفهوم المعجم برغم اأهميته يبدو �ضيقاً؛ اإذ الكلمة المفردة - على نحو 

ما ارتاأى بول اإيكور - لي�ض لها معنى في ذاتها بل ت�ضتمد معناها من 

الكلمات المجاورة لها في ال�ضياق وهو ما ي�ضكل المحور التتابعي بجانب 

اأن تحل في محلها  التي يمكن  الغائبة  المفردات  وهي  التبادلي  المحور 

كلمات،  من  تتكون  اأنها  �ضحيح  اخرى  وحدة  هي  فالجملة  هنا  ومن 

من  تتكون  اإنها  المفردة  لكلماتها  الا�ضتقاقية  الوظائف  توؤدي  لا  لكنها 

علامات ولكنها لي�ضت علامة فالجملة هي وحدة الخطاب الاأ�ضا�ضية 

وعلى الرغم مما تثيره روؤى ريكور حول ال�ضيمياء والدلالة والخطاب 

والن�ض من اإ�ضكاليات اإلا اأنه راأي يحمل وجاهته حيث الن�ض لعبة من 

ال�ضراح  اإلى مقولات  نف�ضها  اللحظة  ويعيدنا في   - والتباديل  التوافيق 

العرب حول ال�ضياغة وال�ضبيكة واإن ارتبطت مقولاتهم بالمعنى وجودته 

بعيداً عن الرمز والتاأويل - واأن اللفظة في ذاتها وبحمولاتها المعرفية 

مع  وتفاعلها  الن�ض  داخل  علائقها  من  وجودها  تكت�ضب  والتاريخية 

الكلمات الاأخرى التي ت�ضكّل معها الخطاب، حيث يمثل العالم الجمالي 

خلاله  من  اإحباطاتها  ال�ضاعرة  الذات  تواجه  للواقع  نقي�ضاً  المتخيّل 

وتبحث عن تحققها عبر الحلم كخلا�ض من اإ�ضكاليات معقدة تعي�ضها، 

وفي الن�ض الذي بين اأيدينا يبدو ال�ضراع محتدماً بين الواقع والمتخيّل 

فيه  يكون  الذي  ال�ضراع  وهو  واليقظة  والحلم  والانتباه  الغفلة  بين 

لل�ضخ�ضية تاأثيرها وللبطل داخل الن�ض تحققه في اأحلامه و�ضراعاته 

وهزائمه ند ذلك في:     

»لماذا وثقت في النهار الاأعمى؟

ثمة خفافي�ض اعتقلت

تحت اأجنحتها لت�ضنع منها وجبات 

لهوؤلاء الذين امتطوا �ضهوة جيادنا« �ض ١٠٢ . 

اإن هذا المقطع من ق�ضيدة »لمن تعطي ال�ضماء مقاودها« يدفع بنا نحو 

ت�ضور البطل داخل الن�ض ويعيدنا اإلى التراجيديا وهو ما بدا وا�ضحاً 

عبر الديوان في ن�ضو�ض عديدة مثل:

»اأنا هنا في مدينة حذفت من قامو�ضها

كل مفردات البحر وال�ضماء والطيور وال�ضجر

مدينة بلا تاريخ للع�ضاق المجانين

والمجاذيب والمطاردين والرهبان 

مدينة ا�ضتبدلت الماء بالنار 

والمنازل بال�ضجون« �ض ٢٥ . 

القفز بين الواقع والحلم.. قراءة في 
ديوان »قفزة أخيرة لسمكة ميتة«

اأ�سامة الحداد - م�سر

للشاعر/ كمال أبو النور



70

هل ندعم فكرة اأن الاإن�ضان ي�ضهم على نحو ما فيما يحدث، اأم نتلافى 

ا�ضتخدام عبارة الاإرادة الحرة لقد وُلدنا في هذا العالم كي نفعل ونفكر 

بحيوية  ال�ضعور  بين  الموائمة  في  تواجهنا  جمالية  م�ضكلة  اإن  ون�ضعر، 

الاإن�ضان وقدراته والاإح�ضا�ض اأن كارثة ما قد تم تدبيرها ومن هنا تبرز 

اإ�ضكالية ال�ضخ�ضية بم�ضتوياتها المتعددة فالبطل لي�ض القائد ولا الملك 

الذي  يبحث عن وجوده  وقبلها  الكمال  يبحث عن  اإنه  نعم  الاأمير،  اأو 

الرغبة في  الاأول حيث  ومكونه  الن�ض  عتبة  العنوان  وا�ضحاً من  يبدو 

اإنها لحظة  ميتة  ل�ضمكة  الذي هو  القفز  وهو  الوجود عبر فعل حيوي 

فارقة في محاولة العودة اإلى الحياة والتي تبدو جلية في قوله »اأحتاج 

ب�ضكل عاجل ل�ضعقات من الكهرباء« �ض ٢١ . 

نتيجة  تكون  التراجيدي  البطل  �ضقطة  اأن  على  ي�ضر  »اأر�ضطو«  كان 

ذلك  تف�ضير  النقاد  واأعتاد  الكارثة  وقوع  اإلى  يوؤدي  الحكم  في  خطاأ 

فيه  ت�ضترك  ما  هنا  اأغفل  وقد  ال�ضاعرية،  العدالة  من  نوعا  باعتباره 

الاإن�ضانية من قدر محتوم، فمن المهم اأن ن�ضعر بالعلاقة التي تربط بين 

الن�ض في �ضراعه  داخل  البطل  يبرز  هنا  ومن  والظروف  ال�ضخ�ضية 

بحثا عن وجوده الذي لا يتحقق، اإنه لي�ض جلجام�ض في بحثه عن ع�ضبة 

للظروف،  �ضحية  ويقع  القدر  يعانده  الذي  النبيل  هاملت  ولا  الحياة 

و�ضراعه  اأزمته  يعي�ض  عاديته  على  يوؤكد  اإنه  اأوديب،  لي�ض  وبالتاأكيد 

اأن يحيا داخله، فهو  مع العالم بين اأحلام لا تتحقق وواقع قا�ض عليه 

البطل الحالم الذي يوؤكد من خلال الن�ض على مركزية الحلم كمهرب 

وو�ضيلة للخلا�ض ي�ضطدم نتيجته مع الواقع.

بين  الربط  حيث  الن�ض  داخل  ملمحاً  الجديدة  الرومانتيكية  وتبدو 

داخل  رئي�ض  كمرتكز  يهيمن  الواعية  والاإرادة  التلقائية  العاطفة 

الخطاب ال�ضعري - وهذا لي�ض تحديداً يك�ضف عن اأفق �ضيق بقدر ما 

هو ك�ضف لتوجه داخل الخطاب - فالعاطفة الجامحة التي تبدو من 

خلال الطفل الذي اأحب الغزالة و�ضاأخترع امراأة لاأقول لها اأحبك اأو: 

»اأن تفتح النوافذ في ال�ضباح 

على زهور بي�ضاء 

تنبت حول المقعد الذي عاد 

اإلى الخدمة مرة اأخرى 

�ضجرة برتقال لا تكف عن الثمار«. 

اإن تلك العاطفة الجامحة تواجه في اللحظة ذاتها واقعاً تع�ضاً ووطناً 

يتعامل مع المواطن كلقيط ويركله كلما طالب بحقه، لم يجد على الاأر�ض 

اإلا فوهة ممتلئة بالكوابي�ض وقلوباً مفخخة على اأبواب الحجرات، وهذه 

و�ضكلت حيوية  عليها  للتاأكيد  ال�ضعري  �ضعى الخطاب  ما  الثنائية هي 

والواقعي  المتخيّل  بين  المتوا�ضلة  تحولاته  في  الن�ض  عبر  وديناميكية 

مختلفة  روؤى  لاحتواء  النثر  ق�ضيدة  قابلية  على  خلاله  من  ويوؤكد 

وتوجهات متعددة، واأن الرومانتيكية التي �ضكلت ثورة فكرية وجمالية، 

تنتهي،  والكتابة لا  الفن  تاأثيرها فيما تلاها من توجهات في  وا�ضتمر 

كبحت  مهما  متعددة  باأ�ضكال  ومتوا�ضلة  ممتدة  الاإن�ضانية  فالعواطف 

الاإرادة جموحها.

ولعل بدايات الن�ضو�ض داخل الديوان تك�ضف عن حالة من التنوع حيث 

ك�ضر  اأو  البداية  فلحظة  الق�ضائد،  بدايات  في  محددة  باآلية  يلتزم  لا 

الن�ضو�ض  بنهايات  وترتبط  والانطلاق  الك�ضف  لحظة  هي  ال�ضمت 

فالعلائق بينهما مع تباينها علائق جوهرية وهو يبداأ باأ�ضكال وطرائق 

مختلفة من �ضبه الجملة اأو الجملة الاأ�ضمية اأو الفعلية من الا�ضتفهام اأو 

الاأمر دون اأن ي�ضع محددات للبداية اأو ي�ضعى اإلى �ضدمة المتلقي بقدر 

ما يك�ضف عن التنوع في الاأ�ضاليب اللغوية واأداءاها من خلال التقديم 

والتاأخير مثل »في بلادنا يعي�ض ال�ضعراء« ، اأو الا�ضتفهام مثل »ما جدوى 

اأن  اأريد  »لا  مثل  والنفي  قبلة«  و�ضعنا  لو  »ماذا  اأو   �ضجرة«  تغر�ض  اأن 

اأكتب اليوم« اأو »لم يعد لدي يقين« ف�ضلًا عن البداية با�ضم اإ�ضارة اأو 

اإعداد  اأي نقطة دون  اإنه ينطلق من  اأو فعلية،  اأ�ضمية  اأو جملة  �ضمير 

م�ضبق، بح�ضب طبيعة الخطاب الذي يحمله الن�ض.

وت�ضكل بنية الحلم مكونا ا�ضا�ضيا داخل الخطاب والحلم مكون جمالي 

في اأ�ضا�ضه يحمل ف�ضاءاته الدلالية واإ�ضاراته داخل ال�ضرد ال�ضعري لي�ض 

باعتباره مهرباً من الواقع بقدر ما يمثل واقعاً بديلًا ومتقاطعاً - في اآن 

- مع ما هو كائن في اللحظة ذاتها حيث ت�ضعى الذات لمواجهة المعي�ض 

عبر الحلم الذي يمثل زمناً متخيلًا يعمد من خلاله اإلى خلخلة الواقع 

والا�ضتباك معه ويمنح م�ضاحة للتاأويل والانفتاح على عوالم بديلة.

ال�ضعرية  الاأنماط  مع  متعددة  تباينات  ثمة  الديوان  ففي  واأخيراً 

ال�ضائدة، حيث المونولوج والاإن�ضاد وبنية الحلم والبوح ال�ضعري وم�ضائلة 

العالم وموجوداته، بعيدا عما هو �ضائد من اأنموذج يرتكز على ال�ضرد 

الحكائي تارة وبنية الحكاية داخل ال�ضرد ال�ضعري، ولا يحفل بال�ضفاهية 

بخ�ضو�ضية  والمعرفية  الجمالية  اأن�ضاقه  يقدم  بل  ال�ضائد  المعجم  ولا 

واإن توقف على بعد خطوة من ن�ضو�ض ما بعد الحداثة حيث الثنائية 

بين الحلم والواقع والمتخيل والمعي�ض، ف�ضلا عن التراتبية والتحولات 

المنطقية داخل الن�ض حتى في انتقالاته بين الحلم والواقع، واتخذ في 

معماره الخارجي �ضكل ال�ضطر غير المكتمل الذي ينتمي اإلى ال�ضعر الحر 

دون اللجوء اإلى تجاوز النوع الاأدبي والتمرد على �ضلطويته، وبالرغم 

من هذا فالديوان يمثل اإ�ضافة اإلى المنجز ال�ضعري بما يحمله من روؤى 

جمالية وخطوة ل�ضاعر عاد بعد توقف طويل بمجموعتين �ضعريتين في 

زمن ق�ضير وننتظر منه الجديد.
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•الت�ضظي:
الت�ضورات  وطبيعة  الماألوفة  العلاقات  على  النثر  ق�ضيدة  تراهن  لا 

الاأدبي  النقد  وقوالب  الثبوتية  والمعجميات  واللغة  العالم  المقولبة حول 

المعلبة بنيوياً واأ�ضلوبياً.. تنطلق ق�ضيدة النثر من وعي مبدئي بطبيعة 

التغير كحقيقة دينامية ت�ضكل ت�ضوراتنا عن الوجود والحياة وكذلك 

ال�ضراع الذي ي�ضفر ثالوث الوجود )الله/ العالم/ الاإن�ضان( وينعك�ض 

ذلك على اإيديولوجية ال�ضاعر وطريقة القراءة والتاأويل لوجوده وذاته 

في�ضعى جاداً لتفتيت الموروث والمجهز والجامد المعلّب عن طريقة اآلية 

بالوجود،  مغاير  وعي  ولخلق  الجمالية،  الده�ضة  لاإحداث  الت�ضظي 

)ق�ضيدة  ذاته  الكتابي  ال�ضكل  ثورية  ينا�ضب  بما  وم�ضمونه،  حقائقه 

تفتت  التي  المنظمة  الفو�ضى  قبيل  من  هو  الت�ضظي  ولكن  النثر(.. 

لتلحم وتهدم لتبني، لا الفو�ضى المدمرة التي تنمحي معها خ�ضو�ضية 

ال�ضعر وتدخله دائرة ال�ضرد الهذياني اأو الق�ض الحكائي التقريري اأو 

لفقر  فاإنما يحدث جزئياً  اإن حدث  المقالية، فهذا  ال�ضردية  الخواطر 

ب�ضكل  الفنية  اأدواتهم  توظيف  على  قدرتهم  وعدم  ال�ضعراء  بع�ض 

احترافي مدرو�ض.. ولا يمنح هذا م�ضروعية للتقنية ما لم تحفظ لل�ضعر 

فنياً خا�ضاً  �ضكلًا  التي تمنحه  وتخومه  خ�ضو�ضيته وتحدد جغرافيته 

ال�ضياغة،  وطريقة  واأ�ضلوبياً،  فنياً  والوا�ضحة  المحددة  ملامحه  له 

وتوظيف القيمة �ضواء كانت معجمية اأم جمالية.

•ال�ضورة:
ال�ضعري  للتعبير  التقنية  اأهم و�ضائل  التعبير بال�ضورة و�ضيلة من  يعد 

في ق�ضيدة النثر.. اإذ هناك اإيمان ما باأن مظهرية العالم المتمثلة في 

�ضوره واأ�ضكاله هو انعكا�ض لتجلٍ حقائقي وم�ضموني.. فال�ضورة علامة 

واإ�ضارة اإلى معنى.. ولكن بدون خيار المبا�ضرة والت�ضريح الذي يقتل 

امتداد الدلالة وات�ضاعها.. هو تعبير اإيحائي واإ�ضاري يركن اإلى قدرة 

المتلقي من خلال و�ضيط الوعي الجمالي الذي يمتلكه اإلى فهم الاإ�ضارة 

التقنية الأدبية ووظائفها 
في قصيدة النثر )دراسة( 

اأ�سرف الجمّال - م�سر

لم يواجه �ضكل كتابي بتحفظات قد ت�ضل لدرجة الح�ضار الاأكاديمي والاإعلامي كما واجهت ق�ضيدة النثر.. ذلك ال�ضكل العبقري 

الذي تجاوز المفاهيم الكلا�ضيكية حول ال�ضعرية والكتابة الفنية ب�ضكل عام.. واأحدث ما ي�ضبه ال�ضدام مع بنية الوعي المتراكم 

تجاه مفهوم ال�ضعر بدءاً من العنوان الذي ي�ضير لمفارقة )ق�ضيدة / نثر(، ومروراً بتقنية اأداتية للتعبير غير النمطي والتجاوزي، 

وختاماً بتوظيف اأن�ضاق جمالية ولغوية لاإنتاج الدلالة وفتح اأفقها التاأويلي تاأ�ضيلًا لوعي اإبداعي مفارق ومغاير للماألوف، ولذاكرة 

التلقي وجدلية التفاعل مع الموروث الجمالي المتاأ�ضل للوعي الجمعي بمفهوم ال�ضعرية وطبيعتها.

لقد ا�ضتطاعت ق�ضيدة النثر اأن تحدث ثورة في بنية الكتابة ال�ضعرية، وتحرك الماء الراكد في محيط الاأدب منذ عقود طويلة لتفجر 

طاقات اللغة وت�ضتكنه جمالياتها بو�ضائل غير اعتيادية، وتحتفظ لنف�ضها بمكان ومكانة توؤ�ضل لفرديتها وتفردها حتى باتت تطغى 

التقنية  اأ�ضا�ضي لطبيعة  ب�ضكل  العربية فح�ضب.. ويرجع ذلك  الثقافة  ال�ضعرية عالمياًولي�ض في محيط  الكتابة  اأ�ضكال  �ضائر  على 

الفني المنتج لجمالية الن�ض ودلالته.. والمحدد ل�ضكله وموقعه بين دوائر  الوعاء  التقنية  اإذ تمثل  الم�ضتخدمة في ق�ضيدة النثر.. 

الن�ضيّات المختلفة.. ويمكن تتبع اأدوات التقنية الفنية في ق�ضيدة النثر ور�ضد ملامحها واإيجاز بع�ضها على النحو التالي :
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و�ضهرها وتحويلها اإلى قيمة فنية وجمالية وفكرة فاعلة.. فالمتلقي هنا 

لي�ض  اأنه  للعالم على  ال�ضورة تنظر  الاإبداع..  اأ�ضيل في عملية  �ضريك 

ر�ضالة حرفية وموا�ضعات �ضكونية غير قابلة لثنائية التاأويل اأو �ضدية 

لاأحادية  اإ�ضقاط �ضمني  والرمز هو بمثابة  بال�ضورة  التعبير  المعنى.. 

يت�ضع  العالم  اأن  و�ضريح  وا�ضح  واإ�ضعار  الت�ضور..  ودوجمائية  الروؤية 

هذه  اإنتاج  م�ضدر  هما  ال�ضاعرة  والذات  الفرد  واأن  الت�ضورات،  لكل 

واإنما  فوقياً  مفهوماً  لي�ض  الت�ضور  لهذا  وفقاً  فالعالم  الت�ضورات.. 

�ضريك جدلي وتفاعلي مع ال�ضاعر.. كل منهما ينتج الاآخر وي�ضهم في 

خلقه وتكوينه.. وهو ما يمنح الن�ض رحابة وقدرة على تخطي الدلالة 

الثابتة عبر تغير الزمان والمكان.

•التفاعلية:
وهو مفهوم يق�ضد منه قدرة ق�ضيدة النثر كن�ض اأدبي على ملام�ضة 

مبا�ضر  غير  ب�ضكل  وا�ضتدعائها  جمالياتها  وا�ضتعارة  الاأخرى  الفنون 

تماهٍ  ح�ضور  ولكنه  ا�ضتقلالياً  ح�ضوراً  لي�ض  حا�ضرة..  تكون  بحيث 

يحفظ للق�ضيدة خ�ضو�ضيتها ك�ضكل فني دون اأن يحرمها من توظيف 

الكتابة  اأ�ضكال  بقية  مع  تفاعلها  من  م�ضتفادة  الن�ض،  تثري  فنيات 

الفنية كالق�ضة الق�ضيرة والاأق�ضو�ضة والر�ضالة والمناجاة والخاطرة.. 

ولذكاء ال�ضاعر دور كبير في ذلك، بحيث يمثل حاجزاً لا مرئياً يحول 

بحيث  الاأخرى،  الاأ�ضكال  في  وتفتتها  وانفلاتها  ق�ضيدته  ذوبان  دون 

تكون لديها قدرة على التمثل واإعادة الاإنتاج ولي�ض محاكاة لتقنية كتابة 

مغايرة لخ�ضو�ضيتها.. فق�ضيدة النثر طموح لت�ضتوعب تقنية الر�ضم 

ال�ضينمائية  والم�ضهدية  الق�ض  خلال  من  والحكي  ال�ضورة  خلال  من 

من  وغيرها  والمفارقة  الوم�ضة  ت�ضتدعي  كما  الروائية،  وال�ضردية 

خلقاً  وخلقها  القيمة  تدوير  بطريقة  ال�ضعري  المعنى  لاإنتاج  التقنيات 

جديداً لا ت�ضديرها كما هي معلّبة في موارد ا�ضتدعائها.

 ٤ـ  التخطي:

اللغوي  البناء  في  المنطقية  العلاقات  تجاوز  على  القدرة  به  واأق�ضد 

واأنماط التعبير وموا�ضعات النظام الكلامي وت�ضورات متحدثي اللغة 

ماألوفة  غير  لغوية  علاقات  ا�ضتخدام  اإلى  ال�ضاعر  يلجاأ  بحيث  عنه.. 

لتخطّي  المفاجاأة  عن�ضر  م�ضتخدماً  ل�ضطر  �ضطر  من  بفكرته  تنتقل 

الماألوف المتوقع.. فكل جملة هي بمثابة مقدمة للجملة التي تليها ولكن 

اإليها  تحيل  لا  بنتائج  كثيراً  المتلقي  يفاجئ  النثر  ق�ضيدة  في  ال�ضاعر 

مقدماته عن طريق الاإزاحة والاإ�ضارية والمنطقية ال�ضعورية لا منطقية 

اللغة نحواً و�ضرفاً ومعجماً.. وهذا ما يمنح ق�ضيدة النثر خ�ضو�ضية 

والق�ضة  الرواية  بنائه في  ومعقولية  ال�ضرد  منطق  فارقة تميزها عن 

ي�ضع  ف�ضامي  تعبير  النثر  ق�ضيدة  داخل  ال�ضعري  فالتعبير  مثلًا.. 

المتلقي دائما قيد احتمال الده�ضة والمفاجاأة وتخطي المتوقع التراتبي 

في اإنتاج الدلالة.. هو تقنية م�ضللة ذات ق�ضدية من الذات ال�ضاعرة 

خنق  من  الاإفلات  بهدف  )العالم(  المو�ضوع  مع  الجدلية  علاقتها  في 

الدلالة والرغبة في ابتكار لغة خا�ضة تميز الق�ضيدة النثرية عن غيرها 

وال�ضاعر عمن �ضواه.. وتخرج الن�ض عن العرفان الاإطلاقي التعميمي 

في ظل انت�ضار فكرة الن�ضبي المتحرك والمتغير اللا ثبوتي.. وهذا ما 

يتعار�ض مع اليقين المنطقي في بناء الن�ضيج اللغوي باعتبار اللغة نظامًا 

ا ومت�ضورًا عن العالم من حولنا. ذهنيًا مفتر�ضً

٥-  الذاتية:

ومما يميز تقنية ق�ضيدة النثر: الذاتية.. باعتبار اأن ال�ضاعر يتحدث 

عن نف�ضه وعن العالم من خلال نف�ضه، محاولا اأن يحتفظ بروؤية تخ�ضه 

لي�ضت مجرد اإعادة اإنتاج لروؤى ال�ضابقين اأو ا�ضتهلاك مكرور ونمطي 

�ضرعية  ابنة  تكون  لاأن  دوما  النثر  ق�ضيدة  تتطلع  قبل..  من  قيل  لما 

لت�ضورات �ضاعرها وفرديته وتفرده.. باعتبار اأن ال�ضاعر تجربة وجود 
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ومراآة لتجليات بالغة الخ�ضو�ضية ملتب�ضة )باأنا( بيئية وثقافية واأفق 

والاأوطان  الاأفكار  عولمة  زحام  داخل  بقائه  يدافع عن  متفرد  عرفاني 

والثقافات.. ت�ضعى ق�ضيدة النثر حثيثاً لتاأ�ضي�ض وجودية ن�ضية مقابل 

ينجح  لم  وما  وفردي..  خا�ض  كل  تلتهم  متحركة  واقعية  اإمبريالية 

ال�ضاعر في ذلك ي�ضبح �ضدى لغيره وتحا�ضر ق�ضيدته بفكرة الموت في 

توابيت ذوات الاآخرين.. اأو الانراف في غنائية جماعية م�ضتهلكة لا 

تمنحه ون�ضو�ضه ذكرى على نقو�ض الق�ضيد.

٦-  الاإيقاع:

بالمو�ضيقى  دائماً  التفعيلة  وق�ضيدة  العمودية  الق�ضيدة  تتباهى 

يتوفر في  لا  ما  وهو  والتفاعيل،  والقوافي  الاأوزان  المتمثلة في  الظاهرة 

تباهٍ �ضطحي و�ضكلاني وغير �ضحيح  اأن هذا  والواقع  النثر..  ق�ضيدة 

في حقيقته.. فق�ضيدة النثر لها اإيقاع ومو�ضيقى.. ولكنه اإيقاع خا�ض 

وي�ضمعها  الروح  تر�ضدها  واإنما  الاأذن  تر�ضدها  لا  ذكية  ومو�ضيقى 

العقل الواعي بمفهوم ال�ضعرية.. فتدفق ال�ضور والرموز باإيقاع تخيلي 

بنائي بطريقة محددة يمثل لحمة المو�ضيقى الداخلية للن�ض.. يمكنك 

اأن ت�ضغي لنمطية ا�ضتلهامية لحقول التخييل لدى كل �ضاعر.. ويمكنك 

اأن تر�ضد اإيقاعاً مفرداتياً معجمياً لدى كل �ضاعر، ويمكنك اأن تلمح 

اإنه  ن�ض..  كل  داخل  والذات  الوجود  لبنية  وتحليلياً  ت�ضورياً  اإيقاعاً 

التي  ال�ضكلانية  الطنطنة  عن  بعيداً  ي�ضمع..  ولا  يدرك  خفي  اإيقاع 

تفرغ الم�ضمون من محتواه وتحيله اإلى علاقات �ضوتية لا تم�ض العقل 

ولا تلم�ض الوجدان.. وهذا في ت�ضوري اإيقاع ومو�ضيقى اأعقد بكثير في 

ال�ضعر ل�ضالح  التي تطعن جوهرية  الظاهرة  المو�ضيقى  �ضناعتها من 

�ضكله و�ضكلانيته.

٧-  الجوهرية:

اإن ح�ضر ال�ضعر في الجانب المو�ضيقي وفي الاأوزان والتفعيلات لهو فهم 

وجوهره  ال�ضعر  ماهية  ل�ضكلنة  محاولة  وهو  ال�ضعرية..  لمفهوم  �ضيق 

والخروج به عن حقيقته تلك التي اأدركها القدماء بوعي �ضديد.. فعلى 

اإدراجه  ف كفار قري�ض القراآن الكريم الذي لا يمكن  �ضبيل المثال وَ�ضَ

بن�ض  وذلك  �ضعر..  باأنه  العرو�ضية  المو�ضيقى  وتفعيلات  اأوزان  تحت 

�ضَاعِرٌ( وذلك يومئ بفهمهم  هُوَ  اآية �ضريحة في قول الله تعالى )بَلْ 

اأن ال�ضعرية طاقة كامنة وجوّانية  الثاقب لجوهر ال�ضعرية، اإذ اأدركوا 

تمثل اأيقونة الماهية الن�ضيّة وحقيقتها لا �ضكلها.. وهو ما تف�ضح عنه 

بطريقة خا�ضة لاإنتاج الدلالة وتمثُّل العالم وهند�ضة المعنى وا�ضتدعاء 

بنية  وال�ضور.. وتحطيم  بالرموز  العالم  والتعبير عن  التخيل  مرا�ضم 

التعبيرية..  ال�ضرد  نمطية  عن  والخروج  للغة  الكلا�ضيكية  التركيبات 

عن  للخروج  الاأ�ضا�ضية  المعجمية  متن  اإلى  م�ضافة  معجمية  وتفجير 

الماألوف والنمطي اللفظي وال�ضعوري.. وتخطي موا�ضعات اللغة بطريقة 

خا�ضة تمثل روح ق�ضيدة النثر التي توظف تقنية الكتابة ب�ضكل مغاير 

عن بقية الاأ�ضكال التعبيرية الاأخرى.

وباطن  ال�ضكل  لقيمة  وخلق  اإعدام  وبناء..  هدم  محاولة  ال�ضعر  اإن 

في  عنها  والاإف�ضاح  الفكرة  وا�ضتلهام  الفني  الاأداء  وطريقة  الم�ضمون 

ن�ضيّة كتابية م�ضحونة بخيال قوي وفاعل في مناجاة وعي وروح المتلقي.. 

الاأذني  ال�ضماع  في  المو�ضيقى  مفهوم  ح�ضر  وال�ضيق  الفقر  من  واإنه 

التخيل  طاقة  تكتن  وروحية  فكرية  مو�ضيقى  فثمة  الملمو�ض..  والاإيقاع 

وهند�ضة العبارة في الق�ضيدة النثرية وتحتاج لذائقة اأكثر عمقا لدى 

المتلقي.. لاأنها تتخطى المفاهيم ال�ضكلانية والمبا�ضرة لمو�ضيقى ال�ضعر 

الموزون.. وها هو عبد القاهر الجرجاني من كبار البلاغيين القدامى 

حبيبتك؟  تحب  لَم  �ضئل:  الذي  الاأعرابي  واقعة  يورد  الاأفذاذ  والنقاد 

جدران  على  منه  اأحلى  بيتها  جدار  على  القمر  اأرى  لاأنني  فاأجاب: 

النا�ض.. وي�ضتخل�ض عبد القاهر من هذا الموقف: اأن ال�ضعر يمكن اأن 

ي�ضاأل  المخ�ضرم  ال�ضاعر  ثابت  بن  ح�ضان  هو  وها  اأوزان..  دون  يوجد 

ولده: ما الذي يبكيك؟ فقال الابن: ل�ضعني طائر كاأنه ملتف في بردى 

حبرة. فقال ح�ضان: لقد قلتَ ال�ضعر ورب الكعبة.

٨-  التعقيد:

�ضعراً..  باعتبارها  النثرية  الق�ضيدة  بنية  ي�ضفر  تناق�ض  لي�ض هناك 

رحابة  ثوري يمنحها  ب�ضكل  التقنية  يوظف  ما  هو  الحقيقي  الفن  لاأن 

المد  وليدة  هي  النثرية  والق�ضيدة  والتاأويل..  للقراءة  ممتدا  واأفقا 

الثقافي والاإن�ضاني المعقد في الفل�ضفة والعلوم والتتابع التاريخي واإنتاج 

النظريات التي ت�ضكل وعي الاإن�ضان بذاته.. و�ضقوط الفل�ضفات الاأثينية 

التي تف�ضل بين ال�ضكل والم�ضمون والمادي والمثالي والعر�ض والجوهر.. 

ثمة تداخل بين اأ�ضكال الكتابة وا�ضتدعاء وظائفها.. فلم يعد النظر اإلى 

الملمح الخارجي هو المحرك لاإنتاج القيمة.. اإن البذرة الكامنة في باطن 

التي تكتن ق�ضيدة  ال�ضعرية  الاأر�ض هي ما ت�ضكل ال�ضجرة.. والطاقة 

النثر هي ما ي�ضكل وعينا ب�ضعريتها لا اإيقاعها الظاهر.. وق�ضيدة النثر 

ال�ضعر للخروج من حجريته وتكل�ضه وتمثل الاآني والحا�ضر  هي بوابة 

والجاهزة..  المعلبة  الما�ضوية  الروؤى  اأكفان  من  والخروج  والمعي�ض.. 
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هي رهان الوعي في جدليته مع العالم.. ومحاورة الذات مع المو�ضوع 

العالم  تعقيدات  تنا�ضب  مبا�ضرة  غير  تخاطُب  واأدوات  ذكية  لغة  وفق 

والاأفكار وطرائق تمثل الوجود.. واإنتاج فعل القراءة والتاأويل اإ�ضارة لا 

ت�ضريحا لكي لا يموت الن�ض وتتحجر جماليته في مظهرية كتابية لا 

تعبر عن حقيقة الفن من قريب اأو من بعيد.

٩-  الاإطارية:

والتداخل  التما�ض  على  وقدرتها  ورحابتها  النثر  ق�ضيدة  ثراء  ومع 

وا�ضتدعاء تقنيات اأدبية من فنون اأخرى كالق�ضة الق�ضيرة والخواطر 

التي  الجمالية  جغرافيتها  يم�ض  لا  ذلك  اأن  اإلا  مثلًا  والمرا�ضلات 

لا  كقيمة  فالعولمة  البنائي..  اإطارها  وت�ضكل  الخا�ضة  تحدد ملامحها 

تمنحه  التي  بهويته  تم�ضكه  عن  والتخلي  الن�ض  تفا�ضيل  غياب  تعني 

يمكن  اأدبي  مفهوم  فالاإطار  الاأخرى..  الاأ�ضكال  بقية  عن  خ�ضو�ضية 

اأن يكون وعاءً للتقنية.. وقد يوظف القا�ض تقنية �ضعرية داخل اإطاره 

ال�ضاعر تقنية  اأن ق�ضته �ضعر.. وقد يوظف  الق�ض�ضي وهذا لا يعني 

اإن  ق�ضة..  ق�ضيدته  اأن  يعني  لا  وهذا  �ضعري  اإطار  داخل  ق�ض�ضية 

لتغذية  التقنيات وتوظيفها هو قيمة جمالية م�ضروعة ومطلوبة  تبادل 

المعنى واإثراء الدلالة وتحقيق غنى الطرح الجمالي الن�ضيّ بغير تناحر 

الذي  والتماهي  التناحر  هذا  حدث  فاإن  الاإطار..  لملامح  تذويب  اأو 

تغيب معه خ�ضو�ضية ال�ضكل الاأدبي فاإن ذلك يعني �ضعف المبدع اأمام 

تقنيته.. وهو واإن كان عيباً في المبدع فاإنه لا يعني اأنه عيب في الاإطار.. 

فال�ضاعر المحترف هو من يوظف التقنية الاأدبية على تنوع منابعها دون 

اأن تتفلت منه اأعمدة اإطاره التي ت�ضكل ج�ضد الن�ض وروحه.

١٠-  المراوغة:

تقنية  وهي  رئي�ض  ب�ضكل  تخ�ضها  تقنية  على  النثر  ق�ضيدة  وتراهن 

والتلميح  والاإ�ضارة  والترميز  الاإحالة  على  الن�ض  فقدرة  المراوغة.. 

وتفجير طاقات اللغة بحيث ت�ضدم وعي المتلقي بموا�ضعاتها المعجمية 

الجديدة التي توؤ�ض�ض لها ق�ضيدة النثر للتعبير عن روؤى غير كلا�ضيكية 

وما  الوجود  عن  ال�ضابقين  لت�ضور  اإنتاج  اإعادة  هي  ولا  موروثة  وغير 

ال�ضدمة  يحقق  ما  هو  التعاي�ض..  واإ�ضكاليات  الاإن�ضان  وعن  وراءه.. 

ت�ضيف  اأن  تحاول  النثر  فق�ضيدة  بالده�ضة..  ي�ضمى  ما  اأو  الجمالية 

لقارئها عبر روؤية جديدة ومعالجة فنية ثورية ت�ضيف لر�ضيد القارئ 

والمتوقع  الموروث  تتخطى  التي  المراوغة  تقنية  وفق  وتعمل  الجمالي.. 

المغالطة  عبر  متوقع  واللا  المفاجئ  اإلى  تعمد  اإنها  المتلقي،  لذائقة 

الكامنة  المبا�ضرة  الطرق  للتمويه على  المق�ضود  الت�ضليل  اأو  التعبيرية 

في ا�ضتعداد القارئ للتلقي.. بحيث تفاجئه وتحر�ضه على اإعمال فكره 

الجمال..  وتذوق  القيمة  ا�ضتلهام  في  وعيه  لو�ضائل  المراجعة  واإعادة 

والرمز  ال�ضورة  وكذلك  ذلك..  تحقيق  في  كبيرا  دورا  اللغة  وتلعب 

ب�ضكل  وهند�ضتها  الدلالة  تمو�ضع  رتابة  على  والقفز  والمفارقات 

ديناميكي لا ا�ضتاتيكي ثابت.. يخالف عامداً ما ينتظره المتلقي تعبيراً 

و�ضرداً.. �ضكلًا وم�ضموناً.. �ضورةً وفكرةً.. فكل ثورية روؤيوية تقت�ضي 

بال�ضرورة و�ضائل ثائرة ولا نمطية للاإف�ضاح عنها.

١١-  اللا �ضكلانية:

بقوة  المتلقي  ت�ضع  قوية  �ضعرية  بنية  باطنها  النثر في  ق�ضيدة  تكتن 

ال�ضوؤال )هل هذا  يكون  بحيث  الطاغية  ال�ضعرية  تاأثير  الفعل تحت 

�ضعر اأم نثر( �ضاذجاً وغير مقبول على م�ضتوى الوعي بالفن وتذوقه.. 

تفعيل  على  هويتها  اإلى  النظر  باعتبار  النثر  ق�ضيدة  حر�ضت  لقد 

المحتوى الكامن والمحرك لما هو ظاهر على ال�ضطح.. والتزمت باآلية 

تحطيم القيود التقعيدية في محاولة الما�ضي العرو�ضي لفقهنة ال�ضعر 

وعلمنته ووقوفه عند الموؤطر الذي لا يمكن الخروج عنه.. ومحاولة 

ت�ضنيفها..  بجغرافية  والتذرع  القيمة  للحفاظ على  ال�ضكل  تقدي�ض 

تكل�ضه  عن  دافع  ثقافي  كموروث  الفقه  مع  حدث  الذي  الاأمر  وهو 

التي  البلاغة  مع  حدث  نف�ضه  والاأمر  )البدعة(..  بتهمة  بالتلويح 

الفن  هوية  لطم�ض  محاولة  في  ال�ضكاكي  يعقوب  يد  على  احت�ضرت 

المتحررة والخلاقة والطموح اإلى التجديد والاإبداع.. وذلك بتحويلها 

الم�ضتمر  التمثل  على  تقوى  لا  منحوتة  راديكالية  وقوانين  علم  اإلى 

والت�ضكل التناوبي المتجدد والفرار من ق�ضبان ال�ضكل الاأحادي الذي 

ي�ضيب الفن بالجمود والتحجر.. ما اأ�ضاب الدين من جمود وعدم 
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ا�ضتجابة للاآني والمتحرك هو ثبوتيته على يد الفقهاء.. وهو ما حدث 

لل�ضعر على يد الخليل الذي حاول اأن يقعّد ما لا يُقعّد فاأبت عليه روح 

ال�ضعر فكبحها بما ي�ضمى بالزحافات والعلل العرو�ضية وهي اإ�ضارة 

النظر  بات  حتى  تقعيده..  محاولات  �ضد  وتمرده  ال�ضعر  لانتفا�ض 

العرو�ضية  الثبوتية  للفكاك من  العتاهية  اأبي  للمو�ضحات ولمحاولات 

هرطقةً وبدعةً وكفراً على م�ضتوى الاإبداع.. وهي التهمة ذاتها التي 

واجهت �ضعراء ق�ضيدة التفعيلة من خ�ضومهم الخليليين.. ودافعوا 

اأن  الده�ضة  يثير  ومما  عجيب  ومن  مجددون..  باأنهم  اأنف�ضهم  عن 

هوؤلاء التفعيليين - وهم اأنف�ضهم من واجهوا تهمة الهرطقة �ضعرياً - 

هم من يوجه الاآن التهمة ذاتها ل�ضعراء ق�ضيدة النثر! وكاأن التجديد 

المقد�ضة..  لقواعدهم  وفقاً  اإلا  يكون  اأن  ينبغي  لا  اأو  عليهم..  حكر 

على  وقدرته  العلم  ثبوتية  ولا  التقدي�ض..  يعرف  لا  الفن  وبالطبع 

الح�ضم نظرياً وتجريبياً. 

١٢-  المعرفية:

اأو  ال�ضاذجة..  الغنائية  لفخ  نف�ضها  تجرّ  اأن  النثر  ق�ضيدة  تحاول  لا 

وتتطلع  تطمح  واإنما هي  المتعالية..  التقريرية  اأو  الموّجهة..  الخطابية 

ديناميكية  عن  وت�ضور  للعالم  فل�ضفة  بمثابة  هي  معرفية  روؤية  اإلى 

الوجود وفعل الحياة وموقف الاإن�ضان من الطبيعة والله وذاته والاآخر 

واإن�ضانياً.. ما يميز  الوجودي عاطفياً  ي�ضاركه ديمومة الحراك  الذي 

ق�ضيدة النثر حقيقة هو قدرتها على الا�ضتيعاب والتحليل والتف�ضيل 

اإطارها  داخل  والعلمي  والديني  والتاريخي  المعرفي  وتوظيف  والجدل 

توظيفا �ضعريا بعيدا عن ممار�ضات الكتابة العلمية اأو ال�ضرد الروائي 

اأو منطقية التعبير المقالي.. اإنها توؤ�ض�ض لها منطقية جمالية و�ضعورية 

عنها  تف�ضح  لكنها  عميقة..  وفل�ضفية  معرفية  قيماً  تحت�ضن  خا�ضة 

بخ�ضو�ضية �ضعرية ممنهجة على م�ضتوى الديالوج الجمالي مع الوعي 

وتر�ضيمها  الدلالة  لهيكلة  قابلة  وغير  وثورية  مرنة  ولكنها  والذائقة 

اأو  العلمي  الخطاب  في  يحدث  كما  المعنى  على  يقب�ض  حا�ضم  ب�ضكل 

الفل�ضفي.. ومن هنا كان ا�ضتدعاء الاأ�ضاطير والميثولوجيا والمحاورات 

والق�ض  والوم�ضة  والترانيم والحوار  الفرعونية  والغنائيات  الفل�ضفية 

والحدث التاريخي والم�ضهدية الو�ضفية وامتداد الزمكان ال�ضعري.. كل 

ذلك كان بمثابة احتواء للقيمة واإعلاء لرتبة الدلالة ال�ضعرية ووظيفتها 

باعتبارها طريقة في روؤية العالم والاإ�ضهام في �ضياغة الوجود لا مجرد 

م�ضاعر رخوة للتغني الرومان�ضي.

١٣-  الم�ضاركة:

لا تعوّل ق�ضيدة النثر باعتبارها اإبداعاً �ضعرياً في اإنتاج دلالتها الجمالية 

على ال�ضاعر وحده.. واإنما هي تنظر للمتلقي على اأنه �ضريك اأ�ضيل في 

فعل الاإبداع.. لاأنها تراهن على القا�ضم الاإن�ضاني الم�ضترك بين المبدع 

المعرفية  الموؤهلات  من  قارئ يمتلك  لوجود  تتطلع  فهي  لذا  والمتلقي.. 

واإنتاجها.. �ضواء كانت هذه  القيمة  ا�ضتلهام  والجمالية ما يمكّنه من 

تكل�ضت ذائقته  لقارئ  اأم جمالية.. ومن هنا لا يمكن  القيمة معرفية 

ال�ضعرية عند �ضكل ال�ضعر التقليدي، اأو توقّف وعيه عند حدود البلاغة 

جمالياتها  يتعاطى  اأو  النثر  ق�ضيدة  قراءة  يح�ضن  اأن  الكلا�ضيكية، 

على الوجه الاأمثل.. ويمكن القول اإن الدر�ض الاأدبي الخا�ض بق�ضيدة 

والجمالية  المعنى  لاإي�ضال  النمطية  عرفيته  يتجاوز  اأن  ينبغي  النثر 

لذائقة المتلقي.. فيمكن اأن نبداأ بالروؤية لاأنها بمثابة الاإطار المحر�ض 

للتقنية على انتقاء اأدواتها.. والفاعل في خيارات ال�ضاعر لطرائق بناء 

وتمنحها  روؤيته  تخدم  التي  المفردات  واختيار  ال�ضورة  ور�ضم  العبارة 

التوهج.. فاللغة هي مجموعة الرموز التي ت�ضكل المعنى وتحدد ف�ضاء 

الروؤية.. ولكنها في الوقت ذاته ابنة �ضرعية لق�ضدية ال�ضاعر البنائية 

النابعة من ت�ضوراته عن ذاته والعالم وما وراء الطبيعة.. هي وليدة 

والحياة..  الوجود  عن  ت�ضوراته  وطبيعة  والتمثل  التفكير  في  طريقته 

اإ�ضارة �ضيمائية كامنة وفق قوانين العقل لاختزال الوجود  اإنها بمثابة 

في �ضورة رمزية يكتنها الوعي.. فاللغة ال�ضعرية هي وليدة وعي الذات 

تمثل  التي  الروؤية  بمعالجة  فالبدء  )العالم(..  بالمو�ضوع  )الاإن�ضان( 

فل�ضفة ال�ضاعر تزامنا مع ا�ضتبطان اللغة هو اأن�ضب طريقة في ت�ضوري 

لا�ضتكناه خ�ضو�ضية الن�ض الاأدبي والوقوف على اأدواته المنتجة لقيمة 

الجمال.
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مقالات أدبية وثقافية

و�ضمت ال�ضاعرة العراقية »جوانا اإح�ضان اأبلحد« ق�ضيدة النثر باأنها 

التخريج  ندُ  وقد  لديها،  لة  مف�ضَّ كمو�ضومةٍ  حَة«  المجُنَّ »الق�ضيدة 

لهذا الا�ضطلاح في ن�ضجها لاأ�ضعارها با�ضتغال رفيع وفخيم على اللغة 

لق�ضائدها  �ضقايتها  مع  ودلالةً..  ومعنىً،  وتركيباً،  لفظاً،  ال�ضعرية 

ال�ضعري  للمزج  ميل  مع  للاإبتكار.  وجانح  لل�ضائد،  مفارِق  بتخييل 

الحكائي في ت�ضوير لحالات تت�ضق بين الذات والعام. لا مِحيد لقارئ 

ي مختلف، واأثرٍ مختلف من اأغرا�ضها ال�ضعورية،  اأ�ضعار جوانا من تلقِّ

والرمزية، والدلالية... الخ.  

يمتاز اأ�ضلوب جوانا بالو�ضوح ومجانبة الغمو�ض، وابتغاء الرمز الذي 

يفتح نوافذ التاأويل للقارئ الولوع بالمجازات الذهنية. في ق�ضيدتها: 

»روح الكر�ضتال يا اأنتَ .. ولا زلتَ« اأرْخَتْ روؤيتها للق�ضيدة المجُنَّحةِ 

للمخاطب في �ضياق الكر�ضتال:

»ولم اأزل اأبخل عليكَ ببع�ض الحوا�ض ال�ضاغية..

ني اإليكَ بكفين فاأراكَ تَ�ضُدُّ

حانقتيْن اأم حانيتيْن؟

هَلْ اأدري .. وطالما اختلفَ تاأويل الق�ضيدة الْمجُنَّحة

رُ الرمز لكِنَّ ال�ضف�ضافةُ تُف�ضِّ

بالاأجدى وَالاأبقى«.

تخليق  في  ال�ضاعرة  ا�ضتغال  يبدو  الق�ضائد  م�ضاقط  تتبع  وعند 

الدلالات التي تت�ضابك معانيها واحتمالاتها قد يتخذ تج�ضيداً موؤن�ضناً 

ث عنه ب�ضيغة الغائب، اأو تخاطبه، وت�ضفي عليه بع�ض �ضفات  تُحدِّ

تناول  على  الاأقدر  هي  الطريقة،  الق�ضيدة،  كتابة  كاأن  الق�ضيدة، 

المو�ضوعة التي يحفر فيها ال�ضعر. وكاأن الق�ضيدة تتناول المو�ضوعة 

ال�ضاعرة »لب�ضرَتِها  لترعَى احتمالاتها في ن�ض مفتوح.. في ق�ضيدة 

لها،  منه  الاحتمالات  نافيةً  وهي«  »هو  حالة  ت�ضف  �ضوكولا«  اآياتِ 

موؤكدة اليقين والمعنى الذي يمكن م�ضكه القب�ض عليه:

لات احتمال »هو لن يَجدِلكِ بعد اليوم بخُ�ضُ

وقطعة حلوى تُ�ضاورهُ اليقين! 

يقينهُ مَعكِ باآتِ نَمير، وهذا الاآني يَندَى بقُبلة

يقينهُ فيكِ باعتناقِ معنى، وذاكَ العَبَث لم�ضتحيلاتِ عودة

يقينهُ مِنكِ بطَراوةِ عُمُرْ..

ودَلالاتُ فَرْحَة تَزدلفُ الكَرز!« .

لكنها ت�ضع قفلة النهاية ب�ضوؤال يت�ضع على انفتاح الاألوان الممَُثلةِ باأقلام 

البا�ضتيل، لر�ضم اللوحة الم�ضهدية التي لا يمكن ح�ضر احتمالاتها:

بْتْ الوَلَهْ،  ف رَملية رَ�ضَّ »هو �ضُتِلَ بموعدكِ مُذ نِ�ضْ

قَ �ضَرَاب الكاكاو بر�ضفة اأخيرة،  طَّ تَمَ

دانتيل اأخيلة طَوَى اآخره ل�ضجة بائع اأوراق اليان�ضيب، 

فاأينكِ اأنتِ يا لَوحة البا�ضتيل؟!«.

وال�ضاعرة كثيراً ما تعر�ضُ م�ضتملات الق�ضيدة عبر بوابة الا�ضتفهام، 

والت�ضاوؤلات، التي في الغالبِ تتخذ هيئة التفريع عند ا�ضتيلادِ الاأجوبة 

ال�ضعرية  و�ضورها  ودلالاتها  ال�ضاعرة،  روؤى  اإهماءاتِ  تمثل  التي 

نَهداً« عبر  الَحرفُ  رَ  تَكَوَّ »يَومَ  ق�ضيدتها  ال�ضاعرة في  تلجُ  المبتكرة. 

ت�ضاوؤلٍ في العتبة:

رَ نهداً لاأنثى الَملاك؟! »اأنى وَالحرفُ تَكَوَّ

�ضُندُ�ضيُّ الَملامِ�ضِ 

ع�ضرينيُّ الرَفيف

جْرَجَ باأطوارٍ مِنْ كنارةِ �ضبعاد يَتَرَ

وزرياب الطَوْرِ..

الْتَفَّ على اأ�ضابعٍ تَفقه محاورة الاأنوثة«.

ذاتها،  ت�ضغل  عراقية،   – مجتمعية  بق�ضايا  المتعلِّق  العام  لتناق�ض 

ناق�ضتها بالاإ�ضارة اإلى/ ذاتها، وهو، وهي، وهم:

»اأنا مري�ضة بٌكَ

ارُ نورٍ، لَفَّ الغد والخا�ضرة ذراعاكَ زنَّ

و�ضفتاكَ ما انفكت تَ�ضْتَلِبُ القُبَل

بغ�ضونِ �ضظايا وَدَفقاتِ دَم..

رِ�ضةٍ �ضَرْبَلها البيا�ض هو اأفاقَ على لَمَ�ضَاتِ مُمَ

زياد محمد مبارك - ال�سودان

»جوانا« 
ةِ النثر عند  التحليق في شعريَّ
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ا�ضةً بحَجْمِ كَفِّ الطفل هي ا�ضتحالتْ فرَّ

تْ ب�ضوءٍ �ضُدا�ضيِّ الطيوف األوانها وَمَ�ضَ

ةٍ لملاكٍ ر�ضيعٍ �ضابعها مَاجَ باأجنحةٍ تركوازيَّ

احترفَ هَدْهَدْة وجع النهود..«. 

ال�ضاعرة  التقطتها  حالات  با�ضتعرا�ضِ  ر  تكوَّ الذي  الحرف  يت�ضلُ 

الق�ضيدة  توقيعة  في  و�ضفتها  حالات  ال�ضعر،  طاولةِ  على  لت�ضعها 

بالبوؤر العراقية:

»نهدٌ رَاوَدَ �ضِفاهَ طفلٍ،

�ضَبَّ اآجلًا ل�ضَرمديَّات ال�ضهادة..

بتهُ نظراتُ �ضعلوك.. واآخر اغتَ�ضَ

اتٍ حرون، ةٍ وَلمرَّ وثالثهم مطواع ٌ لمرَّ

ما برحَ ي�ضكو حماقة الاأ�ضابع..

ورابعهم اخترقتْهُ �ضظية، بتظاهرة راجلة الُجلَّنار«. 

تميل ال�ضاعرة في كثير من ق�ضائدها لتمييز الدلالات باللون، ففي 

بطيوف   – مبا�ضرة  ب�ضورة   – ب�ضرياً  توؤ�ضر  ال�ضابقة  ق�ضيدتها 

الاألوان، والتركوازي، والبيا�ض.. وب�ضورة غير مبا�ضرة، وا�ضحة:

ةٍ؟! »اأنى وَاأهْرَقَ اأرْيَ اأبجديَّ

ذي نكْهَةِ تْحنانِ الاأمومة وَلون الكَفَن!«،

»ورابعهم اخترقتْهُ �ضظية، بتظاهرة راجلة الُجلَّنار«،

»عاجل..

ابات البنف�ضجيَّة!«. تَمّ قطع ال�ضَبَّ

د »اآيفا« كتعبير عن  وفي ق�ضيدتها »نعوت تخاتل حقيقة اللون« تج�ضِّ

الَمجالات الحياتية..  باأيِّ مَجالٍ في  الاأ�ضلي  تُزاحِم  رة  مُزوَّ كل دلالةٍ 

دة.  لِ ال�ضاعرة هو الحقيقة المُ�ضاهَدة، المجُرَّ حيث اللون في متخيِّ

عنوان  مثل  للون  اإ�ضفاء  اأي�ضاً  ال�ضاعرة  ا�ضتعارات  بع�ض  تحملُ 

ق�ضيدتها »اأ�ضاور من معدنِ المجاز« الذي ت�ضتلهم به اللون الذهبي 

الطريق،  بذات  الت�ضوير  في  براعتها  عن  اأكثر  وتف�ضح  للمجاز. 

بمكا�ضفة اللون في ق�ضيدة »نكايةً بذاكَ الاأحمر«:

»يوماً �ضاأتزلجُ على قو�ضِ قزح

راً على القو�ض الاأحمر حَ�ضْ

عناداً بالاأحمر الذي في بالي

يوماً �ضاأ�ضبغ بيت ال�ضعر بطلاءِ الاأظافر

ح�ضراً باللون النارِيّ

نقمةً على الاأحمر الذي في بالي«.

ثلاثة  من  رة  م�ضطَّ بمقاطع  الق�ضيدة  طول  في  ال�ضاعرة  وتوا�ضلُ 

اأ�ضطر، بقفلات متجان�ضة ت�ضبُّ في م�ضبِّ الق�ضيدة مع تغيير لفظي 

يحرف المحمول ال�ضعوري في لكل قفلة:

»هُزءاً بالاأحمر الذي في بالي«، 

»اإذلالًا للاأحمر الذي في بالي«، 

»نكايةً بالاأحمر الذي في بالي«، 

»اإغاظةً للاأحمر الذي في بالي«، 

»ا�ضتخفافاً بالاأحمر الذي في بالي«...

وهذا الاأ�ضلوب في التكرار، للعبارات، مع تبديل في تركيبها – لحرف 

لل�ضاعرة،  ق�ضائد  – م�ضهود في عدة  ال�ضعرية  المقاطع  دلالاتها في 

بما يحمله من تنغيمٍ مو�ضيقي، وتاأكيدات، وتعميق للدلالات. ويمكن 

مِنْ  »اأ�ضاورٌ  ق�ضيدتها  في  المقاطع  عتبات  من  التوليف  هذا  التقاط 

مَعْدَنِ الَمجَازِ«:

»�ضِوار مِنْ تغيير

م دَهْ�ضة«،  عْ�ضَ اً يَلْمَعُ بِمِ و�ضَنِيَّ

»�ضِوارٌ مِنْ فلاح

م هَمْ�ضَة«،  عْ�ضَ اً يَرِنُّ بِمِ فِيَّ و�ضَ

»�ضِوارٌ مِنْ قَلق

م خَلَجَة«،  اً يَلمْعُ بِمعْ�ضَ وَعَتِيَّ

»�ضِوار مِنْ اكتئاب

م نب�ضة«، اً ي�ضيق على مِعْ�ضَ يَّ وعَ�ضِ

ة »�ضِوارٌ مِنْ مَ�ضرَّ

م لَمْ�ضَة«،  اً يَن�ضَلُّ بِمعْ�ضَ وَبَهِيَّ

»�ضِوارٌ مِنْ كَرَب

م زفرة«،  لُ مِعْ�ضَ اً يُكَبِّ ومَلِيَّ

»�ضِوار مِنْ انعتاق، 

م روؤيا«. اً يت�ضامى بِمعْ�ضَ وَرَوِيَّ

التجوال في ق�ضائد ال�ضاعرة العراقية جوانا هو تحليق في جوٍ �ضعريّ 

في  وكاأنها  الماألوف،  قَع  للمتوَّ انتمائه  ولا  فرادته  خ�ضائ�ض  يحمل 

بنماذجها  تعتدُّ  كانت  النثر  ق�ضيدة  و�ضمِ  في  للاأجنحةِ  ا�ضتعارتها 

مدركَة  ويراعةٌ  النثر،  بماهية  واعيَّة  ببراعة  �ضكبتها  التي  المحُلِقة، 

لهلهلةِ ال�ضعر.
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اإنَّ البحث في ماهية ق�ضيدة النَّثر لا يختلف عن البحث في ماهية اأيَّ 

جن�ض اأدبي اآخر، خا�ضة في ظلِّ الاإ�ضكالات التي ثُثيرها )الم�ضطلح، 

يُف�ضل  لم  والتي  عرية(،  ال�ضِّ اخلي،  الدَّ الاإيقاع  والاأجنا�ضية،  الهوية 

ر  ومتعذِّ د  معقَّ اأمرٌ  يء  ال�ضَّ ماهية  في  فالبحث  هذا،  يومنا  اإلى  فيها 

لا  تو�ضيفاً  تكون  اأن  تعدو  لا  مة  المقدَّ التَّعريفات  اأنَّ  ذلك  ما،  نوعاً 

الاأمر  يتعلَّق  عندما  تعقيداً  اأكثر  الاأمر  ويُ�ضبح  للماهية،  تحديداً 

بالاإبداع الاأدبي اأو اأحد تفريعاته، ولعلَّ �ضعوبة تحديد ماهية ق�ضيدة 

عر والنَّثر،  ين: ال�ضِّ ة في الاأ�ضا�ض من جمعها بين ال�ضدَّ النَّثر م�ضتمدَّ

ية، فكلُّ ما لي�ض �ضعراً  عر بال�ضدِّ فالعُرف النَّقدي يميِّز النَّثر عن ال�ضِّ

فهو نثر، فكيف لق�ضيدة النَّثر اأن تجمع بينهما؟

م لنا »�ضوزان برنار« ق�ضيدة النَّثر باأنَّها »قطعة نثر مُوجزة بما  تقدِّ

دة، م�ضغوطة، كقطعة من بلَّور...خلقٌ حرٌ، لي�ض له  فيه الكفاية، مُوحَّ

من �ضرورة غير رغبة الموؤلِّف في البناء خارجاً عن كلِّ تحديد، و�ضيء 

ه  م�ضطرب، اإيحاءاته لا نهائية.«)١( يُلاحظُ على هذا التَّعريف ردُّ

ها اإلى  قد العربي الذي يردُّ لق�ضيدة النَّثر اإلى جن�ض النَّثر )عك�ض النَّ

عر(، كما يُ�ضير اإلى الغمو�ض الذي يكتنفها )قطعة من بلور، خلق  ال�ضِّ

يتكلَّفوا  اأن  »اأدوني�ض« دون  اأمثال  العرب  قاد  النُّ تناقله  ما  حر( وهو 

�ضماتها  من  بع�ضاً  دُ  يُحدِّ غمو�ضه  على  والتَّعريف  وتحليله،  �ضرحه 

دة وم�ضغوطة = الكثافة/ خارج  )قطعة نثر موجزة = الاإيجاز/ موحَّ

كل تحديد = الحريَّة/ اإيحاءاته لا متناهية = مجانيَّة المعنى(.

قدية العربية البحث في ماهية  را�ضات النَّ لقد حاولت العديد من الدِّ

اد مجلة »�ضعر« ومن حذا حذوهم  ق�ضيدة النَّثر، بدءاً بـ«اأدوني�ض« ورُوَّ

دت التَّعريفات  عراء والاأدباء، فتعدَّ انتهاءً عند من يتعاطاها من ال�ضُّ

الذي  ولعلَّ م�ضدر هذا الاختلاف هو الم�ضطلح  وتباينت،  وتغايرت 

قد العربيِّ نوع �ضعريٌ  توا�ضع عليه اأع�ضاء مجلة »�ضعر«. فهي في النَّ

ا جعلها اإحدى اإفرازات الحداثة  ل على البيا�ض بهيئة النَّثر، مَمّ يت�ضكَّ

الاأجنا�ض  بين  الفا�ضلة  الحدود  خلخلة  على  عملت  التي  الغربية، 

طرين  لها على هيئة النَّثر تجاوز �ضريح لنظام ال�ضَّ الاأدبية، ففي ت�ضكُّ

التي  عرية  ال�ضِّ للاأ�ضطر  وتجاوزٌ  العربي،  عر  ال�ضِّ عليه  ا�ضتقرَّ  الذي 

ن�ضو�ضها.  بع�ض  في  بها  التزمت  واإن  الملائكة«  »نازك  اإليها  دعت 

وفي تعريف اآخر هي »�ضعرٌ لا نثٌر جميل، اإنَّها ق�ضيدة مكتملةٌ، كائن 

عر، النَّثر فيها مادة تكوينيَّة،  حيٌ م�ضتَّقل، مادتها النَّثر وغايتها ال�ضِّ

لحق بها النَّثر لتبيان من�ضئِها و�ضُميَّت ق�ضيدة للقول باأنَّه )النَّثر( 
ُ
اأ

يمكن اأن ي�ضير �ضعراً دون نظمه بالاأوزان التَّقليديَّة.«)٢( ووفق هذا 

طـيـبـي بوعزة - الجزائر

والماهية المفقودة
ثر العربية قصيدة النَّ
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المنظور يُ�ضبح النَّثر )اللغة( مادة كلُّ الاأجنا�ض الاأدبية، ولي�ض وقفاً 

ما  على  يعتمدُ  عر  ال�ضِّ غايتها  باأنَّ  والقول  فقط،  النَّثر  ق�ضيدة  على 

اأيِّ  قبل  باللُّغة  مرتبط  فالاأمر  الغاية،  هذه  لبلوغ  اأ�ضحابها  فه  يُوظِّ

والاإيحاء  مز  الرَّ تعتمد  مكثَّفة  �ضعرية  لغتها  كانت  فمتى  اآخر،  �ضيء 

يها  يُ�ضمِّ ا هذا ما جعل »جون كوهن«  اأكثر. وربَمّ عر  ال�ضِّ اقتربت من 

ق�ضيدة معنوية.

ة  هناك الكثير من الاإ�ضكاليات المطروحة حول ق�ضيدة النَّثر م�ضتمدَّ

العربي،  قد  النَّ في  به  حظيت  الذي  الم�ضطلح  من   - الاأ�ضا�ض  في   -

اإنَّه م�ضطلح اإ�ضكالي بامتياز، فهو م�ضطلح ينفي اأيِّ تحديد ممكن 

كيبية لم�ضطلح  يغة التَرّ ّ اأنَّ »ال�ضِ لماهيتها، ويرى »محمد ال�ضالحي« 

ب من �ضعر ونثر في ذات الاآن،  ق�ضيدة النَّثر لا تعني اأنَّ النَّ�ض مركَّ

والثَّقافية  الح�ضارية  الحيثيات  دتها  حدَّ ت�ضمية  د  مجرَّ التَّ�ضمية  لاأنَّ 

ا هي و�ضف دقيق لمكونات النَّ�ض ولهويَّته الاأجنا�ضية، ق�ضيدة  اأكثر مَمّ

عر، كما  النَّثر لي�ضت �ضكلًا اأ�ضاف اأجمل ما في النَّثر لاأجمل ما في ال�ضِّ

عر.«)٣(. �ضحيح اأنَّ  اأنَّها لي�ضت مزيجاً من فو�ضى النَّثر وتجان�ض ال�ضِّ

التَّ�ضمية لا تهم، ولكنَّ الانتماء يهم، فلا يُعقل وجود نوع من الكتابة 

قد  النَّ اإلا في ظل  الاأدبية،  الاأجنا�ض  اأحد  اإلى  ينتمي  اأن  الاأدبية دون 

المعا�ضر، الذي اأحلَّ م�ضطلحي: الكتابة والنَّ�ض محلَّ الجن�ض الاأدبي 

�ضمنياً  ي�ضيُر  الحي«  ال�ضَّ و«محمد  وت�ضنيفاته.  تفريعاته  بمختلف 

روف الح�ضارية والثَّقافية  اإلى اعتباطية التَّ�ضمية، ويُرجعها اإلى الظُّ

التي رافقت ظهورها اأو �ضدمة الحداثة، وهي دعوة �ضريحة لتجاوز 

المكتنزة  اإلى الجماليات  النَّثر والالتفات  اإ�ضكالية م�ضطلح ق�ضيدة 

فيها والعمل على تطويرها م�ضتقبلًا، وهو ما دعا اإليه »اأدوني�ض« في 

اأولى كتاباته التَّنظيرية لق�ضيدة النَّثر.

كان  النَّثر(  )هيئة  البيا�ض  على  النَّثر  ق�ضيدة  ل  ت�ضكُّ طريقة  اإنَّ 

مدعاة لا�ضت�ضهالها من قِبل بع�ض اأدعياء الاأدب، اإلى درجة اأ�ضبحت 

هوؤلاء  اأيدي  وعلى  ف�ض،  النَّ بها  تفي�ض  التي  تختلف عن الخواطر  لا 

ن�ضف  مرور  بعد  »اأدوني�ض«  ما جعل  وهو  نثرياً،  نوعاً  فعلًا  اأ�ضحت 

في�ضفه  واإجراءً،  ا�ضطلاحاً  النَّثر،  ق�ضيدة  في  النَّظر  يُعيد  قرن 

يفقد دلالته  يكاد  اأنَّه  ومتناثر حتَّى  ب  ومت�ضعِّ ك  باأنَّه »م�ضطلح مفكَّ

الاأ�ضا�ضية، حيث تحوَّل في الكتابة العربية الحالية اإلى طينة، يمكن 

نا  يردُّ لا  اليوم  �ضباب  يكتُبه  وما  نثراً،  عرية  ال�ضِّ الكتابة  يها  نُ�ضمِّ اأن 

عرية  ال�ضِّ الكتابة  اإلى  العك�ض  على  نا  يردُّ ا  واإنَمّ النَّثر  ق�ضيدة  اإلى 

لع على  ل من اطَّ نثراً.«)٤( اإنَّه اعتراف من ناقد �ضاغ الم�ضطلح، واأوَّ

في  لها  والتَّاأ�ضيل  التَّاأ�ضي�ض  حاول  من  ل  واأوَّ برنار«،  »�ضوزان  كتاب 

ورة  قد العربي، يعترف باأنَّ واقع ق�ضيدة النَّثر مغاير تماما لل�ضُّ النَّ

التي ارتاآها لها في �ضتينيات القرن الما�ضي، فاليوم لا توجد ق�ضيدة 

عرية،  نثر بل كتابة نثرية تحمل في داخلها درجات مت�ضائلة من ال�ضِّ

ومع كلٍّ هذه الاإ�ضكاليات التي طُرحت حول م�ضطلح ق�ضيدة النَّثر 

المنثور،  )ال�ضعر  له  كبديل  اقترحت  التي  البديلة  والم�ضطلحات 

ز...( اإلا اأنَّه ا�ضتقرَّ واأ�ضبح دالًا  النثر ال�ضعري، النثيرة، النثر المركَّ

النَّثر  الاإبداعية، كتابة تجمع بين هيئة  الاأدبية  الكتابة  نوع من  على 

عر. وجمالية ال�ضِّ

في  حلَّها  ا�ضتع�ضى  ومع�ضلة  عائقاً  والهوية  الانتماء  اإ�ضكالية  ل  تُ�ضكِّ

بها  قد  النَّ العربية، ولا مجال لاعتراف  النَّثر  م�ضيرة تطور ق�ضيدة 

ما لم يُف�ضل في هذه الاإ�ضكالية، واإن تداولتها المنابر وتهافت عليها 

الجمهور، و�ضتبقى عر�ضة للاأهواء النَّقدية التي ت�ضفها تارة بحمار 

لقد  الثَّالث.  بالجن�ض  اأو  الخنثى  بالكتابة  اأخرى  وتارة  عراء  ال�ضُّ

عر العربي  عري الذي �ضهده ال�ضِّ تزامن ظهورها وموجة التحديث ال�ضِّ

وق�ضيدة  الحرِّ  عر  ال�ضِّ على  الوقت  من  الكثير  يمر  فلم  الحديث، 

ا�ضتكمال  وكاأنَّها  الاأمر  فبدا  النَّثر،  ق�ضيدة  برزت  حتَّى  التَّفعيلة 

الحر  عر  ال�ضِّ اأنَّ  من  غم  بالرَّ العربي،  عر  ال�ضِّ في  التَّجديد  لم�ضيرة 

مات  )ال�ضِّ العربيِّ  عر  ال�ضِّ اأهمِّ ما في  التَّفعيلة حافظا على  وق�ضيدة 

النووية( والمتمثِّلة في الوزن والقافية، وحاولا البناء على اآخر ما طراأ 

قاد  النُّ فاطماأنَّ  تجاوزاً،  ولي�ض  تجديداً  ا  فعُدَّ العمودي،  عر  ال�ضِّ على 

بينما ق�ضيدة  الاأمر تدريجياً،  لهما  وا�ضتقرَّ  ولو على م�ض�ض،  لهما 

ائقة العربية اإبداعاً ونقداً وتلقياً، وتجاوزت كلَّ  النَّثر فقد خرقت الذَّ

القافية  اإلى  ولا  الوزن  اإلى  لا  تلتفت  ولم  العمودي،  عر  ال�ضِّ مقومات 

عرية. ومن هنا وجب طرح  ال�ضِّ الاأ�ضطر  اأو  طرين  ال�ضَّ اإلى نظام  ولا 

عر،  وؤال الاآتي: في ظل اأيِّ رابط يمكن اأن يربط ق�ضيدة النَّثر بال�ضِّ ال�ضُّ

وعلى اأيِّ اأ�ضا�ض تُ�ضنَّف �ضمنه؟

لفكرة  التَّ�ضويق  والموا�ضع  المنا�ضبات  من  الكثير  »اأدوني�ض« في  حاول 

عر، كنوع فرعي تابع له )اأو بديل عنه(  انتماء ق�ضيدة النَّثر اإلى ال�ضِّ

يجعلُ من  »ما  باأنّ  القا�ضي  هه  توجُّ ة  �ضحَّ ليثبت  �ضاقه  ما  ومن بين 

عر �ضعرا لي�ض الوزن ولي�ض النَّثر، بل هناك اأ�ضياء اأخرى ومقايي�ض  ال�ضِّ

اأهميَّة... وهو يق�ضد معايير �ضوزان برنار: الوحدة الع�ضوية،  اأكثر 

لها اأدوني�ض اإلى اإرادة البناء مقابل الوحدة  المجاز، المجانية، وقد حوَّ

والوحدة  المجانية،  مقابل  ذاتها  خارج  لها  غاية  ولا  الع�ضوية، 

عر  بال�ضِّ خا�ضة  المعايير  هذه  اأنَّ  غير  الاإيجاز.«)٥(  مقابل  والكثافة 

الاختلاف  حجم  ومعلوم  الخ�ضو�ض،  وجه  على  والفرن�ضي  الغربي 

مبا�ضرة  نُ�ضقطها  اأن  لنا  فكيف  الغربي،  ونظيره  العربي  عر  ال�ضِّ بين 

في  ندها  قد  الخ�ضائ�ض  هذه  مثل  اإنَّ  وثُمَّ  العربي؟  عر  ال�ضِّ على 

النَّثر؟.  ق�ضيدة  على  وقفا  ولي�ضت  زة،  المركَّ والمقالة  والحكمة  المثل 

ن يرونها تجاوزاً  عوة ونظيرتها موجة انتقاد لاذعة مَمّ وقابل هذه الدَّ
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تهم  عر، فا�ضتعانوا بعدَّ ال�ضِّ د مملكة  يُهدِّ للق�ضيدة العمودية وخطراً 

نهم من  ا يمكِّ اث النَّقدي القديم ليبحثوا عمَّ النَّقدية وعادوا اإلى التُرّ

�ضهم الذي تتربَّ�ض به الحداثة وما بعدها، فن�ضبوها  فاع عن مقدَّ الدِّ

بل   ، الحدِّ هذا  عند  الاأمر  يقف  ولم  ذلك،  على  وا  واأ�ضرُّ النَّثر  اإلى 

ولا هو  بالنَّثر  ثالثاً، لا هو  اأدبياً  ها جن�ضاً  بعدِّ تنادي  اأ�ضوات  تعالت 

يرى  الذي  المنا�ضرة«  ين  الدِّ اقد »عز  النَّ راأ�ض هوؤلاء  عر، وعلى  بال�ضِّ

اأنَّ »ق�ضيدة النَّثر - رغم ت�ضميتها الاإ�ضكاليَّة - جن�ض اأدبي ثالث لا 

ة  ن�ضكُّ بم�ضروعية وجوده الواقعي، بل العك�ض تماماً، نحن نرى اأهميَّ

في  اإدراجها  في  ك  نت�ضكَّ نا  ولكنَّ الثَّقافية،  الحياة  في  النَّثر  ق�ضيدة 

عر الخال�ض اأو جن�ض النَّثر الخال�ض، فلماذا لا نقول اإنَّها  جن�ض ال�ضِّ

جن�ض ثالث له جذور عربية وعالمية وكفى؟.«)٦( وهو بذلك يريد اأن 

ي�ضمو بها عن الجدل العقيم الذي طالها، ويُخلِّ�ضها منه ليرفعها في 

�ضماء الاأجنا�ض الاأدبية جن�ضاً اأدبياً م�ضتقلًا بذاته.

النَّقدية دون  النَّثر �ضكلًا تعبيرياً تتجاذبه الاآراء  لقد ظلَّت ق�ضيدة 

�ضعريِّ  نوع  فهي  الاأجنا�ضي،  وانتمائه  هويته  ق�ضية  في  تف�ضل  اأن 

هاتهم  وتوجُّ م�ضاربهم  اختلاف  على  وكُتَّابها  ادها  رُوَّ عند  وبامتياز 

العمودية  للق�ضيدة  بين  ّ المتع�ضِ ونوع نثري عند  والفل�ضفية،  الفكرية 

خا�ضة  العربي  عر  ال�ضِّ جوهر  تم�ضُّ  تجديدية  حركة  لاأيِّ  اف�ضين  الرَّ

والنَّثر  عر  ال�ضِّ ثنائية  عن  بنف�ضها  تناأى  ثالثة  وفئة  بالوزن،  تعلَّق  ما 

�ضفة  فتمنحها  الاإن�ضاني،  التعبير  اأ�ضكال  من  �ضكل  اأنَّها  بها  وت�ضلِّم 

الجن�ض الاأدبي الثَّالث، ولعلَّ اأهمَّ اأ�ضباب هذا التَّباين الذي ي�ضل حدَّ 

رجة  الاختلاف والتناق�ض في �ضاأن اأجنا�ضية ق�ضيدة النَّثر راجع بالدَّ

الاأولى اإلى الم�ضطلح الذي توا�ضع عليه »اأدوني�ض« وتواطاأ عليه البقية، 

وداء في الثَّوب الاأبي�ض،  فم�ضكلتها مع الم�ضطلح كم�ضكلة النُّقطة ال�ضَّ

جِّ بها في خانة النَّثر بعيد عن عوالمها  ف�ض والزَّ وانطلاقاً منه كان الرَّ

وجمالياتها الفنيَّة.

واإن  حتَّى  مطروحة  تبقى  النَّثر  ق�ضيدة  في  التَّجني�ض  اإ�ضكالية  اإنَّ 

ين،  المتلقِّ اعتراف  وانتزعت  قاد  النُّ باتِّفاق  �ضعريٍ  كنوع  ت  ا�ضتقرَّ

المتَّ�ضلة  المفاهيم  كلِّ  مراجعة  وجب  الاإ�ضكاليَّة  هذه  في  وللف�ضل 

معايير  عن  بحثاً  المتراكمة  ن�ضو�ضها  وا�ضتقراء  النَّثر  بق�ضيدة 

نها من انتزاع �ضرعيِّة الانتماء  لها للقيام جن�ضاً اأدبياً ثالثاً اأو تمكِّ توؤهِّ

عر اأو النَّثر. اإلى ال�ضِّ
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هجين  كجن�ض  الاأدب  حافة  على  ت�ضبح  فاإنها  الق�ضيرة  والق�ضة 
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تنتفي فيه معالم الاأمكنة، والازمنة لت�ضييدها 

تدمج   ، جديدة  بوتقة  داخل  نف�ضي  لزمن 

الملحمي والاأ�ضطوري والعجائبي؛ لت�ضيد عالم 

وال�ضراع«  العنف  انقا�ض  �ضاعري حالم على 

وا�ضترداد  الروائي  ال�ضرد  انظر، مورفولوجيا 

اأحلام غانم،  اإيمار،  ال�ضائع في رواية  الزمن 

٢٠١٤م.

تكت�ضب الرواية تمايزها الفني، ونوعها الاأدبي 

وت�ضعبت،  جذورها  تر�ضخت  اأن  بعد  المبتكر 

لي�ضبح  حتى  وتعددت،  فروعها  وا�ضتطالت 

روائي  نموذج  اختيار  بمكان  ال�ضعوبة  من 

فهي  الاأدبي،  الجن�ض  لهذا  ممثلًا  بح�ضبانه 

الخا�ض  كونها  خلقت  نادرة  اإبداعية  تجربة 

بها؛ لتحقق اإنازها وهدفها المن�ضود.

وبرعت الروائية حينما تكاثرت اأمام مخيلتها 

ح�ضود من الملاحظ العميقة لعلاقات واأفعال، 

كانت معرفتنا بها غام�ضة وغير يقينية، بينما 

اللغة  تجاوز  ومن  العمق،  اإلى  ال�ضطح  اختراق  من  الروائية  تمكنت 

وتتمم  المبتورة،  معرفتنا  تكمل  بذلك  وهي  الجوهر،  اإلى  وال�ضكل 

روؤيتنا المحدودة، من خلال ما تملكه تلك الطاقة المتدفقة من قدرات 

ناح الاإبداعية وقواها الت�ضويرية.

تبداأ الرواية بمحاولة بطلها ع�ضاف من ا�ضتح�ضار ق�ضيدة الاأر�ض 

الروائية السورية نجاح إبراهيم في روايتها إيمار:

دمج الواقع بالأسطورة بلغة 
دة لجميع الشخصيات مُوحَّ

اأيمن دراو�سة - الاأردن
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الخراب لـ ت. �ض. اإليوت :

»يرددها ببطء، ب�ضوت خ�ضن،  م�ضبع برائحة النوم:

ماذا �ضاأفعل الاآن؟ ، ماذا اأفعل؟

�ضاأندفعُ خارجاً كما اأنا، اأ�ضيُر في ال�ضّارع، 

مُ�ضدل ال�ضّعر هكذا ..«. 

اأو حين قالت: 

الرّجومِ،  اإلى  بال�ض،  باربالي�ضيو�ض،  اإيمار،  تكونين  من  يا  »اخرجي 

واأحلّي  الع�ضق،  �ضيدة  نف�ضك  بي  ون�ضّ ال�ضريّ،  الحجر  دعوة  ولبّي 

قلبك اأمام فيو�ضه واأعلني«. 

وتختتم ذلك بالتحدث عن طق�ض »كي�ضبوم« 

هذا الا�ضتعرا�ض الثقافي التاريخي ي�ضتمر ويتداعى في عبارات كثيرة 

»دجن - تي�ضالم - وردة الجيرانيوم - �ضيمورغ - قند�ض - �ضمرمر 

- براق ...«. 

والتاريخ  بالميثولوجيا  وثيقًا  ارتباطًا  ترتبط  لها  رواية  هي  اإذًا 

بانتقالاتها تحاول  فهي  الاأزمنة  �ضراع  فيها  يظهر  كما  والاأ�ضاطير، 

الكاتبة اأن تدفع بالن�ض للا�ضتراحة على ب�ضاط اليوميات، بل تريد 

اأن ترتفع بهذا الب�ضيط القابع في زوايا المهم�ض من الذاكرة الجمعية 

اإنها اأرادت فعلًا اأن تظهر لنا ملحميتها الفذة النادرة  اأو  الملحمية، 

...

الحجري  وال�ضلم  رجوته  وامتطى  نف�ضه  على  روحان  ال�ضيخ  تحامل 

روحان  ال�ضيخ  ابتلع  القربان،  بج�ضد  المعبد  حرم  غ  ومرَّ المتاآكل... 

ريقه، اأوماأ اإلى الخادم...

انتقال من اليومي المو�ضوعي الب�ضيط اإلى الملحمي ثم العودة لليومي 

المو�ضوعي الب�ضيط ومن ثم الانتقال اإلى الملحمي...

اإذًا هو ا�ضتخدام ب�ضيط للمفردة والعبارة في الت�ضكيل اليومي لا يلبث 

اأن يُرتقى به اإلى الملحمي.     

وفي بع�ض الحالات يكون انتقال الروائية مرتبطًا بالحركة المو�ضوعية 

الواقعية للت�ضكيل اليومي من الزمن الاجتماعي، بحيث يبدو ت�ضل�ضل 

الدين  جمال  د.  الن�ض،  زمن  انظر  الاآتي:  الجدول  ح�ضب  الاأزمنة 

ور - ف�ضل تجليات الحداثة في الرواية العربية ٥٠ - ٦٠ - دار  الخ�ضّ

الح�ضاد للن�ضر والتوزيع - �ضورية - دم�ضق ١٩٩٥م.

ا�ضتخدام   - الاأفعال  تحريك   - توتر   - ت�ضاعد  ملحمي:  زمن   •
الرموز الملحمية - جغرافيا الملحمة. 

ا�ضمية.  جملة  مع  دائري   - ثابت  اأ�ضطوري:  • زمن 
الا�ضمية.  والجمل  المتحرك  الفعل  بين  متداخل  اجتماعي:  • زمن 

ب�ضيط.  بعدي  مو�ضوعي:توظيف  • زمن 
�ضابقًا.  ورد  كما  ملحمي:  • زمن 

وليت الروائية قد األحقت روايتها بفهر�ض الم�ضطلحات الجديدة اأو 

وليم  رواية  ت�ضتح�ضرني  وهنا  العادي،  القارئ  لدى  الغريبة خا�ضة 

على  وكاأننا  �ضخو�ضه  عن  الروائي  ث  تحدَّ حيث  »ال�ضخب«  فوكنر 

وملتب�ضة،  و�ضائكة  غام�ضة  الاأحداث  لنا  فبدت  بها،  �ضابقة  معرفة 

مما دفعه اإلى اإلحاق روايته بفهر�ض يو�ضح اأدوار �ضخو�ضه من خلال 

طبعة ثانية من نف�ض الرواية وبناء على رغبة القراء.

مت الروائية �ضردها اأو محتوى الرواية اإلى واحدٍ وع�ضرين ق�ضمًا،  ق�ضَّ

مَّ عنوانًا مميزًا حينًا وغرائبيًا حينًا اآخر. كل ق�ضم �ضَ

ومن ذلك: 

»فاتحة لبوابة ال�ضجر - قد يزهر البرق - تلك الرجوة، ذلك المكان، 

ولد   - الخ�ضر  �ضموع   - الرجوم  اأجرا�ض   - عارية  اإلهة  تكون؟  من 

ذبيان - تي�ضالم - مناديل كالحمام ...«. 

فيلتقيان تحت ج�ضر  اإيمار،  للقاء  يتجهز ع�ضاف  الرواية حين  تبداأ 

الثورة، ليدور بينهما حوارًا مكثف اللغة بارع التكنيك، يخبر ع�ضاف 

اإيمار بموت �ضديقهما جواد، وتبلغة نيتها ال�ضفر للمغرب للبحث عن 

تميمتها المفقودة.

اإلى هنا تنقطع بنا الاأحداث لتعود الروائية بنا اإلى زمن طويل �ضمال 

الفرات.

من عنوان فاتحة لبوابة ال�ضجر اخترنا هذا المقطع:

»�ضاح:

اإيمااااار. •اإيمااااار، 
حائرتان  عيناها  وت،  ال�ضّ م�ضدر  عن  باحثة  الوراء  اإلى  التفتت 

تنظران في الوجوه الكثيرة علّها تجد �ضاحب ال�ضوت الذي ناداها، 

وحين عييت، تابعت الم�ضي، نادى ع�ضّاف من جديد وهو يلوّح بيديه 

تدفعه  الرّيح  كاأنّ  اإليها  خفّ  بينما  مكانها،  فت�ضمّرت  الطويلتين، 

راأى  حين  طيراناً  يبغي  عروقه،  في  ينتف�ض  بالدّم  اأح�ضّ  لملاقاتها، 

عينيها الجميلتين تحطان على وجهه، تهدلان مثل حمامتين األيفتين. 

�ضهقت.. 

•ع�ضّاف!
ردّ وهو يقترب لاهثاً مادّاً يده �ضوبها:

طويلٌ.  طويلٌ،  زمنٌ  مرّ  •قد 
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عزيزتي! يا  •اآهٍ 
اأين؟ اإلى  •والاآن، 

قالت وقد تنهدت بعمق:

المغرب. •اإلى 
يتمدّد على  اأخذ  تعباً  اأ�ضابعه، تجاهل  بين  غيرة  ال�ضّ كفّها  احت�ضن 

الجفنين،  في  ت�ضرقُ  بذورها   تزال  ما  تتفتح،  اأملٍ   وخيوط  الوجه، 

قال عاتباً:

بي! تمرّين  ولا  دم�ضق  •تاأتين 
عجلة«.  على  اإنّي  لي،  •اغفرْ 

تحت عنوان »تلك الرجوة، ذلك المكان« تنتقل بنا الكاتبة اإلى العالم 

�ضمال  في  ما  مكان  في  الغرائبي،  الاأ�ضطورة  عالم  البعيد،  الما�ضي 

الفرات عندما يرزق ال�ضيخ روحاني بطفلة من زوجته الثالثة »مطرة« 

م القرابين، فيما البروف�ضور »باتريك«  وتعلن في الديار الاأفراح وتقدَّ

بمن  و�ضعرت  الرواية  بطلة  كبرت  ثم  القربان،  بدم  المعبد  يم�ضح 

يناديها كي تذهب اإلى الرجوم، وهناك كان البروف�ضور »باتريك« قد 

وجد اللوحة التي كتب عليها »هنا يلتقي عا�ضقان ويفترقان« حينئذٍ 

يطلب منها البروف�ضور اأن تتعانق مع ابن الذبيان الذي لم يجروؤ يومًا 

على النظر اإليها ب�ضبب الفارق بينهما فهي ابنة ال�ضيخ روحاني.

وتحت عنوان �ضموع الخ�ضر ت�ضتمر الاأحداث وتتداعى، وفي التداعي 

الرواية،  التحولات في  لنا م�ضار  التفا�ضيل والجزئيات لتر�ضم  تبرز 

كما اأنها ترمز اإلى وقائع واأحداث... ت�ضاب البطلة بهذيان يدفعها 

لتلتقي  للرجم؛  تذهب  ثم  لحظات،  عنده  لتلبث  للدروي�ض  للذهاب 

ابن الذيبان لتذوب معه ع�ضقًا وهيامًا، وبذلك تحققت النبوءة التي 

كتبت على التميمة، وفي المقطع التالي يتقدم ابن الذيبان مع عائلته 

روحاني  ال�ضيخ  اندها�ض  و�ضط  البطلة  من  الزواج  لطلب  واأقاربه 

والاإخوة واأبناء العمومة... لكن اإيمار تُده�ض الكل وتتحداهم وتعلن 

موافقتها على الزواج من ابن الذبيان، وفي تي�ضالم تذهب معه اإلى 

ومترفة  متوجة  ملكة  بَدت  حيث  »باتريك«  البروف�ضور  برفقة  المعبد 

بالغمو�ض وتم اإتمام طقو�ض الزواج.

وفي ال�ضباح عادا اإلى البيت ليجدا التميمة وقد �ضرقت حيث ذهب 

ابن الذبيان للبحث عنها ولم يعد، وكذلك فعلت هي.

واللقاء مع  اإلى دم�ضق  اإيمار  تحت عنوان »كم هم جميلون« تح�ضر 

وال�ضحفيين؛  الكتاب  على  فها  يعرِّ بدوره  الذي  ع�ضاف  بلدها  ابن 

ليتذكر في رواق الاأ�ضئلة الم�ضللة موت �ضديقه جواد منتحرًا،  وحبه 
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بتفجيرات  ماغي  زوجته  قتلت  الذي  تامر  الفنان  وق�ضة  لعنقاء، 

لبنان، وكذلك ق�ضة ال�ضحفي عبد الله الذي قُتل ب�ضبب جريمة لم 

يرتكبها، وغيرها من الق�ض�ض التي وظفتها الكاتبة لخدمة الرواية، 

وهنا تنوه الروائية ناح اإبراهيم اإلى ق�ضية العرف والتقاليد التي 

تحكم مجتمعاتنا بكل وح�ضية وتخلف، كما تتعر�ض لبع�ض ق�ضايانا 

ولو  بنا،  نخرت  التي  النف�ضية  والاأمرا�ض  كالبطالة  الاجتماعية 

ا�ضتغنت الروائية عن هذه الق�ض�ض لما تاأثرت البنية التحتية للرواية، 

ها في اأحداث الرواية، وبهذا تكت�ضب �ضفة  ولربما كانت اأجمل من زجِّ

الخ�ضو�ضية باأ�ضطرتها وفل�ضفتها.

في مقطع اآخر الخراب... اآخر الجنون: يعقد جواد قرانه على عنقاء 

وينتحر في اليوم التالي فت�ضاب العنقاء بحالة من الذهول والاإحباط 

والمر�ض.

في ر�ضائل الجهات الاأربعة يتذكر ع�ضاف ر�ضائل اإيمار وحبه لها منذ 

الطفولة وكيف اأن كل الرجال يلاحقونها.

في مقطع جناح مك�ضور ت�ضتيقظ اإيمار من نومها ليدور بينهما حوارًا 

نقتطف منه ما ياأتي:

»كم اأنت حالم؟«. 

»بل قولي كم اأنتَ تحبّني«. 

ت�ضكتُ برهةً، تدعكُ اأنفها، تقول:

»فلنتّفق على اأنّك حبيبي، واأنا حبيبتك، وماذا بعد؟«

»نتزوّج«. 

منّا  كلّ  اأدمنَ  وقد  كيف  ترحالي؟!  عن  واأنا  وحدتك،  عن  »وتتخلّى 

طق�ضه؟«. 

ردّ وهو يدخل المطبخ ليح�ضر لها فنجاناً من القهوة:

»نلغي كلّ �ضيء لاأجل الحبّ، نخترع طقو�ضاً جديرة بالحب«. 

تنهّدت، �ضيلٌ من الاأ�ضئلة والاأفكار نبع من عينيها، اأرادت وبجملة اأن 

تلجم كلّ ذلك لتقول:

»ا�ضكتْ بالله عليك يا ع�ضّاف، فج�ضدي مليء بال�ضظايا، اأخ�ضى ل�ضدّة 

انفعالي اأن تخرج اإحداها فيبداأ نزيفي غير المرغوب فيه الاآن«. 

ردّ وقد اأخف�ض �ضوته، واأطفاأ النّار تحت ركوة القهوة:

هذا  اللامعقول!  الانراف  هذا  الم�ضتمرّ؟  نزفي  عن  اأقولُ  »وماذا 

الجنون المتطرّف!«. 

مت وال�ضّكينة« لم تجب، اكت�ضت بال�ضّ

التي  النهاية  جليًا  لنا  يبدو  كالحمام«  »مناديل  الاأخير  الجزء  في 

تمثلت ت�ضابه �ضفات ومنطق ال�ضخ�ضيات وفل�ضفتهم ؛ لتنتهي الرواية 

برحيل الكل.

اأثناء انخراطه بين الجموع، ربّما ميّز وجه تامر يجلوه الحزن، من 

بين اأكوام الوجوه التي انبعثت اأمامه؟!

وربّما راأى وجه رمّاح يغ�ضّ بالخ�ضارات؟!

وربّما �ضاهد وجه عنقاء الدّامع؟!

وما هي غير لحظات حتى تطايرت وجوههم في الهواء، مناديل تُ�ضبه 

الحمام، لاحقها بنظراته، مدّ اإليهم يده عالياً، اأراد اأن ي�ضتوقفهم، 

لي�ضاأل عن وجهتهم، كانوا في حيرةٍ وتخبّطٍ وا�ضحٍ، جنّ ال�ضوؤال في 

حلقه، كتمه بعنف، 

وم�ضى خلف تميمته.

نعود اإلى الناحية الفنية، وهي زاوية اللغة التي اأرى اأنها اأهم زاوية 

فنية في الرواية، فقد تكفلت هذه اللغة الفائقة بعبء ال�ضرد وعبء 

اأقامت  والتي   الروائية،  بيد  المتقن  ال�ضلاح  واللغة هنا هي  الحوار، 

عليه روايتها، اللغة التي لهثت في اندفاق خاطف بجملها وعباراتها في 

دًا  جميع اأجزائها... لم تتعدد م�ضتويات اللغة بل اتخذت منحًى مُوحَّ

التنوع  انَّ  ذلك  الرواية  على  الوحيد  الماأخذ  وهو  ال�ضخو�ض،  لجميع 

في  ظاهر  تفكك  هو  لل�ضخو�ض  اللغوية  البنية  م�ضتوى  في  والتفارق 

اأكثر الروايات، �ضرعان ما يندمج ذلك في الوحدة الفنية للرواية... 

فالمعزوفة المو�ضيقية لي�ضت رتابة نغمية، واإنما هي تنوعات اإيقاعية، 
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وفي  واحد،  في  الكل  جميعًا  ولكنها  وتفترق،  وتتحد  وتخفت،  تعلو 

العمل المو�ضيقى  اأو  الرواية يكون الاأمر مثلما في المعزوفة المو�ضيقية 

الكبير.

بنفايات  وملطخ   ، للاأدنى  ملا�ضق  المبا�ضرة  ح�ضيته  في  الواقع  اإنَّ 

»اإيمار« وبوا�ضطة تمكنها  الروائية في  اليومية، فكانت مهمة  الحياة 

اللغوي وتمر�ضها الفني ، اأن تزيل عن ذلك الواقع ما علق به من تبذل 

، فيمحو تفاهته ، وينفي جهامته، فيرفعه من تدنيه، ويعيده ن�ضجًا 

لغويًا تت�ضكل في خيوطه الممتدة طرز من الحوار، فيما ي�ضبه جديلة 

لغوية تتنا�ضق وتترافق، وجدلًا اإن�ضانيًا يتوافق اأو يترافق.

لا �ضك باأن الروائية ثرية معجميًا، فطوعت اأداءها اللغوي لما اأرادت 

وابتدعت  تراكيبها،  وخلقت  اللغوية  خامتها  ف�ضكلت  عنه،  التعبير 

دلالة  في  بالغة  مرونة  ذات  لغة  لنا  فاأفرزت  اللانهائية،  جملها 

مفرداتها ومراوغة معانيها واإيحاء مراميها.

مقبول  وتوازن  رهيف،  بتعادل  اإبراهيم  ناح  الروائية  اأقامت  لقد 

بين ال�ضرد والحوار، بحيث يكمل كل منهما الاآخر، فتما�ضكت بنيتها 

الروائية وتوحدت في م�ضاراتها المت�ضعبة.

المتحاورة،  �ضخو�ضها  عن  لنا  فاأبانت  الحوارية  لغتها  طوعت  كما 

وك�ضفت لنا عن �ضلوكها وظروفها ومواقفها.

اإنّ توظيف الحوار بهذه المهارة قد اأكمل فكرًا وجدانيًا تجاه الم�ضمون 

المتواليات  بوا�ضطة  المتداخلة  العلاقات  وا�ضتك�ضف  للرواية،  العام 

تتحرك  اأن  للرواية  اأتاح  المتحاورين، مما  بين  وتنقلاتها  الحوارية، 

اإلى الاأمام.

تميزت رواية اإيمار بم�ضتجدات في بنية هيكلها وتركيبها، ومتغيرات 

ر�ضد  اإلى  الرواية  اعتمدت  ال�ضبيل  هذا  ومن  ت�ضكيلها،  هند�ضة  في 

للذاكرة،  التداعي الحر  الفكر، وملاحقة جريانه من خلال  �ضيولة 

وكاأن ال�ضخ�ضية اأ�ضتات من م�ضاعر، وفلذات من المواقف، ومن ثم 

الما�ضي،  اإلى  وامتداد  ارتداد  فثمة  متميزًا،  ملمحًا  الوعي  تيار  كان 

وثمة عودة ورجعة اإلى الحا�ضر، وكاأن الزمن - في الاأولى - يتوقف 

جريانه اأو يتجمد �ضريانه وكاأنه - في الاأخرى - ي�ضترد �ضيولته ويعاود 

انطلاقه. 

نف�ضت  وهنا  مهامه،  عبء  وتولى  ال�ضرد  وظيفة  الو�ضف  اأدى  لقد 

اأو  ال�ضنعة  ركامات  من  الاأدبي،  تاريخه  في  علق  ما  عنه  الكاتبة 

الت�ضنع، وَمُ�ضْقِطة تلك المل�ضقات البلاغية، فيما يتباهى به من حلى 

زائفة، وما تتماهى فيه من زخرفة لفظية، بوا�ضطة تماحك ذهني، 

اأو تلاعب بم�ضفوفات المفردة.

ر�ضم  من  تمكنها  خلال  من  وقدرتها  الروائية  مهارة  برزت  لقد 

بين  والتوازن  التوازي  ت�ضكيل  في  وذلك  دقيقًا،  ر�ضما  �ضخ�ضياتها 

لان  الاآخر،  على  اأحدهما  يطبق  لا  حتى  ال�ضخ�ضية،  ور�ضم  الفكرة 

ر�ضم ال�ضخ�ضية لي�ض هو المق�ضد الاأ�ضا�ضي، واإنما هو و�ضيلة لهدف 

اأ�ضمل، وغاية اأعم، فال�ضخ�ضية الروائية من خلال و�ضفها الجيد، 

تتك�ضف �ضورة الحياة كلها.

الروائية الكاتبة ناح اإبراهيم في �ضطور:

�ضوريا.  من  •اأديبة 
الاأدبية.  والدرا�ضة  والق�ضة  الرواية  •تكتب 
الرقة.  في  العرب  كتاب  اتحاد  فرع  •رئي�ض 

منها:  عديدة  بجوائز  •فازت 

الق�ضيرة.  للق�ضة  العجيلي  • جائزة 
للرواية.  ٢٠٠٨ و   ٢٠٠٤ لعامي  المزرعة  • جائزة 

وخارجه.  القطر  داخل  اأدبية  مهرجانات  عدة  في  • �ضاركت 
: موؤلفاتها  •اأما 

١٩٩٢  - ق�ض�ض  الاأ�ضود،  الكي�ض  في  • المجد 
١٩٩٧  - ق�ض�ض  ال�ضمت،  • حوار 

٢٠٠١  - ق�ض�ض  قطاة،  من  • اأهدى 
٢٠٠٣  - ق�ض�ض  الدم،  قيامات  و  • الاأجرا�ض 

٢٠٠٣  - ق�ض�ض  كماأة،  و  زحل  بين  • ما 
٢٠٠٤  - رواية  الاأ�ضفيدار،  • عط�ض 

٢٠٠٧  - ق�ض�ض  لجنونها،  ال�ضذاب  • اأحرقوا 
٢٠٠٨  - ق�ض�ض   ، الهوما؟  ائتلاق  • لمن 

 ٢٠٠٨  - ق�ض�ض  القطر�ض،  • نداء 
٢٠١٠  - رواية  • اإيمار، 

٢٠١١ – نقد  ال�ضرد،  • �ضادنات 
٢٠٠٨ – ق�ض�ض  الكرز،  • ازهار 

العالمية  »ت�ضوقوروفا«  بجائزة  فازت  رواية  قائماً،  الحلم  مازال   •
للاإبداع.

٢٠١٣ – ق�ض�ض  الكولونيا،  • ماء 
في  العظماء  اإرادة  الموؤلفة  فيه  تناولت  كتاب  ال�ضرطان،  اأ�ضابع   •

تحدي المر�ض - ٢٠١٤
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واأنتَ  �ضفيف  فرح  ده�ضة  تعتريكَ  قُل،  اأو  وال�ضرور،  البهجة  تغمركَ 

المر�ضومة بحرفية  �ضمير حميدي  ال�ضوري  الت�ضكيلي  لوحات  تُ�ضاهد 

عندما  دوماً  �ضكَ  يتلبَّ الذي  ذاته  ال�ضعور  هو  مغمور،  عالمي  فنان 

من  تن�ضح  هائلةٍ  موهبةٍ  و  رفيع  ذوقٍ  عن  تنمُّ  فنية  اأعمالًا  ت�ضاهد 

اإناءٍ معرفٍيّ لا ين�ضب، رامبرانت مثلًا. حين تدخل مر�ضمه، في تلك 

اللَّحظة تماماً، كاأنما تَهجر عالم الب�ضر والاأ�ضياء وتلج مملكة ال�ضحر 

ي�ضف من فرط  يكاد  اللون مُج�ضماً رقيقاً،  لكّ  يتج�ضد  الفنيِّ حيث 

متحف  لوحات  اإلى  ن�ضبة   - »لوفريَّة«  لوحات  في  وح�ضنه،   رهافته 

الوفر في عا�ضمة النور باري�ض - من خلال �ضربات ري�ضة اأو �ضكين في 

يدٍ جربت الحياة بكلِّ ما فيها من فرح وترح من �ضعادة و�ضقاء من 

خُبث وطهارة، من خير و�ضر، من حرب و�ضلام، من رذيلة وف�ضيلة،  

حيم.  و�ضعت في عملها كي تتوازن الاأ�ضداد في عالم الله الرَّ

 ي�ضتثير �ضمير حميدي باأعماله الفنيَّة الهمم كي تكون حياة الاإن�ضان 

نيا اأكثر عدلًا، واأوفر �ضلاماً، واأقرب ر�ضداً. ولكن الاإن�ضان  في هذه الدُّ

هو الاإن�ضان، يهتدي وي�ضل، ي�ضعد وي�ضقى، ي�ضيب ويخطئ، واإنَّ اأ�ضواأ 

تعبير  حدِّ  يكون بطلًا في الحروب، على  اأن  للاإن�ضان  فكرة خطرت 

األف  اإبراهيم ن�ضر الله، وهناك  ال�ضاعر  الروائي  �ضديقنا الجميل 

تقدير،  اأقل  على  اأو  حقيقياً.  بطلًا  فيها  يكون  اأن  يمكن  اآخر  مكان 

هذا هو اأحد الانطباعات الكثيرة التي تورثها تلك الم�ضطحات اللَّونيَّة 

بت حتى كلَّت من التدريب، فاأعطتنا  التي تخطها ري�ضة ف�ضيَّحة تدرَّ

هذا ال�ضحر اللوني الف�ضيح الباهر. تَ�ضعد اإلى مر�ضمه في الطابق 

في  الغارقة  المر�ضم  حجرات  تدخل  اأبي�ض،  حجريٍّ  بناء  من  الثاني 

تفا�ضيل �ضغيرة من مقتنيات الع�ضور الغابرة، واأي�ضاً من الحداثة 

الع�ضرية، فتُده�ض.

المر�ضم في حيِّ »ب�ضتان غنّوم« و�ضط المدينة التي اأ�ضبحت اأ�ضهر من 

اأفواه زُعماء العالم  من على منبر  نار على علم، وا�ضمها يتردد في 

الاأم المتحدة ومجل�ض الاأمن الدولي، بعد اأن كانت من المدن المن�ضيَّة. 

اإدلب، نعم، في ال�ضمال الغربي من �ضورية، والم�ضهورة بزيت زيتونها 

تشكيلي سوري
يستعير ريشة رامبرانت

عبد الرزاق دحنون - �سوريا
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تها  و�ضابون غارها واأديبها الكبير ح�ضيب كيالي الذي ولد في اأحد اأزقَّ

ومات في دبي بعيداً عن م�ضقط راأ�ضه. واأت�ضاءل - بال�ضين والهمزة لا 

بالثاء والقاف - ما الحاجز الذي يمنع  اأن يكون الت�ضكيلي ال�ضوري 

�ضمير حميدي م�ضهوراً كمدينته؟ فلا اأجد جواباً. اأو قد يكون الجواب 

حا�ضراً ولكنني لا اأملك �ضجاعة البوح به.

اليدويَّة  والتحف  والمو�ضيقى  ال�ضاي  عا�ضق  حميدي  ل�ضمير  قلتُ 

�ضاء اأي�ضاً، واأنا اأ�ضاركه كاأ�ض ال�ضاي و  والاألوان والجمال والنا�ض، والنِّ

دفتر م�ضودات لوحاته: احكي لي عن تلك الق�ضة التي �ضمعتها عنكَ 

عندما كُنتَ في العا�ضرة من عمرك اأو اأقلّ قليلًا. قال: 

»في بداية �ضبعينات القرن الع�ضرين كنتُ ولداً يلعب مع ال�ضبيان في 

اأر�ض الحارة القديمة في مدينة اإدلب، مرَّ �ضائق حافلة ركاب كبيرة  

ت�ضير على خط اإدلب دم�ضق ي�ضاأل عن دكان خطاط، اأ�ضار ال�ضبيان 

نحوي حيث كنتُ األعب، وقالوا: هذا خطاط.  نظر �ضائق الحافلة ملياً 

في وجه ال�ضبي الذي كنته، ثُمَّ قال: ماذا يلزمك من اأدوات، قلتُ: 

فر�ضات وعلبة دهان. وراحت اأناملي تنطق ف�ضاحة عن كلماتٍ وجملٍ 

وعة والاتقان، اأخطها في واجهة الحافلة وعلى جانبيها  الرَّ غاية في 

نيا واأهلها، وكاأنني اأن�ضخ من كتاب مفتوح:  وفي خلفيتها، غبتُ عن الدُّ

راجعة باإذن الله، اإدلب دم�ضق، ب�ضم الله الرحمن الرحيم، �ضترك يا 

الله، ما �ضاء الله، الله المُ�ضتعان، يا رب، �ضبحان الله«. 

ذُهل رجل الحافلة من حذاقة هذا الخطاط ال�ضغير فما كان منه 

غير اأن نقده خم�ض ليرات �ضورية قطعة واحدة بعد اأن اأنهى عمله، 

اأدرك  عندها  محترماً،  مبلغاً  الاأيام  تلك  في  ليرات  الخم�ض  وكانت 

ورويَّة.  ب�ضبر  واأوراقه  اأقلامه  على  فانكب  فعله،  ما  �ضمير حميدي 

�ضاعات تتلوها �ضاعات وقلم الفحم يلت�ضق باأ�ضابع كفه اليمنى، لا 

كُوَمٍ  في  تتكد�ض  بع�ضاً،  بع�ضها  يتلو  الورق  وم�ضودات   ، يكلُّ ولا  يملُّ 

�ضغيرةٍ من الكدح المتوا�ضل. وتنده اأمه من تحت �ضجرة النارنج في 

اأر�ض الدار العربية: يا �ضمير، يا بني انزل من »العليَّة« كُلْ كم لقمة 

ماذا  ال�ضباح،  بطنك من  واأنت على لحم  الع�ضاء  بعد  الوقت  �ضار 

يُلهيك فوق؟ 

�ضطح  على  لاأبيه  ه  جدُّ بناها  غرفة  يُ�ضمى،  كما  المربع،  اأو  »العلَّية« 

البيت، يُ�ضعد اإليها بدرج حجري منحوت مغرو�ض من جانب واحد 

نحاتاً  كان  فقد  الجد،  نحت  من  الحجريَّة  والدرجات  الجدار،  في 

جده  عن  حميدي  �ضمير  اأخذ  هل   . الاأيام  تلك  المدينة  في  م�ضهوراً 

يتلهى  راح  ثمَّ   ومن  كذلك.  الاأمر  يكون  ربما  نظره؟  ة  ودقَّ موهبته 

بهذه الموهبة على حدِّ تعبير اأمه؟ 

اأزمير  مدينة  في  ده�ضتي  زادت  لقد  قلتُ:  اإذ  �ضراً  اأكتمكم  لا  واأنا   
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اأن  بعد  �ضرتي 
ُ
اأ مع  قيم 

ُ
اأ حيث   - اإيجة  بحر  �ضاطئ  على  التركية 

الب�ضر  رحاها  طحنت  التي  ال�ضرو�ض  ال�ضورية  الحرب  �ضردتنا 

وال�ضجر والحجر - واأنا اأمعن النظر في جذوع اأ�ضجار ال�ضنوبر في 

جذوع  على  ال�ضم�ض  خيوط  تنعك�ض  حيث  الع�ضرية  المدينة  حدائق 

حميدي  �ضمير  �ضكين  �ضربات  فترى  البا�ضقات  ال�ضنوبر  اأ�ضجار 

وكاأنك في مر�ضمه تماماً. الده�ضة هذه تمثل لي �ضوؤالًا طالما كان مثار 

مقاربة  مدار  ال�ضوؤال  ذلك  جعل  على  لوحاته  عملت  وقد  لي،  متعة 

فنية رائعة وعلى نحو م�ضرق. ما ال�ضرُّ وراء هذا ال�ضحر والاإدها�ض 

اللوني الباهر؟ ما �ضرُّ ان�ضراح ال�ضدر الذي يغمر المرء وهو ي�ضاهد 

ر هي بالحبر ال�ضيني  لوحات الحبر ال�ضيني التي يًبدع فيها، وتذكَّ

الاأ�ضود، ما هذا الت�ضاد؟ �ضواد في بيا�ض، فرح في ترح، هل لتتناغم 

مع اأيامنا العجاف هذه التي نعي�ضها في اإدلب؟ ما ال�ضرُّ هنا؟ ذُهلتْ 

تلك  ولم  ال�ضيني  لوحات الحبر  زارت مر�ضمه من  �ضينية  امة  ر�ضَّ

تُ�ضدق اأنها ل�ضمير حميدي، ظنَّت باأنها لر�ضام �ضيني م�ضهور، لاأن 

ر�ضم اللوحة بالحبر ال�ضيني لا يحتمل الخطاأ ويتعذر على الر�ضام  

من جديد في  يبداأ  اأن  الخطاأ  وعليه في حال  الخطاأ،  هذا  ت�ضحيح 

لوحة جديدة.

     يجاذب نف�ضي، دوماً، �ضعور غريب، فيما اأنا اأفكر في  تلك 

الهبة العظيمة التي مُنحها الله لعباده، الموهبة »قُلْ يَا عِبَادِيَ الَّذِينَ 

« الاآية ٥٣ �ضورة الزمر.  ِ
ّ َ

حْمَةِ الله نفُ�ضِهِمْ لَا تَقْنَطُوا مِن رَّ
َ
�ضْرَفُوا عَلَى اأ

َ
اأ

ن اأنه يكمن هُنا، اأو ربما يكمن فيما  هل يكمن ال�ضرّ هنا؟ واأغلب الظَّ

كتبه رامبرانت في يومياته ٣ اأيار/ مايو ١٦٦١: 

عليهما  العمل.  عن  اأتوقف  اأن  عليَّ  الم�ضاء،  هذا  توؤلمانني  »عيناني 

في  العمى،  من  فيها  اأخاف  اأيام  عليَّ  تمرّ  تختلط.  والاألوان  غ�ضاوة 

الليل والنهار اأحلم به، فا�ضتيقظ مرتجفاَ، عالية �ضربات قلبي. مع 

ذلك، حتى لو عميت، �ضاأظلُّ اأر�ضم. اأنا اأعرف الاألوان من رائحتها. 

مكونات  بع�ض  هي  مني،  بع�ض  الاألوان  اأي�ضاً.  تعرفها  اأ�ضابعي 

داخلي«.

 واأكاد اأقول �ضمير حميدي من طينة رامبرانت. واأفرح لاأنه من مدينتي 

حيَّاك  �ضمير  يا  خير  بكلِّ  اأوقاتك  الله  اأ�ضعد  له  اأقول  اأن  واأ�ضتطيع 

الله ورعاك. وهنا اأعود اإلى ما كتبه الر�ضام الهولندي رامبرانت في 

يومياته والتي �ضدرت حديثاً عن دار المدى للثقافة والفنون حيث قال 

في يوم ٢٧ اأيار/مايو ١٦٦١:

وكذلك  عني.  الحب  �ضيدفعها  اأفقي،  لتغيّم  �ضحابة  اأي  جاءت  »اإن 

غيّبُ الم�ضكلة 
ُ
العمل. عمل جاد يليه عمل جاد اأكثر. فاأنا في الر�ضم اأ

مثلما اأمحو خطاً لا اأريده، اأو اأم�ضح عملًا منقو�ضاً«. 

نعم، يمكننا القول بثقة اأنَّ حبّ العمل دفع الغيوم بعيداً عن خيوط 

ال�ضم�ض التي تلوّن لوحات �ضمير حميدي وتجعل منه ر�ضاماً له القدرة 

اأو  الوا�ضعة  اللونية  بالمفردات  مُعجب  اأنني  �ضك  لا  الاإدها�ض.  على 

الهائلة التي تُبدعها ري�ضته الف�ضيحة، واأكاد اأقول اأنها تنطوي على 

اإ�ضعاع روحي قبل اأن تتج�ضد في �ضربة فر�ضاة اأو �ضكين. هذا البعد 

فيها،  وجداً  لنذوب  يدفعنا  مثلًا  العربي  الخط  لوحات  في  الروحي 

اإليها، ون�ضتعذب ديمومتها  بل نُح�ض كاأننا نعي�ض في داخلها وننتمي 

ما  فينا.  اللوحة  تاأثير  ي�ضتمر  مر�ضمه   نغادر  وعندما  دواخلنا.  في 

ال�ضرُّ في هذا ال�ضحر؟ بالن�ضبة لي اأجد اأن �ضمير حميدي خُلق لهذا 

العمل كي يك�ضف اأ�ضرار الكون، لاأن الكلمة وحدها لا ت�ضتطيع التعبير 

األوان خيوط ال�ضم�ض، تدخل مو�ضور  عن الرمزيّة الكونيَّة، فتح�ضر 

لها بهجة من األوان قو�ض قزح، ت�ضمو بنا وترفعنا فوق  الر�ضام، فيحوِّ

هموم الحياة اليومية.   
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الفرن�ضية  الاأ�ضتاذة  كتاب  عقدين،  منذ  �ضادفت،  عندما  تقديم: 

روني بوفري�ض، ال�ضادر حديثاً اآنذاك. توخيت بداية، اإناز مقاربة 

رفوف  على   جديداً  عنواناً  باعتباره  للعمل  تعريفية  تلخي�ضية 

المكتبات. لكن بين طيات ذلك، تبين لي اأن كتاب: العقلانية النقدية 

قيمة  على  ينطويان  ل�ضاحبته،  العلمية  ال�ضيرة  ثم  بوبر  كارل  عند 

اإن �ضح هذا  والتاريخية  العلمية  الاأمانة  معرفية كبيرة. لذلك، من 

التاأكيد اإعادة كتابته باللغة العربية نظراً اإلى:

* ا�ضتغلت روني بوفري�ض؛ من بين اأ�ضياء اأخرى، على نظريات كارل 

�ضيما  لا  الفرن�ضية؛  اإلى  الاإنليزية  من  اأعمالًا  له  وترجمت  بوبر. 

الترجمة  مراجعة  لها  اأوكل  نفـ�ضه؛  بوبر  اأن  كما  الذاتية.  �ضيرته 

الفرن�ضية لعمله ذائع ال�ضيـت بوؤ�ض التاريخانية.

بوبر  لمعجم  عاماً  تقديماً  هذا،  عملها  بوفري�ض  روني  اعتبرت   *

المفهومي. �ضاعية بذلك، اإلى جرد األفبائي للم�ضطلحات والمفاهيم 

وفق  ر�ضدت  لقد  م�ضروعه.  �ضياغة  ق�ضد  بوبر،  وظفها  التي 

تعريفات �ضريعة لكنها دقيقة وعميقة؛ اأهم المفاهيم �ضواء تلك التي 

مناق�ضة  ذلك،  من  العك�ض  على  اإطارها،  في  توخى  اأو  بوبر،  نحتها 

اأ�ضحابها واإبداء راأيه حولها: العقلانية النقدية/ التحقق/ المعرفة 

المو�ضوعية/ المحتوى/ النظريات العلمية/ تحديد/ الديمقراطية/ 

المجتمع المنفتح/ مقولة الاأ�ضا�ض/ قابلية التكذيب/ قابلية التزييف 

وعي/  اللا  واللغة/  العقل  التاريخانية/  الرائزية/  والتفنيد/ 

الا�ضتقراء/ الو�ضائلية/ الليبرالية/ المارك�ضية/ الميتافيزيقا/ العوالم 

الكليانية  الن�ضبية/  القابلية/  الو�ضعية/  المنغلق/  المجتمع  الثلاث/ 

والطوباوية/ التوتاليتارية…

خطه  الذي  والمنهجي  النظري  البرنامج  تعك�ض  مفهومية،  خطاطة 

بوبر لنف�ضه. وقد توزع بين: منهجية العلوم؛ فل�ضفة المعرفة العامة؛ 

الفيزياء  تاأويلات  الاجتماعية؛  العلوم  النف�ض؛  علم  البيولوجيا؛ 

الحديثة؛ تاريخ الفل�ضفة؛ فل�ضفة الاأخلاق وال�ضيا�ضة؛ نظرية العلوم 

الاجتماعية.

و�ضقراط  اأفلاطون  مع:  �ضمنها  يتجادل  وعري�ضة،  فكرية  اأر�ضية 

اأو  منحازاً  ...اإلخ.  وكانط  وهيوم  وفتجن�ضتاين  ومارك�ض  وهيغل 

مختلفاً، لكن بمعنى يتجاوز حدي منطق الميتافيزيقا الغربية الثنائي 

يوؤكد  بوبر  لاأن  ثالث.  احتمال  يوجد  ولا  كاذب،  اأو  �ضادق  القيمة: 

»معجم كارل بوبر الحلقة الرابعة«

والحديث عن  النظرية 
العلمية والميتافيزيقا 

ثم الديمقراطية
ترجمة �سعيد بوخليط - المملكة المغربية

* نمو النظريات العلمية
* تحديد

* الديمقراطية 
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من  اأكثر  تهمه؛  التي  الفكرية  ال�ضمة  الخطاأ.  من  الحقيقة  ن�ضيب 

اليقين والاعتقاد المطلقين.

هكذا ظل بوبر راف�ضاً با�ضتمرار، لكل اأنواع الطوباويات والاإطارات 

ال�ضمولية المنغلقة؛ بل والاأفكار الرومان�ضية المنتهية حتماً اإلى العقيدة 

المرجعية  على  وانتهاءً  بدءاً  ت�ضتند  لاأنها  والدوغماطيقية؛  الجامدة 

الاأحادية.

 لم يكن من باب ال�ضدفة اإذن، اأن يخرج بوبر اآخر اأعماله تحت عنوان 

مثير: »اأ�ضطورة الاإطار، في دفاع عن العلم والعقلانية«. يقول بوبر في 

تاأويل لما اأ�ضرت اإليه: ))وعلى الرغم من اأنني معجب بالتقاليد وعلى 

وعي باأهميتها. فاإنني في الوقت ذاته اأكاد اأكون منا�ضراً اأ�ضولياً للا-

للمعرفة،  الاأ�ضولية هي الاأجل المحتوم  باأن  اأ�ضتم�ضك  اإنني  اأ�ضولية: 

ن�ضلم  بالكلية على وجود الاختلاف. وكما  مادام نمو المعرفة يعتمد 

العنف.  واإلى  بل  النزاع،  اإلى  يوؤدي  الراأي قد  جميعاً، الاختلاف في 

اأن  غير  العنف،  اأ�ضتفظع  لاأنني  حقاً،  ال�ضوء  بالغ  اأمراً  هذا  واأرى 

الاختلاف في الراأي قد يوؤدي اأي�ضاً اإلى النقا�ض، واإلى الحجة واإلى 

النقد المتبادل. واإني اأرى هذه الاأمور ذات اأهمية ق�ضوى، واأزعم اأن 

قد قطعت حين  و�ضلاماً،  اأمناً  واأكثر  اأف�ضل  نحو عالم  اأو�ضع خطوة 

وجدت حروب ال�ضيف والرمح لاأول مرة من ي�ضطلع بها، وفيما بعد 

)اأ�ضطورة  الكلمات((  حرب  الاأحيان  بع�ض  في  محلها  حلت  حين 

الاإطار: في دفاع عن العلم والعقلانية . ترجمة يمنى طريف الخولي. 

�ضل�ضلة عالم المعرفة.  اأبريل – مايو ٢٠٠٣( 

ولكي يتم ت�ضليط ال�ضوء بقوة، على الاأفق المتطور لهذا الفكر الاإن�ضاني 

نحو  الاألفبائي؛  لترتيبها  بوفري�ض غير ممتثلة  اأ�ضرعت  في جوهره، 

ال�ضفة التي ع�ضق بوبر، اأن ي�ضم بها اجتهاداته الفكرية والمنهجية. 

اأق�ضد ت�ضنيف: العقلانية النقدية.

عملت  كيف  ثم  الفل�ضفة؟  هذه  وتجليات  ملامح  اأبرز  اإذن  هي  فما 

بوفري�ض على توظيف ذلك حين مقاربتها م�ضروع بوبر؟ لا �ضك، اأن 

انتباه  اإثارة  اأخرى؛  تخول من جهة  الاأ�ضئلة  بع�ض هذه  الاإجابة عن 

القارئ نحو اأهم اأطروحات هذا العمل، والتي �ضنقف على م�ضامينها 

عبر �ضل�ضلة هذه الحلقات.  

نمو النظريات العلمية:

دلائل  تقديم  اأجل  من  واحدة،  طريقة  �ضوى  توجد  »لا  بوبر:  يكتب 

المنطقية:  نتائجها  تحليل  وهي  األا  اقتراحاتي.  ل�ضالح  عقلانية 

اإظهار خ�ضوبتها، وكذا قدرتها على تو�ضيح نظرية المعرفة« )منطق 

بخ�ضو�ض  المطروحة  الاأجوبة  فهم   .)٣٤  : �ض  العلمي،  الاكت�ضاف 
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الذي  روؤية طبيعة الحل  التحديد، يكمن في  ق�ضايا الا�ضتقراء وكذا 

تطور  م�ضالة:  اأي  ق�ضيته،  باعتباره  بوبر  به  يقر  ما  اإلى  تخوله 

المعرفة.

ثابتة،  قوانين  تراكم  جراء  يتاأتى  النمو  هذا  اأن  فكرة  بوبر  ي�ضارع 

بالتالي وهو الرجل الاإ�ضلاحي في مجال ال�ضيا�ضة، �ضيتبنى هنا على 

تدح�ض  جديدة  نظرية  كل  الدائمة«.  »الثورة  فكرة  العلم  م�ضتوى 

تناق�ضها.  اأخرى  تعو�ضها  اأن  بدورها  تو�ضك  مثلما  �ضابقة،  نظرية 

اإن  ذلك،  مع  تتعار�ض.  بل  تتكامل  لا  العلمية  النظريات  باخت�ضار، 

حدث تطور، فلاأن النظريات المتعار�ضة لها محتوى وطابعاً �ضمولياً، 

متطورين با�ضتمرار. 

لا يمكن لنظرية جديدة اأن ت�ضقط اأخرى اإلا اإذا: 

البعد  اإنه  ال�ضابقة،  النظرية  به  جاءت  ما  مختلف  اأدركت   –  ١

المحافظ لتطور المعرفة.

٢ – اإذا كان بو�ضعها فهم بع�ض الوقائع، التي لم تف�ضرها النظريات 

�ضلفه  نظرية  ماك�ضويل   كلارك  نظرية  اإذن  عو�ضت  فهل  ال�ضابقة: 

الفيزيائي جان فرينل. وهل كان باإمكان نظرية نيوتن الحلول محل 

خلافة  بنظريته  اأين�ضتاين  تمكن  وهل  غاليلي.  بها  جاء  التي  تلك 

نيوتن. بمفاهيم اأخرى، ت�ضير النظرية المتجاوَزة في كل مرة تثميناً 

للنظرية الجديدة، فالنظريات لا تتوقف عن التطور.

وقد  اإيديولوجية،  اختفاء  بين  علاقة  اأيّ  توجد  لا  المعنى،  بهذا 

الاإيديولوجيات  لاأن  عو�ضت:  نظرية  موت  ثم  اأخرى،  محلها  حلت 

الدوغماطيقية، برف�ضها الا�ضتفادة من اأخطائها، ت�ضير غير قادرة 

ثانية  تظهر  قد  بل  كلياً،  النوع. كذلك لا تموت  تطور من هذا  على 

خلال  اأيّ لحظة، بينما لا يعرف التطور العلمي ارتداداً. 

 �ضحيح، اأن ثورات علمية عديدة �ضاعفتها »ثورات اإيديولوجية« كما 

ال�ضاأن مع كوبرنيك ، داروين، اأينت�ضتاين لكن لي�ض مع مايكل فارادي 

وماك�ضويل، رغم  ذلك يلزم التمييز جذرياً بين الثورتين. 

ناح  على  تحافظ  مادامت  التراث  مع  العلمية  الثورة  تقطع  لا 

النظريات ال�ضابقة، وعلى نحو دقيق جداً، تتاأتى عقلانيتها من هذه 

ال�ضلة بما�ضيها. الثورات الاإيديولوجية )�ضواء تعلق الاأمر بتغير يهم 

روؤية موقع الاإن�ضان داخل هذا الكون، في حالة الثورة الكوبرنيكية اأو 

النموذج الذهني - الم�ضاد ح�ضب بوبر -  المتبنى من طرف اإجرائية 

نتائج علمية  بلورت  واإن  نف�ضها، حتى  اأين�ضتاين( هي  ثورة  وو�ضعية 

في  اجتماعية  بعوامل  ارتبطت  وقد  كلية،  قطيعة  ت�ضكل  لاعقلانية. 

الاإقرار.

التطور  هذا  و�ضف  اأمكننا  اإن  العلم،  ق�ضية  المعرفة  نمو  يطرح 

بمفاهيم الحقيقة. اأقر بوبر، منذ عهد لي�ض بالق�ضير، بعدم جدوى 

هذا الاأفق: اإذا انطوى العلم  فقط على اللا مزيف، فالخطاأ بمثابة 

المطلق الوحيد الذي يعرفه  رجل العلم، الحديث عن حقيقة نظرية 

يعني ا�ضتبعاد اإمكانية و�ضعها مو�ضع ت�ضاوؤل. لا يرتكز تطور المعرفة 

اإذن �ضوى على ا�ضتبعاد مطلق للخطاأ.

ويجب  الفعالية،  فقط  ولي�ض  الحقيقة  معرفتنا  تتوخى  ذلك،  مع 

لها،  وهدف  كمعيار  الحقيقة  على  الاتجاه  هذا  في  نحافظ  اأن 

تطور  �ضياغة  نحو  بوبر  نزع   النطاق،  هذا  في  ناظمة.  فكرة 

تفوق  باأن  اإذن،  يعتبر  للحقيقة.  المتطورة  المقاربة  بمفاهيم  المعرفة 

من  الاقتراب  بمفاهيم   عنه  التعبير  يمكن  اأخرى،  على  نظرية 

المفهوم  لهذا  �ضلة  لا  )بالتاأكيد   »vérisimilitude« الحقيقة 

بالاحتمال(. يمزج مفهوم الاقتراب من الحقيقة، فكرتين: محتوى 

النظرية، وفكرة الحقيقة.

العلمي.  الفكر  �ضروط  بع�ض  اإلى  الاإ�ضارة  اأخيراً،  ال�ضروري  من 

لتفنيدات  فعلياً، فلا يحتاج فقط  العلم  يتطور  باأنه كي  بوبر،  يوؤكد 

بل اأي�ضاً ناحات اإيجابية: بمعنى يجدر من جهة اأخرى  بالنظرية 

اإعطاء توقعات جديدة اختبرت حقاً. ثم، عدم المبادرة  اإلى دح�ضها 

يبدو  �ضعي  اأنه  لمجرد  نظرياتنا،  ناح  توخي  ينبغي  لا  الاأوان.  قبل 

بكيفية فورية ما نبحث عنه )و�ضع ي�ضتوجب خطر الدوغماطيقية(، 

اإخفاق منظومة  العلمية.  العلم خا�ضيته  يفقد  ذلك  بدون  لاأنه  لكن 

نظريات، ربما قد تكون دائما منظومة: »نظريات ملائمة<<.

اأي�ضا، اأكد بوبر، باأنه ي�ضتح�ضن بالن�ضبة للعالِم الدفاع عن النظريات 

التي اأبان عنها �ضد مختلف الانتقادات ال�ضهلة جداً، حتى ولو تمثل 

هدفه في اختبارها ب�ضرامة.

مع  داً؟  مهدَّ العلمي  التقدم  �ضار  ربما  �ضروط،  اأيّة  وفق  اأخيراً، 

ا�ضتح�ضار الخا�ضية اللانهائية لجهلنا، بو�ضع العلم  مبدئياً التطور 

الخيال  )غياب  خارجية  تهدده  التي  الوحيدة  والقوى  الاأبد،  اإلى 

لكن  والتقعيد(.  للتدقيق  تعطى  التي  الاأهمية  الاإفراط في  النظري، 

العلم  يحتاج  الق�ضوى.  اأهميتها  الاجتماعية  لل�ضروط  خا�ضة  تظل 

وثقافية  الرخاء(  من  اأدنى  )حد  اقت�ضادية  �ضروط  اإلى  لازدهاره، 

)يمكن للنماذج، فكر الطائفة، الاإ�ضراف في التخ�ض�ض، والانقياد 

الزائد خلف �ضرورات تكنولوجية، تهديد دقة الفكر النقدي(.

اأخيراً، وفوق كل �ضيء، يرتبط الو�ضع النقدي بال�ضروط ال�ضيا�ضية: 

الا�ضتبداد والم�ضتبدون يحطمون العلم مطلقا.
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تــــحــــــــديــــــــــــــد:

لم تكن فقط م�ضاألة ر�ضم الحدود بين العلم والميتافيزيقيا »اإ�ضكالية 

وجاليلي،  اأو�ضياندر،  ق�ضية  اأي�ضا  لكنها  بوبر  �ضماها  كما  كانط«: 

وفيما بعد بيير دويم.

 فيما يتعلق بالحدود بين العلم والميتافيزيقا، يجري �ضراع اإيديولوجي 

بخ�ضو�ض ادعاءات الحقيقة بين طيات كل نوع من اأنواع الخطابات. 

باإيجاد معيار ين�ض على �ضرط �ضروري لم  بوبر،  الاأمر لدى  يتعلق 

القوانين  ي�ضتبعد  لا  لكنه  ملئه،  على  قادرة  الزائفة«   - »العلوم  تكن 

الكلية والمفاهيم النظرية.

 لا يمكن للمعيار اأن يكون ا�ضتقرائياً، ما دام ح�ضب هيوم، الذي ي�ضمر 

له بوبر كل التقدير، يرف�ض اأخذ الا�ضتقراء كمنهجية م�ضروعة وينظر 

اإليه باعتباره »اأ�ضطورة«. لا يمكنه قط اأن يكون اختباراً، مادام  يقود 

هذا الاقت�ضاء نحو ا�ضتبعاد القوانين الكلية. وجده بوبر في اإمكانية 

الدح�ض عن طريق التجربة.

تاأويل  اإعادة  عند  تقف  لا  فهي  بالجراأة:  العلمية  النظرية  تتميز   

نظرية  اإن  منها.  البع�ض  »حظر«  بـ  تجازف  بل  المعروفة،  الظواهر 

تتلاءم مع جل الوقائع الممكن ملاحظتها )مثلًا: المارك�ضية والتحليل 

النف�ضي ح�ضب بوبر( لي�ضت بنظرية علمية. معيار الف�ضل البوبري 

لي�ض معيار دلالة، على العك�ض مما يقترحه الو�ضعيون الجدد. وتحديد 

مجالي العلم واللا علم، لي�ض ف�ضلًا بين المعنى واللا معنى.

><بو�ضت �ضكريبت<< معياراً ثانياً، خا�ضا  اأدخل بوبر في عمله: 

الكمال  مرتبة  لبلوغ  القابلة  النظريات  بين  للتمييز  بالميتافيزيقا، 

بف�ضل النقد، ثم النظريات غير القابلة للتطور مع تدخل النقد.

الذي  الف�ضل  باأن  اأمريكي(  )فيل�ضوف  بارتلي  دابليو  دابليو  يعتقد 

على  المنفتح  الخطاب  ثم  الدوغماطيقي  الخطاب  بين  بوبر  اأنزه 

النقد، كان اأكثر اأهمية من تمييزه بين العلم والميتافيزيقا.

الــــديــــــمقراطيـــــة :

اأعاد بوبر التاأكيد من جديد في حوار اأجراه معه بودوان �ضنة ١٩٨٩ 

لا  للديمقراطية.  ال�ضائع  المفهوم  حيال  ال�ضميمية  عداوته  ،عن 

ت�ضكل هذه الاأخيرة بالن�ضبة اإليه مثالًا مطلقاً يج�ضد ويوؤ�ض�ض �ضيادة 

ال�ضعب. اإنها قبل كل �ضيء منهجية تمكن من تجنب الا�ضتبداد وعزل 

اأ�ضواأ الم�ضوؤولين.

 فيما يخ�ض نماذج الت�ضويت، يرى بوبر في التمثيل الن�ضبي الربط 

مادام  »مرفو�ضة«،  نتائجه  له  بدت  واإن  ال�ضعب،  ل�ضيادة  الطبيعي 

رهينة  النائب  من  ويجعل  الموؤيِّدة.  للاأوليغار�ضيات  امتيازاً  يعطي 

الت�ضكيلات،  يف�ضل  فاإنه  الاأحزاب،  ت�ضاعف  مع  �ضيما  لا  للحزب. 

وكذا اأغلبيات الت�ضوية ليحجب بذلك: »الم�ضاألة الحا�ضمة بخ�ضو�ض 

 Sir( كارل«  »�ضير  يعتبر  اأخيراً،  للحكومة«.  الانتخابية  الاإقالة 

باقتراع  يقترن  الذي  الحزبية  الثنائية  نظام  وحدة  باأن   )Karl
الاأغلبية، مقنع منطقياً و�ضيا�ضياً.

�ضداً على الاأفكار التي تم اإقرارها، فالاقتراع بالاأغلبية يمثل اأف�ضل 

و�ضيلة ق�ضد العمل في اإطار النظام والو�ضوح، على خلخلة الم�ضيرين 

الرديئين وعديمي الكفاءة.

التطور  يخول  الذي  الوحيد  الموؤ�ض�ضاتي  الاإطار  الديمقراطية بمثابة 

والتجدد لن�ضق اجتماعي، دون تبريرها ذلك با�ضتمرار رعايتها لاأي 

افترا�ض اإيديولوجي مهما كان نوعه. اللهم النظر اإلى حرية الفكر 

والنقد كـ »افترا�ض« قابل للنقا�ض والتفاو�ض. لكن عند بوبر : »تمثل 

لليبرالية  نهائية  قيما  للاأفكار،  الحر  التبادل  وكذا  التفكير  حرية 

بحيث لا يعتبر في الواقع  من ال�ضروري اإعطاء تبريرات«.

الديكتاتورية  نظامي  اإلا  العمق  في  يوجد  لا  باأنه  بوبر  يوؤكد 

بالتغيير  للحكومات  ي�ضمح  كنظام  الاأخيرة  محدداً  والديمقراطية، 

من داخل اإطاره دون �ضفك الدماء، ما اأن يرغب المحكومون في ذلك، 

مثلًا بوا�ضطة الانتخابات. لا ياأخذ هذا التعريف معناه اإلا في ت�ضاد 

لي�ضت الديمقراطية قانوناً  اآخرين ممكنين. من جهة،  مع تعريفين 

الاأقل  الاأغلبية هاته، تعتبر  للاأغلبية، حتى ولو كانت عملياً، قاعدة 

اأهلية. لكن من جهة اأخرى، لا  اإذا كنا نتوخى تجنب حرب  خطراً، 

يجب التغا�ضي عن كون الاأغلبية قد ت�ضكل ديكتاتورية. اأي�ضاً، يمكن 

التخلي  نحو  التطلع  الديمقراطية«  مع  يتناق�ض  »و�ضع  للاأغلبية 

الحرة.  الموؤ�ض�ضات  يعار�ض  حزب  ل�ضالح  والت�ضويت  �ضلطتها  عن 

بالتالي، من ال�ضروري التركيز خا�ضة على احترام القوانين الفكرية 

وال�ضيا�ضية للاأقلية واحترام الاأفراد، وب�ضفة عامة �ضيانة الموؤ�ض�ضات 

الحرة، حينما نريد تمييز الديمقراطية.

ب�ضيادة حرية  الاأحوال  كل  الديمقراطية في  لي�ضت  اآخر،  من جانب 

كل  بتقيد  �ضوى  الاجتماعية، غير ممكنة  الحياة  لاأن  اأولًا،  جامحة: 

واحد تبعاً للاآخرين؛ وثانياً، اأن تكون الحرية مطلقة يناق�ض مفهوم 

الحرية نف�ضه، ويقو�ضه، لاأنه ي�ضبح حينذاك �ضد حرية الاآخرين.

يظهر هذا التناق�ض ب�ضكل خا�ض على الم�ضتوى الاقت�ضادي، بحيث 

اأودت الليبرالية الجامحة اإلى الا�ضتغلال، وبالتالي يكون تدخل الدولة 

الوقت تحديد حقوق كل واحد، وال�ضراع  �ضرورياً. ويجب في نف�ض 

وب�ضكل  لذلك  الديمقراطية.  ويهددون  يرف�ضون  الذين  �ضد  بقوة 

تدعي  لا  اإنها  �ضلبي،  كنظام  خا�ضة  الديمقراطية،  تظهر  مفارق، 

تقديم �ضيا�ضة جيدة بل تجنب الاأ�ضواأ، ند ثانية التقليد الليبرالي 

لجون لوك ومونت�ضكيو. اإنها تحمي الاأفراد وتعترف ب�ضيادتهم، لذلك 

تمثل بالن�ضبة لبوبر اأق�ضى درجات للعقلانية ال�ضيا�ضية.

•الم�ضدر:
 Renée Bouveresse :le rationalisme
.٢٠٠٠; critique de karl popper ;ellipses
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قصائد نثر

مرحباً

اأنا لوركيٌ جداً

اأجيءُ على مقا�ض القبلة

وا�ضتغلُنِي كما يجب في الوجوه التي تكبرني ب�ضم�ض.. 

األتزمُ بم�ضاعي البحر

لتتعافى مدن الملح في �ضطري

�ضُ النجوم اأمرها لظلي..  وتفوِّ

عا�ضرُ الف�ضول كخيط دخان
ُ
اأ

واأعي�ضُ في كلماتي ب�ضكل خارق

لدرجة مناف�ضة ال�ضنابل على الانحاء

والنجاة  ك�ضاقية

في ق�ضيدة هايكو.

لا اأناكف الخريف 

كِنُّ عداءً للطريق
ُ
ولا اأ

عاير نافذتي بالندم ولا يجب اأن اأهرمَ كاقتبا�ض..
ُ
لا اأ

كل غيمةٍ تنباأتُ بها تو�ضاأت بالظماأ، 

كل �ضراعٍ اأججتُ خطاياه �ضار نبياً

وكل غابةٍ �ضاومتني كنهر

اِلتويتُ عليها ق�ضيدةً.. 

ولاأني رجلٌ بلا ندى

يم�ضي وجهي بطيئاً على ال�ضتاء

اأجثو ت�ضاداً على كاهل الخطيئة

واأدعُ اإناء التاأويل

لمن غ�ضَّ النهار.

لا اأكتب �ضطوراً مده�ضة

ولن اأكون مخل�ضاً لتناق�ضاتكم

اأنا فقط وبداعي الت�ضظي

اأرقع الليلَ باأحلامكم

كما لو اأن كل هذه النجوم ثقوب.

ل�ضتُ لوركياً بما فيه الكفاية

لاأدينَ النخيل بمرارةِ الن�ضيد  

ولكني �ضاأبكي من اأول ال�ضطر

من حيث ال�ضامة بو�ضلة ليلٍ

من حيث م�ضاء غرناطةِ خفقة ليمون

واأم�ضاط ولادةٍ

تطببُ ال�ضباحَ بمقاماتِ التوليب

وتُ�ضلح ذات البين بين نونية ابن زيدون والم�ضتري... 

الو�ضع اأ�ضبه بن�ضوب هيتَ لك

في القمي�ض الخطاأ.. 

والمُ�ضجِعُ في الاأمرِ

ة ال�ضفتين لي�ضت واو �ضلح اأن زمَّ

واأن لوركا الذي ت�ضاءمت منه ثلاث مدن »مالقية«* 

ونعاه �ضتة بلابل و�ضجرة برتقال.. 

عاد لينتقم..

---------------------------------

*مالقية: ن�ضبة اإلى مدينة مالقة القديمة في اإ�ضبانيا. 

رجل ٌ بلا ندى
اأبو ق�سي ال�سافعي – المملكة العربية ال�سعودية



96

روح الهاء تنفخ في الاأبجدية

اأنثى تراوغ ال�ضماء

جاءت من الطين 

لي فيها ما لي�ض بفيها

يا قطعة من الفردو�ض على الاأر�ض

اأنا طفل خارج ال�ضندوق

بين مد وجزر 

اأعي�ض على �ضوء الحروف

اأكتب عن الحب

ولا اأعرف من اأين ياأتي؟

ك�ضيء يغويني!

�ضلطانة لي�ضت لها حدود

لا تطرق الاأبواب

تقا�ضيمها مبلولة بالمطر

خ�ضرها المعزول 

الجائع 

يطلب الهدنة 

حتى خر�ضت من و�ضفه

وي�ضتكي ال�ضاق من الهام�ض

وما زلت اأغزل حروفي ك�ضراج

رويداً رويداً تخرق �ضكون الم�ضاعر

تجتر التعب في ح�ضرة ال�ضهر. 

اأفتقد الن�ضخة القديمة مني!

روح عا�ضق لا يخطئ في الاختيار

يقتحم حروف الهجاء كاأطياف الم�ضاء الهاربة

بين الحب والخوف

يتاأمل الهاء

ك�ضوت ناأي

وين�ضاب مع �ضوت الحزن

كقامة الدال

واختمار الحروف

كنار الاألف

و�ضوح غام�ض 

غمو�ض موغل في العتم

يتمايل حظي

ويق�ضو كالماء!

و�ضعوا الع�ضفور في زجاج لا يوؤذي!

في ردهة لا توؤدي اإلى ا�ضتعارات اللغة

لا مفر من الزوايا المحكمة...

والمرا�ضيم المح�ضنة

تنا�ضوا باأن الم�ضاعر لا تو�ضد

والهوى ينفذ

�ضوت ي�ضكب الملح على الجرح

وم�ضاعر ت�ضج بالاأ�ضئلة

في ليل طويل وحلم اآثم

جاءني الحب ثانية...

من ثقوب الطين

يت�ضكل كم�ضيدة

يطل كالظل ي�ضرخ ك�ضجين

مددت يدَيَّ في ده�ضة

تتبعت رائحة الغياب كالعنب الحرام  

براءة نهديها العذراء كفرا�ضة من�ضطرة

�ضمامة ج�ضدها... �ضفقة عينيها

كاأبواب المجاز.

فو�ضى غريبه تعج بالنكد

كتائه في الطريق ي�ضير وي�ضير

ترا�ضل الحوا�ض كن�ضو�ض منف�ضلة

و�ضيء ي�ضبح في عالمي كلعبة ال�ضطرنج

يقتل غروري ال�ضامت 

ويرم ذات م�ضّها ال�ضوق

اأرهقني التبرير وتلك الاأ�ضياء!

وفتاة اآمن بها الحد�ض

كقمي�ض فقد ج�ضده!

آمن بها الحدس

خالد محزري 

 المملكة العربية ال�سعودية

فتاة
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كهف المبكى  مظلم

وبارد

بقع م�ضيئة                         

ورفوف خفافي�ض..

نتوء دامعة 

ت�ضقي الاأ�ضجان..

والخفافي�ض اأ�ضرعة را�ضية

بُرَدها مبللة

تناجي جدار ال�ضخر

موكب رثاء..

زهور �ضود

تتحدى ال�ضقوط

معلقة في النتوء..

والثلج م�ضتعل

على قمة جبل جليل

عمامة وقار..

تطوقه هالة حمراء

و�ضاح نور

اأو قبلة وقعتها �ضم�ض خجول

على خد ال�ضماء

في الم�ضاء..

واأنا ال�ضليل

مائلًا اأ�ضير

على حبل ناتي

اآت...

اآت بلا موعد

اآت بلا �ضوق..

اأحمل الرياح

ونم ال�ضباح..

ثقيل الِحمل.. والخطى

غزير الِحلم.. والمنى

لبدر رفيقي

والنجوم اأقنعة

اأرانب �ضباق

اأجمع اأوراق خريفي

وهي كالاأ�ضرعة

تبحر وتبحر

وتبتعد..

تذروها رياح 

تنفخ في مزماري

تبثه اأحزاني

تطلع اِحناً �ضجياً..

تفر نظراتي

تحلِّق في العلا

تفت�ض عن اأجنحة حلم

عن نم المنتهى

دون جدوى

تن�ضهر الاألوان

تبزغ زبد

طيف اأبي�ض

وثلج م�ضتعل...

الضليل

بوجمعة بنطويهر - المملكة المغربية

والجبـــــل



ريشة سمير حميد98



99

دراسات

تمهيد:

الاأهواء  ح�ضب  يُبنى  علامي  نظام  ال�ضعر  اأن  الاعتقاد  الخطاأ  من 

من  لل�ضعر  ال�ضارمة  النظامية  البنية  على  اأدلَّ  ولا  والرغبات، 

توارثها  التي  ال�ضوتية  الن�ضية  الظاهرة  تلك  الاإيقاع،  على  حر�ضه 

عبر مراحله المختلفة، وهو - اأي الاإيقاع - على اأهمية بالغة اإذ يعتبر 

عن�ضراً تاأ�ضي�ضياً وغايةً جماليةً تُطلب وتُدرك في ذاتها.

الوزن  �ضياع  اأن في  النقاد  من  يرى مجموعة  هذا الخ�ضو�ض  و في 

الاأوزان  ترك  لاأنف�ضنا  اأبحنا  »لو  اأنه  للعربية بحجة  والاإيقاع �ضياعا 

والبيان،  البلاغة  واأ�ضاليب  وال�ضرف،  النحو  ترك  لجاز  والبحور 

اأنف�ضنا �ضيئاً  اأن نبدل الحروف ولجاز غير ذلك، حتى ند  ولجاز 

ف�ضيئاً قد تركنا اللغة العربية كلها، اإتباعاً لهوى يغذّيه وينميّه ويدفعه 

ي�ضتقيم  كيف  ندري  ولا  خطوة«)(؛  خطوةً  والجن،  الاإن�ض  �ضياطين 

بثوابتها  الوزن،  مثل  العربية  اللغة  على  طارئ  عار�ض  اأمر  مقارنة 

واأ�ضولها التي لا ت�ضبح اللغة لغةً اإلّا بها ف�ضتان بين الاأمرين.

اأما بع�ضهم الاآخر فيرى انعداماً لل�ضعر دون النظم، وكاأن الكائنات 

اللا فقارية تموت دون هيكل عظمي، وحجتهم في ذلك اأن لي�ض »في 

النماذج الممتازة التي قراأت في »ق�ضيدة النثر« ما يبرر اإ�ضقاط الوزن 

الوزن على  لغياب  اأن تكون هناك وظيفة  الا�ضت�ضهال، ومن دون  اإلّا 

العك�ض اأنا اأرى اأن هناك وظيفة ناق�ضة، لاأنه حتى النماذج الجيدة 

لكنه  قلنا خ�ضارة،  وكلما قراأنا ن�ضاً جيداً  الوزن،  اإلى غياب  تلفتنا 

غير موزون«)(، وال�ضوؤال المطروح هل الوزن الخليلي وحده هو من 

يعطي لل�ضعر روحاً وهيكلًا �ضوتيا؟

هذا وغيره من الاإ�ضكالات تطرح بخ�ضو�ض ق�ضيدة النثر، وال�ضرورة 

المعطيات  في  التنقيب  الباحث  على  تفر�ض  هنا  والنقدية  الاأدبية 

اللغوية ال�ضوتية اأو ما اأطلق عليه »البدائل الاإيقاعية« لتغذية المعطى 

هذه  معالمه  بع�ض  اإ�ضاءة  تروم  ما  وهذا  النثر،  لق�ضيدة  ال�ضوتي 

الدرا�ضة. 

اأولًا المحارفة:

»ق�ضيدة النثر« لا اإيقاع »خليلي« لها، حقيقة قد يُماري فيها الكثيرون، 

متى  اإ�ضافي  عن�ضر  الوزني  النظام  اأن  م�ضلماتنا  من  اأ�ضبح  لذلك 

توفر انتظم الكلام في ن�ضق »ال�ضعر الموزون«، ومتى غاب ح�ضرت في 

الن�ض بدائل تغني عنه لتدرجه في ن�ضق »ق�ضيدة النثر«.

فالن�ض الجديد ن�ض غاب نظمه وح�ضر �ضعره، ن�ض اأعادنا اإلى اأيام 

ال�ضوت  تعتمد على  ال�ضعر  اللغوي حيث مراودة الحرف في  ال�ضبا 

»اإنّ  ال�ضوت؛  ومو�ضيقى  ال�ضعر  بين  غريبة  توليفة  في  �ضداه،  ورجع 

قد  عديدة،  قرون  خلال  بها  المتحد  المو�ضيقى  �ضنو  وهو  ال�ضعر 

ي�ضتطع  ولم  المو�ضيقى«)(،  الاإيقاع  نبر  الوقت  ذلك  طيلة  تحمل 

هذان الخليلان اأن يفترقا حتى مع ثورية  »ق�ضيدة النثر« ودعواها 

»ق�ضيدة  في  ماثلة  »ال�ضعر«  في  حا�ضرة  المو�ضيقى  فنجد  التحررية، 

النثر«.

العناصر الإيقاعية عند 
»عبد الحميد شكيل«

د. ن�سرين دهيلي - الجزائر
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اأولى تلك الاأنوية المولدة ل�ضخب النوع الجديد: »المحارفة »؛   ومن 

وهي نوع من اإعادة الاعتبار للحرف - خا�ضة العربي - بو�ضفه المادة 

الخام التي يعاد ت�ضنيعها ل�ضياغة »ال�ضعر« و«النثر«، فـ»هو الحرف 

والجمع حروف وهي حروف الهجاء: ا�ضتعملها ال�ضعراء في �ضعرهم 

بالمعنى الا�ضطلاحي«)(، وك�ضوا الحرف لحماً ودماً ونفثوه في ف�ضاء 

الن�ض لينوب عنهم في الكلام.

 ومن ثمة اأ�ضبح الحرف حرفة، و«المحارفة« اأي »و�ضع الحرف على 

الحرف«، هي الاإتيان بالحرف على راأ�ض كل �ضطر �ضعري مما يخلق 

المو�ضيقى  فتنبعث  الن�ض،  ج�ضد  في  الاأ�ضطر  بين  وتدويراً  تج�ضيراً 

من الحرف و�ضدى ترجيعه راأ�ضيا في كل �ضطر، يقول عبد الحميد 

�ضكيل: 

اأدخل بابك العري�ض..

يحا�ضرني العطر،

الطالع من بالوعة الطريق..

اأهرب اإلى داخل المدينة،

اأ�ضدم بالعرق،

المندفع من الحانات.

اأعط�ض..

اأحمد الله..

اأ�ضلي على ر�ضوله الكريم

اأقبع في �ضاحة الثورة

اأتلمظ

بالثوب المحت�ضن للج�ضد الرغيف..)(

لقد تنازل ال�ضعر الجديد عن القافية المتكل�ضة تلك الاأميرة النائمة 

في ق�ضرها المعزول، اإلّا اأنه بقي محافظاً على جوهرها )اأو حرفيتها( 

في اإ�ضرار غريب على مواجهتها، وهنا نلاحظ كيف لملمت اأ�ضلاءها 

من ركنها الق�ضي اإلى بهو الن�ض، لت�ضتقبل مريدي الكلمة.

�ضكيل«  الحميد  »عبد  عند  متواترة  ظاهرة  »المحارفة«  ظاهرة  اإن 

ت�ضفي على ن�ضو�ضه طابعاً غنائياً فريداً يثور على ال�ضعر بال�ضعر. 

وتبلغ هذه الظاهرة اأوجّ وهجها عندما يتم تزكيتها على كلا الطرفين: 

البداية والنهاية، فتتاآزر مع القافية في رق�ضة ثنائية، كما في المثال 

الاآتي:

لـلريح اأغنيات كثيرة،

ولـلم�ضاء هم�ضات كثيرة،

ولـلاأع�ضاب رق�ضات كثيرة،

ولـلفقراء،

الـغرباء مطلب واحد

الـعودة لاأح�ضان الطفولة،)(

ال�ضوتي  الم�ضتوى  ت�ضغط  كمّا�ضة  طرفي  »المحارفة«ٓ  ت�ضبح  وهنا 

التكرار -  اإذا غذاها  ال�ضوتية خا�ضة  اإ�ضعاعاته  لتزداد  الق�ضيدي 

كما في هذا المقطع - بو�ضفه ظاهرة �ضوتية ومعنوية. ومدلول ذاك 

اأن: »الق�ضيدة �ضيغة ثابتة متحولة«)(؛ ثابتة من جهة الجوهر اللغوي 

الفريد، ولحن الخلود التي تنا�ضل لاأجله، والروؤيا الخالقة الم�ضت�ضفة 

للوجود، ومتحولة عندما تظهر عنا�ضرها تلك باأزياء مختلفة في كل 

مكوناته  »على  يعول  الذي  الن�ض  هو  الجيد  ال�ضعري  فالن�ض  مرة، 

البانية لج�ضده، ومن �ضميمه يُ�ضتل ما به يبني �ضكلًا خا�ضاً ونظاماً 

حيناً  يبعثرها   ٓ...[ مكوناته  ي�ضتدعي  اإنه  خا�ضة،  وبنيةً  خا�ضاً 

وي�ضتجمعها حيناً اآخر، ليبني بها �ضكلًا جديداً، ي�ضرع في بعثرته من 

جديد حالما يفرغ من ت�ضكيله واإقامته وابتنائه«)(.

التقليدي لها طابع تجميعي )تاأتيه كل  القافية بمعناها  واإذا كانت   

وتوليدي،  انت�ضاري  توزيعي  طابع  لها  »فالمحارفة«  البيت(،  اأجزاء 
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وكاأن الق�ضيدة طائرة ورقية محلقة في �ضماوات الاإبداع ومثبتة من 

جزئها ال�ضفلي في عرى الحرف.

كلمتين متجاورتين«)(،  بداية  اأكثر في  اأو  »تكرار حرف  و«المحارفة« 

واأ�ضطر متتالية تجعل منها »فاتحة ا�ضتهلال« لل�ضطر ال�ضعري وترجع 

اأهمية »المحارفة« في »ق�ضيدة النثر ال�ضكيلية« اإلى قدرتها على خلق 

الانطلاق،  نقطة  اإلى  وارتداده في كل مرة  ال�ضطر  توتر  اأي  التدوير 

ككل  الن�ض  على  وتفي�ض ظلاله  النثر،  يلغي تماماً خطية  ما  وهذا 

خا�ضة اإذا دعمته ظواهر �ضوتية اأخرى.  

وللحرف العربي علاقة حميمة مع الناطقين به ذلك اأنه »من اإبداع 

من  يقتب�ضه  لم   ٓ...[ العروبية  ال�ضعوب  وريث  العربي  الاإن�ضان 

ب�ضرية مجتاحة«)(،  بفعل موجة  اأحد ولم يفر�ض عليه في جزيرته 

لذلك كان لابد لهذا الحرف »اأن يحمل مقومات �ضخ�ضية الاإن�ضان 

ما  مثال  على  اأخلاقية،  فنيةً  ونزعةً  و�ضعوراً  مرهفاً،  ح�ضًا  العربي، 

تحمل اأي تحفة فنية من �ضخ�ضية مبدعها الفنان، لتتحول الحروف 

العربية بذلك من اهتزازات �ضوتية مجردة اإلى نماذج اإن�ضانية حيّة 

متح�ضرة، لكل حرف وظائفه واخت�ضا�ضه وطبعه ومزاجه ومقوماته 

ال�ضخ�ضية«)(. 

وا�ضطلاعه بهذه المهمة الاإيقاعية رداً لاعتباره نظراً لتاريخه الم�ضرف، 

بتماهيه في  الذين ع�ضقوا الحرف  و«عبد الحميد �ضكيل« واحد من 

الذات الكاتبة للبوح عن خلجاتها، وانقبا�ضاتها وفتوحاتها، يقول في 

ق�ضيدة عنوانها »الحرف«:

لغة ال�ضماوات، 

حكمة الاأر�ض،

اتقاد الجمر،

وهو يتنادى،)(

الاأر�ض،  )ال�ضماء،  الكون  عنا�ضر  تجتمع  »ال�ضكيلي«  الحرف  ففي 

الجمر(، خالقاً فل�ضفته الخا�ضة التي لا يمكن اأن تكون اإلّا اجتراحاً 

»ترهيفاً  بذكره،  ولهجت  فيها  ف�ضكن  النخاع،  حتى  اأحبته  لذات 

رفيعا  وتهذيباً  عرية،  ال�ضِّ لم�ضاعره  وتاأجيجاً  ية،  الح�ضِّ لاأحا�ضي�ضه 

لذوقه الاأدبي، وتنميةً راقية لملكاته العقلية، ليتحول الاإن�ضان العربي 

اآلة  اإلى  بغرائزه  يُعنى   ، حيِّ كائن  مجرد  من  القاحلة  �ضحرائه  في 

في  اأ�ضداوؤها  تغلغلت  قد  حروف  اأ�ضوات  معانيها  مفاتيح  ثقافية 

والحروف  الع�ضبية«)(،  وخلاياه  الذهني  وتكوينه  النف�ضية  بنيته 

بهذا المعنى اأمةٌ من الاأم مخاطبون ومكلفون على حد تعبير »ابن 

عربي«.

لظاهرة  تاأكيدها  خلال  من  ال�ضوتية  اأهميتها  »المحارفة«  وتك�ضب   

جوهرية في الاإيقاع العربي، نق�ضد بذلك التكرار، فهي تجعل بداية 

الاأبيات ن�ضخة طبق الاأ�ضل، هي ن�ضخة ولا ن�ضخة لاأنها لي�ضت تكريراً 

لنمطية قديمة تلزم ال�ضاعر بنظام محدد من القوافي حتى واإن غيّر 

اأكبر منه ولا يوجد بعيداً عنه  اأ�ضا�ضه جزء من نظام  الروي هو في 

هو نظام الوزن، ونمثل للتكرارية ال�ضوتية عن طريق المحارفة بقول 

عبد الحميد �ضكيل:

اأقف على اأبواب المدينة،

اأرفع راياتي،

وم�ضكاتي،

اأ�ضتغفر قدك الوثني،

اأ�ضتحلب ثغرك الكرزي،

اأجمع �ضهد القلب واأدفعه،

اإني اأتوجع

اإني اأتمزق،

فـاأمطري �ضماءك الحبلى،)(

لل�ضاعر  فاتحة  الق�ضيدة،  ج�ضد  كامل  على  »المحارفة«  وتتوا�ضل 

اآفاق ال�ضعرية الحرّة، بعدم اإلزامه لنمط معين في ت�ضدير اأ�ضطره، 

اإني،  اأجمع،  اأ�ضتحلب،  اأ�ضتغفر،  اأرفع،  اأقف،  مثل:  من  فكلمات 

على  تعود  التي  الفعلية  في  معظمها  في  ت�ضترك  كانت  واإن  اأمطري، 

الاأنا ال�ضاعرة، ما هي اإلّا »وعي جديد لخ�ضائ�ض الحروف العربية 
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ومعانيها«)(، من جهة اأنها و�ضع للحرف على 

كل  راأ�ض  على  ل�ضورته  وا�ضترجاع  الحرف، 

التلقائي  الا�ضتخدام  على  التاأكيد  مع  �ضطر، 

التعبيرية للاأ�ضوات«)(، حتى لا نقع  »للقيمة 

في ماأزق القوالب الثابتة.

من  ال�ضاعر  المحارفة  ظاهرة  نت  مكَّ وقد   

ال�ضعر،  ت�ضنف ق�ضائده في  دورية  بنية  خلق 

عو�ض البنية الخطية التي كاد يقع فيها بفعل 

التنثير.

ثانيا: ال�ضيغ ال�ضرفية: 

اللغة  اأ�ضل  في  القارة  البارزة  العلامات  من   

والم�ضحونة اإيجاباً مع »ق�ضيدة النثر« الاأوزان 

وال�ضيغ ال�ضرفية، تلك القواعد الاأ�ضيلة التي 

للاألفاظ  ال�ضوتي  الكيان  على  لنا  حافظت 

لغوياً  اإيقاعاً  بو�ضفها  العربية  والكلمات 

داخلياً ي�ضي بت�ضابه �ضمني داخلي، لا ندركه 

اإلا اإذا و�ضعناها في قوالبها الوزنية ال�ضرفية، 

عنا�ضر  هو»انتظام  بذلك  اللغوي  والاإيقاع 

اللغة ، اأ�ضواتاً، وحروفاً، وكلمات، وجملًا«)(، 

باعثاً  الانتظام  هذا  ترديد  من  يجعل  ب�ضكل 

مهماً من بواعث المو�ضيقى، ويزكي هذا التوجه 

نحو »ال�ضيغ ال�ضرفية« ركيزتين: 

الاأولى: احتكامه اإلى نف�ض المبداأ الذي ت�ضتند 

لا  عندما  وذلك  العمودية«  »الق�ضيدة  عليه 

اأبيات  مدار  على  اإلّا  مو�ضيقاها  فينا  تتغلغل 

وتتوقع  الاأذن  تتبناه  اأن  بعد  مقاطع،  حتى  اأو 

ح�ضوره، وهي حالات لا ي�ضتخدم فيها ال�ضاعر 

بالمد  م�ضبعة  غير  اأو  �ضمعياً،  وا�ضحة  اأ�ضواتاً 

الاأوزان  تتدخل  وهنا  الذي يميزها،  ال�ضوتي 

تدعمها  داخلية  مو�ضيقى  لخلق  والتفاعيل 

»الاأوزان  لتت�ضاوى  �ضمعياً،  الوا�ضحة  القافية 

ال�ضرفية« مع التفاعيل.

وتنفتح الركيزة الاأولى على الركيزة الثانية؛ عندما نعلم اأن »التفاعيل 

وما يطراأ عليها من زحافات وعلل هي اأنظمة �ضرفية بالدرجة الاأولى 

يوفر  ا�ضتغلالها  يجعل  ما  وهذا  نحوية«)(،  اأنظمة  كونها  من  اأكثر 

طاقة اإ�ضافية من المو�ضيقى غير الم�ضتغلة بال�ضكل الكافي.

ويظل كلامنا هذا اأبتراً اإذا لم يدعمه النموذج »ال�ضكيلي« الذي اأحيا 

ق�ضائده  داخل  لت�ضع  قامو�ضها  من  وبعثها  والاأ�ضماء،  الاأفعال  �ضيغ 

ق�ضيدة  في  �ضكيل«  الحميد  »عبد  يقول  �ضرفية،  مو�ضيقى  وتتفجر 

»اإف�ضاءات غير مجدية« من ديوانه »مدار الماء«: 

هاكَ دمي يا قاتلي!

هاكَ قلبي!

جري،  وبقايا ال�ضوتِ ال�ضَّ

هاكَ قَهْرِي..

و�ضبايا العمر الحجري!

لا تقل اإني هلكتُ،

اأو �ضردتُ،

اأو خرجتُ، 

فدمي لا ي�ضقط في ظل البراق، 

ودمي لا يرتجي ظل البراق،

قد اأجيء/ قد لا اأجيء،)(

ا�ضمية  قوالب  في  المحمول  الجزئي  التوازي  اأدى  المقطع  هذا  وفي 

وفعلية، اإلى خلق مو�ضيقى وا�ضحة الاأثر؛ خلقها الوزن »فَعَلَ« المقرون 

بتاء المتكلم المنفعلة بذاتها تارة، والمتفاعلة مع توافق �ضيغ الاأ�ضماء 

من مثل: قلبي، قهري، �ضجري، حجري تارة اأخرى، �ضف اإلى ذلك 

ما زاده توافق الجمل فعلياً من تن�ضيق نغمي للمقطع، وقد اأدت هذه 

ال�ضيغ مجتمعة اإلى علو النغمة الاإيقاعية في المقطع ال�ضعري.

»ال�ضيغ  هذه  قدرة  في  ت�ضكيك  لا  اأن  يبدو  النقدي  ال�ضعيد  وعلى 

ال�ضرفية« على خلق مو�ضيقى ال�ضعر، اإلّا اأن م�ضاألة ت�ضنيفها عانت 

هي كذلك ت�ضارباً وا�ضحاً بين داخلية وخارجية وو�ضطية، يرى »عبد 

»مظاهر عرو�ضية  تنتج عن  الخارجية  المو�ضيقى  اأن  موافي«  العزيز 
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مكر  مثل:  ال�ضرفي  )التطابق  �ضرفية  ومظاهر  والقافية(،  )الوزن 

مفر، مقبل مدبر( باعتبار اأن الوزن ال�ضرفي هو �ضمنياً وزن عرو�ضي 

ذو �ضبغة خا�ضة«)(، وتتمثل خ�ضو�ضيته في التنوع مقابل محدودية 

العرو�ضي  التجزيء  مقابل  بالكلمة،  وا�ضتقلاليته  العرو�ضي،  الوزن 

لوحدتها ح�ضب حاجة التفعيلة، وهذا ما يبرزه بجلاء المقطع الاآتي 

لـ«عبد الحميد �ضكيل«: 

ينهار �ضقف المدينة،

يخرج الطفل »نوفمبروت«

يبدع المدن الجديدة،

ي�ضرع للماء بابا من فتون،

ويجيئ الوطن المرتجى:

�ضماء �ضافية،)(

وفي هذا المقطع تظهر �ضيغة الفعل الم�ضارع »يَفْعَلُ« كمفتاح اإيقاعي 

»التطابق  فيظهر  ال�ضعري،  ال�ضطر  مو�ضيقى  اإليه  وتعود  منه  تنت�ضر 

لمحاولة  العرو�ضي  التقطيع  ي�ضتدعي  لا  ب�ضكل  ال�ضرفي«   - الوزني 

عبئاً  الدار�ض  يجنب  الاأخرى، مما  ال�ضعر  اأنواع  كما في  وزن  اإيجاد 

اأحيان  في  لذاتها  تُطلب  اإح�ضائية  برموز  كاهله  يثقل  كان  اإ�ضافياً 

ته  زكَّ عندما  م�ضاعفاً  دوراً  ال�ضابق  المقطع  في  التكرار  وقد  كثيرة. 

ظاهرة »المحارفة«، كبوؤرة م�ضعة ونواة انطلق منها الوزن.

مقوما  ال�ضرفية«  »ال�ضيغ  من  المولى«  عبد  الدين  »علاء  ويجعل 

اأنها  من مقومات المو�ضيقى الداخلية)(، والحقيقة في هذه الاأوزان 

خفية/ ظاهرة لاأن الاإيقاع ال�ضرفي ي�ضكل »درجة اأكثر من الاعتيادية 

الن�ضبي  اإلى و�ضوحه  يوؤدي  المتتالي  الظاهرة«)(؛ فوجوده  واأقل من 

كت�ضكيل �ضوتي ب�ضري عالي الترديد، وفي ذات الوقت يوؤدي �ضكله 

ال�ضوتي دور الو�ضاح الذي تتزيا به تلك ال�ضيغ مما يحول والو�ضوح 

مو�ضيقى  على  النثر«  »ق�ضيدة  اتكاء  لدينا  يتاأكد  وبذلك  لها.  التام 

اللغة العربية بالاأ�ضا�ض على اعتبار »الاإيقاع �ضطر مهم في بنية اللغة 

من  �ضيئا  القول  لكان  اأقبل  بائع الخبز  يا  قلنا  فلو  العربية الجملية 

بحر المجتث: »يابائعل خبز اأقبل /٠/٠//٠ /٠//٠/٠« )م�ضتفعلن 

فاعلاتن(« )(.

 فالاإيقاع ال�ضرفي في الجملة ال�ضعرية يوؤدي عن طريق الترديد اإلى 

بث مو�ضيقى داخلية وخارجية؛ تكون هذه المو�ضيقى خافتة وداخلية 

اإذا  الن�ضبي  بالو�ضوح  وتتمتع  الكمي،  الانتظام  على  تعتمد  لم  اإذا 

�ضكيل«  الحميد  »عبد  ي�ضتنفر  الموالي  المقطع  وفي  منتظمة،  وقعت 

اأق�ضى الطاقات ال�ضوتية المحمّلة في �ضيغتي المبالغة »فَعِيل/ فَعُول« 

لتنت�ضر مو�ضيقاها على ج�ضد الن�ض، يقول: 

جرعوني قدحًا من ع�ضجدها العتيقْ،

راأيت الح�ضر الخلائق تميدْ،

وال�ضورُ يُعلن النفيْر!

كلّ يجري في اتجاه ما يَرى اأنه المخرج ال�ضبيلْ! 

دَنوْتُ من جنّة الر�ضوان والنعيمْ،

ا�ضطفيت من حورها الكثير، الكثيْر،

رموني في رِواق الريحْ

البرزخ ال�ضديْم!! 

�ضبّحتُ للمرايا والنديْم!! 

كلّمتُ القطبَ والمريدْ،

�ضطحتُ في منتجع الدفوفْ!! 

قتُ الح�ضدَ وال�ضفوفْ!!  مزَّ

وعندما تداعت الاأركانْ؟

وهمَّ الاإن�ضان بالاإن�ضانْ:

دلفتُ اإلى باب العقيق والياقوتْ،

تلَقّفتني امراأة الوقت، �ضيّدة البهوتْ!! )( 

متاأ�ضل  اإيقاع جديد  الدار�ض بميلاد  تنبئ  المقطع  وقفة مع هذا  اإن 

رف�ضت  التي  النثر«  »ق�ضائد  اإيقاع  هو  العربية؛  اللغة  كيان  في 

اإيقاع  ووحده  ال�ضوت،  التوت/  ورق  عن  تبحث  وهامت  التحنيط، 

التجربة هو بطاقة مرورها ال�ضعري، وهو اإيقاع ما فتئ يك�ضف عن 

اإغلاق  واأحكمت  الن�ض  في  توزعت  التي  والاأفعال،  الاأ�ضماء  حركية 

بخواتيم  الثبوت  على  دلالتها  في  الاأ�ضماء  فخُ�ضت  المو�ضيقية  بنيته 

ال�ضرارة  تبعث  قداحة  كانت  بحركيتها  الاأفعال  حين  على  الاأ�ضطر، 

الاأولى لل�ضطر ال�ضعري، فكان اأن توهج المقطع بحروف من جمر هي 

فاتحته، وحروف من ياقوت هي م�ضك الختام، والفعل في هذا المقطع 

» لم يخرج عن دوره الاأ�ضلي في التعبير عن حيوية الاأحداث«)(، في 

وا�ضتكانتها  تارة،  الم�ضارع  �ضيغة  خلال  من  الم�ضتقبل  نحو  تطلعها 

للما�ضي تارة اأخرى، كما كانت الاأ�ضماء زوجات قانتات تغلقن الباب 

دونهن.

�ضلتها  النثر«  »ق�ضائد  تقوي  ال�ضرفية«  للـ«�ضيغ  التفعيل  وبهذا 

واإن كان  اأنواعه،  العربي، بو�ضفها نوعاً من  ال�ضعر  باإيقاع  الرحمية 

اإيقاعاً غير رتيب، رغم ذلك ن�ضعر معها »بارتعا�ضات اإيقاعية لا ت�ضل 

اأكيدة  ارتعا�ضات  لكنها  علينا،  الوزنية  الت�ضكيلات  اأثر  اإلى  بالطبع 

ال�ضعر  وبع�ض  بل  النثر«)(،  مقطوعات  مع  مطلقاً  اإليها  نتو�ضل  لا 

الموزون، ومن هنا تتاأتى �ضرعية »ق�ضائد النثر« كق�ضائد للاختلاف 

في بحثها عن الخ�ضو�ضية الاإيقاعية وتجنيد �ضاعرها لتحقيق تلك 

الخ�ضو�ضية، فـ »�ضاعر النثر يحاول ك�ضاعر الوزن اأن يدخل الحياة 

والمقاطع  القافية  بدل  وي�ضتعمل   ٓ...[ اإيقاعية  اأ�ضكال  والزمان في 

بناء  في  ت�ضاعده  مغاير«)(،  نوع  من  توازنات  وتوازناتها،  الموزونة 

عوالم فنية بعيد عن النمطية التكرارية، فيها من الخلق والاإبداع ما 

ت�ضمح با�ضتمرار النوع الاأدبي الم�ضمى »ق�ضائد النثر«. 
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عرية عموماً؛ لابدَّ واأن يلحظ �ضراع  ل في تاريخ الظاهرة ال�ضِّ اإنَّ المتاأمِّ

ما  وغالباً  للاحقة؛  وال�ضابقة  لل�ضابقة،  اللاحقة  عرية  ال�ضِّ التيارات 

بين  والتنا�ضّ  والتجاور  التعاي�ض  من  نوع  اإلى  راع  ّ ال�ضِ هذا  ينتهي 

الكيانات ال�ضعرية الملتذة بمتعة الت�ضارع. ولا�ضكَّ اأنَّ تاريخ ال�ضعرية 

القديم  بين  التناحر  من  المقدّ�ض  الم�ضار  هذا  عن  ي�ضذ  لا  العربية 

والجديد والاأ�ضالة والحداثة، الحداثة وما بعدها، ولنا اأن ن�ضتح�ضر 

التَّغير/ التَّحوّل الذي طراأ على مناخ المعنى في حقب �ضدر الاإ�ضلام 

والع�ضرين الاأموي والعبا�ضي بمواجهة مناخ المعنى في البنية ال�ضعرية 

التي  ثقافية  ــ  ال�ضو�ضيو  البنيات  اأن  لندركَ  الاإ�ضلام؛  على  ال�ضابقة 

تخ�ضع للتَّحوّل من داخلها اأو بفعل خارجيِّ �ضرعان ما ت�ضتنفرُ القوى 

الفاعلة وتقودها اإلى التَّ�ضادم على م�ضتويات متعددة، ومنها م�ضتوى 

الممار�ضات الخطابية ولا�ضيَّما الممار�ضة ال�ضعرية.

الحدث،  هذا  �ضياق  عن  تخرج  لا  النثر«  »ق�ضيدة  فاإنَّ  هنا؛  ومن   

�ضعرياً  ال�ضائدة  الروؤية  بين  راع  ّ وال�ضِ والت�ضادم  الا�ضتنفار  حدث 

القيم  اإزاحة  اإلى  ت�ضعى  التي  الروؤية  تلك  اأو  »الجديدة«  والروؤية 

ا�ضتنفدت  و�ضواء  عري.  ال�ضِّ المناخ  ف�ضاء  في  المتر�ضخة  عرية  ال�ضَّ

ائدة« تجاربها وممار�ضاتها النَّ�ضية اأم لا ــ وهنا اأق�ضد  »الروؤية ال�ضَّ

من  ثقافيّة  ــ  ال�ضو�ضيو  البنيات  في  التَّحول  فاإنَّ  ــ  الُحرِّ  عر  ال�ضِّ تيارَ 

التثاقف بين الذات والاآخر في الربع الاأخير من القرن  خلال عنف 

الع�ضرين هو الذي اأعلنَ عن ممار�ضةٍ خطابيةٍ مختلفة ومتغايرةٍ  في 

عريِّ �ضرعان ما تقم�ضت ت�ضمية »ق�ضيدة النثر«.  الحقل ال�ضِّ

الحديثة؛  العربيّة  عريّة  ال�ضِّ م�ضار  في  جديداً  التَّحوُّل  هذا  يكن  ولم 

ال�ضعر  بمواجهة  الرومان�ضية  للممار�ضة  ذاته  الاأمر  جرى  فقد 

كلتيهما  والتقليدية  الرومان�ضية  بمواجهة  الُحرّ  عر  وال�ضِّ التقليدي، 

في وقتٍ واحدٍ، واأخيراً »ق�ضيدة النثر« في �ضراع م�ضتعر وعنيف مع 

التيارات ال�ضابقة قاطبةً، واأقول قاطبةً؛ لاأنَّ »ق�ضيدة النثر« اتجهت 

معرفية  قطيعةٍ  اإحداث  على  تقوم  مفارقة  جماليات  تاأ�ضي�ض  اإلى 

كتابية  معايير  من  العربية  ال�ضعرية  ح�ضن  في  ارتكن  لما  جمالية  ــ 

عن  الاإعلان  من  بدَّ  لا  كان  ثَمَّ  ومن  ن�ضيّة،  وجماليات وممار�ضات 

عرية التي تقف عادةً حار�ضاً اأميناً خلف اإناز  تقوي�ض الاأعراف ال�ضِّ

عرية  ال�ضِّ عرية والحفاظ على نمطية الكتابة، ولتنتقل  ال�ضِّ النتاجات 

العربية اإلى اأعتاب ما بعد الحداثة الاأدبية. 

وعيِّ  والنَّ الكميِّ  ح�ضورها  النثر«  »ق�ضيدة  فر�ضت  فقد  ذلك؛  اإلى 

اأقول ذلك من موقع محاباة هذه  ، ولا  العربيِّ عريِّ  ال�ضِّ على الم�ضهد 

القطيعة الجمالية وتقويض 
عريّة الأعراف الشِّ

خالد ح�سين - �سوريا

ثر«.. »قصيدة النَّ
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لهذه  النَّقدية  بالملاحظة  الاأمر  يتعلَّق  ما  بقدر  عرية  ال�ضِّ اهرة  الظَّ

الانعطافات  عن  والمتباينة  المختلفة  الجديدة،  عرية  ال�ضِّ الانعطافة 

عرية العربيّة من بداياتها وحتَّى حركة  ال�ضعرية التي بلورتْ تاريخ ال�ضِّ

عر الُحر«؛ ولهذا تحدونا الرغبة في التمو�ضع اإزاء هذه الظاهرة  »ال�ضِّ

المف�ضلات  خلال  من  وماهيتها  طبيعتها  ا�ضتغوار  عبر  عريّة  ال�ضِّ

الاآتية:

الاأجنا�ضي: والتداخل  التَّ�ضمية  فل�ضفة  ـ   I
اإنَّ ما ير�ضم جغرافية »ق�ضيدة النثر« ويجعلها تنمازُ بالاختلاف على 

�ضعيد الماهية الاأنطولوجية يكمن في واقع الحال في التَّ�ضمية ذاتها، 

العُرفَ  �ض  يعرِّ ما  وهذا  النَّثر«،  بـ»ق�ضيدة  الظاهرة  هذه  ت�ضمية 

المكتوبُ  يكون  فكيف  قاتلةٍ؛  �ضدمةٍ  اإلى  خ  والمتر�ضِّ ائد  ال�ضَّ عري  ال�ضِّ

وبو�ضفه  عري  ال�ضِّ العُرف  اأنَّ  ذلك  نف�ضه؛  الوقت  في  ونثراً  ق�ضيداً 

نات الخبرة بالعَالـم يدرك البعد/ الفارق بين اأن يكون  ناً من مكوِّ مكوِّ

على  الحفاظ  م�ضلَّمة  من  انطلاقاً  فح�ضب،  نثراً  اأو  �ضعراً  المكتوب 

وع الاأدبيِّ ووحدته تحت �ضغوط ال�ضّغف ب�ضفاء »الاأ�ضل« و�ضموّه،  النَّ

ولهذا اأنْ يكونَ المكتوبُ ــ وبرميةٍ واحدةٍ ــ ق�ضيداً ونثراً، وفي الوقتِ 

عري  ال�ضِّ للعُرف  طاقةَ  لا  ما  فهذا  عري،  ال�ضِّ وع  النَّ اإلى  ينتمي  عينِهِ 

التقليدي على احتماله، هذا العُرف الذي ما انفكَّ يمدُّ الم�ضافةَ بين 

واإن  يتقاطعا  اأن  يمكن  ولا  نثٌر،  والنثُر  �ضعرٌ  فال�ضعرُ  والنَّثر،  عر  ال�ضِّ

ال�ضعرية، وهذه  تقاطعا فالمكتوب بحكم المطرود من ظلال الخيمة 

�ض اإلى الاإق�ضاء والاإنكار في  حال »ق�ضيدة النَّثر« التي ما فتئت تتعرَّ

المحافل الاأكاديمية التي �ضرعت تن�ضب الحواجز والموانع الكونكريتية 

اأ�ضوارها خوفاً من ت�ضلُّل الممار�ضات النَّ�ضية لـ»ق�ضيدة النثر«  حول 

اإلى اأق�ضام اللغة العربية وبالتالي تذهب بوقار ال�ضكينة الفكرية التي 

تعبث في هذه الاأق�ضام.

غير  وعلى  �ضادمة،  ت�ضميتها  حيث  من  النثر«  »ق�ضيدة  اأنَّ  �ضكَّ  لا 

التَّ�ضمية،  فل�ضفة  في  ل  التاأمُّ ي�ضتدعي  ما  وهذا  والمتوقّع،  الماألوف 

ل فيها مفهومُ  الاأمر الذي يقت�ضي البدءَ بال�ضيغة النَّحوية التي يتنزَّ

الاإ�ضافي  فالتركيب  لدلالته؛  م�ضكناً  ويتخذها  النثرية  الق�ضيدة 

الاإ�ضافة  نوع  من  و»النثر«  »ق�ضيدة«  علامتا  وفقه  تنتظم  الذي 

التَّعريفَ  »ق�ضيدة«  فيه:  الاأول  الحدُّ  يكت�ضب  حيث  »المح�ضة«)( 

معرفةً؛  بو�ضفه  »النثر«  الثاني  الحدِّ  من  والتَّخ�ضي�ضَ  والتَّعييَن 

عر  ال�ضِّ فاإنَّ  ثمَّ  الاأول، ومن  وال�ضيوع عن الحدِّ  الاإبهام  وبذلك يزول 

متمثَّلًا بعلامة »ق�ضيدة« لا يكتمل قِوَاماً وهيئةً اإلا بالخ�ضائ�ض التي 

ل، الم�ضاف اإليه،  ب اإليه من »النثر«، هذا الحدّ الهام�ضيّ، المكمِّ تت�ضرَّ

وع؛  عر« من حيث النَّ كما لو اأنَّ  نق�ضاً اأنطولوجياً كان يفتكُ ببنية »ال�ضِّ

هذا  اأنَّ  اأو  وخ�ضائ�ضه  »النثر«  ب�ضمات  بـ  فيه  النق�ض  فجوة  فَ�ضدَّ 

عر، الاأمر الذي دفعَهُ ليتو�ضلَ النثَر؛ حتى  »النَّق�ضَ« هو اأ�ضلٌ في ال�ضِّ

عر  يكتمل قِوَامُهُ ونوعه في درج الاأجنا�ض الاأدبية، وعليه لا يغدو ال�ضِّ

فيه.  عر  ال�ضِّ اإلا بح�ضور  النثر نثراً  فيه، ولا  ثْر  النَّ اإلا بح�ضور  �ضعراً 

وثانويتَهُ  ـثر« هام�ضيتَهُ  »النَّ يتجاوز  ـعر«  »ال�ضِّ قوام  الفجوة في  ه  وب�ضدِّ

عريُّ في الف�ضاءِ الاأدبيِّ  وعُ ال�ضِّ لطة التي يتمتَّعُ بها النَّ قيا�ضاً اإلى ال�ضُّ

عربياً؛ حتَّى كان المعيارَ والمقيا�ضَ، مكتفياً بذاتِهِ ولذاتِهِ.

اإذ  المت�ضايفين  الكائنين  بين  يافةَ  ال�ضَّ دُ  يج�ضِّ الاإ�ضافي  التركيب  اإنَّ 

لالَيّ  ياأخذ الحدُّ الاأولُّ من الثَّاني والثَّاني من الاأوّل، اأي اأنَّ التاأثيَر الدَّ

لا يحدث في اتجاهٍ واحدٍ من »النَّثر« اإلى »ق�ضيدة«، واإنما في الاتجاه 

لا  الل�ضانية  المعرفة  كانت  واإن  »النثر«،  اإلى  »ق�ضيدة«  من  المعاك�ض: 

اإليه  الم�ضاف  من  الم�ضاف  »ا�ضتفادة  المتبادل:  التاأثير  بهذا  تقول 

تعريفاً اأو تخ�ضي�ضاً ب�ضرط اأن تكون الاإ�ضافة مح�ضة؛ في�ضتفيد الاأول 

من الثاني، ويبقى الثاني على حاله لم يفقد �ضيئاً ب�ضبب الا�ضتفادة 

ل  منه«)(، وهذا الحكم في التَّعريف اللّ�ضانِيّ ـ التقليدي لا يمنع التاأمُّ

يافة  ّ ب الاإ�ضافِيّ وتاأويل الارتباط بين كائني الت�ضايف اأو ال�ضِ في المركَّ

اأنَّ ال�ضيافة  لفة« بين الم�ضيف وال�ضيف، ذلك 
ُ
ن�ض« و»الاأ

ُ
بحالتي »الاأ

عر والنَّثر في »ق�ضيدة النثر«؛  ق اإلا بين طرفين وكذا حال ال�ضِّ لا تتحقَّ

فكلٌّ منهما ينحفر بالثاني ويختل�ض ال�ضفات التي يفتقد اإليها، ومن 

ثمَّ ينتقل النوعان من حال العداوة والتناحر واغت�ضاب م�ضهد الكتابة 

اإلى حال ال�ضداقة والوئام، فعدم الاكتمال على ما يبدو يحفر بعمقٍ 

في الكائنات والاأ�ضياء والكلام  والكتابة، ولذلك لابدَّ من البحث عن 

�ضيغةٍ وجودية ت�ضمن الكينونة لكل الكيانات المتناحرة.

اإنَّ فل�ضفة التَّ�ضمية تدفعنا اإلى الم�ضيِّ قُدُمَاً اإلى الك�ضف عن الاأ�ضباب 

الخفيّة لهذه التَّ�ضمية: »ق�ضيدة النثر«، التي ت�ضللت اإلى الوجود؛ لت�ضع 

ديكتاتورية النوع/ الجن�ض الواحد قاب قو�ضين اأو اأدنى من الم�ضاءلة 
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الواحدة  الهوية  محلَّ   الاأجنا�ضي  والتلوّث  د  التعدُّ وتحلَّ  والتفكيك، 

وال�ضفاء النوعي، ت�ضع الحوار والتحاور والتجاور والاعتراف مكان 

المنولوج والهم�ض مع الذات والانغلاق والاإق�ضاء. 

هذا  في  التَّقليدي  ــ  الل�ضاني  الدر�ض  كثيراً  الاأمر  هذا  في  ويفيدنا 

ا�ضتمال  »وجوب  هو  عن�ضرين  بين  التَّ�ضايف  �ضروط  فمن  الاإطار، 

اأ�ضا�ضه  ا�ضتمالًا  منا�ضب،   ، اأ�ضليٍّ جرٍّ  حرف  على  المح�ضة  الاإ�ضافة 

التخيُّل والافترا�ض، لا الحقيقة؛ فيلاحظ وجوده، مع اأنه غير موجود 

اأو: في النية«)(. ويترتب على هذا الكلام م�ضتويات  اإلا في التخيُّل، 

من  النثر«  »ق�ضيدة  الاإ�ضافي:  المركب  تطال  التي  التاأويل  من  عِدَة 

قبله  تو�ضيل معنى ما  » على  الَجرِّ يعين  الا�ضتعانة بحرف  اإنَّ  حيث 

لة المعنوية بين  ّ اإلى ما بعده )...(، واأي�ضاً الا�ضتعانة على ك�ضف ال�ضِ

ارتباطٍ  من  بينهما  ما  واإبانة  اإليه،  والم�ضاف  الم�ضاف  المت�ضايفين: 

من  اإلا  تبين  ولا  تتك�ضف   لا  قوية  منا�ضبة(  )اأي:  وملاب�ضة  محكمٍ؛ 

اإليه«)(. وعلى هذا الاأ�ضا�ض لنا اأن نتوقع  معنى حرف الجر الم�ضار 

الافترا�ضات التاأويلية الاآتية من المركّب الاإ�ضافي: »ق�ضيدة النثر«:

الم�ضاف:  انتماء  اإلى  يومئ  »من«  فالحرف  النَّثر:  من  ق�ضيدةٌ  ١ـ 

»ق�ضيدة« اإلى الم�ضاف اإليه :»النثر«.

٢ـ ق�ضيدةٌ في النَّثر: حيث الحرف »في« يدلُّ على الظرفية، وبموجبه 

يحتوي الم�ضافُ اإليه الم�ضافَ. 

اإليه  الم�ضاف  ملكية  اإلى  ي�ضير  »اللام«  حرف  لـلنَّثر:  ق�ضيدةٌ  ٣ـ 

للم�ضاف.

لاليّة يمكن القول  هكذا وبالتاأمل في هذه الافترا�ضات/ المتخيَّلات الدَّ

اإنَّ ا�ضتراتيجية الت�ضمية لي�ضت بريئة البتة، وهي ا�ضتراتيجية تروم 

اإدخال التلوث الاأجنا�ضي اإلى النوع �ضواء اأكان �ضعراً اأم نثراً، واإحداث 

ك نحو  حوارٍ بين النَّوعين محاكاةً للحياة المعا�ضرة التي قوامها التحرُّ

الاختلاف والاعتراف بحق الاآخر، فلا النثر �ضيبقى هام�ضياً، �ضافياً 

ال�ضعر  ولا  وعزلته،  بوحدته  ملتذاً  وخ�ضائ�ضه  مكوناته  في  ونقياً 

اأ�ضبح جزءاً  واإنما  وفحولته  ب�ضيطرته  ماأخوذاً  ي�ضتمرُّ في عنجهيته 

على علاقة  اأخرى  جهةٍ  من  يدلُّ  وهذا  الهام�ضي،  الكائن  ذلك  من 

ــ ثقافية، فهذه التحولات التي  الاأ�ضكال الاأدبية بالتحولات ال�ضو�ضيو 

جرت وتجري في بنية العالم �ضو�ضيولوجياً وثقافياً تبحثُ عن اأن�ضب 

ات الجارية؛ فعلى �ضعيد  الاأ�ضكال الاأدبية التي يمكنها اأن تتمثَّل التغيُرّ

عرية كان لا بدَّ من اختلاقِ �ضكلٍ جديدٍ قادرٍ على التَّعَامُل  الكتابة ال�ضِّ

واهر الجديدة في الف�ضاء العالمي، فانبثقت »ق�ضيدة النثر«  مع الظَّ

لتدير حواراً بين ال�ضعر والنثر كخروج من الماأزق الذي يعانيه الجن�ض 

الواحد في علاقته بالعالم، واإذا كان ال�ضفاء والنقاء والاأ�ضل مقولاتٍ 

فاإنَّ  الروؤى الكلا�ضيكية والرومان�ضية والحداثية؛  تعك�ض في مجملها 

ما  هو  الاأجنا�ض  بين   textuality والتنا�ض  والتداخل  التلوُّث 

التي  النثر«  »ق�ضيدة  ظاهرة  حيث   الحداثة  بعد  ما  زمن  ينا�ضب 

تبحث عن �ضرعيتها وهويتها. 

وتفخّخه  الواحد  وع  النَّ باإمبراطورية  لتُطيحَ  النَّثر«  »ق�ضيدة  جاءت 

اإنَّ   « بل  واحدٍ  كتابيٍّ  ف�ضاءٍ  في  نوعين  بين  تعاي�ضاً  وتخلق  د،  بالتعدُّ

ق�ضيدة النثر، )...(، خلا�ضة �ضعرية لمحاولات التجريب والتجديد 

والاإبداعية  النظرية  م�ضروعيتها  تكت�ضب  والعالمي،  العربي  ال�ضعري 

فالق�ضديةُ  ذلك؛  على  وبناءً  نثر«)(،  ــ  �ضعر  الثنائية:  نق�ض  من 

وا�ضحةُ في ت�ضمية هذه الظاهرة الاإبداعية بــ »ق�ضيدة النَّثر«، ولي�ض 

وبتقديري  �ضائع:»   
ُ
خطاأ باأنها  المنا�ضرة  عزالدين  الناقد  يرى  كما 

كما  الفرعي،  الهام�ضي  ال�ضحيح  من  خيٌر  ال�ضائع،  الخطاأ  هذا  اأنَّ 

الناقد  اإنَّ  المتناق�ضة«)(.  ال�ضمولية  التعميمات  من  خير  الخطاأ  اأنَّ 
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 �ضواباً ويتر�ضّخ من ثمة، 
ُ
ليغدو الخطاأ راأيه بهذا الخطاأ،  ل  واإن عدَّ

اأقول رغم ذلك؛ فاإنني لا اأجد في هذه الت�ضمية: »ق�ضيدة النثر« �ضوى 

التي  الانعطافة  اأو  الكتابية  الظاهرة  لهذه  اإخلا�ضاً  الاأكثر  التعبير 

تروم تاأ�ضي�ض جمالياتٍ �ضعريةٍ مفارقةٍ ومختلفةٍ عن تلك المتر�ضحة 

عن الانعطافات ال�ضعرية ال�ضابقة لها. بمعنى اأن الت�ضمية تنطوي في 

ذاتها البعد التفكيكي لــ»ق�ضيدة النثر« من حيث هي تقوي�ض لما �ضبق 

الحداثة  بعد  ما  لمرحلة  وتد�ضينها  ون�ضية،  نظرية  ممار�ضات  من 

عرية في الكتابة الاأدبية عربياً. ال�ضَّ

ال�ضعرية: الاأعراف  وتقوي�ض  النثر  ق�ضيدة  ـ   II
وين�ضمُّ  فيه،  رُ  ويَحْ�ضُ الوجود  اإلى  ينبثقُ  لا  الاأدبي  النوع  اأنَّ  �ضكَّ  لا 

والثقافة  العالم  حركة  لر�ضد  المختلفة  الفنية  الاأجنا�ض  طابور  اإلى 

هذه  في  كامنٍ  اأ�ضيلٍ  كافتقادٍ  اإلا  مرئية  واللا  المرئية  والمجتمع 

ن فاإنه  ل ويتكوَّ الحركة، ومن هنا ند النوع الاأدبي الجديد اإذ يت�ضكَّ

ائدة والمتر�ضخة كما اأ�ضرنا  نات ال�ضَّ يدخُلُ في �ضراعٍ مع القيم والمكوِّ

الحداثة،  بعد  ما  ف�ضاء  اإلى  النثر«  »ق�ضيدة  تنتمي  وحتى  �ضابقاً. 

قطيعةً  دثُ  تُحْ وبالتالي  واأجنا�ضياً،  جمالياً  للمختلف  ن  تُد�ضِّ اأي 

�ضعيد  على  عموماً  والحداثية  والرومان�ضية  التقليدية  الاأ�ضكال  مع 

الكتابة ال�ضعرية، اأقول حتى تكونَ »ق�ضيدة النثر« نوعاً ما بعد حداثيٍّ 

ال�ضعرية  للكتابة  التراثية  الاأ�ضول  ك  وتفكِّ ال�ضعرية  الاأعراف  تف�ضد 

التي بقيت بمناأى عن التقوي�ض والتفكيك، عليها اأن تعلن النفير)( 

كل، �ضكل  ــ �ضكل«، اأي العمل �ضد ال�ضَّ على ال�ضكل وتنحاز اإلى »اللا 

المتقطع  كل  ال�ضَّ نحو  الدوؤوب  ال�ضعي  ثم  والمغلق  المت�ضام  الق�ضيدة 

باللغة  اللعب  ف�ضاء  اإلى  الر�ضانة  اأر�ض  تغادر  اأن  وكذلك  والمفتوح، 

واأن  دلالةً  والتبعثر  والغياب  بال�ضمت  تلوذ  واأن  الفو�ضى،  واإحداث 

وع  ترفع لواء التنا�ض/ التفاعل فلا تبقي على الحدود ال�ضارمة للنَّ

»الجذمور«)(،  �ضكل  تاأخذ  النثر  ق�ضيدة  اأن  �ضنجد  ولهذا  ؛  الاأدبيِّ

ب وتت�ضاعف بطريقة �ضرطانية بحيث لا  فهي كتابة جذمورية تت�ضعَّ

يمكن ال�ضيطرة عليها بعك�ض النَّ�ض الحداثي الذي ينحازُ اإلى �ضكل 

ك نحو العمق والاأعلى،  جرة، التحرُّ كل ــ ال�ضَّ الجذر الوتدي، اإلى ال�ضَّ

في حين اأنَّ ق�ضيدة النثر اأو الن�ض الما بعد حداثي يُ�ضبهُ الع�ضب الذي 

اأخرى  اأفقي. ومن جهة  لا يني يمتد في جميع الاتجاهات على نحو 

ن�ضاطها  في  ت�ضتهدف  التي  التاأويل،  عملية  النثر«  »ق�ضيدة  تتحدّى 

التاأويل  تعمل �ضد  »النَّ�ض« على دلالة محددة؛ فهي  تعليق  القرائي 

)اأعمال �ضليم بركات، قا�ضم حداد، محمد مظلوم مثلًا«، وقراءتها 

لي�ضت �ضوى �ضرباً من اإ�ضاءة القراءة؛ فهي تحا�ضر القارئ بفو�ضى 

دلالية وتجيِّ�ض �ضده الدلالات المتكثرة.

عري  ال�ضِّ للعُرف  تفكيكٍ  الاأ�ضل محاولةُ  النَّثر« هي في  اإنَّ »ق�ضيدة   

خ وتقوي�ضه؛ ولذلك تعبث بقواعد كتابة الق�ضيدة  ب والمتر�ضِّ المتر�ضِّ

والقراءة  الاإن�ضاد  اأعراف  ومنها  القواعد،  هذه  عن  بنف�ضها  وتناأى 

اعر والمتلقي وما يتبع ذلك من ا�ضتماعٍ،  فاهي بين ال�ضَّ والتوا�ضل ال�ضِّ

والاإلقاء  الاإن�ضاد  للتلقي عن طريق  النَّثر« لا ت�ضلح  فـ»ق�ضيدة  ولذا 

ب�ضراً  للقراءة  �ضليلةً  لتكون  لها؛  كم�ضكنٍ  بالكتابة  تلوذ  ما  بقدر 

الكتابة  ومغامرة  ال�ضمت  ظلِّ  في  كينونتها  تنجز  اإنها  وب�ضيرةً، 

ث  وكتابة المغامرة. وما دامت ت�ضكن الكتابة لا ال�ضوت؛ فاإنها تتحدَّ

بلغة الاختلاف المرجئ)differ)a(nce) ، اأي اأنَّ معنى العَلامة 

ــ  »لا  بحثاً عن   معناها  ل  توؤجِّ اإنها  يتحقق،  الاإرجاء؛ فلا  يبقى طيَّ 

نهائية« التاأويل لاأنها من طبيعة الجذمور لا الجذر.

تقوي�ض  اإطار  وفي  قليلًا،  التوقف  من  ال�ضياق  هذا  في  لنا  ولابُدَّ 

مع  العربية  النَّثر«  »ق�ضيدة  تعامل  عند  القارّة،  عرية  ال�ضِّ الاأعراف 

والنَّ�ضية  التنظيرية  ممار�ضاتها  ا�ضتنفرت  اإذ  العرو�ضي؛  ن  المكوِّ

والروي،   القافية،  الوزن،  بمكوناته:  الخليلي  العرو�ض  على  للتمرد 

هار؛ ليغدو من مخلَّفات الكتابة  ومن ثمَّ الاإيقاع به وواأده في و�ضح النَّ

هذه  ا�ضتبعاد  على  النَّثر«  »ق�ضيدة  عملت  فقد  البائدة،  عرية  ال�ضَّ

باأق�ضى  عرية  ال�ضِّ الكتابة  ف�ضاء  من  الريا�ضيّة  ــ  التَّجريدية  البنية 

طاقاتها، يقولُ اأحدُ الباحثين: » اإنَّ ال�ضكل الوزني الجديد ]يق�ضد 

عر الُحرٓ قد و�ضع الاأوزان القديمة مو�ضع الم�ضاءلة.  الوزن في ال�ضِّ

ال�ضائدة  المقولة  هدم  اإلى  الجديدة  التجارب  اأ�ضحاب  �ضعى  لذلك 

ليفتحوا المجال اأمام التنويع والتجديد الذي �ضيبلغ مداه الاأق�ضى مع 

اإلغاء الوزن والقافية فيما يعرف بق�ضيدة النثر«)(؛ وباإنهاء �ضطوة 

عر من القيود التي منعت  ن العرو�ضي حرّرت »ق�ضيدة النَّثر« ال�ضِّ المكوِّ

اللغة من الانفتاح والدفع بها لتلج المناطق الع�ضيرة من تجربة الذات 
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ن العرو�ضي لم يكن يعني  في علاقتها بالعَـالـم. بيد اأن اإ�ضقاط المكوِّ

باأية حال اإ�ضقاط البعد الاإيقاعي)( الذي يُعَدُّ عن�ضراً قاراً في بنية 

ر اللُّغة على اإمكانات اإيقاعية هائلة اأمكن  اللغة ا�ضتعمالًا، ونظراً لتوفُّ

اأن يحدَّ ذلك من زخم  اأن ت�ضتثمرها دون  لــ»ق�ضيدة النثر«  ويمكن 

عري على التعبير والت�ضكيل. الن�ض ال�ضِّ

وما يثير الانتباه اأن ق�ضيدة النثر وبتحرّرها من القيد العرو�ضي باتت 

نات وتقنيات واآليات جديدة اأو توظفها بطريقة  تفاجئ القارئ بمكوِّ

ث عن اإيقاع البيا�ض الذي  را�ضات النَّقدية �ضرعت تتحدَّ مثيرة؛ فالدِّ

الم�ضافة  ندرك  وحتى  ال�ضعري،  للنَّ�ض  الهند�ضي  التوزيع  عن  ينجم 

المنجزة في هذا الاإطار لنا اأن نقارن بين البنية الطباعية للق�ضيدة 

البيا�ض  اأن ف�ضاء  لندرك  النثر  ال�ضطرين وق�ضيدة  التقليدية ذات 

لالية اإلى درجة الاإمكان  فر الدِّ ّ في النوع الاأخير انتقل من درجة ال�ضِ

الدلالي. ومن الاأهمية بمكان اأن ن�ضير، اأي�ضاً، اإلى اأن تغييب المكوِّن 

و�ضع  الذي  رد  ال�ضَّ اآلية  على  ينفتح  اأن  للن�ض  �ضمح  قد  العرو�ضي 

ك  لتتحرَّ ال�ضعرية؛  اللغة  لت�ضغيل  اإمكانيات كبيرة  ال�ضاعر  في حوزة 

ال�ضعرية  عن  تاأخذ  »فالق�ضيدة  والق�ضة  ال�ضعر  بين  النثر  ق�ضيدة 

لا  وقد  اللغوي«)(،  الحياد  ال�ضرد  وعن  للتجربة  الانفعالي  المنحى 

فلغته م�ضحونة  ال�ضرد،  للغة  ال�ضمة الحيادية  الكاتب حول  مع  نتفق 

»ق�ضيدة  لغة  ثراء  درجة  من  يرفع  مما  اأي�ضاً  والاإيحاء  بالانفعال 

ال�ضاعر  منح  قد  النثر  ق�ضيدة  في  ال�ضرد  ا�ضتثمار  اأنَّ  بيد  النثر«، 

المعنى  ومراكمة  والتجريب  التنويع  على  مفتوحة  كتابية  طاقاتٍ 

والهروب من فخاخ التنميط والمحاكاة.

النثر: ق�ضيدة  في  اللغة  �ضوؤون  ــ   III
عن  النَّثر«  »ق�ضيدة  ظلال  في  المنُتَجة  النّ�ضو�ض  قراءةُ  تَكْ�ضِفُ    

فارقت  للغة  ا�ضتعمالها  في  النّثر  فق�ضيدة  للُّغةِ،  ع�ضيبٍ  امتحانٍ 

اإنَّ التعامل مع »اللغة« بعد  الحركات ال�ضّعرية ال�ضّابقة اختلافاً، بل 

اأهميةً  الاأكثر  الا�ضتراتيجية  كان  وتجاهله  العَرو�ضي  ن  المكوِّ اإزاحة 

وو�ضوحاً في هذه التّجربة ال�ضّعرية الما بعد حداثية اأو اأنَّ التعامل مع 

اللغة اكت�ضب بعداً ا�ضتراتيجياً، فالجديد يبتغي الجدّة في كُلِّ مُنْحى، 

اآرثر  قول  حدِّ  على  لغة«)(  »اإيجاد  عن  البحث  من  لابُدَّ  كان  ولهذا 

رامبو بمعنى �ضياغة مختلفة ومتغايرة للغة في قطيعةٍ مع ما �ضبق من 
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ابقة، ولهذا لم تعمل ق�ضيدة  ا�ضتراتيجيات الكتابة في التيارات ال�ضَّ

والتعبير  »بل  فح�ضب  وتحويلها  ال�ضعرية«  »الروؤية  تغيير  على  النثر 

طالَ  النثر«  »ق�ضيدة  اأحدثته  الذي  فالانقلاب  اأي�ضاً«)(،  ال�ضعري 

يمكن  هنا  ومن  وروؤيةً،  و�ضورةً  لغةً  ومحتوى،  �ضكلًا  برمتها  البنية 

القول باأننا في الممار�ضات النّ�ضية ولا�ضيما في نماذجها العليا نكون 

منها  وي�ضنع  الكاملة،  فاعليتها  اللغة  اإلى  ليعيدَ  يَ�ضْعى  »باإزاء جهدٍ 

اأداةَ »�ضيد روحي« في مطاردة المجهول، اأو المطلق«)(. وبقدر ما اتجه 

بع�ض �ضعراء ق�ضيدة النّثر اإلى »مطاردة المجهول« واإدخال اللغة في 

ت�ضاري�ض وعرة، كما ند في تجربة �ضليم بركات وقا�ضم حداد ....

اإلى  ليعيدها  باللغة  يندفعُ  ال�ضعراء  بع�ض  ند  بالمقابل  فاإنّنا  اإلخ، 

بعدها التداولي ــ اليومي/ال�ضفوي لي�ضيد تلك اللحظات الحميمية 

في حياة الكائن الاإن�ضاني ويتجلّى ذلك في تجارب كثيرة: الماغوط، 

ح البُعد  ريا�ض ال�ضالح الح�ضين، منذر الم�ضري،... اإلخ. وحتى يتو�ضّ

النّماذج  بع�ض  متابعة  يمكننا  النّثر  ق�ضيدة  في  للغة  الا�ضتراتيجي 

النّ�ضية، ولتكن البداية في �ضيافةِ �ضليم بركات ونختار من فهر�ضت 

الكائن ال�ضذرة الاآتية:

»هذا هو اأنتَ،

لام المائة، �ضلبٌ كروحٍ �ضلبةٍ يرنُّ على حوافها قرعُ عكاكيز الظَّ

، في جرٌنٍ واحدٍ، يقظة البطولة. وخلفكَ مائةٌ من النّ�ضاء يطحنَّ

هذا هو اأنتَ،

خ المياه وحدَها. خ، لكن توؤرِّ داأبُكَ داأبُ الموؤرِّ

خُ المياه، ب�ضيطاً تغوي الحبَر ليتهياأ الحبُر ل�ضباتِ الكلام،  ب�ضيطاً توؤرِّ

انتحارٍ  اآخر  حتى  يقظان  الحروف،  حلم  في  يقظانَ  وحْدَكَ  لتبقى 

للاأر�ضِ قرب مراآتها«. )( 

بالنّ�ضو�ض  مقارنةً  والاأب�ضط  الاأ�ضهل  ال�ضّذرة  اخترت  اأنني  واأظنُّ 

الاأخرى ل�ضليم بركات، هذا ال�ضّاعر العاكف على ا�ضطياد اللا مرئي 

عبر المرئي، �ضياد المجهول بامتياز، يُدْرِكُ تماماً كيفَ يكْمُنُ للخفيِّ 

ببلاغةٍ م�ضرقةٍ، ليقودَ اللغة باإتقانٍ حاذقٍ للعبة الكتابة، يقودُها بما 

والمفارقة،  واللامتوقع  الده�ضة  من  ال�ضّعرية  الكتابة  مغامرة  ترتئي 

ولهذا �ضيغدو �ضرباً من المجازفة قراءة ق�ضيدة �ضليم بركات بروؤية 

نقدية تتلاءم مع الاأ�ضكال ال�ضّعرية التقليدية والحداثية، فثمة مناخ 

ال�ضّائدة في  ال�ضعرية  المناخات  يتمف�ضل عن  بعد حداثي  �ضعري ما 

الو�ضل  �ضمات)(:  على  قائم  �ضعريٍّ   ّ لن�ضٍ �ض  ويوؤ�ضِّ العربي،  ال�ضعر 

والتّنافر، التعددية والانقطاع، الطبيعة الخرائطية للكتابة ال�ضّعرية، 

ولذلك �ضنجد اأنَّ ق�ضيدة �ضليم بركات فتحت اآفاقاً جديدة للكتابة 

الق�ضيدة،  بنية  في  كتقنيةٍ  »ال�ضّرد«  اأدرج  حين  �ضيما  ولا  ال�ضعرية، 

ويمكن اأن اأ�ضير في هذا المجال اإلى ن�ضو�ض: خزائن منهوبة، اأ�ضرى 

يتقا�ضمون الكنوز، مهاباد، المجابهات، المواثيق الاأجران، الت�ضاريف، 

لنا  يمكن  فماذا  النّ�ضية،  ال�ضّذرة  اإلى  وبالعودة  اإلخ،  وغيرها... 

اإذ  ي�ضتقر على دلالة محدّدة،  لا  تاأويلي  �ضوى تخمين  فيها  نقول  اأن 

وتفخيخها؛  اللغوية  العلامات  لتحريك  دوؤوب  �ضعي  ال�ضاعر  �ضعيُ 

لي�ضبح م�ضير المعنى مجهول التحديد الاإقامة، المعنى الذي غالباً 

»العلامة«  اأنَّ  ذلك  بركات،  ن�ضو�ض  في  ع�ضيرةٍ  محنةٍ  في  يكون  ما 

ق�ض، والنو�ضان هنا وهناك، فمن هو هذا  ال�ضّعرية لا تتقن �ضوى الرَّ

اأنَّ ال�ضذرة النّ�ضية تندرج تحت عنوانٍ  الـ »اأنتَ«، لابدّ من التذكير 

الفرا�ضة،  له:  مماثلة  عناوين  تتلوه  ثم  الاأخير  الحيوان  هو:  ثانوي 

الفقمة، الحباحب... اإلخ. ولا�ضكَّ اأنَّ علامات ن�ضيّة: بروق الحبر، 

خ، تغوي الحبر، ل�ضبات الكلام، حلم الحروف، يمكنها اأن تقودَ  توؤرِّ

�ضبيل  »ال�ضّاعر« على  بـ  الاأخير  العنوان: الحيوان  تاأويل  اإلى  القارئ 

الغرابة هو  اإلى  النزوع  اإلا، لكن ما يثير الانتباه هذا  لي�ض  التخمين 
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بل  والمحتمل  الممكن  اأق�ضى  على  اللغة  يفتح  مما  المجهول  ا�ضطياد 

ور ال�ضّعرية عند �ضليم بركات كما في مجموعته  اأحياناً تتجاوز ال�ضّ

»المجابهات، المواثيق الاأجرانُ، الت�ضاريف، وغيرها« ال�ضياق الثقافي 

نعدم  ال�ضّذرة لا  اإننا في هذه  بل  اإلى حافة الحيرة،  بالقارئ  ليدفع 

في  يتمعن  وهو  القارئ  تنتاب  التي  والده�ضة  الحيرة  هذه  كذلك 

�ضورٍ مثل: لكن توؤرّخ المياه وحدها. يقظان حتى اآخر انتحارٍ للاأر�ض 

الدّلالة  ت�ضوي�ض  على  بركات  �ضليم  داأبُ  وهذا  اإلخ،  مراآتها...  قرب 

في ن�ضو�ضه، واغتيال المعنى ال�ضّائد للعلامات بتحريرها من وطاأة 

المعنى عبر زجِّ اللغة في �ضياقات غير متوقعة من �ضاأنها اأن ت�ضاعف 

. ّ التاأويل في القراءة بل اإلى ا�ضتمراره في الا�ضتغال واإنتاج النّ�ضِ

وبمقابل هذه اللغة العوي�ضة يفاجئنا �ضاعر مثل »منذر الم�ضري« بلغة 

األاعيب  من  تهربُ  حارة  �ضفوية  لغة  المتداولة،  اللغة  اإلى  اأقرب  هي 

لنتاأمّل  الينابيع)(،  اإلى  العودة  تروم  اأنَّها  لو  كما  و�ضباكها  البلاغة 

اأولًا في عناوين المجموعات الاأربع الاأولى لل�ضاعر: اآمال �ضاقّة، ب�ضر 

اأنَّ هذه  للجميع، ولا�ضكَّ  كُنْ رفيقي، دعوة خا�ضة  واأمكنة،  وتواريخ 

جماليات  تاأ�ضي�ض  تبتغي  الكتابة  في  ا�ضتراتيجية  تعك�ضُ  العناوين 

ن�ضيّة انطلاقاً من تفا�ضيل الحياة اليومية دون الاتكاء على التهويل 

البلاغي من ا�ضتعارات وكنايات وت�ضابيه غريبة؛ لنقراأ في ق�ضيدة: 

جدارٌ ينادي ا�ضمي:

»طويلًا اأقمتُ في هذا البيت

طويلًا مكثتُ في هذه الغرفة

على هذا المقعد

فوق ال�ضرير

تحت هذا ال�ضقف

/   

طويلًا اأقمتُ في هذا البيت

طويلًا مكثتُ في هذه الغرفة

عندَ هذه النّافذة

وراءَ هذا الباب

بيَن هذهِ الجدران.

/

وعِندما حزمتُ حقيبتي

وخرجت

ما اأن اأدرتُ ظهري

حتى �ضمعتُ

جداراً

ينادي با�ضمي...« )( 

الغرفة  ــ  والمكان  الكائن  بين  الحميمة  العلاقة  النّ�ضُّ  دُ  ير�ضُ هكذا 

العلامة  هذه  بت�ضوير  المجازفة  دون  متداولة  ل�ضانية  بمفردات 

باللجوء اإلى الا�ضتعارات البعيدة المنال، حتى ولو ا�ضطر ال�ضّاعر اإلى 

التي فقدت غرابتها  الا�ضتعارات  تلك  الاأمر لا يخرج عن  فاإنَّ  ذلك 

»حتى �ضمعتُ جداراً  ينادي ا�ضمي...«، ومع هذه الب�ضاطة وال�ضهولة 

عن  النّ�ضو�ض  هذه  تك�ضف  ما  غالباً  ال�ضفوية  اإلى  الاأقرب  واللغة 

تُنْ�ضى في غمار الان�ضغال اليومي، فتاأتي  لحظاتٍ مهمّ�ضة في الحياة 

الاإن�ضانية  الكينونة  يوميات  لت�ضجيل  المجال  لتف�ضح  الن�ضو�ض  هذه 

اأنَّ ال�ضعر  وت�ضيئها من خلال هذا الكلام الب�ضيط، فمن »الطبيعي 

الب�ضاطة،  اإلى  يميل  فاإنه  التزيني؛  الاأ�ضلوب  من  يتخلَّ�ض  عندما 

م�ضتوى  على  اأي�ضاً  ولكن  فقط،  ال�ضور  ت�ضكيل  م�ضتوى  على  لي�ض 

هُ عادةً ما يُقلّلُ  التركيبات اللغوية، وكلما مالَ ال�ضعرُ اإلى الب�ضاطة فاإنَّ

من انحرافه عن العرف اللغوي وت�ضيق زاوية اإزاحة اللغة، لتقترب 

معها«)(،  تتطابق  اأن  دون  التداولية  اللغة  م�ضتوى  من  كثيراً  لغته 

»عمل  تقلّ�ض  ال�ضعري  النّ�ض  كتابة  في  الا�ضتراتيجية  هذه  وباتباع 

مبداأ  على  والتاأكيد  اللغة  �ضعرية  بنفي  الاإزاحة،  الانحراف/  مبداأ 

�ضعرية العلاقات«)(، ولذلك �ضنجد ناقداً كبيراً مثل كمال اأبو ديب 

في  الجديد  المبداأ  لهذا  التجاور(  جماليات  كاملًا)  كتاباً  يخ�ض�ض 

اإلى  ال�ضّاعر  وفقه  اتجه  الذي  المبداأ  ال�ضّعري،  النّ�ض  بنينة  عملية 

جماليات التجاور بين الاأ�ضياء بدلًا من �ضعرية اللغة.

اآلية  ا�ضتخدام  نحو  تنزعُ  ال�ضّعري  النّ�ض  لاإنتاج  ا�ضتراتيجية  وثمة 
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ال�ضّرد لتاأ�ضي�ض جماليات تتاأرجح بين الحياة و�ضعرية اللّغة، فالحياة 

حا�ضرة بقوةٍ توازياً وت�ضاوقاً مع الا�ضتغال على اللّغة، ويح�ضرني في 

محمد  العراقي  ال�ضّاعر  اأنزه  الذي  الجميل  النّ�ض  ال�ضّياق  هذا 

واإلقاء نظرة على فهر�ض  ارتكابات«  مظلوم: »غير من�ضو�ض عليه: 

قِوامُ  هي  حيث  من  باللّغة  ال�ضّاعر  اهتمام  عن  تك�ضف  المجموعة 

ال�ضعر: 

ــ بانتظار الغائب »في ارتكاب الندم«

ــ العودة اإلى الحا�ضر »في ارتكاب الحياة«

ــ تاأجيل ال�ضم�ض »في ارتكاب الاأمكنة«

اعر  ال�ضَّ زَجِّ  من  اللغوية  العلامات  اللغوي وتحرير  الا�ضتغال  ويظهر 

لمفردة »ارتكاب« في �ضياقٍ يُخالفُ ال�ضّياق الماألوف والمتداول: »ارتكاب 

الجريمة«، ليخلق فجوةً وتوتراً دلالياً يوقظ القارئ من �ضجر اللغة 

التداولية، ويدفعه اإلى تلمّ�ض العلاقات الخفية بين الكائن والعالم، 

بين الحدث والواقع، وفي مقابل هذا الا�ضتغال اللغوي الذي يَرنُّ بقوةٍ 

في هذه »المجموعة«، هناك ال�ضّرد الذي يُخيّمُ على ال�ضّاعر الانفتاح 

على الحياة باأ�ضيائها وتفا�ضيلها، فال�ضّرد لغة الحياة:

ارة الاإنذار فاأبحث عن حياتي في ال�ضفن  »اأ�ضتيقظُ من حياتي على �ضفَّ

تح�ضُّ  عيونٍ  في  حياتي  عن  اأبحثُ  الحا�ضرِ،  متحفِ  قرب  المحطّمة 

�ضجّتي في اأبدِ الانتظار، اأبحثُ عن حياتي قرب وردةٍ تُطلقُ الر�ضا�ضَ 

على اأيامي، وجنوني المتراك�ض في �ضارع الحمالين، لم اأهربْ من بين 

ح للفقهاءِ الم�ضطافين  يدي الحلّاق من اأجل اأن اأرى حياتي بنظارةٍ تلوِّ

في ال�ضمال ال�ضويدي، اأو الموؤجّلين في قلعة »بجمجمال«)(.

 اإنَّ ا�ضتثمار ال�ضّرد في بناء النّ�ض لهو من قبيل امتحانٍ لل�ضّعر ذاته، 

وال�ضّعر وقد اأ�ضبح �ضرداً، يغدو اأكثر انفتاحاً على الكائن والكينونة، 

يتخلى ال�ضّعر عن ار�ضتقراطيته ويُ�ضبح منغم�ضاً في اأحداث الحياة 

فن المحطّمة، �ضارع الحمالين، الحلاق  اليومية: �ضفارة الاإنذار، ال�ضُّ

، واإنما يحافظ على البعد  ....اإلخ،  دون اأن يقع في مطبِّ النثر الفجِّ

يغامرَ  اأنْ  �ضعبة  معادلة  وهي  فيه،  الخيال  ورطوبة  للن�ض  ال�ضعري 

خ�ضو�ضية  على  ذاته  الوقتي  في  ويحافظ   ال�ضّعر  ب�ضردنة  ال�ضاعر 

ال�ضّعر، مغامرة تتحقّق بقوة في ن�ضو�ض ال�ضاعر محمد مظلوم.

هذه هي خريطة مخت�ضرة في »�ضوؤون ق�ضيدة النثر« العربية، التي 

باتت ظاهرة لها كينونتها ووزنها في الم�ضهد ال�ضّعري، وبالتالي �ضيكون 

با�ضتراتيجياته  الاأدبي  النقد  يت�ضدّى  األا  النقدي  الك�ضل  قبيل  من 

فتحتها  التي  والاآفاق  الق�ضيدة  هذه  جماليات  ر�ضد  اإلى  المختلفة 

ود�ضّنتها اأمام الكتابة ال�ضّعرية، فالمدونة النّ�ضية الخا�ضة بق�ضيدة 

اأمام  الاأدبي  النقد  ي�ضع  الذي  الاأمر  بمكانٍ،  الثراء  من  هي  النثر 

م�ضوؤولياته المعرفية والجمالية في الك�ضف عن بنيات هذه الق�ضيدة 

بممار�ضاتها النّ�ضية المتنوعة لغةً وروؤيةً واإيقاعاً وتنا�ضاً وفي علاقتها 

بالعالم والثقافة والمجتمع. 
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نصوص قصصية

 ) ١ (

اأين.. ؟ 

التفكير  اإلى  البتة، ولم يدعهم �ضيء  اأحــدٌ  يُفكرُ فيه  هذا هو ما لم 

فيه، ربما لاأن هذا المكان معهود لهم، احتواهم  واحتوى غيرهم من 

قبل، ربما لاأن ـ اآنية ـ المكان اأ�ضبحت لا تهم بقدر الحاجة الملحة، اأو 

وامتد  غاب  الذي  اللقاء  ذاته،  اللقاء  اإلى  ال�ضادقة  القوية  الرغبة 

غيابه! 

عنها  تعبِرّ  اأو�ضالهم  وتهز  هزت  وح�ضة  اأن  بدليل  كذلك،  هو  نعم: 

�ضريحة ـ الاآن ـ قب�ضة اليد على اليد، وتبادل ابت�ضامة معناها  كامن 

في القلوب. 

ت وب�ضدق عن كل ما هو يجول بداخلهم  تهم، عبَرّ اأجل: ابت�ضامة كفَّ

وهذه هي  وغدهم  في هدوء،  و�ضباحهم   اأم�ضهم  وعن  وخارجهم، 

�ضمة تلاقيهم هذه المرة.

�ضُ غالية، مطبقة باإحكام على كل �ضيء هنا، بل وغالباً  �ضمة تُرى، وتُحَ

ما �ضيتم، �ضيتم في ظل هذه الاأجواء، بمعنى اآخر يمكن القول: 

اأو  اأدنى درجة من درجات الغرابة،  اإلى  )لا �ضيء مطلقاً هنا يدعو 

الالتفات بده�ضة اإلى ما�ضٍ كان، وحا�ضر نحن  فيه، وكاأن �ضيئاً لم 

يكن من هذا الفراق اأ�ضلًا(. 

 ) ٢ (

في ظل هذه الاأجواء التي يُخَال اإلَيّ على ما اأعتقد اأنها وليدة �ضاعةَ 

هذا  تف�ضير  ولعل  مفقوداً،  الزمن  بقيمة  فيها  الاإح�ضا�ض  كان  فجرٍ 

نابع من �ضاعة الحائط هذه التي تحتل جزءاً كبيراً من واجهة هذا 

المكان، فهي م�ضطربة في تحركاتها كل الا�ضطراب، وكاأنها ت�ضير، 

قابع  اأو  داخلها،  كامن   فاعل  بفعل  ت�ضرع  ثم  تبطئ،  ثم  وتتوقف، 

يحوطها، والاآن تتوقف. 

اأن هذه  اأدريه جيداً  الذي  اإنما  لهذا،  يقينياً  �ضبباً  اأدري  على كل لا 

تك  لم  وكاأنها  براقة،  جديدة   اأعينهم   في  فجاأة   ظهرت   ال�ضاعة 

موجودة اأ�ضلًا منذ الاأزل لنقول عنها اأنها كانت خربة. 

بهذه  لهم  وظهورها   فجاأة،  الطارئ  التغير  هذا  اأن  الموؤكد  لكن 

لتدور،  اإ�ضلاحها  في  التفكير  هو  اأعتقد  �ضيء  اإلى  دعاهم  ال�ضورة 

ولعل الحوار الذي ن�ضاأ اأثناء هذه النظرة التاأملية التي طالت لدليل 

�ضدقي، فكلهم تكلم، وكلهم اأن�ضت، وكلهم تفنن مبدعاً بفن �ضريح 

م، ثم كلهم  �ضحك.  �ضادق، وكلهم تب�ضَّ

) ٣ (

تَـجِـئُ هذه ال�ضحكة مع اأول ق�ضمة من اأول لقمة ، وكاأن المائدة مائدة 

عمل، �ضحكة الواثق القوي المنت�ضر وال�ضاخر اأي�ضاً من هذه الاأفاعي 

ال�ضر�ضة المن�ضابة من داخل راحة اليد، اأظنها كانت ترغب في التهام 

ما تحمله هذه الاأنامل، لكنها تف�ضلُ المرة ـ وهي المنت�ضرة قبل هذه 

ال�ضاعة ـ ثم ماتت مق�ضومة اإلى ن�ضفين على اأياديهم  كلهم في هدوء 

لم يُعْهَدْ، وفي ذات الوقت لم يُظْهِرْ عجباً. 

حتى الاأطفال لا جلبة على كثرتهم حولهم وهم يلملمون اأن�ضاف هذه 

الاأفاعي لدفنها، بل �ضعداء وهم يوا�ضلون اأكلهم. 

باتت  واللقمة  لتجدهم يحدقون  ثانية  لقمة  انتهوا من حمل  اأن  وما 

من  بذيلها  بادية  ترك�ض  مذعورة،  تنزلق  واأفعى  اأ�ضفلهم  الفم  في 

ثقب في بطن �ضاق التي  تت�ضع  �ضيئاً  ف�ضيئاً لتنزلق بحجمها الكبير، 

ولا غرابة وهي تخرج من اأج�ضام ب�ضر خارقة الجلد والملب�ض، كانت 

تاأكل اللحم، وكانت ت�ضرب الدم، وقبل اأن يطاأ دماغها الاأر�ض لت�ضرع 

اإلهية تفتتها، وفي ذات الوقت �ضُوهدتْ  هاربة راحت الكعوب وبقوة 

اأفعى ثالثة تخرج من �ضاعة الحائط هلعة جزعة تبحث عن مكان. 

والاأطفال تقهقه، وت�ضفق قافزة، مهللة لقتلها هي الاأخرى، ول�ضاعة 

الحائط الذي بدا لموؤ�ضرها الانتظام، ولجر�ضها يدقُ للاإف�ضاح عن 

وقت يدركه جميعهم، وقتاً كانت فيه ال�ضم�ض ت�ضرق. 

                                              

سـاعـة الـفـجـر 
عـبـادة عـ�سـيـبـة - مــ�ســـر 
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لم تكن رانيا ذكيّة ولا جميلة، ومع  ذلك توقدّت بذهني ملامحها القديمة 

هذه الليلة. عرفتها تلميذة، تاأتي مدر�ضتنا كلّ �ضباح �ضحبة والدتها من 

حيٍّ مجاور لحيّنا. تحمل عنها حقيبتها وتقب�ض على مع�ضمها مخافة 

اأن تفلت من يدها. عرفتها وقد بداأت اآخذ منعرج خريف العمر وكانت  

بنت ع�ضر وثلاث. كان ذلك في  اأواخر القرن الما�ضي على ما اأظن. لكن 

الذي اأدريه اأنها كانت ثاني تلميذيْن وجّها اإلى مدر�ضتنا في اإطار �ضيا�ضة 

اإدماج بع�ض من لهم اإعاقات خفيفة في المدار�ض العمومية. كانت تعيد 

نٌ. وكثيراً ما يرى مجل�ض الاأق�ضام �ضرورة اأن تعيد  ال�ضنة �ضنتين ولا تح�ضُّ

ق�ضمها ثلاثاً لولا معلم الفرن�ضية والعلوم اللّذين ي�ضجان لهذا القرار 

ل �ضيئاً ذا بال واإن بقيت ع�ضراً«. ّ »بربكم اأجيزوها فهي لن تح�ضِ

كان بها �ضعف عقل وكثير من ال�ضذاجة وانعدام عناية. وكان تعليم مثل 

»اإني لا  دائماً:  تقول لك  والدتها  اأن  ورغم  الر�ضيع.  �ضعر  ي�ضيّب  رانيا 

اأطلب لها  النجاح، اأريدها فقط اأن تتعلم«. اأقول لها �ضخ�ضياً:« وماذا 

تتعلم يا اأم رانيا؟«. 

تقول: »الان�ضباط، مخالطة الاأطفال، بناء �ضداقات، تتدرب على الم�ضي 

كاأترابها، تُح�ضِن الحديث مع النا�ض، تلعب، تندمج«. 

اأعجبُ لاأمّ رانيا هذه المراأة الريفيّة التي ما تجاوزت ال�ضف الخام�ض 

كما قالت ولكنها تتحدث لغة المتعلمين والمتخ�ض�ضين. وكثيراً ما اأبدي 

: لها هذه الملاحظات، فتردُّ

ت�ضجيلها  ق�ضد  بها،  عليّ  اأ�ضاروا  التي  المراكز  من  هذا  كل  »تعلمتُ 

هناك. كلمة من هنا وكلمة من هناك وات�ضال بهذا  وجل�ضة اإلى هذا 

ومقابلة م�ضوؤول ودعوة من مربي مخت�ضّ، �ضار عقلي كتاباً«. اأبت�ضمُ لها 

، مثمناً جهدها، واأقول: »منكِ نتعلم!«.

انبرم ج�ضم رانيا �ضريعاً وكاأنه ي�ضعى لاأن يغادر طفولته. فللفتيات مو�ضم 

اإنبات واإيراق وتبرعم واإزهار وتلقيح واإثمار، الدنيا اأنثى بامتياز. بانَ 

�ضدرها وا�ضتدار وجهها القمحي، و�ضارت تفكّ جدائلها ال�ضوداء كلما 

وتخبل،  اتجاه  كل  في  الخ�ضلات  فتذهب  وت�ضو�ضها  اأمها  لها  �ضفرتها 

ي عينها اليمنى فتحركها بيدها.  وكثيراً ما تغطِّ

ة،  رانيا ي�ضعب تركيزها اإذا ما تجاوزت ربع ال�ضاعة الاأولى من كلِّ ح�ضّ

بعدها ت�ضير كمن  تملّكه �ضعار. تقف وتبداأ في الدوران حول ال�ضفوف،  

تخطف قلم هذا اأو تفتك بكتاب هذا اأو تنتر مما�ضك �ضعر هذه اأو تقبِّل 

هذه على خدها قبلة �ضاغطة حتى ت�ضيح �ضديقتها من الاألم، واأحياناً 

عليها،  اأ�ضدّ  الدر�ض  عن  اأتوقف  رانيا.  ب�ضلوك  منددة  �ضياحها  تطلق 

اأفتح محفظتها، اأخرج اأوراق ت�ضوير واأقلام تلوين واأدعوها اإلى ر�ضم 

ما ت�ضاء..

تر�ضم دوائر وحول الدوائر بتلات مختلفة ال�ضكل وداخل الدوائر عيون 

زهرة  لكل  تجعل  حمراء.  والبتلات  دائماً  اللون  زرقاء  الدوائر  تبكي. 

ها  �ضاقاً طويلة وفي الاأخير تر�ضم بالخط العري�ض ما ي�ضبه حبلًا ي�ضكُّ

جميعاً، وتكتب تحتها، هكذا لا تهرب الفراخ. 

كانت  لتربيتها  و�ضيلة  وجدتُه  وقد  ا�ضت�ضاغته  الذي  الر�ضم  جانب  اإلى 

رانيا تفرح  كثيراً بح�ضة المو�ضيقى وتتحول اإلى �ضخ�ض اآخر حين يدخل 

الاأ�ضتاذ القاعة محت�ضناً عوده وبع�ض دفوف تعوّد اأن يعطيها اإلى بع�ض 

من برز في العزف على هذه الاآلة. 

ما اأن يجل�ض وياأخذ في نقر الاأوتار ثم الدندنة بلحن �ضجيّ  حتى تقف 

العزف  ي�ضتد  الدوران.  وتبداأ في  وتحلّ جدائلها  عينيها  وتغم�ض  رانيا 

خفيفة  مرحة  توقيعات  الاأ�ضتاذ  يوؤدي    بعدها  وي�ضعف.  يعلو  ويتلون 

تنهك  وحين  الاإعياء.  من  ت�ضقط  تكاد  حتى  رق�ضها  في�ضتدّ  �ضريعة 

بالرق�ض وت�ضكر بالنغمات تهبّ �ضديقتها اآمنة وتزيل و�ضاحها الاأخ�ضر 

عن كتفيها وتلفّ به خ�ضرها، فيعم ال�ضمت الف�ضل.

تنا�ضيت رانيا ولا �ضك اأي�ضاً اأنها تنا�ضتني. ولكنني التقيتها هذه الليلة 

في حفلة حناء ابنة �ضديق وقد اجتازت الجنينة في لبا�ض تقليدي اأنيق 

�ضويحباتها  وحولها  اأنيقة  حركات  في  رانيا  تتلوى  ة.  المن�ضّ وق�ضدت 

ي�ضربن على  الدف. وحتى اأتاأكد من كونها هي �ضاألتُ فقيل لي: »هذه 

فرقة رانيا الراق�ضة«. 

وأوراق التصوير
عمر ال�سعيدي - تون�ص  
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حتى  ولا  الليل،  في  قمرها  نومها،  اأفتقد  لا  الزرقاء،  ال�ضماء  اأرى  لا 

الحديدية  الق�ضبان  تلك  راأ�ضي  فوق  اأراه  ما  كل  النهار،  في  �ضم�ضها 

ف�ضلت  لها  رغم حفظي  غريبة،  اأ�ضكال  المتقاطعة في  القاتمة  ال�ضوداء 

الذي  الكوبري الحديدي  الق�ضبان ج�ضد  تعنيه، ترفع تلك  في فهم ما 

يظلني اأنا وبقعتي تحته بظله الدائم. 

لم  بدني،  في  �ضرى  الوقت  عقارب  �ضم  هنا،  واأنا  متى  منذ  اأدري  لا 

كاأن  اأباً،  ولا  اأماً  اأعلم لي  فاأعطب عقلي. لا  بالم�ضل،  اأحدهم  يدركني 

�ضا�ضعة  �ضحراء  في  برية  �ضبار  كنبتة  البقعة  هذه  في  اأوجدني  المكان 

ملعونة، طرحتني دائرة الزمن خارج محيطها وحرمت عليّ اأن اأتما�ض 

معها، لم اأعد اآبه بعدد الاأيام اأو ال�ضهور اأو حتى ال�ضنين. 

مرورها / حافلات لا تعد ولا تح�ضى، متقاطرة، متعجلة فوق الج�ضد 

المعدني تعزف مو�ضيقى ن�ضاز لاآلات نحا�ضية اأكل حنجرتها ال�ضداأ، اأو 

ليلة  فوق بلاط خ�ضن في منت�ضف  كطفل غا�ضب يجر كر�ضياً معدنياَ 

تلك  اأن  اأو  لل�ضماع  �ضهيتهما  فقدتا  اأذناي  ال�ضرير،  فيزداد  هادئة 

المعزوفة الن�ضاز �ضارت جزءاً من تكوينهما.

اأتمدد بلا و�ضعية مقبولة فوق بقايا نيل، بدا كرقعة خ�ضراء في ثوب 

م�ضفر – هو كل ما تبقى من حديقة قديمة كانت يوما هنا – افتر�ضها 

اأهلها.  المدينة على حين غفلة من  الذي هبط  الاإ�ضمنتي  الوح�ض  ذلك 

المو�ضيقى الن�ضاز لا تتوقف، تنت�ضر في الف�ضاء كفيرو�ض فتاك يحيل قلب 

من يهاجمه لكتلة حديدية �ضماء، فتاأخذ مكانها مع الجوقة الن�ضاز. 

المظلمة،  الداكنة  لبقعتي  الموازي  الاآخر  الجانب  في  اأ�ضواءً  اأرى  فجاأة 

م�ضجع  تق�ض  هادئة  حركة  حولي،  المكان  فاأ�ضاء  منها  بع�ض  تَ�ضرب 

ال�ضجيج، تك�ضر رتابة ان�ضيابه باأ�ضوات متداخلة.

ما  لدي  لي�ض  يحدث،  ما  وا�ضتك�ضاف  ال�ضارع  لعبور  الف�ضول  يدفعني 

لاأحد،  مطمعاً  لي�ضت  الحديدية  �ضماءه  تحت  فبقعتي  هنا...  اأخ�ضره 

و�ضتبقى كما هي.

اأعبر اإلى النور...

متاألقين،  اللامع،  الرخامي  ال�ضطح  فوق  مترا�ضين  �ضكون  في  اأراهم 

على  �ضلطت  م�ضابيح  من  المنبعثة  الاأ�ضواء  األق  وجوههم  تعك�ض 

ون  يف�ضّ �ضعادتهم،  فرط  من  الهواء  في  يقفزون  يكادون  اأج�ضادهم، 

العابرون  فيه.  هم  ما  على  حا�ضدة  بعين  اأرمقهم  اأربطتهم،  ت�ضابك 

ال�ضعداء يمرقون بينهم بهدوء، يُقربُونهم اإلى وجوههم، يتفح�ضونهم 

ينتعلونهم  ثم  مبت�ضمون  وهم  لتقبلهم  تتدلى  �ضفاههم  تكاد  باأعينهم، 

الملت�ضق  ورداءي  مت�ضخة،  واأقدامي  حافياً  يروني  حين  اأقدامهم.  في 

اأفرق بينه وبين جلدي ومن منهم �ضبق الاآخر في  بج�ضدي - ما عدت 

الت�ضاقه بي - اأمرق بينهم، يتوقفون عن الحركة، يحدقونني باأعينهم. 

تهداأ المو�ضيقى المزعجة قليلًا، اأرى تلك الكائنات القابعة على الرخام 

األمح  الطرية،  الناعمة  اأج�ضادهم  فوق  اأربطتهم  تتدلى  اإلّي،  ينظرون 

ترحيباً في ق�ضمات وجوههم.             

حتى  ي�ضتكثرون  ق�ضاة  هناك  المارة  قاتمة،  مظلمة  هناك  بقعتي  لماذا 

النظرة العابرة!

اأقترب منهم، اأخف�ض راأ�ضي، ابت�ضم في وجوههم يردون الابت�ضامة. 

هنا البقعة م�ضيئة ت�ضع منها الطماأنينة والهدوء، المارة كرماء، يتف�ضلون 

وجوههم،  من  يُقربُونك  الدافئة،  لم�ضاتهم  الحانية،  بنظراتهم  عليك 

يكادون اأن يقبلونك.  

اأقترب اأكثر منهم، األتقط اأحد الاأزواج - كان زوجاً اأبي�ض - اأحت�ضنه 

الجميع  اأفاجئ  المت�ضختين،  قدميّ  في  اأنتعله  لا  بنهم،  اأقبله  حنان،  في 

الذين لم يمانعوا ولم  اإخوته  اأتمدد بجوار  اأماكنهم،  الذين جمدوا في 

يمتع�ضوا...

اأ�ضعر اأنه �ضار لي عائلة، اأخوة.

اأنتم تفهمون اأكثر، اإح�ضا�ضكم �ضادق!

ظهري فوق الرخام البارد، تت�ضرب بع�ض من برودته لج�ضدي المتعب، 

المعدني،  الج�ضر  يختفي  الاآخر،  الطرف  في  الداكنة  البقعة  تختفي 

يتلا�ضى الن�ضاز... اأ�ضمع مو�ضيقى هادئة جميلة.

لاأول مرة اأرى �ضماءً ذات نوم متلاألئة. 

سماءٌ حديدية
نا�سر خليل - م�سر
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     تاأخذني قدماي من حين لاآخر اإلى جبانات عتيقة لم تعد ت�ضتقبل 

اأن العفاريت تقطنها،  الموتى منذ زمن بعيد، ب�ضبب ما �ضاع عنها من 

رغم اأن عواد التربي ينفي ذلك كلما جل�ضت معه ليروي لي حكاياته مع 

نزلاء الجبانات حيث يوؤكد لي اأنهم يخرجون ليلًا ويتحاورون فيما بينهم 

ومعه لذا يظن الاأحياء اأن هناك اأ�ضباح تخرج ليلًا تجوب المكان..

جل�ضت  النزلاء..نعم  بع�ض  مع  جل�ضت  اأن  بعد  خا�ضة  �ضدقته  لقد 

ولي�ضدقني من ي�ضاء ويكذبني من ي�ضاء، لقد تخطى عالمهم حد خيالي 

ككاتب، فرغم موت الكاتب اإلا اأن اإبداعه يعي�ض اأبد الدهر..

في هذه الليلة..

اأ�ضعر بثقل الوقت، فقد كنت �ضغوفًا واأنا       قبل اأن يجيء عواد.. لم 

اأن�ضت لحكايات النزلاء؛ رغم اأن عواد له اأ�ضلوب فذ في الق�ض.. كاأنه 

ر الق�ض�ض في القراطي�ض..  جاء من زمن الرواة قبل اأن ت�ضطَّ

وها هو النزيل رقم ١٩٧٥ يبداأ كلامه:

ذلك   ١٩٧٣ حرب  في  ا�ضت�ضهد  الذي  الاأ�ضغر  اأخي  جنازة  •كانت 
مرعب  اأ�ضد  مقاتل  جندي  اأخي  كان  مهيبة..  جنازة  العظيم  الن�ضر 

كان  لقد  اآنذاك  الكتيبة  قائد  قال عنه  �ضيناء..  المعركة في  اأر�ض  على 

اأخوك �ضائدًا ماهرًا ي�ضطاد الدبابات الاإ�ضرائيلية الواحدة تلو الاأخرى 

بكل ج�ضارة، وقال عنه الزملاء لقد كان عا�ضقاً لتراب م�ضر، ويق�ضم 

مرفوع  اأو  الن�ضر  باأفراح  اإلا  لدياره  يعود  لن  اأنه  بينهم  وهو  يوم  كل 

ال�ضيرة بالا�ضت�ضهاد، وعاد اأخي باأفراح الن�ضر والا�ضت�ضهاد معاً.. بينما 

اأنا لا اأ�ضتطيع اإخفاء عار هروبي من تاأدية الخدمة الع�ضكرية في الجي�ض 

الم�ضري، وذلك عندما قررت ال�ضفر لتحقيق الذات وجني المال خوفًا 

ولكن  و�ضتين،  �ضبعة  نك�ضة  عقب  الهزيمة  اأر�ض  على  العمر  �ضياع  من 

للاأ�ضف تاهت اأحلامي في الغربة وعدت يا مولاي كما خلقتني لم اأحقق 

�ضيئًا.. كانت ال�ضخرية تلاحقني في عيون من يعرفونني وكاأنهم يقولون 

ها هو خيب الرجاء، وها هو اأخوه الاأ�ضغر ال�ضهيد الذي و�ضعت يافطة 

با�ضمه على مدخل ال�ضارع.. كنت اأموت في اليوم الواحد األف مرة حتى 

للملحدين  نف�ضي  و�ضلمت  الياأ�ض  وداهمني  �ضيء  بكل  الاإيمان  فقدت 

واقتنعت باأن الكون بلا اإله واأنه ي�ضير وفق الطبيعة واأننا نعي�ض بالطاقة 

ولي�ض بالروح واأن الجنة اأكذوبة، والنار هزل، واأن بعد الموت لا حياة ولا 

اأعادني  الاأزهر  علماء  اأ�ضغر  اأجادل  واأنا  ا�ضتيقظ عقلي  اأن  اإلى  ن�ضور 

لل�ضواب فهربت من مطاردة الملحدين، ولكنهم تمكنوا مني.

لها  يعد  وكاأن حكايته لم  اأن جاء عواد؛  ١٩٧٥ فجاأة ما  النزيل  �ضمت 

بقية.. نظر عواد للنزيل ١٩٣٤ واأذن له بهزة راأ�ض ليبوح بق�ضته..

وقال الميت
خالد ال�سيد علي - م�سر
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تابعت ما يحدث دون اأي تعليق..

وبداأ النزيل ١٩٣٤ يق�ض ق�ضته: 

كنت  فقد  قدراتي،  ويقدر  يقدرني،  من  اأجد  اأن  اأمل  على  •ع�ضت 
اأن �ضفينتي كانت دائمًا بين مواجهة  متفوقًا طوال مراحل درا�ضتي اإلا 

الرياح العاتية التي تع�ضف باأحلامي، وبين ال�ضباب الذي يحا�ضرني 

من كل الزوايا عندما كان �ضميري الحي ياأبى اأن يلتهم حق الغير، وهو 

يرى بعينيه ت�ضاقط اأوراق عمره دون اأن يجد مكانًا له بين المحيطين به، 

الاأموال  الذات وجني  اأجل  ي�ضنقونها من  بل  يلعنون �ضمائرهم  الذين 

اأن تخترق �ضميري  بال�ضوء  الاأمارة  النف�ض  اأمكن  وتلقي الخدمات، لم 

وتحتله وتقوده اإلى الهلاك بل كان �ضميري كال�ضخرة العتيقة التي لا 

ي�ضتطيع تحريكها حتى واإن كان اإع�ضارًا.. ! 

قام النزيل ١٩٣٤ ووقف مكانه مترنحاً كاأوراق ال�ضجر التي تت�ضاقط في 

الخريف وهو ي�ضتاأنف قوله متوجعاً:

•اآه.. اآه اأيها النزلاء عندما تكون وحدك و�ضط نفو�ض حاقدة لاأنك ما 
اأنهم  تاأكد  فيها،  �ضقطوا  التي  البراثن  في  ت�ضقط  لم  المحن  رغم  زلت 

الخبز  لقمة  عن  بعيداً  بك  يطيحون  ربما  اأو  وينبذونك  �ضيتجنبونك، 

بو�ضمة تنال من �ضرفك الاأخلاقي، وهذا هو الاأرجح في جميع الحالات، 

كما حدث لي ومن اأقرب المقربين لي في العمل عندما كنت اأت�ضدى له 

واأحاول تقويمه حتى لا اأف�ضح اأمره.. لقد كانت و�ضمة عار متُّ عليها 

في ال�ضجن؛ فلم اأحتمل تقبلها ولا تقبل نظرة المجتمع واأنا في نظرهم 

مرت�ضي، وما اأنا بمرت�ضي! 

وت�ضلّم النزيل ١٩٩٧ خيط نهاية ق�ضة النزيل ١٩٣٤ لي�ضرد ق�ضته..

في  تلعثم  ثم   ١٩٩٧ رقم  النزيل  اأنه  متذبذبة  وهن  بنبرة  فنا  يعرِّ بداأ 

الاأحرف و�ضمت قليلًا، ف�ضمعت حولي بع�ض النزلاء يتهام�ضون بجمل 

ق�ضيرة، بينما عواد يبت�ضم لهم وفي عينيه حدة، ومعانٍ لا يفهمها �ضوى 

هوؤلاء النزلاء:

»اإنه النزيل اإياه ..«

»لا يدري اأحد من الخلائق ماذا حدث حتى اأولاده وزوجته«

»بل هو نف�ضه لا يدري«

»ولكن الحقيقة الوا�ضحة اأنه رجل بروحين«

»نعم روح فوق الاأر�ض، والاأخرى تحت الاأر�ض معنا« ... اأخيًرا ا�ضتطاع 

النزيل ١٩٩٧ القب�ض على طرف اأحرف كلماته وبداأ يتكلم بثبات:

اعتقدت  المقبرة..  في  �ضرت  ثم  التابوت،  في  اأ�ضبحت  وليلة  يوم  •في 
اأنه حلم اأو كابو�ض، ولكنه كان واقعاً اأح�ضه..

ليعمل  الحاكم  النظام  عن  ين�ضق  اأحد  لاأي  منطقية  نهاية  كانت  لقد 

مختلفة  النهايات  طبيعي  اأ�ضحابه،  ويحارب  ف�ضاداً  لير�ضد  اأو  لنف�ضه 

به  تف�ضي  ف�ضيحة  مروع،  حادث  اغتيال،  اعتقال،  منطقية..  ولكنها 

اإياب  بلا  ذهاب  للمدافن..  رحلة  اأو  اأعوام  لب�ضعة  ال�ضجن  في  لنزهة 

النهايات  اأقوى  وهو  حياً؛  الدفن  اأو�ضح  بمعنى  اأو  الل�ضان(  )بمرارة 

اأكت�ضف النظام ح�ضولي على عمولة  اأن  انتقامًا مثلما حدث معي بعد 

من وراء �ضفقة لبيع اأرا�ضي الدولة بمبالغ زهيدة لم�ضتثمر يهودي الاأ�ضل 

يتاجر في الاأرا�ضي، ورغم اأن عمولتي لا ت�ضاوي �ضيئًا للعمولات التي تدفع 

ل�ضواعد النظام من اأي م�ضتثمر اآخر حتى واإن كان �ضهيوني الاأ�ضل، اإلا 

اأنهم اعتبروني خائنًا لهم، ولي�ض للوطن، فحكموا ونفذوا  الحكم توًا.. 

الكفن؛ فوجدت نف�ضي في ظلام  الموؤقت، وخرجت من  قمت من موتي 

حالك تح�ض�ضت المكان فاأيقنت اأنهم نزلاء، واأنا اأحدهم..

حاولت الخروج والا�ضتغاثة دون جدوى، كان يحالفني �ضوء الحظ حيث 

خرج عم عواد اإلى نزهة مع زوجته الريفية - ذات الُح�ضن الرباني - 

بعد اأن ح�ضل على ت�ضريح الدفن ثم اأنهى عمله، لم يكن اأمامي �ضوى 

ال�ضلاة بالكفن ثم قلت ال�ضهادتين، هكذا تكون النهايات المنطقية عند 

الحكام.

عمَّ ال�ضكون فجاأة، واختفى النزلاء مع نهاية الخيط الاأ�ضود لليل بلا قمر.. 

في اليوم التالي..

     لم يخرج النزلاء لدروب المدافن ليق�ضوا على عواد التربي اأحوالهم 

الاأبي�ض  بالثوب  وهو  ا�ضتقباله  احتفالية  في  كانوا  لاأنهم  الحياة،  في 

لين�ضم اإلينا.. نعم اإلينا.. ! 
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حاولت اأن اأ�ضتجمع الكلمات من مكامن عقلي، اأن اأن�ضر الاأمن بمدينتي 

اأحكمت  الوهم  للحياة... حقائب  �ضاقي  اأطلق  اأن  اأ�ضتطع  الخائفة، لم 

�ضلاة  �ضليت  اليها..  بالدخول  الاأخير  لاأملي  ت�ضمح  اأن  دون  اأقفالها 

الاأجداد  تمائم  جمعت  اليقين...  وعاندني  دموعي  جفت  التائبين، 

وهرولت اأعلقها اأ�ضجار �ضاخ�ضة وتمل�ضت منها رقاب الاآمال الوليدة.. 

فحو�ضاتي  نتيجة  تناول  الوعي..  عن  من�ضقة  الطبيب  عيادة  غادرت 

الاأخيرة قائلًا: 

وقوية.. موؤمنة  •اأنتِ 
قاطعته ب�ضيق:

الكيميائي؟  العلاج  اأبداأ  •متي 
قال: 

المقاتلة..  اأيتها  نراك  يومين  •بعد 
تابعت: 

لاأعد  الاأن  ا�ضتاأذن  القدر...  بي  تمهل  اإن  الموعد  في  هنا  •�ضاأكون 
اأ�ضلحتي المعتادة. 

ابت�ضم لتفهمه ا�ضطرابي الذي ف�ضحه تهكمي الوا�ضح.

لا اأعرف كيف تمكنت من قيادة �ضيارتي اإلى خارج البلدة، كانت اأ�ضباح 

اأ�ضري، وابت�ضامة ابني تحاربها بب�ضالة محاولًا اإم�ضاك  رمادية تحاول 

يدي، لم اأ�ضتطع منحه كفي... 

تجاوزت  حقاً  م�ضت�ضلمة،  بدوت    ، المترب�ض؟  للمر�ض  يدي  اأ�ضلم  هل 

قوتي  عتيقة،  باتت  اأ�ضلحتي  الاآن  ولكن  �ضنوات،  منذ  م�ضابهة   معركة 

اأ�ضبحت خائرة وعنفوان المر�ض متعجرف لن يرحمني .. جاء ات�ضال 

زوجي: 

الطبيب؟  اأخبرك  •ماذا 
يا ليته كان بجانبي، ليته ذهب للطبيب ليتعرف حالة مر�ضي بنف�ضه، 

ليت  مبكراً...  التهامي  يحاول  الذي  الوح�ض  حقيقة  عليّ  اأخفي  ليته 

وليت...

�ضحكت �ضاخرة: 

•حمدا لله �ضاأبداأ القتال قريباً لا تقلق، حاول اأن تنجز عملك بنجاح 
وعُد اإلينا اأنا وولدك بحاجة اليك.. 

وانتهت المكالمة بعدما وعدني بمحاولة العودة لاأر�ض الوطن قريباً.

لم اأدري كيف قادتني الطريق اإلى تلك ال�ضاحية الهادئة، واذا بمنزلٍ 

بين  من  ينادي  و�ضوتٌ  التين،  �ضجيرات  بين  قابع  واحد  طابق  من 

ال�ضجيرات:

•مريم. 
تاأملت الفتاة التي ظهرت من العدم تهرول، تحمل بيدها  �ضلة كبيرة 

من الجريد، كنت م�ضدوهة، تتبعت خطوات الفتاة بين ال�ضجيرات حتي 

اآلة بدائية ل�ضنع الفخار،  اأمام  واإذا ب�ضاب يجل�ض  و�ضلت لفناء وا�ضع 

ويديه تلام�ض قطعته بحرفية ونعومة لي�ض لها مثيل، لم ينتبه لوجودي 

كف مريم
عبير ح�سني - م�سر
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ووا�ضلت اأ�ضابعه حفر خطوط واأ�ضكال جميلة جعلت من الطين الاأخر�ض 

تحفة تكاد تنطق بالجمال.. 

�ضيدتي؟ اأ�ضاعدك  •بماذا 
�ضحبتني  تملكني،  الذي  الخالي  المعنى  من  لتخرجني  الفتاة  قالتها 

نظرتها لهذا الخلاء الكبير بعيداً عن اأعماق عقلي متناثر الاأ�ضلاء... 

اأدركت المكان ولكني تائهة عن الزمان..

ت�ضنعون؟  •ماذا 
�ضاألتها.. اأجابت: 

الطين.. من  الفخار  ن�ضنع  •نحن 
قلت:

مريم؟  •اأنت 
اأجابت: 

اإ�ضمي؟ بمعرفة  لك  •كيف 
لم اأعطها انطباعاً جيداً بغمو�ض ح�ضوري وعدم اإجابتي ل�ضوؤالها وجاء 

�ضوت ال�ضاب يقول  بود: 

�ضيدتي؟  اأعمالنا  علي  التعرف  •اأتودين 
كان عر�ضه طوق النجاة الذي ت�ضبثت به، لاأحاول الو�ضول لعالم الواقع 

الذي لفّه ال�ضباب، وتاه عني.. 

ذلك.  •اأتمني 
واأ�ضارت  ت�ضبقني لحافة الخلاء  تقدمت  عيونها،  اإلى  اأنظر  واأنا  قلتها 

لخيمة رمادية، دخلت وراءها واإذا برفوف تحوي مجموعة من التحف... 

نعم التحف، لي�ضت مجرد منحوتات �ضعبية اأو اأواني تقليدية من الطين، 

وكان لبع�ضها لم�ضة فنان لا تخفي لعيوني.. 

لاحظت مريم ارتباكاً اعتراني ورع�ضة يدي، فحملت عن اأحد الرفوف 

اإحدى الاأواني الفخارية وكانت بديعة جداً، فاأبديت موافقتي لاختيارها 

ت�ضتخدم  اأنها  فقالت  ماهيتها،  اأعرف  لم  التي  القطع  لاإحدى  واأ�ضرت 

لطهي الطعام.

الفتاة.. لها تلك النظرة المتحدية في ذكاء، المهاجمة في ثبات، اخترقت 

عالمها  حول  اليانعة  الورود  بتلك  لها  اأين  من  بقوة،  المتخاذل  �ضتاتي 

الفقير المتهالك، كيف لها بتروي�ض هذا الياأ�ض الجامح  بعالمها ! 

كانت هناك امراأة عجوز تتدثر من راأ�ضها حتى اأخم�ض قدميها برداء 

اأ�ضود وتجل�ض بمقابلة ال�ضاب، �ضامتة... متاأملة... ت�ضبه خزاناً يمتلئ 

بمياه المطر ويجمع قطراته  في �ضبر عجيب.

لمحت �ضم�ض ما بعد الظهيرة ترتعد بكبد ال�ضماء، وتزيح ال�ضباب عن 

زماني المفقود بروية... قالت مريم:

اأخي.  وهذا  جدتي...  •اإنها 
حملت عني الفخاريات، واقتربت من ال�ضاب قائلة:

وتلك.  هذه  ال�ضيدة  ت�ضتري  •�ضوف 
وبقع  الطينية  الكتل  تخطيت  مرافقتي،  منها  وطلب  بهدوء،  ابت�ضم 

الم�ضتنقعات الترابية، وعبرنا �ضجيرات التين...

المدر�ضة؟  اإلى  تذهبين  األا  •مريم 
ابت�ضمت قائلة: 

ي�ضر  اأنه  اإلا  اأقعده عن الحركة  نادر  اأ�ضيب بمر�ض  ولقد  اأخي  •هذا 
اأبي  توفي  بعدما  خدمتنا،  علي  تقوى  لا  عجوز  وجدتي  العمل،  علي 

بعد  الجامعية  درا�ضته  يكمل  لم  اأخي  عامين..  منذ  اأمي  به  ولحقت 

وفاة اأبي، واإ�ضابته بالمر�ض الا اأنه ي�ضر علي العمل، واأنا اأ�ضاعده نهاراً 

واأدر�ض ليلًا للح�ضول علي �ضهادة توؤهلني لزراعة الورود، وت�ضديرها 

اأي�ضاً. 

انتابتني الده�ضة لحديثها الواثق، وجدية ملامحها وقوة لهجتها ، توقفت 

اأحمل عنها الفخاريات، مدت كفها ال�ضغير ت�ضافحني  اأمام �ضيارتي 

مودعة، �ضعرت بجموع من الفرا�ضات المبتهجة تمرح باأعماقي..

 كنت كمن مرّ بغابة مترامية مت�ضابكة الاأغ�ضان، وظهر هذا الممر من 

العدم واأفكاري تقفز وتترا�ضّ و�ضط ال�ضجيرات ورائحة الطين تلت�ضق 

بها. 

ا�ضتقبلتني ال�ضوارع المزدحمة بثورة عارمة ، وحملت عن روحي خدو�ض 

الانهزام، وكدمات الياأ�ض، وتلقفت ع�ضا توكاأت عليها لعبور اآخر كتلة 

�ضخرية اعتر�ضت نهر همتي. 

اأغلقت باب غرفتي، واأطلّ نورٌ من كوة باإحدى الفخاريات يعك�ض طيف 

قمرٍ يتململ بال�ضماء منتظراً لقراري...

ال�ضكينة وغادرت كنف وادي  حملت حزمة من الحطب واعتليت جبل 

الرهبة والخوف.. 

هاتفت الطبيب قائلة:

المحدد.  الموعد  في  غداً  •�ضاأح�ضر 
وخيل لي ابت�ضامة مريم الواثقة ترت�ضم بالفخاريات.
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1ــ عالم أسطور
ــ الاأنثى راودني الغمام  اأنا الغابة  على تخوم الفجر اجتاحتني الغابة، 

باآلاف الاأيدي والاأ�ضابع، على ج�ضدي يهبط الغمام وال�ضم�ض تتناثر هنا 

وهناك. عالم �ضحري يفي�ض، يتلاألاأ. طيور، كائنات مختلفة، اأ�ضجار، 

ن�ضمات هواء تداعب خلايا ج�ضدي، عالم �ضاحر لكنه ناق�ض الكمال، 

هذا  في  معاً  لنذوب  وعانقني  تعال  با�ضتهائك:  اإلا  اأكتمل  لا  الغابة  اأنا 

الغمام... !

2ــ  سرُّ الغابات!
لم يتوقّعا اأن ياأتي يوم ويت�ضاجرا فيه!

هي بحرير كلامها تُحيط به بحيرةً وهو ب�ضحر كلامه يطوّق خ�ضرها 

العالي غفوةً. على حين غرة، ن�ضب خلاف بينهما اإثر مكالمة �ضاخبة، 

الجاحدة،  الليلة  تلك  بينهما،  الفا�ضلة  الم�ضافة  على  كثيٌر  ثلجٌ  �ضقط 

مت امتدت طويلةً وثقيلةً. هو ينتظرُ منها رنةَ  اللئيمة، الغارقة في ال�ضَّ

هاتفٍ تُهدئ غ�ضب اأعماقه وهي تح�ضدُ اللحظاتِ ل�ضماعِ �ضوته، تثقل 

العتمة اأكثر؛ لكن لا هذا ولا ذاك وقع. كان ال�ضقيع لا ينفكُّ يتراكم، 

فلا جدوى من اإذابته؛ كل منهما باح ذلك لنف�ضه على م�ض�ضٍ...

في ال�ضباح الباكر: الم�ضافة تقلّ�ضت حتى غدت قبلةً، �ضورتها توم�ضُ 

على هاتفه بعينيها حيث �ضرُّ الغابات!

3ــ رسالة جديدة! 
كلّما تحدثتْ معه عبر الهاتف، يَ�ضْعرُ باأن الوقتَ يختزلُ نف�ضَهُ في �ضكل 

وردةٍ ملثمةٍ على اأ�ضرار العطر! في ال�ضباح ي�ضتيقظُ على �ضوتها النَّاه�ض 

من ينابيع ق�ضية؛ لت�ضيء روحه باأغنية ع�ضقٍ عذبةٍ. بحنانٍ يغطيهما 

الليل، يم�ضيان عميقاً في الكلام، حيث يلمّان اأ�ضتات الزمن في مزهرية 

المجعّدِ  ب�ضعرهِا  ب�ضفتيها،  بعينيها،  لُ  يتغزَّ مهملة.  زاوية  في  وي�ضعانها 

الذي يع�ضقه، ي�ضبّه اأ�ضابعها الطويلة باأع�ضابٍ نديةٍ على �ضفافِ النَّهر، 

في وقتٍ متاأخر وقبل اأن يغفو تفاجئه ر�ضالة جديدة:

تبعثُر... 
َ
كَ... هكذا اأ حبُّ

ُ
هكذا اأ

4ــ قصيدة! 
 لم يَدُرْ في خَلَدِهَا نهرئذٍ اأنَّ اأغ�ضانها �ضتلتفُّ يوماً على جذعه! ... كانت 

منهمكةً في ن�ضجِ خيوطِ ق�ضيدتها للعبورِ بها اإلى �ضفةِ الاأناةِ، حين باغتَ 

ينبوعٌ  فانبج�ضَ  ماءِ،  ال�ضَّ �ضهيقُ  اإلى حيثُ  بها  ليم�ضي  بعزفٍ؛  حروفَهَا 

من بين اأ�ضابعهما، ي�ضربانِ من مائهِ، فيرتكبان الده�ضةَ ولهاً... هكذا 

يُ�ضامران الظلالَ؛ فتنهمرُ الق�ضيدةُ:  عا�ضقانِ في تلك المنافي الباردة 

كٍ قمراً ... حبُّ
ُ
كَ مدينةً... اأ حِبُّ

ُ
اأ

5ـــ ظلال الحبر! 
، لم يكن في ذهني اأن اأفتحَ البريد الاإلكتروني،  باح الخريفيِّ في ذلك ال�ضَّ

ني تراجعتُ عن ذلك ونظرتُ فيه، فكانت المفاجاأةُ: اإعلانٌ من دار  لكنَّ

»حافة  الاأول  مولودي  الاأولى،  الق�ض�ضية  مجموعتي  بطباعةِ  النّ�ضر 

حلّقُ في ف�ضاءٍ وارفٍ من البهجة، بتوقٍ 
ُ
اأ اأنّني  النهو�ض«. �ضعرتُ وقتها 

غبطةً  الفرحةَ  �ضاركني  الخبَر،  اإليه  لاأنقلَ  ب�ضديقي؛  ات�ضلتُ   
ٍ
عارم

لا�ضتطلع  المدينة؛  مركز  على  عرجتُ  حين  ربيعاً  الوقتُ  كان  وحكايةً: 

الاأول«  »كتابي  لـ  اإعلاناً  اأرى  بي  واإذ  اليومية  واأقتني جريدتي  الجرائد 

اأ�ضدّق  في ال�ضفحة الاأولى من ال�ضحيفة المعنية باإعلانات الكتب. لم 

من  ن�ضخ  عدة  ابتعت  ع�ضافير...  ك�ضربِ  ده�ضتي  انطلقت  عيني، 

الجريدة باتجاه المقهى، وبين الفينة والاأخرى اأنظر اإلى الاإعلان... اإنه 

كتابي الاأول؛ اإنه �ضدى �ضوتي وقد لاذَ بظلال الحبر اأيها العالم... ! 
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1- عشرة أصابع شمعية
واأني  اأ�ضابع فقط،  اأن لي ع�ضرة  ذنبي  لي�ض 

لا اأملك �ضوي عود ثقابٍ واحد، واأن طريقك 

التحرك  تحاولين  لا  واأنكِ  ومعتم،  طويل 

نحوي.

2- ظن
بعد اأن �ضاح الديك خرجت ال�ضم�ض فملاأت 

الدنيا نوراً ودفئاً، فوقف الديك منت�ضياً لاأنه 

ظن اأن �ضياحه هو ما دعا ال�ضم�ض للخروج.

3- سمسار
حبتي  مثل  دمعتان،  ت�ضاقطت  خديها  على 

فقد  غ�ضن،  من  ت�ضقطان  طريتين  فاكهة 

خرج  بعدما  قرباً،  اأكثر  الجنة  بان  �ضعرت 

ج�ضدها  جثة  منها  طلب  الذي  ال�ضم�ضار 

ليتاجر فيه. 

4- لست أنا
 ما اأحد الاأفذاذ الذين غيروا 

ٍ
لم اأكن في يوم

من  مبكراً  التاريخ  لفظني  فقد  التاريخ، 

حكاياته لاأنني لم اأجيد فن النفاق يوماً ما.

5- نقطة الصفر
زالت  فما  الاأفكار،  اأثقلته  اإليها  عاد  كلما 

الاأقدار تحيك له ثوب النهاية، وهو ما يزال 

يكن  لم  اأنه  ورغم  الخديعة،  بحبال  يتعلق 

ي�ضدقها، اإلا اأنه دائماً ما يفكر كيف اإن عاد 

اإليها يكون لقائه بها من جديد اأقل األماً؟

٦- شجرة الخُلد
انحنت،  ال�ضامخة  وهي  العا�ضفة  اأتت  لماّ 

اأن  يجب  هكذا  مرحى  الطيور:  لها  فهتفتْ 

يكون الراغبون في البقاء. 

٧- لقاء
مثل ابت�ضامةٍ في حلم، التقينا، تبادلنا ال�ضلام 

منا  كل  اأدار  زاد،  هو  ولا  اأزد  لم  والتحايا، 

ظهره للاآخر وانطلق كل منا في طريق.

٨- إقلاع افتراضي
�ضاألته:  عادته،  غير  على  واجماً  بيته  دخل 

اأت�ضكو �ضيئاً؟ 

ثم  وبداأ يحملق فيه،  اأخرج هاتفه من جيبه 

اأقلع في ف�ضائه الافترا�ضي.

9- صمت إلى الأبد
تكلمت،  وعندما  ب�ضمتها،  تقتلني  ما  دائماً 

خرجت كلماتها معكو�ضة تطير في الهواء بلا 

اأدنى م�ضئولية، تركتها ترفل في  �ضوت، وبلا 

�ضمت حديثها معلنة لنف�ضها للمرة الاأخيرة: 

لا كلام بعد اليوم. 

1٠- سؤال وعطاء
في �ضمت وحزن وقف ي�ضاألهم.. 

في �ضخب وفرح اأعطوه بع�ضاً من �ضيئاتهم.

11- من أجل أن تصعد
كيف  تعلم  بني  يا  يحاوره:  وهو  اأبوه  له  قال 

دورته،  الزمان  دار  ولماّ  تقع،  اأن  دون  ت�ضعد 

قال لابنه وهو يحاوره: يا بني تعلم كيف توقع 

بال�ضاعدين من اأجل اأن ت�ضعد.  

12- مضمار آخر
في وجود عديد من اللاعبين المتقدمين عليه 

ب�ضكل كبير في م�ضمار الحياة، اأراد اأن يتفرد 

محير،  ولغز  �ضائكة   م�ضاألة  لنف�ضه  ويخلق 

فاأقدم على عمل مميز جداً يتفرد به، جل�ض 

في �ضرفة منزلة ينتظر القادم، متمنياً: »ليت 

الموت له عينان فيجيء �ضريعاً«. 

13- رحيل
مثلكم.  اأ�ضبح  لن  اأكبر  حين  يوم  ذات  قال: 

منذ ذلك اليوم وحتى الاآن لم يعلم اأحد منّا 

اإن كان اأ�ضبح مثلنا اأم لا، فما اأن �ضبّ قليلًا 

حتى رحل. 

14- مجنون
من  اأن:  يعلن  وقف  الجنون  حافة  فوق  من 

مات نا، فالذين يزاولون حياتهم مثل غيوم 

كئيبة لا تريد اأن تمطر، كما اأنها لا تريد اأن 

تمرّ في حال �ضبيلها.

15- طق مات
عاد اإلى قريته بعدما حقق اأمنية حياته، فقد 

التي  الجديدة  المدينة  اإلى  اإجازة  في  ذهب 

مكتئباً حزيناً لا  ولكنه عاد  الدولة،  ت�ضيدها 

راأى  مختلفة  وبعيٍن  اأحد،  اإلى  التحدث  يريد 

قريته، قارن طق مات.

قصص 
قصيرة 
جداً

�سلاح عبد ال�ستار - م�سر
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التقت العيون، ارتع�ضت، هو: ا�ضتعل راأ�ضه �ضيباً، تكل�ضت ملامحه، لم ي�ضتطع التب�ضم، م�ضحة 
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الحزن وال�ضنين عن ملامحها ببع�ض الم�ضاحيق، بدت كمهرج في قاعة فارغة، وحدها ظلت 

على حالها: �ضرارة ع�ضق قديم، اقتربا وذابا في عناق وبكاء طويلين. 

مطاردة 
العيون التي كانت ت�ضتفزه وتلاحقه في كل مكان يفر اإليه، اختفت، وقبل اأن يلتقط اأنفا�ضه، 

اكت�ضف اأنها ا�ضتقرت بداخله. 

هدية حب 
العقد  الحفل،  هذا  في  له  مثيل  لا  غيرتهن،  ا�ضتعلت  ثميناً،  عقداً  اأهداها  حبهما،  عيد  في 

اللعين تلاألاأ اأكثر على جيدها نكاية بهن، تظاهرت بالفرح وابتعدت قليلًا لكيلا ينتبه اأحد 

اإلى اآثار اللكمات على عنقها. 

رقصة الظل 
خم�ض �ضاعات وهي تراق�ض هذا الظل اللعين، لا مفر، لابد من محاكاته، ليتركها و�ضاأنها، 

ا�ضتعر�ضت بع�ض الرق�ضات التي  تتقنها، لكن من اأين لها بهذه الرق�ضة؟.. جحظت عيناها 

وهي تتابع تموجاته، لقد انف�ضلت اأو�ضاله، كل ع�ضو يراق�ض مثيله، اعتلت الم�ضكينة كر�ضياً 

ت راأ�ضها، ابت�ضم الظل وان�ضاب من  ت من فوق، �ضجَّ محاولة تقليده، ب�ضطت يديها للريح ونطَّ

�ضقوق النافذة. 

قصص قصيرة جداً

�شعيدة �شر�شار 
المملكة المغربية
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