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 تغيير

 الآراء المنشورة في هذا العدد ، لا تعبر بالضركرة عن رأم المجلة ، بإستثناء الإفتتاحية

إف الإستقلاؿ حق طبيعي لكػ  أمػة 
من أمم الدنيا ، ك قد إستقلت أمػم 
دكننا في القوة ك العلم ك المنعة ك 
الحضارة ، ك لسػنػا مػن الػذيػن 
يدعوف علم الغيػ  مػع ا، ، ك 
يقولوف إف حالة الجزائر الحاضػرة 

ستدكـ إلى الأبد ، فكما تقلبت الػجػزائػر مػع 
التاريخ فمن الممكن أف تزداد تقلبا .. ك تصبػ  
البلاد الجزائرية مستقلة إستقلالا ك إسما ، تعتمد 

 عليها فرنسا إعتماد الحر على الحر . 
 

 ( 80م  7، ج  الشهاب)                             

إِنَّّمَّا كَّانَّ قَّوْلَّ الْمُؤْمِنِينَّ إِذَّا دُعُوا إِلَّى اللَّّهِ وَّرَّسُولِهِ لِيَّحْـُُـمَّ 
 { 18بَّيْنَّهُمْ أَّن يَّقُولُوا سَّمِعْنَّا وَّأَّطَّعْنَّا وَّأُوْلَّئِكَّ هُمُ الْمُفْلِحُونَّ }

 ـــ  سورة النور 



 بقلم: محمد رباعة

أم إصلاح لقطاع الإعلاـ في الجزائر ، كمهما كانت طػبػيػعػتػ  ك 
أهداف  ، لابد أف يمر أكلا بالصحافة العمومية المكتوبة ، ك هػي 
مؤسسات عريقة ك قديمة موركثة من عهد الحػزب الػواحػد ، ك 
كانت مهمتها دعائية أكثر منها إعلامية ك تثقيفية ك ترفيهية، ك 
مثلت في أغل  الأكقات  بوقا إعلاميا  ك صدل للحزب ك النػاػاـ ، 
تفسر قرارات  ك تشرح توصيات  ك تبرر مواقف  ك أخطائ  ، ك 
كاف من المفركض أف تنقرض هذق الصحف اليومية بمجػرد صػدكر 
طلائع اليوميات الخاصة ك المستقلة بعد صػدكر قػانػوف الإعػلاـ 

، ك غني عن البياف أف اليوميات الحكومية السػت  َُٗٗالجديد سنة 
( ك هي الشع  ، المساء ،النصر ، الجمهورية ك تصدر باللغػة  ٔ)  

العربية ، ك المجاهد ك أكريزكف ك تصدر باللغة الػفػرنسػيػة ، 
تستهلك سنويا ميزانية ضخمة من أمواؿ دافعي الضػرائػ  ك مػن 
مخصصات الدكلة ، ك هي كمؤسسات عمومية  توظف عددا كبيرا من 
الصحفيين  ك المراسلين ، ك الإداريين ك العماؿ  البسطاء بػجوػور 
مرتفعة ، كلديها مكات  عبر ك  الولايات ك الػدكائػر الػكػبػرل 
أحيانا  ك تتحم  المؤسسة أعباء الإيجار ك الكهرباء ك الهاتف ك 
الماء ، ك في تقديرم أف من  العبث إستمرار صدكر تلك اليوميػات 
العمومية البائسة التي لا يقرؤها أم مواطن ، ك بالتالي تػفػقػد 
أبسط الأهداؼ المرووة من العملية الإعلامية ك هػي الػمػردكديػة 
السياسية ك الثقافية ك الإوتماعية أك حس  الأدبيات الػقػديػمػة 
) التوعية ك الإرشاد ك التووي  ك التجنيد ( حيث تػبػقػى فػي 
الأكشاؾ من الصباح الباكر الى المساء تم تعود أسبوعيا مكدسة في 
أكواـ كمرتجعات ك تباع بالكيلوغراـ لتجار الجملة ك تتحوؿ الػى 
أسواؽ الخضر ك الفواك  ك السمك بالنسبة للصحف الػتػي تصػدر 
باللغة الفرنسية ، أما تلك التي تصدر باللغة العربيػة فػجصػبػ  
التجار لا يستعملونها في بيع الخضر ك الفواك  كالسمك لأنها بلغة 
القرآف ك قد تحتوم على بعض الآيات أك البسملة على الأق  ، ك هم 
يركف أن  من العي  ك الحرج أف يلف التاور خضرا أك فواك  فػي 
أكراؽ وريدة تصدر باللغة العربية ، ك لذلك سيكوف مصػيػرهػا 
كرشات إسترواع ك تحوي  الورؽ ، ك بالتالي فػإف صػدكر هػذق 
اليوميات هو قمة الفساد المالي ك التبذير ك إستنزاؼ مػيػزانػيػة 
الدكلة ، ك لذلك فإف أم إصلاح لقطاع الإعلاـ الوطػنػي لابػد أف 
ينطلق من هنا من الصحافة العمومية المكتوبة التي أصب  دكرهػا 
لاغيا ك خسرت ك  المواقع  ك المساحات التي كانت تحتلػهػا فػي 
الساحة الثقافية ك الإعلامية ك لدل الشارع الجزائرم بحكم الواقع 
ك الإحتكار، بعد ظهور صحافة خاصة تؤدم نفػس الأدكار الػتػي 
كانت تؤديها الصحافة العمومية سابقػا ك بػإمػتػيػاز كبػجقػ  
التكاليف ، فالخطوة الأكلى نحو إصلاح المناومة الإعلامػيػة هػي 
توقيف صدكر اليوميات العمومية أك تحوي  طبيعتها القانونػيػة 
من ملكية الدكلة الى ملكية العماؿ ، أك عػلػى الأقػ  الإحػتػفػاظ 
بيومية كاحدة باللغة العربية ك أخرل باللػغػة الػفػرنسػيػة ك 
إدماوهما في مؤسسة كاحدة في المرحلة الأكلى ، ثم التحوؿ  الػى 
الصحافة الإلكتركنية ك هو أمر  سيكوف حتما مقضيا ، لأف نهايػة 
المنشورات الورقية بصفة عامة قد إقترب ك قد أنقرضػت صػحػف 

 عالمية ك عربية عريقة .

 الصحافة العمومية.. أكلا 
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 5ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   6161سبتمبر    08ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ العدد:  القبس

 العلمػػػػة
 مدينة العلم ك الأدب ك التجارة

تعتبر مدينة العلمة بولاية سطيف ، من أكػبػر الػدكائػر 
بالوطن ، ك هي مدينة تاريخية عريقة تجمع بين النضاؿ 
ك الأدب ك التجارة ، ك هي مسقط رأس الػمػنػاضػ  مسػعػود 

 زقارالذم سخر وزءا كبيرا من مال  لدعم الثورة ك البلاد

ة ػ ػ ػػ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةلػ   ػي ةيػػة ػلػي ة ػةػػة ػي الػلػةػبػػي
ة ػػة ػػ ػػيةةةةةةةةةةةةةةة ة ػػ  ة ػػةلػػمػػعب ةيػػمػػم الػػاػػيااػػع ػػي
ةيػةػمػسةبة ػةنػتةةةةةةةةةةةةة     ،ةكةنتةقة بػة
ةيػلػعؼةةةةةةةةةةةة ةأحػ ػعػت آرن ةك لةةا  تػمػ ؿ

ةيػػ ػلػةةةةةةةةةةة كػػعة ػػ ة ػػةحػبػػيةةةةةةةةة72 ػةلػلػػةػبػػي
كعة  ة ػةحػبػيةةةةة772ال   ية    ةك

ال  دة) ة  يةالايااع(ةكهيةإحةلةأهعة
ة ػػةػػة ػػيةةةةةةةةةةةةةة ة ػػلػػة ة ػػ ػػ ػػ  ةك  ػػي  ػػةػػة ػػةت
ةال ػةػةنػ ػي،ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ة ػ ةحػ ػلةالػةػاػةكػي
ةيػػلػػعؼةةةةةةةةةةةة ةكػػبػػة ةا قػػتػػفػػةد ػػي، ك ػػةػػةنػػتػػاػػة
  شةطةياةةالامةك ي،ةكالفلةل ةتةالػفػةػع ػيةةةةة
كالة   ي،ةكيشتاعةاللةبية أناةة ػةحػبػيةةةة

 التجارة بالشرؽ الجزائرم.
ة   ميةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ةى ةاللةبي ة ة  ي يت كع

ةةةة هةتةرةيضعةةةة17.25نشةطةتة  ةحتاة
ق لية شغ ليةكة ةةك   ميةةةةةة782

هةتةرةةة748ح ة  يةذاتة  ةحيةةةةةة
ق ليةيت اجةة اةةةةةة21 م بيةإلىةةة

ةية ليةةةةةةةةة ةإنتةج ي ةك ؤ  ةت  فةنم
 [7لةم ة   ةاللب  يةكالخةص.]

لةلةبيةحةكدة مةال ةة ةتةالتةل ي:
  ةالشعؽة:ة ةة ية بعةاللعش،ةةةةةةةة-
ة ةة يةةةةةةةةةةةةةةةةةةة- ةالشعقي: ةالشبةؿ   

ة ةة يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة-ال   ي، ةالشبةؿ:   
  ةالغعب:ة ةة يةةةةة-المةتيةاليرقةء،ة
  ةالا  ب:ة ةة يةةةةةة-أك دةحة ع،ة

 [7 ةزرة خعة.ة]
 الموقع

ةكيةالشعؽةالايااعمةةةةةةةةةة ةاللةبي ة ةة ي يمم
ةةةةةةةةةةة ةي لة ةاللة ة، ةالاضةب كعةةةة72 ب  مي
كعةةة772  ة ةحبيةال   ية    ةكةةةةةة

ةالايااع(ةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة) ة  ي ةال  د ة ةحبي   
كيتع مة ةة يةاللةبية ةىة  ةحيةيمةرةةةةةةةة

 [7.]7كعة20.04بة
  تاريخ العلمة

ةآثةرةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةأقةـ ةاللةبي ة ب  مي   جة
ل ن ةفةكيةالشبةؿةالإكع ميةك ةلض طةةةةةةة

ةلع ش".)ةةةةةة ةالب بى:"    ة5,8 ةلبةةف
ةةةةةةةةةةة ةإلى ة  ي ة  يةةةةةةةة7.770 ة  ف  ة  ف

ةالب  د(.]ةةةة ةالغة عةةةةةةةةةةةةةة8ق ل ةالي   ةكي ]
ةن   ة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةلػ ةية لي ةالب  مي ةهذق كةنت
ة ة  يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة   بة ةجب ةي ة   مي كذلك
ةالم فع يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةلب ر تةن ة ةية لي     
ةاللةحبيةةةةةةةةةةةةةة ةكيع لت ةشعشةؿ  ةحبتاة
 لةةذلكةإلىة    ةكيةاطةرةالتم  عةةةةةةةةةة
ةد  كة   ةفةةةةةةةةةةةة ةالإ  عاط ر ةأحةثه الذم
ةكةفةةةةةةةةةةةةةةةةة ةلةب  د. ةالاةلل ةالمعف ةناة ي كي
كادةالذهػسة باة يةالعةكدةالفةحةية   ة
ةالم فع ي.ة فةدرةةةةةة ن  ػػ ة ةةك  ر تةن ة
ةأفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةيش عالى ةالمة ع ةالبغعب يةر خ
ةإلىةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةقعطةج ة   ةيبتة ةكةنت ن   ة ة
غة يةناعة ة  يةكيةالبغعبةقةةق بتةةةةةةةةةة
ةالشعؽةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكي ةإحةاهة ة بةةت   إلى
ةالبةكةةةةةةةةةةةةةة ةحةباة ةح ل ة  ػػعية  ةحبتاة

ةنع ةةةةة ة  ةةةةةةةةةة708قة ة ةثعة ة     ة ؽ.ـ
ةةةةةةةةةةة708 ةاؿ ةـ ةالأخعلةةةةةةةةة548ؽ ةأ ة ؽ.ـ

ة تةك ػيةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػػ مي ةك ةحبتاة ةالػغعب كفي
ة757ح لةحةبػاةةالبةكة  فةكسة  ةةةةةةةةة

ةةةةةةة ةإلى ةكةنتةةةةةةةةةةة707ؽ.ـ ةالببةةتةف ؽ.ـ،
ةيػة فةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةأف ة عػػتبل ةحةكد يففػةابة

ة47ال ادةالةػ  عةككادةالذهػس.ةكية ةـةةةةةةةةة
ةك ةةفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةا ة ب ف ةث رة ةأثع ةك ةى ـ
ةالاػ  بةةةةةةةةةةةة ةكرحل ةالبػغعب ةكغعب شبةؿ
ة لةةاغت ةؿةالبةكة ت ل بيةةةةةةةةةة قة تةث رة

ةةة ةالذمةةةةةةةةةةةةة40  ي ة  ر تةن ة ة ة ؾ ةآخع ـ
ةكألعقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةشعشةؿ ة   ة عةع كةف

ة  ر تةن ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة بةةي ةكة د الإ  عاط ر
ةأح حةةةةةةةةةة ةالتةر خ ةهذا ة  ذ الإ  عاط ر ي.
ةالبت  طةةةةةةةةةةةةة ةال عع ة   ةالأكع مي الشبةؿ
ةلعك ة،ةةةةةةةةةةةةةةةةة ةية لة ةالأطة ي ةالبع ط حتى

،ةاللػػةبيةة472ك لةة ا ئةال نةاؿة ةـةةةةةةة
ةللإ  عاط ر يةةةةةةةةةةةة ةية لي ةأح عت كنةح تاة

ةةةةةةةةةةة ةايفةؽ ةاطةر ةكي الب عـةةةة447العك ةن ي
ةرك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ةك ةالاةلل ةكةل ت   ةف    
كجةن  ع كة ةكةال نةاؿةالذمة مضيةةةةةةةة
ةلةلةةةةةةةةةةة ةالتة لي ةالب ةطق ةك تعة ة  تل   
ة م طةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةذلك ة لة ةكجةء  بةةي

ةةةةةةةةةةةةة ة ةـ ةالعك ةن ي ـةةةةةة424الإ  عاط ر ي
ة440اؿةةةة177كة حت ؿةال  ين ية  ةةةةةة

ةحم يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةككي ةالإ   ي. ةالفتح يةر ػػخ
ة ة ىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةرجل ةجةء ةالتةر خ  اا لي
ة اة يةةةةةةةةةةةة ة   مي ة   ةاللةبي   ف ر
ةج لةةةةةةةةةة ة   مي ةشبةؿ ةكي كا ت ط 
ةأكييةةةةةةةةةةةةةةةة ةالذم ةالبغتعب ةهذا  عاك،
ةالة  ةةةةةةةةةة ة أح ؿ ةك  ع ةك ةع العةبي
ةك بتةال ة  يةةةةةةةةة الت ةال ةسةح له
ةنف  اعةةةةةةةةةةةةةةة ةكي ةكغعس كال بأن  ي
حسةالأرضةكخة تاةةك عكةنةة  ةةةةةةة
هذاةاللعشةلاذقةالشخف ية ب تة
ةي ب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةاللةبي ة ة ع الب  مي
ة تةر خةةةةةةةةةةة ة لعكي ةكقلت ةكبة  ة به،

ةةةةةةةةةةةةةة07 ة   ةةةةةةةةةةةةةة5200أكت  ع دارت
ة ب  ميةةةةةةةةةةةةةةة ةكالت ن     الايااع  
ةاللػػةبي.ةةةةةةةةةة ةجػ ا م ة لعؼ: ة بةةف  ع  ت
كح سةركا يةال ري  نيةالب ل دة  ةةةة

ة)ةةةةةةةةةةةةةةةةة ة  ي ةالمعق ر ة   مي -5200ق يات
(ةأفةال ةمة عادة ةمةي نسةكةفةةةةةةةة5222

ة ةعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك  ة ة ةق     ي، ةحةحع قة
ةاللةحبيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالايااع ة   ةج ش  بمةـ
ةكةلتمىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالشعؽ ةنع  ةيععؾ لة فعة
ة ا ا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة لعؼ ة ةةف ةكي الا شةف
ة ةمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةآزرق ةالذم ة عاد ةال ةم اللةبي،
طعا ةسةخة لةك ة ةفةالبغعبة   مةة
ة ةىة ةمةدامةةةةةةةةةةة إ بة  لةلميةالاي بػي

 الايااعةالعةجة ف فى.
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ةةةة ةةةةةةةة74  ـ ةخ ؿةةةةةةةةةةةة5847اكع ل ةأم ـ
ةةةةة ةالفعن ي ـةةةة5247-ـةةة5870ا  تلبةر

)ا  تة ةر(ةلةايااعةه ةيةر خةا ضةءةةةةةةةة
ةا عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةيعت ةالبة  ي ةإنشةء  ع  ـ

tiias ال فةحةالفعن ية" ةنتةارن "ةةةةةةة
tuitrdةأ  تةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةأرن . ةالمة س أك

ةكيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةال    ت ةأ اةي ةأركع الب  مي
ةيضع ةتةةةةةةةةةة ةكقة ت ةكال  ػةلي، الشاة ي
ةأجلةةةةةةةةةةةةة ة   ةالتعع ع ي ةالععب ةخ ؿ ك ةر
ةا تعجةعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكا  تم ؿ. لة العع ي

ةةةةةةةةةةةة ة تةر خ ةل  ةدياة ج  ة يةةةةة01الايااع
ةي بىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة5247 ةالبة  ي ةأح عت ـ
 اللةبي.

  أهم المحطات التاريخية
ةك ةة يةةةةةةةةةةةةةةة5847 ةاللةبي ة ةة ي ةأنشأت :

ةةةةةة ةكي ةةةةةة74 ختة ي  ب جسة5847أكع ل
ة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةحةدر ةإ  عاط رم  ع  ـ

ةةةةةةةةةةةةةة ة  ة    ه Péli  ieu)s(البةر شةؿ
ةآنذاؾةيعتةا عةةةةةةةةةة ةلةايااع العةكعةاللةـ
 ةنتةآرن ة)البةر شةؿةالفعن يةالذمةةةةةةةة

كيةال ععةالأ  دةأ  ةةةةةةةة5814قتلة  يةةةة
ةضةةالا شةالعك ي(ةةةةةةةةةةة كةفة م دةحع ة
ككةنتةاللةبيةح  بذة ةيي ةة  ةيابمةةةةةةةة

  ي .:ة ل دةانشةءةةةةةة40   طةلع اليةةةة
ة  يةةةةةةةةةةةةةةةةة ةإلى ةلةبة  ي ةيلب ع ة خ ط أكؿ

ة معةةةةةةةةةةةة5822 ةك ةحتاة، ةالة   ي كضع
الةرؾ،ة معةال ةة ية) لةةا  تم ؿةيعةةةةةةةة
ة  اةةةةةةةةةةةةةةة ة ب قلاة ةكش ة ةالة   ي هةـ

 الأ  عة  ةةالمةدر(.
ة ع يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة5881 ةانشةء ة   ةا نتاةء :

ةال ةيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةخط ة ةى ةال اقلي الم ةر
 ق  ظ  ي.ة-العة ة يةالايااعةاللةحبي

:ةانشةءةأكؿة عكيةلةشعطيةككذاةةةةةةةة5207
ةةةةةةةةةة ةاليرقةء ة عؼة ةلبةر ي Ecoles( ة

blere)sة ةد سةةةةةةةةةةةةة ةا   ة ت   ي كهي
 حةل ة.
ة  ةةةةةةةةةةةةةةةة5204 ةالع  ب ة  ت دع ةيش  ة :

 HytciiahesMtzzitطعؼةالبلبعة
   ةءةالب اةةاللت ق.ة5201
ةلت ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة5204 ةحغ ع ة ف م انشةء

ةطعؼةةةةةةةةةةةةةة ة   ةاللب   ي ةكالإنةرة الةاع ةء
 MsCorarueالبلبعة
ةش ةيةةةةةةةةةةةةةةةةةة5202 ةأكؿ ةاناةز ة   ا نتاةء

ةجع ةفةةةةةةةةةةةة ة    ة   ةان  قة ةالشعب لب ةق
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالبلبع   ة    ةM ة شتعاؾ

CorarueكةHytciiahesMtzzitة،
ةالمعفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة) ةا ي ةالفتعة ةيةك  عكت
ة ةدةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكي ة ةع ظة ةييا ةا اللشع  (
ة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة  جةت ةيةكق ة   س ال ةةف
الباةجع  ة  ةإ  ةل ة،ة    عاةكل  ةفةةة
ةكيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكاشتغة ا ة ةللةبي كا تمعارهع
ةالف ة ةتةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك لض ةالتاةرة الف حي،

 التمة ة ي.
ةةةةةةةةة5272 ةكي ةةةةة74: ايخذةةةةةة5272ج  ة ي

ةقعارةةةةةةةةةةةةةةةةة ةآنذاؾ ةأرن  ة ةنت ة ةة ي را س
ةكقة يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةال ةةم ةالب عح إنشةء
ة  يةةةةةةةةةةةةة ة  ةاه ةأشغةؿ ةكي العف ت.ل شعع

ة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة5275 ة ةا ي ةالخة ي ك ةخل
ةاللعكضةةةةةةةةةةةةةةةةةةة5277 ة   ةاللة ة كشاة

ة  عحيةةةةةةةةةةةةةة ة بل ةآخعهة ةكةف الب عح ي
ةيعتةةةةةةةةةةةةةةة ةرزؽ ةكآ  ي ةكه ي ة     لفعقي

ةةةةةةةةة ةالش ارع"ة  ي .ة5214   افة"أطفةؿ
ةإلىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةال ةةم ةالب عح ة مع ةيع ؿ ثع
ةحعبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكتعة ةط ةي ة  ةعم  عكي

 التعع ع.
ةةةةةةةةةةة5241 ةأحةاث ةإ ةف ةةةةةةةة08: ة5241 ةم

ةالأهةليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة   ةاللةبي ة ةةف نظع
ةلةب ةل يةةةةةةةةةة ة ةب ي ة ظةهعات الايااع   
 ةلعع يةكا  تم ؿةك لةهةة  ةشعةةيعةةةةةة

ةةةةة ة   اعةةةةةةةة40ي ق  ةكا تمةؿ   ةض ة  
  ة باةيةالايااع   ةكيةالباةسةةةةةةةةةة07

ةلتةكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالب ال ي ةالأ ةـ ةكي ال ةةم.
ة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكعؽ ة ةلبة  ي ةحةت الأحةاث

البعييقيةال  غةل   ةلتم ـة يرعةالع سةةةةةةة
ةالبعة   .ةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةال ةةف ةك ط كالإرهةب
ةكا ليةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة لبة ةت ةالبعييقي ةقةـ ح ل
ةالايااع   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةضة ةكالت ة ل لةذ ح
ة40كا تبعةحفةرةالبة  يةلبةةةيف ؽةةةةةةةة

    ة.
ةالتعع ع يةةةةةةةةةةةةةة5214-5247 ةالا رة خ ؿ

ةالتعع عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ا ش ةاللةبي ةأ  ةء التعق
ال ط ي.ةكنت ايةلذلكةيلعضتةالبة  يةةةةةةة

ةالة   ةكسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة بة ةت ة   لةلة ة
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة   ات ة12,14,11,14ا تبعت

ةهيةةةةةةةةةةةةةة ةكةاا ي ة بة ي ةكأك ع ةأشاع ككةنت
المضةءة ةىةضة طةالبخة عاتةالفعن  ية

Leloigs Robeuasةةةة أكتةةةةة02 تةر خ
ة عةدثيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة5218 ةشل  ة البلعككي

ةةةةةةةةةةةة ةأم Les()ال  ي ة( lieraeitia)ة،
ةالايااع  فةةةةةةةةةةةة ةيلعض ةالعةدثي ةيةك  مس
لعبةيةشع ية  ةالت ق  ةكا  ت  ةؽةةةةةة
ةغ عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ةد ةضع تاة ةراح كالتلذ س
 لعكؼة  ةالشاةاءةالذ  ةا تشاةكاةةةةةةة
ةالبفم د  ةةةةةةةةةة ة   ةالتلذ سةكاللة ة يعت
ةكعضةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكبة ة لةهة، ةأثع ةلاع ة  اع لع

ةةةةةةةةةةةة ةلبةة ةالبة  ي ة ةى    ةةةةة58العفةر
ةأشةةؿةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكل ةالب اط  ف ةخ لاة ذاؽ

 الإهةنيةكالعع ةف..
ةالايااعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة5247 ةا تلةدت ح  

ةا باةةةةةةةةةةةةةةةة ةالبة  ي ةا تعجلت ا تم لاة
 [7الأحةيةكالأح لة"اللةبي".]

 سوؽ دبي 
ةالتاةرمةةةةةةةةةة ة ةل  ؽ ةاللةبي ة ة  ي يشتاع
البةمسة   ؽةد ي،ةح لة ت اجةة اذاةةةةةة

ةةةةةةةةةةة ة   ةأكاع ةياةرمةةةةةةةة5700ال  ؽ  عل
ةال ط ،ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك  ةت ةأغةس ةيبة  ةلابةي

  ت ردةةة550ك ت اجةة ةللةبيةأكاعة  ةةةةة
ةال ةمةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ختة  ة  ت ردكف جيااعم،
 الةال ةمةالإلةتعكن ي،ةالأللةب،ةالآ تةةةةةةة

  بختة ةأن ا اة.
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أتصوٌر أف هناؾ أكلويات هي أكثر استعجالا من غيرها. كمن هذق الأكلويات استحداث كرشات كعي كفهم 

كالمقصود بها هنا النخبة الأقليٌة المستىلبة التي ”.  النخبة المزيٌفة“تشتغ  على ملف كاحد كبير كهو ملف 
كاف لها الدكر الرئيس في ك  ما عرفت  بلادنا على مدار عقود طويلة على الأق  في السنوات الأربعين 
الماضية. كأعتقد أن  لا يمكن فهم الكثير مما ورل كيجرم إلى اليوـ، دكف استيعاب دقيق متبصٌر لأعماؿ 
كوهود هذق الفئة السٌامٌة كما يدعو إلى الاستغراب هو عدـ إدراؾ حقيقة كخطورة هذا الإخطبوط ذم الأذرع 
المتعددة، على الرغم من توفٌر الأدبيات من كت  كدراسات كمقالات كغيرها، تسم  بالوقوؼ على وزء كبير 
مما اوترحت  هذق الفئة من ورائر، كقد ذكر ذلك ػ على سبي  المثاؿ ػ الأستاذ محمد عبٌاس في كتاب  

كما تمت دراسة الموضوع عين  في أطاري  علمية ”.  النيٌخبة.. كالغاشي: مشكلة النيٌخبة الميستىلبة“
الخطاب الإسلامي في “، أك ”الصحافة الفرانكوفونية في الجزائر المستقلة كديموقراطية الاستقواء”كػ

صفحةػ أطركحة دكتوراق دكلة،  ََٗ)كهو سفر في أكثر من ”  الصحافة المكتوبة بالفرنسية في الجزائر
طيبعت منها أوزاء متفرقة للدكتورة مفيدة بلهام  (. كغيرها كثير.لكن دعنا نقصر الأمر على بعض ما كرد 
في كتاب الأستاذ محمد عبٌاس مع التركيز على ضركرة كأهمية الاشتغاؿ على هذا المحور )ونايات 
الفرانكوفو/فيلية( على الوطن دينا، كلغة، كأرضا كاقتصادا، فذلك ودير بإعادة تصوي  البوصلة، 
كمعرفة اتجاهات الأحداث كالأدكار التي أدتها تلك النخبة المزيفة في كصولنا ػ وميعاػ إلى هذا الوضع 

تقريبا، كهذا ما ”  كو  الصواب“المتشابك الملتبس الذم افتقد في  البعضي إف لم أق  الكثير منا معرفة 
نراق من انقساـ كالتباس في المشهد الحالي. لقد حم  هذا الكتابي الكثير من الحقائق المهمة التي ينبغي أف 
يقرأها كيدرسها المثقفوف في بلدنا لمعرفة الأحداث كالوقائع ذات الصلة بك  ما تمٌ على طوؿ الخطٌ 
الزمني لأكثر من أربعين عاما. كيكفي أف ييشار إلى بعض العناكين الدٌالة التي كردت في الكتاب كهي 
مفتاح ويد للإحاطة كالفهم، للتجكيد على تمدٌد هذق الفئة المتنفٌذة كالضالة المضلة كما كصفها الكات  
ٌـ في ك  ما ل  علاقة بعرقلة المشركع الحضارم للجزائر؛ إذ  الصحفي كالمؤرخ محمد عباس، كانغماسها التا

 عملت المستحي  من أو :
 رفض اللغة العربية كمحاربتها بك  الأكو  في الخفاء أك في العلن. -ُ 
الصحف كالوسائط المكتوبة بالفرنسية بشك  لا يمكن ”  تناس ”التمكين للفرنسية بك  شك  ممكن، ك -2

 تفسيرق إلا في ضوء تخطيط كسيطرة كرؤية كخريطة عم  لهذق النخبة المزيفة.
ٌـ لأم دكر للإسلاـ في إدارة المجتمع كسياسة الدكلة، كك  ما سىمحت ب  أف يكوف الجزائرم،  -ّ  الرفض التا

في علاقت  بدين ، أف يحترم  كتراث، كحصرق في مجاؿ العبادات، كينبغي هنا استدعاء ك  ما يتعلق 
، المناومة التربوية كالتكوينية حتى الجامعة؛ ُٕٔٗبالإسلاـ في مجاؿ الأسرة، مناقشات الميثاؽ الوطني 

إيقاؼ التعليم الأصلي، توقيف ملتقيات الفكر الإسلامي، تجميد قانوف استعماؿ اللغة العربية، كغيرها من 
مسالك الحرب المركزة على الثوابت كالمبادئ إلى اليوـ كما تتجلى في كتابات الصحف الفرانكوفونية 

 كاصطفافها ػدائماػ في الصفٌ الآخر.
 رفض كإفشاؿ أم تطلع شعبي لبناء مجتمع حضارم راؽ، على أساس الإسلاـ كمبادئ  كحضارت . -ْ
صبٌت مواقف هذا التيار النخبوم النشط السٌاـ في كعاء الهدـ كالتثبيط كالمنع؛ إذ كاف كراء الكثير من  -ٓ 

ٌـ الاستقلاؿ، كذلك من خلاؿ تنفٌذق  الانكسارات ذات الصلة بمشركع المجتمع الجزائرم الحضارم المستق  التا
كانسلال  إلى مراكز القرار هنا أك هناؾ. )انار: ملخص أطركحة الدكتوراق: الخطاب الإسلامي في الصحافة 

( عناكين كمقتطفات من الكتاب  النخبة المزيفة. قطيعة مع التاريخ.  ّٗالمكتوبة بالفرنسية. ص 
التحالف الرهي  ضد التعري . المسجلة الأمازيغية )قماروية السياسة(. ورورة في الإيديولووية 

 الاستعمارية. هزيمة مبكرة لجزائر نوفمبر. لتعددية المغشوشة .الأقلية الناطقة.. كالأغلبية المغمومة.
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زار الدكتور حسن حنفي الجزائر ضيفان عزيزان  ََُِفي عاـ  
كمثقفان كبيران، كفيلسوفا عربيٌا معاصران، فقد حطٌت طائرت  
القادمة من القاهرة على مطار )هوارم بومدين( بالجزائر 
العاصمة، ثم انتق  بعدها ميباشرة بطائرة ثانية متووهة إلى 

مع مجموعة من الزملاء -شرؽ الجزائر-مدينة قسنطينة 
الباحثين، كانت قسنطينة عركس الشرؽ الجزائرم كمدينة 
الجسور المعلقة كالصخر العتيق تنتارق كتنتاري ضيوفها الكراـ بشوؽ كبير يلمس ي الزائر فور كصول  
إليها، تيتروم ي حفاكة الاستقباؿ، التي لا ناير لها، ككرـ الضيافة كلطف العبارة كهي تمسٌ شغاؼ القل . 
كاف ذلك عشيٌة انطلاؽ أعماؿ الملتقى الدكلي الثاني في الفلسفة بمدينة قسنطينة، كالموسوـ بػػ: 

، من تنايم ََُِفيفرم  ُْ  –  ُّ  –  ُِ))أرسطو كامتدادات  الفكريٌة في الفلسفة العربيٌة الإسلاميٌة(( أياـ 
مداخلة ميهمٌة لأساتذة من الجزائر  ّٕمخبر الدراسات التاريخيٌة كالفلسفيٌة. كقد قيدمت في هذا الملتقى   

كمن الدكؿ العربيٌة الشقيقة التي شاركت بباحثيها في هذق الفعاليٌة الفلسفيٌة المهمٌة. كمن الصدؼ الجميلة، 
التي لا أزاؿ أذكرها كيذكرها ك  من حضر الملتقى، تزامن عيد ميلاد الدكتور حنفي كاليوـ الأكؿ من أشغاؿ 
الملتقى حوؿ فلسفة أرسطو، يومها لم يفوٌت الدكتور إسماعي  زركخي رئيس قسم الفلسفة هذق المناسبة 
دكف القياـ باحتفالية بسيطة كعميقة، بمعيٌة الدكتور عبد الكريم بوصفصاؼ مدير مخبر الدراسات 
التاريخيٌة كالفلسفيٌة، كالدكتور الزكاكم بغورة منسٌق أعماؿ الملتقى، كالزملاء الكراـ في مدينة 
قسنطينة، شاركهم في  الحضور كالزكٌار الذين تفاعلوا أيٌما تفاع  مع المناسبة. كلا شكٌ أفٌ تلك الالتفاتة 
الإنسانيٌة كاف لها كقعها الكبير على نفسيٌة الدكتور حنفي.هذا كنلفت عناية القارئ بجف مداخلة الدكتور 

 حسن حنفي واءت بعنواف ))أرسطو في علوـ الحكمة: ملحمة البداية كالنهاية(( كهذا مقطع منها:
 أرسطو عند المؤرخٌين:

)).. كتتراكح صورة أرسطو في علوـ الحكمة في الثقافة العربيٌة الاسلاميٌة بين صورت  عند المؤرٌخين، 
كعند المترومين، كعند الشرٌاح، كعند الحكماء، كعند المبدعين إلى صورت  عند النقاٌد في مراح  
متتاليٌة من النق  إلى الابداع، كمن القبوؿ إلى الرفض. فالمؤرٌخوف ليسوا مجرٌد راصدين كمجمعين 
لتواريخ الحكماء، ب  هم قراء لها. يؤكٌلوف كيبنوف كيجدكف الدلالات كيركبوف.. يدكٌنوف تاريخا 

أك على أقصى تقدير الموضوع من خلاؿ الذات كما هو الحاؿ في ”  موضوعيٌا”كليس تاريخا ”  ذاتيان”
طبقات ”  ق( في  ِٖٗالفينومينولجيا المعاصرة.  فمن تواريخ الحضارات العامٌة كالخاصٌة ابن ولج  )

كهو أكؿ أندلسي دكٌف تاريخ الحكمة قب  صاعد. ياهر أرسطاطليس في المرتبة ”.  الأطباء كالحكمة
الرابعة بعد والينوس كاسقليبوس كحنين بن إسحاؽ كيذكر شيخ  كمعلم  أفلاطوف. كعند صاعد الأندلسي 

يذكر أرسطو داخ  الحضارة اليونانيٌة ليس بشخصيٌت  ب  بانتمائ  إلى ”  طبقات الأمم ”  ق( في ِْٔ)
حضارة. فالفيلسوؼ كائن حضارم كيذكر بن أبي أصيبعة أرسطو في المرتبة الثانية بعد والينوس في 

ق( لعديد من فلاسفة اليوناف كإطار َْْكبالرغم من ذكر البيركني )”. عيوف الأنبياء في طبقات الأطباء”
إلٌا أنٌ  لا يذكر ”  تحقيق ما للهند من مقولة مقبولة في العق  أك مرذكلة ”  مروعي لتاريخ  عن الهند 

أرسطو ممٌا يدٌؿ على أفٌ أرسطو لم يكن بؤرة لتدكين التاريخ. فغياب أرسطو ل  نفس الدلالة التي 
لحضورق، بين هامشيٌت  كمركزيٌت  في تاريخ التدكين.كعند المؤرٌخين الذين دكٌنوا علوـ الحكمة 

” مفاتي  العلوـ”  بطريقة الوافد كالموركث، علوـ العجم كعلوـ العرب، حضارة الآخر كحضارة الأنا مث  
ق( يذكر الوافد الفارسي أكثر من الوافد اليوناني. كيجتي أرسطو في المرتبة الثانيٌة مع ّٕٖللخوارزمي )

ق( يجتي أرسطو في ُّٗلأبي سليماف السجستاني )”  صواف الحكمة”فرفوريوس بعد إقليدس كهرمس. كفي 
مقدٌمة حكماء اليوناف، كصلت  بالإسكندر التي ألهبت خياؿ المسلمين، النبي القائد، كالفيلسوؼ الملك. 
كيتوالد حكماء اليوناف بعضهم مع بعض، أرسطو من أفلاطوف، كأفلاطوف من سقراط، كسقراط من فيثاغورس 
في سلسلة من الركاة أك الطبقات أك الأنبياء. كقد لق  أرسطو معلم  باسم العق  أك الركحاني. أسٌس أرسطو 

   mythosاللوقيوـ كما أسٌس أفلاطوف الأكاديميٌة. كاعتمد في فلسفت  على أكميركس الشاعر، فالأسطورة
. تتوزٌع مؤلٌفات  بين المنطقيٌة كالطبيعيٌة كالإلهية. كيعتمد أبو سليماف على   sogosكانت قب  العق  

تاريخ حكماء ”الفارابي كجحد مصادرق لمعرفة أرسطو. كأكم  البيهقي تاريخ أبي سليماف بالتتمة أك 
ضامٌا الموركث إلى الوافد فتاريخ الآخر وزء من تاريخ الأنا. كيذكر ردكد النصارل على أرسطو. ” الإسلاـ

ق( يجتي  ٕٖٔللشهرزكردم )”  نزهة الأركاح كركضة الأفراح”فلم يكن أرسطو فقط موطن القبوؿ. كفي 
أرسطو في المرتبة الخامسة بعد الإسكندر كسقراط كفيثاغورس كهرمس الهرامسة كأفلاطوف. كيتصدٌر 

ق( كجزء من تاريخ الفرؽ. كيقسٌم ابن  ْٖٓللشهرستاني )”  المل  كالنح  ”أرسطو أعلاـ اليوناف في 
)الفهرست”  النديم في  ق( كت  أرسطو قسمة رباعية: منطقيات كطبيعيات كإلهيات كخلقيات.  ّٖٓ” 

لطاش كبرل زادق )”  مفتاح السعادة كمصباح السيادة ”كيتوارل أرسطو تدريجيٌا في كت  التاريخ مث  
ق( نارا لتوارم الوافد كل  لصال  الموركث. فقد بعد العهد علي . ب  إفٌ أرسطو لا يذكر على الاطلاؽ.  ٖٔٗ

ق( يتمٌ تصنيف أرسطو أبجديٌا دكف أف تكوف ل   ْْٔللقفطي )”  إخبار العلماء بجخبار الحكماء ”  كفي 
ق( يتصدٌر أرسطو ثم أقليسدس ثم أغسطس من  ُٖٔلابن خلكاف )”  كفيات الأعياف”أهميٌة خاصٌة. كفي 

علمان. كالخلاصة أفٌ أرسطو يذكر عن المؤرخين بين مشايخ  كتلاميذق، كما تذكر ألقاب ،  ّْٗٔمجموع 
كعلاقت  بالإسكندر. كقد ردٌ النصارل علي  قب  أف يردٌ علي  المسلموف. كهو أكؿ من رت  المنطق عند 
القفطي. كهو شارح لأرسطو عند ابن خلدكف. كهو أيضا فيلسوؼ أخلاؽ كإلهيات أكثر من  فيلسوؼ منطق 
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مع وائحة كوركنا كهذا الموت المنتشر في 
الأمصار، ه   سيحلٌق الأدب بعيدا في سموات 
الرٌكح، ك يقوٌض المسافات البعيدة التي تكت  
بالبياض للفراغ ، منذ أف ظهرت مجلة شعر كدعت 
البشرية تحتاج فنٌا يلع   في بياناتها أف ٌ
باللغة لأو  الفن كفقط، كأفٌ الحداثة هي فع  
الكشف كصيغ انتصار لتراتي  الأساطير التي 
تمن  للشاعر زمنا لا يعيش  كإنما يفترض  بالكلمات كالرٌمز كيبني ب  قصورا من رم  شعرم سرعاف ما 
ينهار في ظلٌ  المعنى ،ليبقى الشك  كاقفا يبحث عن وماؿ، كالجماؿ : هو تجاكز السائد الموصوؿ بسلطة 
الدين كالتراث كالمجتمع ، كإنتاج معنى لا تدخ  في  المشيئات إلا مشيئة الإنساف الذم يصنع قيم  كلا 
يكترث في الكتابة لأم قيد ،يقوٌض حرية التعبير عندق ، لا شيء يصنع فرح القصيدة سول التٌجاكز 
كالتٌجاكز فقط ،كعين الفرادة أف تكت  القصيدة التي لا على مثاؿ، كلكن ه  حقيقة تحقق هذا الشرط فيما 
كتب  الشعراء من دكاكين، كه  كتبوا قصيدة التٌجاكز التي لا تكسر التٌجاكز، ؟ سؤاؿ يستفزني كلما 
استغرقت في قصائدهم بالقراءة كحاكلت أف أستجمع طاقة الفهم لأص  إلى المعنى الباني للإنساف.   السرٌ 
موصوؿ  عندهم بنارة إلى العالم لا ترل للعالم معنى سول الإغراؽ في الغموض كالتٌماهي فيما يدعٌم 
فلسفة العدـ كتقويض المعنى، حتى تشوهت الرؤيا  كغابت المقصدية ،كأصبحت قصائدنا مغبونة بسؤاؿ 
المتاق الذم يلبس كثيرا من الذكات الشاعرة  استفزني تصري  لأحد الأدباء الغربيين، كهو يقوؿ بكثير 
من الأسى أفٌ النص العربي لم يعد مغريا كلم يعد عربيا كأفٌ ما نقرأق من نصوص ،هي نصوص مترومة، لا 
تشبههم ،  الشك  فيها عربي كلكن المعنى مستغرؽ فينا، يكتبوف بآلياتنا عنهم كيلبسوف اللامعنى الذم 
ندافع عن  ،لأن  موصوؿ بفلسفتنا، نصوصهم في الغال  بنات أفكارنا ،التي تعود إلينا بجوازات لغوي  
هي القصائد الشك  ،لأف المعنى في ذهن الشاعر. كركنا عرٌت العالم كقوٌضت معناق ،كبدا فيها الإنساف 
ضعيفا ،لا يقول على تحمٌ  العدـ ،كتقبٌ  الموت، لا يستطيع أف ينتج قيم  ، فالفجيعة في ك  الأمكنة 
كالنصوص تبحث فيها عن سر الفجيعة. كسرٌ القيمة أيضا ك أكركبا التي تتبج  بالمعرفة ،لم تستطع أف 
تفع  شيئا، لأف النص الوهم ،لبسها كهي تتخلى عن الحضارة التي أسقطت قناعها كوركنا فما في الجبٌة 
غير الفراغ ،فراغ الواقع الذم صنع القصائد. كألغانا من تاريخ الإبداع الحرٌ الذم يعبر عنٌا ه  استجلبت 
كركنا سؤاؿ الأدب، من وديد كالعالم يتشوٌؼ لمن يزرع بالمعنى الأم ، ه  استجلبت سؤاؿ الووود 
كالمصير كالحياة من وديد ،كوحاف  الموت في ك  الأمصار تره  الفناء ،كتتمنى لو تستطيع أف تتجاكز 
الأسى بالمعنى، فالجسد لم يعد مغريا كلا فاتنا كما تكتب  القصائد كالسرٌ المفقود هو فرح الركح الذم 
أصبحنا نتمنى أف نكتب  كي ندنو قليلا من الحياة ،كنحافظ على الجسد بعوالم الركح المنتكسة كي 
نقترب قليلا من هذا العالم القري  البعيد الذم تمنينا في لحاة الفقد الووودم لو كاف يشبهنا كي 
ننتصر على مآسي   يشبهنا في الجواب المطمئن ، يشبهنا في كضوح المعنى ، يشبهنا في أنسنا بالغي  
المستغرؽ فينا حد الفرح، يشبهنا أننا نقاكـ بالقصيدة كي يحيا المعنى تماما كما قاكـ امرؤ القيس ك 
حساف بن ثابت كومي  بثينة كالمتنبي كابن زيدكف كوحاف  الشعراء المتتالية الفراغ كموت المعنى في 

. الأدب بعد كركنا سيكوف مختلفا، فهو الآف يقوـ المعنىعصرنا البعيد كالقري  فاشتركا الخلود بخلود 
على تصوير الفجيعة، كيؤرخ لأدب الفجيعة دكف أف يشعر كلكن  يتجاكزها بالبحث في عوالم الإنسانية 
عما يمكن أف يرمم الركح كيبعث فيها الإحساس بالجماؿ ، كالإحساس بالحياة كالإحساس بإنسانية 
الإنساف التي يؤسس لها الشعراء كهم يقوٌضوف القب  الإنساني بدعوة الإنسانية إلى ضركرة اكتشاؼ بهاء 
الإنساف كهو يستسلم للخير المطلق كالحق المطلق كالعدؿ المطلق كالجماؿ المطلق الذم بحث عن  ضحايا 
كركنا كهم يدفنوف موتاهم كيبحثوف في عوالم الكوف عن نص يبعث الحياة في من يعتقدكف في الموت 
كالدمار كيلبسوف اليجس كوها لعالم ما بعد كركنا ،كهم يتجملوف في الإنساف كالكوف كالحياة كيتمنوف 
في قراراتهم لو يعود إلينا نصٌنا الغائ  المعقوؿ الفاع  المنتمي الحيٌ الواض  الجمي  كهو يفلسف للجواب 
المطمئن، ك يكتشف عوالم الجماؿ فينا حين يعود المعنى للنص فيصنع بهاءق الذم طالما قالت ب  
القصائد قب  فع  الكشف، فيصب  ك  نافع ومي ، كك  ومي  نافع ،كماؿ الجماؿ في  بناء الإنساف 
ٌ الاكتشاؼ الموصوؿ بالتجم  الواعي في الكوف كالإنساف كالحياة  النافع الذم يدرؾ في القرارات سر
كينتهي إلى ترشيد الشعر كترشيد القصائد بالبدي  النافع أيضا كالذم ينشد حداثة راشدة ترفض العدـ 
كالقلق كالاضطراب كتدرؾ في القرارات أفٌ للكوف إل  نحلٌق بالقصيدة في عوالم  كنكت  بالمعنى عن الكوف 

 كالحياة كالإنساف ما يمنح  الفرح الووودم المفقود. 

 د / ليلى لعوير  ػ قسنطينة                                                                

 كوركنا ك الأدب
 د : /  ليلى لعوير 



سدنة في هيك    
 الفرنسية  !!

 بقلم: د / مصطفى الغماري
 

 لغة.   النار. ك. الدمار.    عجي 
 اف.   يراها. الباغوف في الجلنار!

 ك. عجي . اف قاؿ. عني. عجي 
 من.  ارل.  في .     طعمة.    للنار!

 اف.  يكاثر.  بما    اح .       فاني
 لارل.   كثرة.        ك.   لا كالغبار!!

 اك يرل. الناطقين بالضاد. لا شيء
 فلا.    شيء.  حاملوا.    الاسفار!!

 هم.  بما. يهرفوف لاحت مخازيهم
 ك.    يا.       قبحهن.       للاناار!

 ك.  تعركا.  فما     رايت.     علي 
 غير.      ما.   يدعون . من.     ازار!

 ك.   تماركا.   كانما.  الحق. في اؼ
 كاههم.  كالهول.  لصيق.    الشعار!

 ثم.   قالوا.  نحن.   الاصوؿ.  ك انا
 ما.  يضم. الوادم.   من.  الاحجار!

 قلت.   الا. تذهبوا. بعيدا على   الو
 هم.  ك. لا تحسبوا.  خطى الاعصار!

 كزعمتم.   حجارة.  الركـ. كالفينيق
 ما.     تؤثركف.      من.        اثار!!؟

 فردكا.  العصر. من. غثاء. كمن. لغو
 ك.   ثوركا.     في.    غيبة.   الثوار!!

 كامسخوا.  ما. بنى الهلالي. من شعر
 ك.   قولوا.     كا.  خيبة.     الاشعار!!

 لا.  اراكم.   الا.   شبعتم.    على.  وو
 ع. فه .   تحسبوف.     في.   الاحرار؟!

 لا تقولوا. ) ذات السوارم(.     حمتنا
 شر   من.  تمدحوف.  ) ذات. السوارم(

 لو.   بنيتم.     من.  الفرنسي.     اسوا
 را.   روعتم.    من .    بلا.      اسوار!!

 فاضت.  الكاس.   بالمخازم. فما الاسرا
 ر.  من.      بعدهن.           بالاسرار!!؟

 ك. اراكم.   على.   سرار.  من.    الامر
 فما.         تناركف.     بعد.  السرار؟!

 ك.  اراكم.  كما.  لكم. غير.    ما. تهول
 نفوس.     كانهن.              ضوارم؟؟

 كضوارم.  النفوس.  انتم.    فلا.   تف
 ق .      معنى.    للدار.    اك.   للجوار؟

 لا.  تقولوا.  نحن.  الجباؿ.   كلا.   النخ 
 فما.     في.   الوادم.  سول.  العرعار!!

 بلس.  ما.  تفرحوف.   كالموت.     فينا
 اخذ.   بالجباق.       ك.         الاسحار!!

 تتمنوف.     اف.  نبيد.     ك. ما.      بعد
 سول.      شرة.         من.   الاشرار؟!

 ك. تركف.   العيوف.    من. دكننا.  زرقا
 ك.  ما.     غير.       اعين.   من. عوار!

 ك.  تقولوف.   نحن.   لا.  انتم.    الأص 
 ك.    ما.    غير.   صحوة.  من.  خمار!

 كتقولوف.      ما.   علينا.   اذا.  ينفى
 لساف.    يجرم.    بغير.      قرار؟؟!

 ليست.   الضاد.   عندنا.  غير. ما ي 
 ني.   لساف.    على.   شفير.   هار. !!

 نحن.    اغنى .عنها. بذم. الغين. كالرا
 ء.         ك.    بالبربرية.      المعطار!!

 قلت.     لا. تفرحوا. فليس لكم   غير
 سقوط.   لا.  ينتهي.    ك.    انكسار!؟

 

 ُّْٗ. /  ٓ. /  َّالاحد.    
 َُِٖ. ./  ِ. /  ُٖالموافق  

 مصطفى الغمارم/ د                      

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالشعــــر  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 كنزؾ ... هناؾ
 بقلم:د آماؿ كبير

 كلما وئت تقيم العالم 
 كودت  يريد أف ينقض 
 كلن تجد كنزؾ تحت  

 فالأساس الهش لا يحمي الكنوز 
 كنزؾ هناؾ 
 في الأعلى 
 فوؽ العالم 

 فوؽ الحوائط التي لم تعد تصل  للبكاء 

 أقم عالمك 
 كاترؾ الزلازؿ تجرؼ ما ترس  من أكحاؿ 

اخرؽ السفينة الوحيدة الراسية عند شواطئ 
 الانتاار 

 كاحسم أمرؾ مع الطوفاف 
 انت نوح نفسك لا غير 

 لا تنقذ أحدا غيرؾ 
 كلا تنتار نبوءة وديدة 

 فقد انتهت المعجزات
 

 د / اماؿ كبير ػ تبسة                  
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لا شاـ دكف 
 وريرها... 

بقلم: عبد الرحمن 
 الأخضرم

 
 

 
 دارى الثقافة لست آخر خيمة             

 لسفينة مسكونة بمسيرها 
 كم تمخر المجدى الخضمٌ كصيفيها       

 كشتائها كأصيليها كهجيرها
 تسعى قوافلها إلى غاياتها              

 نشول، كتفت  دربها بعبيرها
 برًئتٍ من الكل  العقور كناقةو           

 مجفونةو تزهو بغير بعيرها
 شوؾ القتاد لجاحد مستهتر           

 كلمعشر الكرىماء كٌ  حريرها
 الشعر يعرؼ كيف يصنع نارق          

 فلتبخ  الدار الجحود بنًيرها
 كمن السذاوة حسن ظنك بالتي    

 نامت كأضجرت الصفاء بكًيرها
 إني ألفت وفاءها، لكنما           

 في الخيلف ما يدعو إلى تعزيرها 
 إف أخلفت ميعادها فلجاوة           

 من ساهر ييعنى دوى بشخيرها 

 لا يلتقي نهر الإباء ببًركة                  
 أك يلتقي أىسىد الشموخ بًعيرها

 عدٍؿ الطبيعة بدريها لسمائها            
 متفرٌدا كترابها لكثيرها

 فلتضجر البيوـ الحًمى بنعيقها    
 كلتطربً الأسٍد السهى بزئيرها 

 كليكت  التاريخ من أسمائهم      
 ما شاء، لا مجده لغير منيرها

             ... 
 يا صاح  الرؤيا فراسةي شاعر       

 أف تيهرع الدنيا إلى تفسيرها
 كذبوؾ كانكبوا على خيباتهم        

 كالخيبة الكبرل بكفٌ ضميرها 
 دار الثقافة كنت آخر خيبة             

 ليلية أبدعت في تدبيرها 
 قالوا تجيئك دعوة فنارتها                 

 كتجخٌرت، لا عذر في تجخيرها 
 حًممي كقد أعذرت طوع يراعتي       

 لم يسهر النحرير في تحبيرها
 إفٍ زلزلتهم أختها في دابر                      

 هذم اللاى يكفيك بعض سعيرها
 الدار للأدب الأصي  للوحة            

 فنية، لا شاـ دكف وريرها ..
 
. 

 عبد الرحمن الاخضرم                 
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إلى روح ناجي العلي في 
 ذكرى اغتياله

 أنا حنال     
 بقلم: أم ملك أوراس

 

 أنا حنالة
 أيقونة فلسطين

 رمز الثبات 
 كالمرول 
 أنا حنال 
 أنا رمز 

 كوهي لغز 
 حملت القضية 
 صنت كوهي 
 عن المسجل 

 أنا الطف  الرو  
 أنا الأم  
 أنا حالة

 في عيوف بني صهيوف 
 فلفل ..

 في قلوبهم 
 رصاصة 

 كقنبل ...
 أنا حنالة مرة

 في حلوؽ
 السفل .... 

 كفي عيوف أحبابي
 شجرة زيتوف
 حق  زعتر
 كسنبل ....

 لن أرضى بصفقة القرف
 تلك المهزل ...
 القدس قدسي
 رغم أنف 
 الغاصبين 
 القتل ...

 انا حنال  
 رمز النضاؿ

 لن ترك ملامحي
 كوهي إلى الشمس 

 يمضي ..
 يحرس أرضي

 لن أهادف
 السحرة

 البىطل  ...
 لقد مضيت في طريقي

 أنا حنال 
 رسم ناوي 

 أبي ..
 أخي..

 كصديقي...
 يا أيها العربي

 كن أخي 
 أمسك ذراعي
 كن رفيقي
 أنا حنال  

 لن أستسلم للنحي 
 لن أتراوع
 لن أستجي 

 حتى يعود مسرل الحبي 
 كتعود أرض الطهر
 كأقصانا السلي 
 لي عند ك  ركن 

 رواء
 كفي ك  سحر 

 دعاء
 كا، المجي .

 أنا حنال 
 رمز الكفاح 

 كالمرول 
 أنا حال .

 أم ملاك أوراس
ََِِ/َٕ/ِٗ 



 نيوبى الليالي
 بقلم : سمية الموسوم

 

 قلبي كقلبكى  كافر ي العبرات

 أمسيتي رهنى الحزف كالحسراتً 

 بي دمعةه حطىٌت كمثً  حمامةو 

 عدلت لترثي بالنحي ً  حياتي

 في ليً  منفامى الذم  غادرتي 

 فتتبعتٍ خطواتي ي خطواتي

 لم لم تكنٍ كرقان لتكت ى ماورل

 أطعمتًني للنارً يا كلماتي 

 لا تستري ي بمورؽو حتى ترل

 كو ى الصباح يمي ي بالنسماتً

 عيني بدمعي كم تلوذ منى الأسى

ًـ ك تً  مابينى ماضو في الغرا

 كودم بها كالشوؽي ينخري قلبى ي 

 قد بافى في صمتي كفي ناراتي

 ماذا أقوؿي كم ءي قلبي حبيٌ ي

 تنتاب ي من غصةو  هاتي

 أأقوؿ أسلمني الفراؽي الى النول

 أني عجزت ي كأعجزتٍ حركاتي

 سلبتٍ مفاتيحي فتلكى خزائني

 فيرىٌغٍن من كهمي كمن خىطىراتي

 بيني كبينى الفقدً ألفي حكايةو 

 قد نيحٍنى في نثرم كفي ابياتي

 دمعه كم ءي مسيلًً  مسيٌ الجول

 قد صار ى نفيى الوصً  في الإثبات

ىـ الفراؽي الح ىٌ..كي ى مصيبتيً   هز

 قيدى الهول من بعدى تيةو عاتً

 إني كنجمي الصمتً نحكي قصةن 

 لحني شكاةً النامً  مث ى شكاتي

 يا أنتى يكفي .تستدرىٌ مدامعي

 اني اراؾى متيىٌمى الدمعاتً 

 أنزفتي ادمعى خافقي ممىٌنٍ مضى

 حتى ترفٌقى عاذلي كعًداتي

 ه  تعلموف بما يكوف   بعالمي

 إنىٌي غدكتي الري ى في المشكاةً 

 كبجف قلبي رشحةه من غيمةو

 مدٍ لي يديكى ملامسان خلجاتي

 هلىٌا مسكتى القل ى ..ينبض قائلا

 سيىٌافى عيشي بالنول كمماتي

 يزدافي ك يٌ الشوؽً فيك ميعاتبي

 حتى أراؾى من الوصاؿً نؤاتي

 هلٌا قطعتى  الوردى عند لقائنا

 لأشمىٌ عطرى الوصً  في الخلواتً 

 انت الوركدي كانت ك يٌ خميلةو

 وادتٍ بريً  الشوؽً  فيالصبواتً 

 يا اخرى المدفً الىٌتي ترتادني

 لتح ىٌ في ك ىٌ المدائنً ذاتي

 مرت سنينه لا أخاؿي نسيتىها

 كهواؾى طوٌح بي على الجبهات ً 

 عانيتي من كودم كومرةً غيٍرتي

هـ من ى  الضربات ً   كالصدري مكلو

 لكنىٌ حبٌكى كافى مقدكران على

 قلبي ..كلا أقول على الإفلاتً

 انٌي  احتملتي لع ىٌ كدىٌؾ راوعه

 كبًبىسٍمةو ستنيري ك ىٌ حياتي

 انا صامده وذرم هناؾ عيركق ي 

 متوقده كالنارً في الجمراتً

 في ك  أوزائي مواضع ي غدرةو 

 قد صارى ورحي نازؼى الطعناتً 

 عوفيتى من كدرً الليالي إنها

 نيػوىبه منى الايجابً  كاللاءاتً 

 

 سمية الموسوم ػ العراؽ    
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 حسينه منٌي كأنا من حسين   

 بقلم: د / أحلام الحسـن
 

يـ لا تبكوا حيسيننا كاعلموا   يا قو

يـ   إفٌ البكاءى على الحسينً ميحرٌ

 لا تسكبوا دمعنا علي  ككىفكًفوا 

 هذم الدٌموعي عزيزةه لا تىبرموا 

وـ   عجبنا نرل في عاشرو  بمحرٌ

 عيدنا وديدنا في البرايا ييقحمي 

 دقٌوا الطٌبوؿى كصفٌقوا كتجمٌعوا 

 كتراقصوا  حيبنٌا ل ي  كتبسٌموا 

 كضعوا الزٌهورى كبالتٌمورً تلذٌذكا 

 كتصافحوا كتباركوا كتنادموا 

 حمٌوا  دفوؼى  أميٌةو  ككجنٌها 

 درره لهم كبًذًكرً نىصرو أكهموا 

 فوؽى السٌطوحً كفي البرارم هلٌلوا

يـ  باركوقي  كأنعموا   ه ىٌ  الميحرٌ

 قيت ى  الحسيني  بً   كآؿ محمٌدو 

 كلذبحًهم  أبدنا فلا  لا تندموا

 كتفاخركا  كتزيٌنوا كتعطٌركا 

 مىن مث ي صىيدكمو، ل ي سنيعاٌمي 

 كلًقىتً  آؿً محمٌدو  فتجاهلوا

 لا تذكيركا شجننا لهم كتكتٌموا 

 عي ه عليكم ذكرهم في مىجلسو 

 نحني الملوؾي كمثلنا هوى يىعايمي 

ىـ لا  تتحدٌثوا   عن كربلاءى  اليو

 ماضو مضت أيٌامي ي فترحٌموا 

 كتجخٌركا عن ركبًً  طوؿى المدل

 كدعوا الحيسينى لوىحدًقً لا تيقدموا 

 إف شئتمي الفوزى الذم في مىغنمو 

 باركوا أميٌةى نىصرهم كتوىسٌموا 

 قوموا سريعنا شاطركا فرحنا لهم 

 كعلى كلاءً الحيكمً عشرنا فابصموا

 ما من حسابو لا كلا بعثو  لنا 

 ما قال ي  ودهٌ لهم  لا ييحسىمي 

 ما من نبيٌ و قد أتى ديننا كلا 

 خوؼه عليكم قومنا لن تجثموا 

 يا بدعةن سوداءى عن قصدو سعت

يـ   تغييرى  تاريخو  بنارو  تىضر

 آقو  لجه و في الصٌميمً  نيزيكفي ي 

 كبغفلةو  صنمنا لهم  يتصنٌمي 

هـ   شرخه  عايمه  كقعي ي  ميتجزٌ

 لا سام ى الجبٌاري من قد أورموا 

 آقو  لقلً  محمٌدو  من طعنةو 

 أدمت فؤادنا كم  غزت ي أسهمي 

 يا ناحرنا رأسى الحيسينً كرىكٍبً 

 في عاشرو ، أبشر سعيرنا ييحكمي 

 كم قتلةو تلك السٌيوؼي توىافدت

ًـ وورو قدٌموا   كم رميةو بسها

 أكردٌةه  أـ لم يكن دينه لهم 

 أعتى العتاةً ويوشهم ب  أظلمي 

ًـ  أيمٌةو  ىـ من د  كاخجلتاقي اليو

 ليست بً  شيمي العركبةً تىعصمي 

 ألبستمونا عارى قتً  الميصطفى 

 هوى من حيسينو كالحسيني المىعلمي 

 إفىٌ الذم فوؽى  القنا قد علٌقوا 

 رأسي النٌبيًٌ  محمٌدو  يىستهضًمي 

د  / أحلام الحسن ، فلسطينية مقيمة 
 بالبحرين 

 بحر الكام  
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 دار القبس للنشر الإلكتركني ػ بومرداس

تقدـ للشباب ك الطلبػة  ك 
ك  المثقفيػن ، كػتػاب :  
) مجزؽ الحداثة ك ما بػعػد 
الحداثة ، ك موقف الإسػلاـ 

 PDFمنهما ( 

الكتاب يقدـ تشريحا عميقا 
لااهرتي الحداثة كما بعػد 
الحداثة ، ك تجلياتهما فػي 
الفكر ك الفلسفة ك الأدب على 
مستول العالم الإسلامي ، ك 
يحدد بك  موضوعية موقف 
الفكر الإسلامػي الػمػعػاصػر 

 منهما .
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 أتاني ػ أبيت اللعن ػ أنك لمتني 
 ك تلك التي تستك منها المسامع               

 مقالة أف قد قلت سوؼ أنال 
 ك ذلك من تلقػػػػاء مثلك رائع               

 لعمرم ػ كما عمرم على بهين ػ 
 لقػد نطقت بطلا على الأقػػارع                

 أقارع عوؼ لا أحاكؿ  غيرها
 كوػػوق قركد تبتغي من تجادع               

 أتاؾ أمرؤمتبطن لي بغضة 
 ل  من عػػدك مثػػػ  ذلك شافع               

 حلفت فلم أترؾ لنفسك ريبة 
 ك ه  يجتمن ذك أمة ، ك هو طائع            

 فإنك كاللي  الذم هومدركي
 ك إف خلت أف المنتجل عنك كاسع               

 ك لا أنا مجموف بشيء أقول   
 ك أنت بجمر ػ لامحػالة ػ كاقع               

 النابغة الذبياني                          

 عن شاـ عيــون الشـــــعر

 ك كطن 
 بقلم : زوات حمدو

 
الكتابة عن الوطن  عند

 تتزاحم الحركؼ
 كتتسع مساحة الرؤيا

ليصب  الوطن طاغيا كمهيمنا 
 على ك  شئ فينا

 لا يسم  برؤية سواق
 كلا يقب  ارتباطا بسواق

فيسعد المرء بجف الوطن احت  
 ك  زكايا

 الفكر كالقل 
 الركح كالعق 

كشغ  ك  مساحات الركح 

 كالرؤيا
 كيحار المرء في شآـ
 كالحديث عن شاماتها

 عن عامتها
 كعن رقتها كرهافتها

 كنبيذها المعتق بدـ العشق
كعن الحزف المنسرب من 

 عينيها
 هي ديار الوود كالهول

 كدنيا الح  كالغول
 الصابرة على النوائ  كالنول

 شآـ....
كلائي إليك لا ينقل  مع 

 الأزماف
 أعود إليك كمن قب  لم أرح 

 وراح الركح كندكبها
تجعلني أكثر عشقا لترابك 

 سورية

                                                                       

 زكات حمدك ػ سوريا
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 قب  الوداع بروفتين
 بقلم: منى عثمان

 
 أراؾ تشدك الأياـ لحنا.....

 كعلى كترم تص  واـ وفوؾ.....
 ..... كالجفو ياحبي صعي 

 قري  الركح أنت أـ عني غري 
 فقد بت صنو الجيرح تدمي.....

 .....كورح الركح ليس يطي  !! 
 على الليلات لست ألوـ طيفا.....
 يجوب القل  كالنبض شجونا.....
 تراق إف عانقت الموت شوقا.....

 يرؽ لحالي..... 
 ..... أـ اني رهين للانوف !!
 أمر على أطلاؿ أمس تولي......

 فينشق قلبي كيزلزلني الحنين......
 أساءؿ الركح كيف العمر يمضي......

 كالتي  خطوم ......
 .....كالدرب أصداء الأنين !!

 إلى غيرم أراؾ تركض كالشوؽ ذكب .....
 كأنا تي  على الفقد انطول.....

 .....كالفقد موت
ىـ أدكر حولي ينهبني اشتياقي .....  إلا

ىـ أراؾ تجه  خطام......  إلا
 كترف  بعيدا..... 

 .....في ك  درب !!
 كباللي  ذاؾ نجمي عليٌ يشهد .....

 يراني سقيما بلا داءو أذكبي .....
 يئن لحالي كاللي  يشفق......
 .....فمتى ياخ  الركح تجتي

 كللجرح ترؽ كترفق !!
 على الغيم يخايلني طيفك .....

 كفي المرايا كوهك لا يغي  .....

 عصي ذاؾ الشوؽ ليس يرفق .....
 كالوود عصف .....
 ..... كاللهف  فيوض

 من عمق الركح أرس  نداء .....
 يجوب الأفق كيرتد صداق ......
 أيعق  أنك لم تسمع نداءن .....

 أرٌؽ اللي .....
 ..... كالري  مداق !!

 أيا سائلي عن حاؿ قلبي......
 أليس الدمع في عيني يجي ي......

 بما أخبرؾ كالركح ثملة......
 بنزؼ اشتياؽ فجيناق الطبي .....

 متاهة الوود كجنها عتم تدلى..... 
 في قاع وي .....

 .....كالجي  سحيق
 ك عتم انتاارم يكبلني بقسوة ......

 يصفد خطام......
 ..... كلا ضوء قري  !!

 ياهاورم....
 كطيفك قاتلي.....

 أما زارؾ الحنين يوما.....
 فكبلك الشوؽ.....
 .....كالشوؽ قات ي 

 أما عرفت الوود ..... كروفت  كعصف ......
 كلا حيٌرتك الانوف كذقت اللهف كل .....

 ....كلا حتى نصف  !؟ 
 فياليت التوؽ غلف أمسياتك ......

 كليتك وربت قسوة الفقد....
 .....كذقت قصف  !!

 كلي في حبك باع طوي .....
 كذاؾ دربي  أدماق المسير .....
 لا تس  كيف ضعت فيك .....

 كلا كيف أخطو إليك.....
 مذ دهرو كأكثر.....
 كلا درب ييطوم.....
 ....كلا كصوؿ !!
 أنادم عليك....

 كأعرؼ أنك محاؿ المناؿ.....
 كأف ندائي سراب ككهم.....
 كأنت البعيد..... حدٌ المحاؿ

 ..... فه  يوما تؤكب كتجكم بقلبي.....
 أياقلبا رأيت العشق احتراقا ك سهدا.....

 كصهدا ككودا كفقدا كبيعد .....
 كقسوة العيش في البعد موت.....

 فكيف يعود .....
 .....من ليس يداني !؟

 قب  الوداع برحفتين.....
 كاللي  غارؽ في هتين الأنين.....

 كالدرب روف......
 ..... كالخطو كما الشوؾ الدفين

 نبجني قلبي أني  فيك ذبت......
 كأف ليلي في الهول سجين......
 كه  لسجين الدارين ضي.....

 مضيت كحدؾ للهناؾ.....
 كتركتني في منفام كحدم......
 فه  لنا في الجىذر  وسرا.....

 أك لنا في مد الشوؽ طريق.....
 مضيت كحدؾ للهناؾ.....
 كأنا هنا قطف سهد .....

 يلفني الحزف ......
 كينهبني......

 ..... تي  البين بين !!
 منى_عثماف ػ مصر                        
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ة،ةةةةةةة ال  ـةه ةذكعلةيخعجية  ةالػاػة ػلػي
ة ػ ػ اتة ػةػىةذلػكةالػتػةر ػخةةةةةةةةةةةةةةةةةة  عتةي ػم
ة ػػ لةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػػ ػػه ة شػػيء ةأحػػتػػفػػ  ةلػػع الػػذم
ح عيية ةىةكػلةة
ة ػ ةةةةةة كةسةأضلػتػه
ج سةكالػةمةكػيةةةةة
ط مةيةكةالأكراؽة
 ةلب  ليةال رق ػيةة
ةكةةةةةةةة ةيػػاػػةػػ ػػةهػػة ك
ة ػػأر ػػمةةة ي ػػةػػ ػػبػػاػػة
ةلػػػةػػػاػػػ ػػػيةةةةةةةةة ن ػػػخ
ة ػػػػػ ةةةةةةة يػػػػػتػػػػػةػػػػػ ف
أ ػػػػػػػػػػػػػػػةيػػػػػػػػػػػػػػػذةةة
ةذاتةةةةةةةةةةةةةةة ةالػػػبػػػذكػػػعات ةحػػػاػػػع  فػػػةر ػػػ ف
ةالػتػيةيػعةحشػ هػةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك الل ةك  ةالبػةػعرة
 ةلبفةدرةكةالبعاجمةلتا ػسةأمة ػؤاؿةةةةةةة
ةأغػػةػػسةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكػػي ة ػػعػػفػػل ةكػػبػػة ةأك  ػػةػػبػػي،
ة شػػةػػةػػاػػةةةةةةةةةةةةة ةلفػػمػػاػػة ةك ةن ػػخػػاػػة الأحػػ ػػةف
ةالأ ػػةػػ بةةةةةةةةةةة ةيػػغػػ ػػ ػػع الػػفػػةػػعمةالػػةػػة ػػلة ػػم
ةالفػفػعػةتةالػتػيةةةةةةةةةةةةة ةإ ػةاؿ يغ  عاةطف فةةك
يعت مة ةىةا عةال ةلسة،ةةالبشعؼة،ةة
ةالػلػبػلةةةةةةةة كةأ ضةءةالةا يةاللةب يةلتم ػ ػع
الأكةد بي..كةإكعاغةاللبلة ػةػىةطػةكلػيةةةةةةةةة
ة ػلػةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةلػ ةيفػسةالػخػع ػةنػي الةا يةكػبػة
خة اةةج ةاةلتف حة  تة،ةكػيةحػ ػ ةلػعةةةةةةةةة
ةهػ ػةػ ةةةةةةةةةةةةةةة ةأك ةك ة ػ ػةء  ة ةه ةؾةأمةحاػع
حة ة ةة  ةأ ة ه..  ة بيةإلىة ػةاػتػيةةةةةة
 ذكعةة  ةالبذكعاتةالاة ل يةةكجةياةة
يعتةالةرجةالبؤدمةإلىة خيفةالبؤكنية
ةالػاػة ػلػ ػيةةةةةةةةةةةةةة البخففيةل ػةدمةال ػةػ ػةت
ةاكػتػػعشػػتةحػػ ػػةد ػػقةةةةةةةةةةةةةةة ةكةقػػة ة، الػ ػػ  ػػ ػي
ة ػ ةةةةةةةةةةةةةة ة ػ ػفػ ةكزنػاػة ال  ةطةةالبشع نػي
ةالػتػػيةي ػتػلػبػػلة ػةػاػػعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة طػبػيةالػتػػعابة
ةذاتةأ ػيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةيػةػ  ةلػع لة جػ ػةتةال ػع ػلػي،
ةا نػتػفػةعةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكة ة ػتػع ةأ ػةا، أهب يةيػذكػع
ةالػلػبػلةكةةةةةةةةةةةةة   اةةأ ةاة  لةلأخػذةخػ ػي
ة ػػ ةطػػعؼةطػػةلػػسةةةةةةةةةةةةةة الػبػػلػةػػ  ػةتةنػػفػ ػػاػة
ةيػاػ ػعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةأ ػةـ ةأ ػع ة ػة ة.  ةةل ر  سةآخػع
ة..الػعػ ػةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالػتػمػ ػؤ ة ػةػى دهةل يةالذاكعة
ال    ية لةةالتخعجةكةرغيةجةاة  ةكػلةةةة
شيءة،ةكةل ا ضة ةىةال ة يةال ةد ية
لعة لةة تةكةاللاةيةالتيةي ةردة ػمػةربةةة
ال ة يةكبةة  ةردةالع ةة عقةة ةل بػةءةة
،ةلعة لةةهػ ػةؾةشػغػ ة ػةلػ ػعػ ثةالػتػيةةةةةةةةةةةةةةةةة
نم ـة اةةكية  ة مية  تػلػعاضةقػ انػةةةةةةةة
ة،ةةةةة اللةب يةكةالبلعك يةأ ةـة لض ةة لػضػة
ة ػ ػ ةةةةةة ثعةنت ةكؿةجة يةا تاياءةح  ةنػي
ةكػيةةةةةةةةةةةةةةةةة ةنػلػبػلةك ةكػ ػة  عةضعةةكةأخعلة،
ة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةلأحػ ـ ةالػةػع  ػتػةؿة ةلػبػلػةف داخة ة
ةكػعػ ػسة،ةةةةةةةةةةة يع باةةال ب حةتةالةػاػ ػعة

 لةالعع ةفة،ةنلعةانهةالعع ةفة  ةح ةةة
ةخػػةرجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةأ ػػةا ة ػػةػػةنػػة ةيػػاػػة ةلػػع كػػةػػع ػػي
الاة لي..ة لةب ةةالعع ةفةأفةنف حة  ةةة
ةالػػػظػػػ ـةةةةةةةةةةةةةةةةة ة فػػػ ر ةكػػػي ة زلػػػ ػػػة ة، الػػػعؽ
ة شػةر ػمةةةةةة العضةرمةإذةك ةةنم ـة تاع ػع
ةكةالشػلػ رةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ػبػ جػسةقػةنػ فةأخػ قػية،
ة ػ ةةةةةةة  ةلعضةةة  ةطع قة شةر مةالػتػمػةـ
خ ؿةشعاءةالعؽةالأ   مةال ظ فػيةأكةةةة
ة ػػبػػ جػػسةةةةةةةةةةةة ةالػػبػػبػػتػػةزة ةالأكرك ػػ ػػي ال ػػةػػم
ةكةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة، ةكة ػبػةػ ػي ة ػةػبػ ػي ايفةق ةتةناضي
ةالػعؽةالأ ػ ػضةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػ ػم ة شػةر ػم ن مية ةػى
ةكةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالػػػػبػػػػةنػػػػي ةالػػػػمػػػػةنػػػػ ف  ػػػػبػػػػ جػػػػس
ة،ةةةةةةةةةة ةيػبػة ػة ا جتبة ية.. فةه عة ت ةك ي
لة ة  ةكةأنهة اسةأفةنفةعةطػ  ػ ةكػيةةةةةةةة
ل فةكةح غيةةكة ةاةاتةكلة شػعكعة،ةةةة
 ةنأ هةلة ن ةةنع ة  ةن تل ةةأنػفػ ػ ػةةةةةةةة
ةثػةنػ ػةةةةةةةةةةةةة ةك أك ة ةللايةكةالت هةالػفػعدمة،
ةالػفػ ػةدةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةإشػة ػي ةالػتػفػةكضةكػي  مة ةػ ػي
ةيػ ػتػلةالػاػة ػلػيةةةةةةةةةةةةةةة ةأف  مة لةالم ة.ة   غي
ةكراثػيةةةةةةةةةة ةأنػاػ ػتػه  فةعاة،ةكةلة ةكلة فةع
ة شػاػةةةةةةةةةةةةةة ةأ ػةـ ةهػ  أكةق ةةيأ  تة ػع ػي
ةكةقفػ ػعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػؤلػع ةكة فػ ػع ة ػع ػع ل اقم
ة ػػػةلػػػعػػػع ػػػيةةةةةةةةةةةةة ةيػػػ حػػػ  ةالػػػتػػػي لػػػاحػػػةاث
ةالػعػع ػةتةةةةةةةةةة ة فػ ػع الشخف يةكيةيعة ة
الابة  ية..لة ة ةأحةة تل ة ةأحةة!ةةة
،ةكلةخع ايةالاة لةتة عفةػ فة ػةػىةةةةةة
ةأ ػةاةةةةةةةةةة شغلةكة ة عفة فة ةػىةكظػ ػفػي
ة ػ ػ ػ ػلػيةةةةةةةةةةة ة، إ ة  ةطع قةك ةاطةج ػةة
ة ػخػ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكػ ػبػة ةثػبػ ػه العةؿ،ةلػةػلةشػيء
ةكػبػةةةةةةةة ةأك يةك عةالبةفةتةيعتةال ةكلية،
  ب  هةة ةلبف ةحةالاة ةةلػتػعػ ػ ػ ةةةةةة
ة ػةػ فةةةةةةةةةة ة ػة  ذاقاةة"ةالتش  ة"ةةكةغةلػ ػة
هذاةالاب ةكفػعحة ػ ةالشػ ؾة فػلػسةةةةةةةةةةةةةة
ةلػةػلػبػلةةةةةةةةةةةةة ةكػ ػضػ ػع يةبةيةال ح ؿةإل هة،
 ةلةق ةةكةط ةيةال قتةالع بيةالةة ػلةة
البخف ةلةلبلة مة لة عيسة ة ػةػفػيةةةة
ةأرضةةةةةةةةةةةةةة ةانػه ة، ةالإ ػاػةر ةك ل ج ةتةال لةـ
الغ  غة. ةيياؿةأرضةالغ  غةة ت ػلػيةةةة
ةالػبػغػعبةةةةةةةةةةةةة ةأكطػةف ةكػي  ةىةن ةؽةشة ػم
ةالػبػغػعبةكةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةيػ نػسةك اللع يةالػاػ ثة،
ةالشػ ػ  ػيةةةةةةة الايااعةخةحيةةة،ةالبل ةػع
ةالػفػ ػةنػ ػ ةةةةةةةة الذمة تعةإر ةؿةالةلةسة  
ةالػبػاػ ػة ػ ػ ةةةةةةةةةةةة ةك كةالأط ةءةكةالبعة   
ةالػػ جػػاػػيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةنػػفػػس ةإلػػى ة ةالأدب ةرجػػةؿ ك
ةالػمػ ػ اتةكةحػ ػة ػيةةةةةةةةةةةةةةة  ذاتةاللبلةلعػفػع
ةلػ ػسةلأجػلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة، ةالػفػعػع ةجػبػم ال ةػكةك
شيءة  لة  ةأجلةةكط ة ة بػةػةػ فةةةة
ةكةحػاػعاتةةةةةةةةةة ك هة  لةةح ةءةال ػ ػةطػة
ة،ةةةةةةة الب  تةالابة ي..أنةةشة ةةالعبػةقػي
ةكػبػاػمػفػيةالػمػعفةةةةةةةةةةةةةة  زلتةأهذرةكةأهذمة
اللشع  ة..   ةة لةة  ـةا تػاػ ػتة ػةةةةةةةةةةة
ةإحػ حةةةةةةةةةةةةةةةة ةألػلػةبةالأطػفػةؿة، أ بةؿة،ة ػ ػم
ةانػتػاػ ػتة ػ ػ ػمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة، البعكحػ ػةتةالفػ ػفػ ػي
ةرحػةػيةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػلػة ةالػ ػلػ ػةع ةك ر  ةتةالةي ػعة
ة،ةةةةةةةةةةةة ةطػػ لػػمػػي ة ػػة ػػ ػػي ة ػػ ةحػػمػػ ؿ شػػعاءهػػة

ة ػ ػمةةةةةة كأهةاةة ة اتب فة شيءةةأكاعة ػ 
التب رةكةشعاءهةة ةلابةية،ةنةه كة ػ ةةةة
ة.ةةةةةةةةةةةةةةة ةالأ ػػلػػةر ةالػػتػػفػػةكضة ػػةػػى جػػةػػ ػػةت
أك  ت يةيةكةالع  ةتةاللة ةة  ةالم مة
ةكػيةجػ ػ ػ ػ ةقػةةةةةةةةةةةةةةةةة البلةن يةالتيةجلةػتػاػة
ةكةخػ ػطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػإ ػعة ةجػ ػةا يبتةخ ةطػتػاػبػة
ةالػتػيةيػةػ نػتةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ت  ..ةثعةيػفػمػةةجػ ػ  ػه
ةكةةةةةةةةةة ةالػػمػػة ػػبػػي، ةالػػبػػلػػةنػػ ػػي ةالػػمػػ ػػم  فػػةأ
ا تبعة بلةلاية مةهةال م عة  ةإد ػةفةةةة
ح ةةةر ةد ي،ة ةهيةقع  ية ػ ةال ػ اد،ةةةةة
كة ةهيةقع  ية  ةال  ةض،ةكةا ػتػةػمػىةةةةةةة
ةكةجػبػمةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالػبػتػ ػخػي،  ةىةارضةغػعكػتػه
ة ػػبػػ ػػمػػي،ةةةةةةةةةةةةةة ة ػػيكػػعة ةالشػػةؽ أنػػفػػةسة ػػ  ػػه
ككضمةةكرقيةالأل ةد  ةرةجيااعمة ػلػةةةةةة
ةكػيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ةالػبػلػةنػ ػي ة ػةلػمػ ػم أفةا تػ ػةلػاػة
ة ػػغػػيكقةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةقػػفػػل ةذك ةحػػة ػػةم حػػ ػػةكؽ
ة ػةػىةةةةةةةةةةةةةة ةأيػى ةقػة ةالفػةأ الفةأ،ة  ةكةأف
كلةأش ةءقةالبمة ية..."ةك  ة بة  ػيةةةة
ةالأكراؽةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةهػػذق ة ػػةكف ةشػػ ػػبػػة ةأقػػ ؿ أف
ةكػلة ػ ـ ة"حػكةةةةةةةةةةةةةةةةةة المة ةيةالتػيةاجػبػلػاػة
ةحػغػ ػعةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػبػفػتػةحةشػةحػ ػي  ؤخعةةرأ ه
ذاتة ع يةكيةالخة ة،ةكةةالتػية  ػاػلةةةةةة
 ة هةرك ناةةكيةأمة ةةفةقعبةنػةكػذيػه،ةةةة
ةنػفػ ػه:"ةأ ػة ػيةةةةةةةةةةةةةةةةة ةإلػى ثعةكاحلةحة ػاػه
ةإلػػىةيشػػمػػمػػةتة ػػمػػةػػيةةةةةةةةةةةةةةة ةيػػ ػظػػع ةك يػتػػةػػةػع
ال ةاس؛ةه ةؾةك ؽة  ةي  ةال بػةطػعةكةةةةة
ة ػ ةكػلةةةةةةةةةةةةةةةةةة التبعةيعكػعؼةقػ ػضػتػيةخػةك ػي
ةلػػ ػػسة شػػةػػلةةةةةةةةةةةةةةةة ةالػػةػػةػػبػػةت، ةك الػػعػػعكؼ
  ةق،ة ةد تةاجبمةأكراقي،ة أيػعػةثةةة
ةكػةلأكراؽةةةةة إلىةةكلةالأ ةـةكبةة عة ةلػي،
ة ةةةةةةةةةةةةةةة ة ػػ ػػ ػػمػػ فةك ة  ة، ةيػػبػػة ػػة كػػةلأطػػفػػةؿ
 شلعكفة ب ة ع اعةكيةقعارةةالػةػعػظػيةةةةة
ةهػػذاةةةةةةةةةةةةةةةة ةكػػي ة  ػػعم ة ػػة الػػفػػةرهػػي،..شػػيء
ة ػ ػ ػ دةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػاػ ػل ةكػلةشػيء اللةلعة اػلػل
ةنػاػبػلػهةةةةةةةة الشمةءةكةح  ةنختةيةركمية ػة
ةالػػتػػيةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالػػ ػػع ػػي ةالػػ جػػ ق ةكػػل يػػتػػ ػػشػػى
ةكةكػلة ػةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ةدل ةهةةالػبػاػةةكةال ػعكر،
ةلػعةةةةةةةةةةةةةة ةالػاػة ػلػي ةإلػى يلةب ةقة  ةالبةر ػي
ة ػػػعػػػبػػػلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػػػةػػػى ةجػػػة ة ػػػ ل  ػػػةػػػ 
ةكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ضػػػةق ةيػػػ  ػػػة ة..."ثػػػع الػػػبػػػياح
ي اة...نظعةإلىةالاةارةالبمة ل،ةكةقػةةةةةةةة
ة،ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ة ػةػ ػه ةالػ ػفػ صةالػبػةػتػ  ػي أثمةػتػه
التم تة   هةح رةة ةلأ  ضةكةالأ ػ دةةةة
لاةيهة،ةكة اةن اةةشاةدةةال ةةل ر ػ سةة
ةا قػػتػػفػػةد،ةةةةةةةةةة ةك كػػيةيػػخػػفػػ ةالػػتػػ ػػ ػػ ػػع
ةالػةرجة،ةةةةةةةةةةةةةةةة ةأ ػفػل ةكػي كأزالاةةكةكضػلػاػة
ةكة ػمػةػعةالأظػةكػع.ن ػيةةةةةةةةةةةةةة درجةالا اربة
ة ػػ ػػ ػػىةهػػذاةةةةةةةةةةةة ةالشػػةبةا  ػػتػػعػػبػةـ، هػذا
ةلػعة فػةػيةةةةةةةةةةةةةةةة ةكػاػ  الأ عةكلة  ـةيػمػع ػ ػة،
ةحػتػىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػاػتػع ةلػع ةك ةحػ ػةيػه، ةطػ ػةػي أ ةا
ةجػلػةػهةةةةةةةةةة لبلعكيةطع ميةال ض ء،ةكػ ػةلػبػة
ةالػبػبػةثػلةةةةةةةةةةة الإح ةطةكةال أسةكةالػبػفػ ػع
ل ظعااهة  ةالبفة  ،ة ةغيةكةعةةح يهة
ةأ ػةـةةةةةةةةةةةةةة ناةا ةة،ةكة تا سةالػعػة ػلة ػ ػاػة
 كالةيهة ةلخػػػػػػػػػػػعكجة  ةال  تةأكةإد ةءة
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ة عتةجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة  ةأنه ة لتمة ةكةف ةك ة، ة ال  ـ
 ةءاةلةت ظ  ،ةكة ة  تلبةهة ةعهةةإ ةةةةةةةة
ةشيءةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكل ةقة  ه، ةرااعي ةيي اه ح  
ةحةكظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك ة  ببة ةكةليرن خ أح ح
لةاالةالب تية،ة ةىةكلةحةؿة،ة ةأحةةةةةةةةةةةة
ة متع  فةةةةةةةةةةةةة ةهع  متعبة  يةكية لةنم ية،
كمطةل عسةرخفيةال  ةقيةأكةل ؤاليةةةةةةةةة
ةأقفةهةةةةةةةةةةةةةةة ةال  ؽةالتي ةكي   ة علة ة
ة أ ا فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة  ةهؤ ء ةكل ةك ة، ة  ـ كل
ةال أـةةةةةةةةةةةةةةةةة ة   ةأيلف  ةأ ةا..ك ت لعااعتي
ةح  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةج ةم ة ةاع ةكي ة ةب الذم
 ا لةالب ع،ةكة  م مةالت ةرةالةاع ةايةةةةةةةة
ة،ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالظةبةء ةالة ةي ةيةك ة..، ل ة ةت
ةالخضعاءةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالعةكي ةذات ةقةاحته أشلل
ةقة اةةةةةةةةةةةةةةةة ةكةقةةخينتةكي ة ة ض بي شعارة
ةكيةكق دةةةةةةةةةةة ة  تي ةحبعاءة   ت ة ي كردة
ةالب يؿةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة   ةخعج ةثع ة..، ال فاةل  
ة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةغةز ةق   ي ة ةى ةالعف ؿ  عةكؿ
ةكةكةفةةةةةةةةةةةةةة ة ب مي ةك مطةكيةحفعة ة، جةرق
ة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك  عة ةكتةي ةإلى ة أكبةه ةيع ؿ قة
ال حلة،ةكأخذة ةل ةكة شتعة ة تبعارةةةةةةةةة
ة ل شةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةزان ي ةا   ة، ةح ةيي ةالةه ةلل  "
ةإلىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالل دة ةحةكؿ ةثع ة ة" ة  ي أكضل
ةكبةةةةةةةةةةةةةةة ةالمةاحي ال  تةكةقةةكمةةةشعارة
كمةة مةهة شةلةكة ل.. ةدةإلىةالغعكيةةةةةةةةة
كةه ة شتعةكالةيهةالتيةي ألهةكةيةاعةةةةةةةةةةةة
ة أ شمةةةةةةةةةةةةةة ةنلتاة ةك ةشتباة ة، ة ة ه أ بةتاة
ةقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالة ةي ةيةك ةكةنت ة، ة.. الففةت
ة ا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةنا ضة ةك ة م طة شاةت
لعجة  ة ختةف  ةيبة ةة،ةكةعةي  قةأفةةةةةةةةة

يعاقةكالةيهةكةه ة ي اعةكة ةش ة  ةةةةةةةةةة
أن ة هةكة اع ة ل   هةكيةكجااة..غ عةةةةةةةةة
ةقةر تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةأف ة لة ة ةالظ ـ ةكي     ه
الشبليةالأخ عةة ةىةا ن فةءة،ةثعةنةـةةةةةةةةةة
كةح تةالب عة شتةةكةخع عة اةرمةةةةةةةةةةة
البةءةك ؽةال  حةأق لة  ةخعاط عةكةةةةة
ةلةت ظ  ةةةةةةةةة ةالتية  تلبةاة ح ف ةتةال  ت
كةالشعب..ة لةةأفةأكشكةالاةلةالاةنيةةةةةةةةة
ة ةدتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ة، ة ة  اةي ةأف ةالة ل ة   
ةل حةتةةةةةةةةةةةةةةة ة ة ةى ة    اة ةيبة الأض اء
ةناضةكةةةةةةةةةةةةةة ة، ةقة  ه ةالتيةر بتاة ال حل
ة،ةكةةةةةةةةةةةةةةة ة  ةمة ةلعة ة ةنةابة  ا  فةةكأنه
ةدكفةةةةةةةةةةةةةةة ةكةه ةال  ت ةإلى ةالظ ـ ة إ ةدة قةـ
ةأكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةش بة ة فةح ةأك ة ةةبي ة تف ق أف

ةا تعضتةةةةةةةة ةإلىةن  ه   ظفه..أث ةءة  ديه
ة،ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكةل ةر ة  ضةء ةكةي ي ةا عأة طع مه
 بتةبيةال جهة،ةنا ءةالل    ة،ةقف عةةةةةةةةة
الل قةكةذاتةغبةزي  ةحغ عي  ة،ةكةنتة
ة ةىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةاجتبلت ةقة ةالابةؿ ةآ ةت كل
ح رياةةةة،ةاقتع تةكةهيةةية سةث ةبةةةةةةةةةةة
ةذاتةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة  ضةء ةج   ي ة ة اة ةك  عكس
ةكلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةانتات ةح   ة، ةذه  ي شعاش س
ة  لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة م ت ةك ة ة   ابة الب ةكةت
  تبتعاتةقة ةية،ةة ةاة ة اةةالخالةكةة
ةا تاتةةةةةةةةةةةةة ةك ةل ةنه ةكلاي ةر  ي  ةتة ة ه

ة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة -نظعيهة ةلذه ؿ:ة ةأنت   -
ةخةد يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ة، ةح   تك ة،  عك ك

 لةعسةكةالع ةةة..
 ةأكةعةأ ةاة ةليكاجة،ةكأنةةرجلةةةةةةةةة -

ة  لةةةةةةةةةةةةةةةةة ةح ةيي ةكي ةأ ةك ة  ةك ة ف ع  
ة ةعيةةةةةةةةةةةةةةةة ةأح ـ ةك ةنل ةع ةك ةكي عة ر  ةت
 ةىةال مةءةكية مةية،ة ة بة  يةأ ةاةةةةةةةةةةةةةة

 ا قتعابة  ةأناىة ابةلكة..
 ا ت بتةةكةأ  ةناةةكةا  ةالمبعة:

كةأنةةلعةأ ةكةقةرةة ةىةالت ق ةةةةةةةة -
  ةلتفة عة عجلة بالةك ة تكة..

ةغعكتهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةإلى ةياعق ةك ةيعةدثه كةنت
ة أحة لاةةةةةةةةةةة البظةبيةكةهيةيب كةذرا ه
ةالأ  ضةةةةةةةةةةة ة ةلأ  ض، ةأظةكعهة ةطة ت التي
ة  ادةةةةةةةةةةةةةةة ةي ةد ةكاحةة ةكم عة ةكةف الذم

 كلةشيء...
جة تة اةن هةكيةكعاشهةثعةهب تةكيةةةةةةة

 داخلةأذنهة:
ة،ةةةةةةةةةةةةةةةةةة - ةأح ك ةكي ةه ة ةإلى ةأي ت لمة

 أكاعة  ةأ كةكةأ  كةكةنف كةحتى..
يع    ية ة،ة ةأ ةكة ةةيع    يةةةةةةةة -

 لأجةهة..
ة  تظعكفةةةةةةةةةةةةةةةةة - ة   ةأف ةيلتمة ةهل ك

   كةيمة عةالأش ةءة ع  نك 
ةكةةةةةةةةةةةةةةةةة - ةح ةة ة، ة  ةء ةك ةأخذ العس

 ك ةءةك بةةةنعةعةةأفةنة فة ة ه..
ثعةنظعةكةه ة  تغعؽةكيةحة اهة  ةةةةةةةةةةةةة
ةالاب ةيةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالبعأة ةانمشلت ةحتى العس،

 أ ة هةكةلعة لعؼةأ ةاةأ  ةذه تة..
ةكيةةةةةةةةةةةةةةة ةا ت م  ةقة ةكةف ةالتةل ي، ةالة ةي كي
ةكة مية عةؽةكيةنفسةةةةةةةةةةةةةةة ة، ال قتةنف ه
ةنف اةةةةةةةةةةةةةةة ةكه ت ةالتي ة ةلبعأة ةلمةءق  ةةف
ةالع   ةةةةةةةةةةةةةةة ةةحتىةأخذق ةيأييةأ ةا ة..لع له
ة ذاتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك ةالا ةب ة ذات ة..كةنت ة إل اة
المة يةالاب ةيةةة،ةكةلة ة شاةهةةكةفةةةةةةةةةة
 ختةفةةكمةةهابتة  جهة  خةكة ةردةةةةةةةةة
ةكا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةللةب ةكباة ة   ةان اق ة،  فةي
ةالاب ةيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة شعياة ةيع لت ةك ة، أخضع
ة ا تةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة  ةط ةيش ه ةثخ  ي ة ةدة إلى
ةشلعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ة ة اة ةكةف ةك ة، ةقة بي   ةرة
ة   اةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةيع لت ةك ة ة، ةالاةال ة كةلغ ر  
ةكةةةةةةةةةةةةةةةة ة، ةالع ضةء ة ةنةر ةإلىةشظ ي ال ا ء
ة   عةةةةةةةةةةةةةةةة ةه اء ةكأناة ةك ة ب ةرديي هبت
ةكيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة..ر  ت ةهةدئ ةناع ةحفعي  ةى

ةالغعكيةةةةةةةةةةةةةة ةخعجتة   ةك ةكلةشيء كجااة
ةال ةبة،ةكةركضتةةةةةةةةةةةة حةرخةةكحةتة ت ي
ة اللةةةةةةةةةةةةةةة ة ةةف ةأم ةنع  ةه ت عم  شةل
ةكحةتةةةةةةةةةةةة ةنظعمةحتى ة   ة ل ةا   ظعهة
ة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةشيء ةأخذني ة، ةال  ت، ةخةرج إلى
ة ةةةةةةةةةةةةةة ةكة ع ت يةق ة ةذاياة ةالعفعة اياةق
ةح ية:..يةكسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة بلت ةك داخةاة
أك دمةكةي تشعؼة  تيةأنة،ة  تيةأنة،ةةةةةةةة
ةقلعةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكي ةرأ ه ةضعب ةك ة، ةال ةكةي ا  
ةكةةةةةةةةةةةةةةةةة ة تتةل ي ةالضع ةت ةكةنت ة..، العفعة
ق  يةحتىةظ  تةكيةلعظيةإن يةةأجتةزةةةةةةةةةة
 ذابةق عة،ةكةكةفةهذاةاللفع تةالا ةرةةةةةةةة
ةكلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة اة ةق ة ة  ةك ةله ةح ؿ ة  الذم
ة  ةةةةةةةةةةةةةةةة ة لةق  ي ة ةكأنه ة  عمه ةك ج ةم
حةلعةتةكلةال شعة  ذةأفةخةقةادـةكةةةةةةةةةة
خةفهةكية  ةك ةالأرض..حةكلتةأفة ةةةةةةةةة
ةقلعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكي ةرأ ي ةانة ةر ةح ت أ بم
العفعةةة،ةكةأخعجتةذرا يةكيةأيب كةةةةةةةة
 عةكيةالعفعة،ةةحةكلتةأفةأيش لة عةكية
ةط  ةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكةنت ةالع اؼ ةكل ةلة  ة، العفعة
  ة ة ت ةقطة ةية،ة ة ب كة ةل   ةةةةةةةةةةةة
ةكةبةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ة ه ة تاةكل ة ل ةأ ةا ةآخع ط  ة
ةالفعحية.ة ة  فل يةشيءة،ةةةةةةةةةةةةةة   عتةله
ةحتىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة  ةك ة، ةالةل  ة  ةك ة، ةالشتع  
ةالب   يةةةةةةةةةة ةالا ةرةذكةالم ضي لةبةتةهذا
ةأقةاـةةةةةةةةةة ةك اة ةت ةالبفة عت   ةالمة    ك
  يةخضعاءةكةك  عةة،ةكةنتةكل ةق يهةةةةةةةةة
ة..ةةةةةةةةةةةةةة ةالأ ة ةإلى ةأنتاي ةيالة ي ةأف ي شك
لعةأحف ةأمةآ يةقعآن يةأكةد ةءة م  يةةةةةةةةةةةة
ةا تمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك ت ةطةلبة ةك ة، ةاللفع ت أذل

ةأنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة، ةهذا ةكل ةإلى ة ةل تة عةجي أن ي
ة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ه ةيتاب ي ة ة ة ةكل ة   ة  عئ
ةأللةبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة   ة ة  ة عقت ة، حةلعةت
الأطفةؿة،ةكةطففتةك لةر  ةتةالةي عةةةةةةةةةةة
ة اةكةةةةةةةةةةةةةةة ة عع ي ةنةر ةكةذة ةأنة ةال ل ةعة، ك
ة،ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةأيعك ي ة، ة  ةيخةحب ي ةلع ة، يبة ة
ةأضعبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةأنة ة ةك ة ةا ت مظت أيعك ي..
ة اةئةةةةةةةةةةةةةةة ةكي ةالاةار ة ةى ةأقة ه ةك رأ ي
  ةك ةة ةة ةنعاقة  لة أح   ةة،ةكةةةةةةةةةةةةة
أح عتة ةأر ةةش بةة  لةالل دةةإلىةةةةةةةةة

 أرضةال اقم..
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ك كاف يعتقد أن  لا يحتاج ماءا 
للتنايف، ك لا يستعمل  مكرهػا 
إلا حين تزعج  رائحة قدمي ، 
ك  شيء أصب  كالزرنيخ مسمما 
ك حافاا للجثث الميتة ، عػلػى 
ك  حاؿ ، لا أحد يقترب مػنػي 

 كي يعانقني .

 
ك ركضت بشك  هستيرم نػحػو 
أم مكاف يجع  منارها بػعػيػدا 
عن نارم حتى كصلت إلى خارج 
البيت، ، أخذني شيء ما اتجػاق 
الحفرة ذاتها ك سحبتني قوة ما 
داخلها ك سمعت صوتػا:..تػدكس 
 أكلادم ك تستشرؼ بيتي أنا، 



 وقفــات

 بقلم: حركاتي لعمامرة

 ما الجدكل 
 من الكتابة ؟

السؤاؿ الذم يبقى مطركحا كلما أشرقت شمس أك 
أسدؿ اللني  ستائرق ليعم الالاـ وميع أركاف 
البسيطة ،هذا السؤاؿ الذم حير القراء كالكتاب 
كتعددت أووبتهم كتنوعت أفكارهم دكف أف يجمعوا 
على وواب كاحد يتفق حول  الجميع . كلنا داعبنا 
الأقلاـ منذ الصنغر لنتعلم أبجدية اللنغة نطقا 
كرسما كمع ك  صوت ننطق  أك نرسم  تراكدنا 
أفكار كأفكار نعجز أف نعبر عنها في حينها 
ككجني بها تريد أف تتخمر في أذهاننا أك هي في 
حاوة لأفكار أخرل تساندها لتقف إلى 
وانبها ... الكتابة هي الوو  الأصلي للقراءة فلولا 
الكتابة ماكانت القراءة أبدا ، كلن تجد كاتبا لم 
يقرأ أبدا فكثرة القراءة تفت  شهية الأقلاـ بجف 
تعبر عما تختلج  الأفئدة ،أم نعم أف معام 
الكتاب إنطلقوا من مواضيع الإنشاء في المراح  
الإبتدائية من التعليم لأننها مرحلة لابد من 
المركر بها تتفتق فيها المواه  كتولد الأفكار 
لتتفاكت في مراح  متقدمة بعد ذلك . كثيركف هم 
أكلئك الكتناب الذين يحنوف إلى المراح  الأكلى 
من أعمارهم حينما كانت خربشاتهم الأكلى تناؿ 
إعجاب معلميهم فينالهم التشجيع كالشكر كتروع 
بهم الذاكرة عشرات السنين فلا يريد أغلبهم 
مغادرة تلك المرحلة الذهبية من حياتهم ،ذلك لأف 
داخ  ك  كاحد مننا طفلا مخبوءا في ذكاتنا يريد 
أف يتمرغ في التراب من وديد كأف يلع  الغميضة 
كأف يجرم في ساحة المدرسة كيتسابق مع أتراب  
ذلك أف لك  شيء بداية كيبقى الحنين إلى 
البدايات يحتفظ بنكهة خاصة . بدأ ديننا 
الحنيف بكلمة ظ ن صداها يتردد مدل الأزماف  
"إقرأ " كلمة كاف كقعها على نبينا محمد صلى ا، 
علي  كسلم كقعا عايما ،تلاها بعد ذلك فت  علمي 
كبير مازاؿ العالم ينه  من  من شتى العلوـ التي 
تسود المعمورة اليوـ كما أكثرها .حاؿ الكتابة يا 
سادتي هو نفس  حاؿ القراءة فرغم هذا الجفاء 
الذم تعاني  القراءة كالكتابة هذق الأياـ إلا أف 
الحاوة إليهما تبقى قائمة فهما باباف لابد لك  
طال  علم أف يطرقهما فبالعودة إلى براءة كلمة " 

ككم هو مخطئ  إقرأ " المنزلة على النبي الأمي 
، من يعتقد أف الكتابة هي مصدر رزؽ أك غنى فهو 
كاهم طبعا ،فالكتابة هي أرقى من ذلك بكثير 
،هي هوس يجع  منك أف تجوع كتتحم  ك  تبعات 
الحياة كي تص  أفكارؾ باليسر كالسهولة 
المرووة للجميع ... الكات  يا سادتي إنساف 
بسيط يسعى بقلم  أف يعيد للعالم نضارت  
كومال  كعفت  كطهارت  كبراءت  كفطرت  الأكلى 
بك  هدكء بعيدا عن فوضى الأشياء كأشباق الأشياء  
فالعالم في حاوة لأف يستري  قليلامن ما لقي  من 
عناء فجبدعوا بجقلامكم الجميلة كي يزداد علامنا 

 ومالا.
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سنوات طويلة كالوضع يزداد لسوعا كالنار لن 
تخمد حتى تزيد اشتعالا ، كانت تدكر كتدكر 
تحاكؿ أف تخمد اللهي  كتنقذ أطفالها خمسة ، 
كلكن هناؾ من يزيد الحط  ك  مرة كيزيد الهشيم  
، كهو قري  قري  ، ب  هو 
الرحم الحميم ) أم  كأخوات  ( 
خلسة كعلنا ، في زهو لأشجار 
النار التي اقتربت من الباب 
كتحفزت للدخوؿ مث  كحش كاسر 
يجك  ك  شيء . تخبطت ك تصب  
منها العرؽ البارد كلم تتمكن من 
النجاة ، واء زكوها ككود النار أماـ الباب بدؿ 
أف يطل  النجدة لإخماد الحريق ، اشتع  غضب  
كعنف  كبدأ يجرم هنا كهناؾ كيصرخ في كو  
زكوت  المذعورة كيكرر شتائم أم   : " لماذا 
النار من وهتك فقط ) يا عرة النسا ( أكييييد 
أنت من أشعلتها ، هيا اخمديها الآف كحدؾ "كاف 
صوتها المذعور خافتا مختلطا بالدموع مصدكما في 

زكج عاشت مع  السنوات،كأنجبت ل  البنين كالبنات   
ها هو الآف يتركها كسط النار بلا نجدة ، ك عندما 
لم يسمع منها ردا ازداد غضب  كترؾ النار تصير 
أشجارا حمراء مسودة بدخاف كثيف كدخ  بسرعة 
أخرج أطفال  نكاية في زكوت  كسلمهم لأم  
كأخوات   ، )يحس  نفس  ينتقم من إهماؿ زكوت  
كتقصيرها ( كتركها في النار تستغيث ا، ،  
كضرب أخماسا على أسداس ك أدار ظهرق لدموعها ، 
كالنار ترتفع مث  الجب  كلم يسمع لنصيحة 
صديق   : " سيخمد الحريق ، كينصرؼ  ك  من 
كاف يضع الحط  في طريق سعادتك داخ  بيتك ، 
فتغبش عيوف قلبك عن رؤية حقيقة زكوتك 
الفاضلة المصوف  ، سينصرؼ ك  من كاف يقوؿ لك 
دع النار تجك  ك  شيء كلا تهتم أنت ، كارتاح 
كسلم لنا دارؾ كأسرارؾ كمفاتي  خزانتك  سنهتم 
بك  كبجكلادؾ ، ك اترؾ النار تجك  ك  شيء ، 
الذين يحتفلوف بخراب بيتك كتشريد عيالك ، 
سيحكموف إغلاؽ أبوابهم كينشغلوف بسعادتهم 
كسعادة أكلادهم ، هناؾ ستتذكرهم كاحدا كاحدا 

 .                 يوـ احتفالهم  بجشجار النار 

 د / ليلى محمد بلخير ػ قسنطينة            

 أشجار النار
 بقلم: د / ليلى محمد بلخير
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ظاهرة أدبية 
 غريبة

الكتابة الػمػشػتػركػة أك 
الثنائية ، ك هػي فػي 
التفاصي  ، إشتراؾ أديػ  
) ة ( ك آخر أك أخػرل ، 
أك مجموعة أدبػاء ، فػي 
كتابة نص أدبي ، قصيدة 
أك قصة أك ركاية ،  هػي 
محور الملف الذم تقػدمػ  
مجلة القبس السػيػاسػيػة 
الثقافية في هذا العدد ، ك 
قد تبين لنا أن  موضػوع 
بكر ك غري  ، مسػكػوت 
عػػنػػ  أك مػػهػػمػػش،كلػػم 
تتناكل  الأقلاـ ك الصحف 
ك المجلات ، ك الػمػواقػع 
الإلكتركنية ك صػفػحػات 
التواص  الإوتماعي ، ربما 
كانت هذق الااهرة غريبة 
ك غير ناوحة تجاريا ك 
إعلاميا ك ثقػافػيػا ، ك 
لذلك لم تتكرر مع نػفػس 
الأدباء الذين خاضوا هػذق 
التجربة ، ك مع يقينػنػا 
الراسخ بػجنػهػا ظػاهػرة 
ثقافية غػريػبػة ، لأف 
الكتابة الإبػداعػيػة هػي 
كلادة من رحم الإنسػاف ، 
تشب  الولادة الطبيعية ك 
تمر بك  مراحلها تقريبا، 
تحم  بصػمػة الػكػاتػ   
المتميزة ك وػيػنػاتػ  
الخاصة ، فإننا نػفػتػ  
الموضوع لػلػنػقػاش ، ك 
سننشر مختلف الآراء التػي 
كصلتنا من الأصدقاء مػهػا 
كانت مختلفة ك متناقضػة 
، ك سػنػعػطػي الػفػرصػة 
للأديبة الدكتورة وػنػات 
زراد ، بصفتها مػنػتػجػة 
لعم  أدبي مشػتػرؾ فػي 
الجزائر لتعرض عػلػيػنػا 
رؤيتها للموضػوع ، مػن 
خلاؿ مقاؿ لها ، ك حديػث 
صحفي معها ، ك نعد القراء 
الكراـ بػفػتػ  مػلػفػات  
سياسية ك ثقافية ك أدبية 
شائكة من حيػن لآخػر ، 
آملين أف تكوف مساهماتهػم 
وادة ك ويدة ، ك محترمة  
ك في المستول المطلوب ، 

 ك ا، كلي التوفيق .  

 بقلم: م / رباعـة

الكتابة المشتركة ليست ظاهرة 
فنية وديدة في العالم العربي 
أك عند الغرب فهي لها وذكر 
كامتدادات تضرب في عمق 
التاريخ، رغم صعوبة المغامرة 
كالتجربة إلا أنها ممكنة 
كناوحة، فالمغامرات الأدبية ليست لها حدكد، كلا تقف عند حدكد حصر أك 
انتهاء كلع  أبرزها تجربة الراحلين عبد الرحمن منيف كوبرا إبراهيم وبرا 
في ركايتهما المشتركة ."عالم بلا خرائط"، كهي التجربة الأكثر ومالان في 
تاريخ الكتابة الركائية المشتركة؛ حيث تضافرت تجربتهما كموهبتهما 
لترسم عالمان ركائيان متخيلان بالكام ، مشحونان بإسقاطات سياسية كفنية 
تحاكي الواقع النفسي كالاوتماعي كالسياسي العربي. كلكن قب  ذلك سبقتها في 
الخمسينيات من القرف الماضي الركاية المسرحية "القصر المسحور" التي 
اشترؾ في كتابتها عمداء الأدب كالثقافة، ط  حسين كتوفيق الحكيم معان 
ليقدما من خلالها عالمان سحريان لا يق  ركعة كومالا عن عالم ألف ليلة كليلة. 
كتبعتهم عدة أعماؿ إبداعية ثنائية منها :"أنا الآخر" كهي تعاكف مشترؾ 
بين الكات  الإماراتي "محمد سيف الأفخم" كالكاتبة اللبنانية "سونيا 
بوماد." كذلك ركاية "العالم على وسدم" للثنائي يوسف نبي  كزين  محمد، 
في تجليف مشترؾ متداخ  يعبر عن حالة كاحدة، كقد  سبق لهما كأصدرا 
ركاية "في مقاـ العشق". كنيشرت في لبناف عدة أعماؿ  بتوقيع مشترؾ، منها 
"ربيع المطلقات" لنزار دندش كنضاؿ الأميوني، ك"يوميات آدـ كحواء" لنزار 
دندش كنرمين الخنسا، ك"ملك اللوتو" لجهاد بزم كبشير عزاـ. كفي سوريا 
نشر عامر الدبك كبهيجة مصرم إدلبي ركايتهما "الواح من ذاكرة النسياف" 
كخطي  بدلة كإياد محفوظ في ركايتهما"المستطرؼ الليلكي"، كما كت  
الركائياف عبد اللطيف الحسيني،  ك غساف وانكير ركايتهما "في رثاء 
عامودا"...كغيرها فمع كوود علاقات ويدة بين الكتاب من المثقفين كتفهمهم 
لإمكاناتهم الإبداعية يمكن لمث  هذق الأعماؿ أف تص  إلى مرات  إبداعية 
عالية إفٍ أحسنا اختيار الموضوع، كاختيار الشخصيات كتمازج قدرات الكاتبين 
كاستطاعتهما توفير أبعاد إبداعية وديدة كإضافية للعم ، كأيضان توفير 
تعددية أصوات ثقافية في العم  الواحد، كيعتبر بعض النقاد أف الكتابة 
المشتركة ذكباف أك انصهار فكرم بين اثنين ينتج عن  زيجات أدبية تمث  

 حالات فريدة في النتاج الأدبي، هذا بالنسبة للركاية كالنماذج كثيرة ودا.
أما بالنسبة للشعر كالتجليف الثنائي ب  حتى الجماعي للقصائد فهي ليست 
كليدة العصر الحديث، فمن يتتبع التراث العربي يجد في  كتابات مشتركة، 
كتلك التي ظهرت في عصور التدكين الأكلى مث  قصائد الشعراء الجاهليين، 
كفي القرف الرابع الهجرم كت  إخواف الصفا رسائلهم المعركفة برسائ  إخواف 
الصفا كخلاف الوفا التي بلغت الخمسين رسالة في عددها. كحتى عند الغرب هذق 
الااهرة الفنية كحتى عند الغرب هذق الااهرة الفنية معركفة منذ القديم 
فالملاحم اليونانية كالهندية كغيرهما مما يركي  الناس كيتناكبوف في 
الإضافة عليهما، ويلان بعد وي ، كملحمة المها بهراتا كالرمايانا عند الهنود 
يجه  مؤلفهما، كأقدـ الركايات الصينية "شوم هو وواف" أك قصة "حواشي 
الماء"، ألفها مجموعة من الكتاب في القرف الرابع. كتعد الأساطير كالخرافات 
كالأمثاؿ الشعبية من النصوص التي لم يكتبها كات  كاحد، ب  صاغها ضمير 
ومعي ممتد في الزماف كالمكاف. فمن أهم شركطها مجهولية المؤلف. كفي الشعر 
الحديث نجد كذلك الكتابة المشتركة التي انطلقت عبر الحركة السريالية 
حين اعتمد الشاعراف أندري  بركتوف كفيلي  سوبو التجليف المشترؾ ككضعا 
كتابهما الشهير "الحقوؿ المغناطيسية". كالشيء المهم  أف  الكتابة المشتركة 
بين كاتبين تقوـ على الانسجاـ الفكرم أكلا ثم ك  كاحد منهما ينزكم في 
ركن ما بعدما ومعا ذخران مشتركان من تبادؿ الفكرة كالمعلومة الواحدة لديهما، 

 ليكتبا كيجمعا ما كتباق لاحقان كيوحدا الرؤية كالأسلوب.

 د / ونات زراد ػ تبسة                                                    

 الكتابة المشتركة
 بقلم: د / جنات زراد
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من المعركؼ أفٌ للأعماؿ الأدبية 
بشتى أصنافها مقوماته كأساسياته 
لابدٌ منها، كيفقد العم  الأدبي 
وماليات وودت  حين الإخلاؿ 
بمقومات  الأدبية أك بإحدل 
مقومات ، كلا فرؽ بين العم  
الأدبي المفرد أك الثنائي فكلاهما 
يحتاج لتلك المقومات الأدبية فهي 
المنطلق لعم و أدبيٌ و يتسم 

 بالجودة.
كللعم  الأدبي الثنائي المشترؾ 

 شركطه أهمها : 
التكافئ الأدبي بين الكاتبين،  -ُ

كعدـ توفر التكافئ سيهدـ العم  
الأدبي هدمنا يصع  إعادة بنائ  

 من وديد.
يج  أف يحرص الكات  حين  -ِ

رغبت  بعم و مشترؾو مع أدي و آخرو 
أف يكوف الطرؼ الثاني بمث  
مستول الأكؿ أدبينا، كنحوينا، 
كتشابهنا في الإسلوب لكي لا يشعر 
القارئ بتباعد الإسلوبين 
كاختلافهما، كذلك يستدعي حرص 
الكاتبين على التقارب السردم 

 لهما.
من أهم شركط العم  الأدبي  -ّ

السردم المشترؾ التوافق الفكرم 
بين الكاتبين في النٌصٌ المطلوب 
كتابت  كفي تواتر احداث 
كتسلسلها، كذلك يحتاج لدقةو 
كتواص و مستمرو بين الكاتبين 
كتوفير الوقت اللازـ للكتابة 

 كالتجليف.
ييحذٌر من تنافر الأفكار،   -ْ

كاختلاؼ الطباع، كتباعد الرؤل 
فهو من الأسباب الرئيسية لفش  
السرد  الأدبي المشترؾ كالقصة 
بجنواعها كالركاية، فهذق الأصناؼ 
الأدبية كالركاية كالقصة رغم 
سهولة كتابتها مقارنة بالشعر 
الموزكف إلا من الصعوبة نجاحها 
إذا ما اختلفت الأفكار كتنافرت 
الطباع بين الكاتبين، فهناؾ 

الكات  التي تتسم كتابات  
بالدسم العاطفي كالرقة، كهناؾ 
من تتسم كتابات  بالجفاؼ 
العاطفي، كهناؾ من يهول أسلوب 
التضخيم كالتفخيم، كهناؾ من 
يفض  أسلوب البساطة كالعفوية، 
كهناؾ من يمي  للسرد المحزف 
كآخر يغل  على كتابت  التفاؤؿ 
كام ، كك  هذق الأمثلة تمث  

 اختلافنا فكريا كطباعيا.
من السه  أف تنقسم كتابة  -ٓ

القصيدة الغنائية بجصنافها 
الفصي  كالعامي بين كاتبين، كقد 
يزيد من احتمالية نجاحها 

 بصورةو أكبر.
الإشتراؾ بكتابة قصيدةو  -ٔ

عمودية فصحى بين شاعرين لابدٌ 
من توفر التكافئ المعرفي في 
الكتابة العركضية، كالنحو 
كالصرؼ، مع اتقاف البحور 
الخليلية  كالأكزاف، كخاصة البحر 
المتفق على كتابة القصيدة على 
كزن ، كمن المستحي  كتابتها مع 
عدـ التكافئ بمقومات القصيدة 

 العمودية الموزكنة.
مركنة النٌصٌ الأدبي كهو من  -ٕ

ضركريات التٌجديد الأدبي كمن 
أهميات المركنة في النٌص عدـ 
تعقيد المفردات كإف دخلت عوام  
البلاغة فيها، فالأدي  المرف في 
كتابات  هو الذم يجع  نصٌ  
قابلنا للتجكي  عند الجميع، كل  
القدرة على إيصاؿ حرف  لكافة 
أطياؼ المجتمع المتعلم، كدكف 
التفريط كالإفراط، لينتج بذلك 
نصنا أدبينٌا معاصرنا كمحتفانا بكافة 

 مقومات  الأدبية البلاغية.
 الإيجاز :  -ٖ

كيعني الكثافة في استخداـ اللفظ 
سياقنا كتركيبنا ، كهنا يتطل  من 
الكات  قوة الحرؼ ، كقوة الكلمة 
المتدفقة التي تخرج منها الصٌورة 
الفكرية للووود كلا يتجتى ذلك 

إلٌا بالقراءة لأدباء لهم أقلامهم 
الجيدة كالإطلاع المستمر، كالحذر 
الحذر من قراءة النصوص الهزيلة 

 فإنها معدية.

 التوهج :  -ٗ
كتعني الإشراؽ، بحيث يكوف اللفظ 
في كافة  استخدامات  متجلقنا في 
سياق ، كجن ي مصباحه كضٌاء، إذا 
استبدلناق بغيرق ينطفئ بعض 
البريق في الدلالة العامة ، يشد 
ذهن المتلقي  بجماؿ تراكيب  

 اللغوية.
مركنة الأوناس الأدبية  -َُ

الأخرل من أنواع القصص كأنواع 
الشعر العمودم كالتفعيلة، 
كالخواطر كالركايات كالخطابة 
كالمقالة كالنثر كغيرها ،ككلها 
وـ متميٌزةو  أوناسه تحتاج لأقلا
ليتحقق على إثرها ما تصبو إلي  
اللغة العربية كالأدب العربي من 
التقدـ كالرٌقي، كما تحتاج 
لمركنةو تخوض من خلالها في 
بلورة قضايا الإنساف في قال و 
أدبيٌ يتسم بالمركنة كالإعتداؿ 
كالجودة الأدبية كاللغوية ليبلغ 
 غايت  السامية لا ودالية الكلمة.

 د / أحلاـ الحسن ػ البحرين   

 أساسيات  العم  الأدبي المشترؾ

 بقلم : د / أحلام الحسن 



الةتة يةركحةيػخػعجة ػ ةركحةكالػةػتػة ػيةةةةةةةةةةةةةة
ة ػػبػػقةةةةةةةةةةةةةةة ة ػػ  ة ػػخػػعج ةركح ةكهػػل ا د ػػ ػػي
ة ػعػبػلةةةةةةةةةةة ةكػبػة العكحة عبلة فبيةكةي ػه
الب ل دةحفةتةأ  هة،ةإفةةاللبلةالأد ية
البشتعؾةش  هةالىةحةة ػلػ ػةة ػةلػ ػفػلةةةةةةةةةةةة
ةآ ػةءةةةةةةةةةة الذمة   سةةالىةأ    ةأكةثػ ثػي
ةكإح ػةسةكلػ ةةةةةةةة اكةاكاعةةالةتة يةشلػ ر
ةالأد ػػسة ػ ػػة ػػقةلشػػلػػ رةةةةةةةةةةة  ػةػػ فةشػػلػػ ر
ا د سةك ةاح ػةسةا د ػسة ػةح ػةسةةةةةةةةةةة
ةان ػةفة ػةػىةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة فػبػي ةالػةػتػة ػي ا د سةة
ةافةةةةةةةةةةةةةةةة ةالػػ ػػ ةك  ػػتػػعػػ ػػل ةكػػي الػػ ػػ ةاك
ةالػاػ ػةةكػةػ ػ ةةةةةةةةةةةةةةةةةة يتشة هةالػ ػفػبػةتةكػي
ةيػلػ ػعمة ػ ةةةةةةةةةةة يتشة هةكيةالعكحةةالةتػة ػي
ةكركحػهةةةة كةي اةةكح رةة  ةكةعقةكخ ةله
ةك  ػتػعػ ػلةأفةيػتػفػمػؤةهػذقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة كثمػةكػتػه

ا حةؼةكيةشخف  ةةكاذاةكةفةالػ ػ ةةة
ة ػبػةػ ةةةةةةةةةةةةةة ةكػةنػه ةكركحػ ػ   ل شة  فبت  
ل ن ةفةذلكة،ةكقةةي ع تةهذقةالفةعةة
ةالػتػيةةةةةةةة   ةال ظع يةالش    يةالبػةرك ػ ػي
ةكيػفػعدقةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالػفػعد ةيػخػفػية فػبػي يع ةةاف
ةا دبةةة كيب يقةلتعلة فبيةالابة يةكي
ةك ػػةاتةةةةةةةةةةةةة ةالػػفػػعد ة  ػػفػػبػػي ة ة ػػةؿ كالػػفػػ 
يظاعةكيةؤا دبةالػ اقػلػيةا شػتػعاكػيةةةةةةةةةةةةةة
ةكالػػػبػػػةر ػػػيةةةةةةةةة ةا شػػػتػػػع اكػػػ ػػػي كنػػػظػػػعت
ال اقل ية نتةجةا دبةكإنػتػةجةالػ ػ ػةطػةةةةةةةةةة
ةا دبةيػ ػةرةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكاقػلػ ػي ةكيػ ػةر كال   اػخة
ةيػ ػ ػةرةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػ ػه ةاكػاػع   ة يةا ػة ػ لػ جػي
اد يةكقةة م تةالش    يةك مػ ػلػتةةةة
ة ػلػضةةةةة ال اقل يةكادبةا لياـةكيخ فاةة
ة  ػلػعكػ فة فػةرهػةةةةةةةةةةةةةةة البشل ذ ػ ةكهػع
ةيػ ػةرتةةةةةةةةةةةة ةطػةهػةف ك ة   ةماةةك ةاكػمػاػة
ةالػبػمػ  تةةةةةة الل لةالتيةيعي طة بالةهذق
ةالػػفػػ ضػػىةةةةةةةةةةةةة ة ػػفػػةػػعة ة ػػةػػ ف ة ػػة ةاشػػ ػػه هػػي

ةكشػػلةةةةةةةةةةةة ة ةالػػتػػي ة الػػخػػ قػػي
ةيػػة ػػ ػػسةةةةةةةة ةكػػي احػػعػػة ػػاػػة
ال ظع ةتةاللةب يةكةاػةكاةة
الىةضػعبة ػ ةالشػلػ ذةةةةةةةةةة
ةالػفػ ضػىةةةةةة كاطةم اة م لي

ةنػعلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةنػعػ  ةكهػة الخ قي
ية  عةا كطةفةكقتلةال شعة  عةاللػةلػعةةةة
افةكا عاة  ةالت ةرتةاللة ايةيلبلة ػةػىةةة
طبسةالبعكثةا ن ةنيةكيػع ػةةادخػةؿةةةةةة
ا ن ةن يةكيةز عةالف ضىةالخ ؽةةه ةة
ةاكةةةةةةةةةة ة ػلػة ناعبةح  افةكان ةفة ةت ػةفة
ةشػلػعةةةةةةةةةةة ةقفػ ػةة رجلةكا عاةة ةت ةفة ػلػة
اكةركا يةاكةقفيةةةكػيةحػ ػ ةنػعلةافةةةةةةةةةةة
ة ػ ػ ػغػيةافةةةةةةةةةةةةةةة ةكالػتػبػ ػي ال ذليةذاتةالم بي
ة ػاػ ػةسةكاحػةة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة فػبػي ةكػ ػاػة ية ف

  شعةة ا ة   ة.

 الطاهر يحياكم 

ةالػػػةػػػتػػػة ػػػيةةةةةةةةةةةةةة ةيػػػلػػػة ةالػػػ اقػػػم كػػػي
ةالػػػػػعكا ػػػػػي،ةةةةةةةةةةةةةة ة)الشػػػػػلػػػػػع، الإ ػػػػػةا ػػػػػ ػػػػػي
المفي...الخ(ةركحةحةح اةةكإلاةـةكةعقة
ةلػػ ػػ ػػتةةةةةةةةةةةةة ةكػػاػػي ةكلػػاػػذا ة ػػ هػػ ػػتػػه، ك ػػعآة
ةأكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةجػةهػيا ةك ةقػةلػ ػة ة ػة ػمػة  ػخػ ػ ػة
ةالػذاتةالػ كا ػ ػيةةةةةةةةة  عةبة،ةكايةي  مة  
 شعكطةالف ة يةالإ ةا  يةكيةكا عة ػ ةة
الأح ةف.ةيلةةظةهعةةالةتة يةالبػشػتػعكػيةةةةةة
ةأحػػةدؼةز ػػ ةةةةةةةةةةةةة ةلػػع ةإذ ةجػػة ػػةة، ظػػةهػػعة
ةأكةالػعػة ػلة ػةةةةةةةةةةةةةةةةة قعاءييةال  ةالػمػة ػع
 ش عةإلىةكج دةن ةشلعمةأكة عدمة
ةكػػةيػػسةكاحػػة؛ةةةةةةةةةةةةة ة ػػ  ة  ػػعحػػيةلأكػػاػػع أك

   بةةظاعتةالةا عة  ةال ػفػ صةالػتػيةةةةةةة
ي   ية ةىةال  ةال ة قةكػةلػبػلػةرضػةتةةةةةة
ةك ػػػلػػػضةةةةةةةةةةةةةةةة ةالشػػػلػػع، ةكػػي ةالػػػ ػػػمػػةاػػػض أك
ال ف صةال عد يةالتيةيػ ػ ػية ػةا ػتػاػةةةةةةةةةةةةة
ةأفةالأدبةةةةةةةةةةةة ةغػ ػع  ةىةناة يةن ة ػة ػق.
ةالػػةػػتػػة ػػيةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػػ  ةنػػ  ػػة ةخػػةػػق الػػتػػفػػة ػػةػػي
البشتعكي،ةالتية ة فةك اةة ؤل ةال  ة
ة ػ ةغػ ػعةةةةةةةةةةةةةةة ةالػةػتػةبةأك ال احةة ةداة  
ةأكةةةةةةةةةةةة ةالػعػ ار ة ػ ػةء الةتةب،ة شتعك فةكػي
ةكػلةح ػسةةةةةةة كيةيبة ةةالعةثةكيشل  ه
ةكقػةةظػلةةةةةةةةةةةةةةة ةإلػاػة ػه، ةأك نظعيهةأكةكةعيػه
ة ػػةلػػ ػػفػػ صةالػػعقػػبػػ ػػيةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػػ ػػ طػػة الأ ػػع
التفة ة يةدكفةغ عهة؛ةإذة م تةالػةػتػة ػيةةةةةةة
ة ػ ػةةةةةةةة الة   ة يةضب ةالبتلةرؼة ةػ ػه؛
ةخػةحػي(ةةةةةة أفةالتاع سة)كيةج سةالعكا ي
ةالػتػمػةػ ػةةك ػ ػةعةةةةةةةةةةةة  بة هةأفة ختعؽةهذا

ةيػػمػػ ـةةةةةةةةةةةةة ةقػػة ة شػػتػػعكػػي ة ػػعد ػػي نفػػ حػػة
ة ػةػىة ػلػ ػىةالفػ تةالػعكااػيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة كةػ ػفػ ػة
البتلةدةكيالةهة  ةأةي  ةقة  ةخ لػهةة
ةيػفػة ػةػ ػيةةةةةةةةة إلىةإر ةءةق ا ةةنف يةل   ػي
 شتعكية ةىة  ت لةالةتة يةالتمة ة ي؛ة
ةنػمػػةاةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ة ػبػػةػ ةأفةنػػمػةـ ةأنػػه كالػ اقػم
ة ػةلػعكػضةةةةةةةةةةة ةأك لةفةعةةأكةي ظ عاة ةلػمػ ػ ؿ
ةالػػ ػػفػػ صة)إفةةةةةةةةةةةةةةةةة ةيػػةػػك ةنػػلػػة ػػ  ةأف قػػ ػػل
ةالػبػ ػةافةالأكؿةةةةةةةةةةة ة كجةت(ة؛ةكةل  ةه 
لةتاع سةك ةلتةليةكا ةالبخ ؿةالػ حػ ػةةةةة
لإ ةدةةح ةغيةالأ عاؼةال مة يةةإفةكةفة

 قةدراة ةىةذلكة ةلفللةأكة ةلإ ةةف.
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 الكتابة ركح ... ك ركح 

 الكتابة ليست 
 مخططا سابقا

ة،ةةةةةةةةة أنةة ةأؤ  ة ةلةتة يةالػبػشػتػعكػي
ة ػتػعػمػقةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ػه ةالػمػةػع أؤ  ة ػةحػةد ػي
ةلػغػتػهةةةةةةةة ي حعةالفةعةة،ةكةأ ضةةلػةػل
الخةحيةكةقة   هةالذمة  الة  ػهةةة
ة ػػ ػػة ػػسة ػػلػػضةالأجػػ ػػةسةةةةةةةةةة ةالأ ػػع ،
ةكػةل ػ ػ ػةر ػ ةةةةةةةة الأد  يةدكفةغ عهةة،

ة،ةةةةةةةةةةةةةة ةالػػبػػ ػػعح ةأك ةاالػػبػػ ػػةػػ درا ػػة أك
ةاكةقفػيةةةةةةةةةةة ةدكفةأفةةةةةةةةةة تل عة ةىةكػةيػسةركا ػي ة ػلػه افة شعؾةكةي ةةآخػع

ةالػػبػػ ضػػ عةةةةةةةةةةةةةةة ةكػػي ةيػػاػػةػػاػػل  ػػعػػةث
ةك ػػػةػػػىةةةةةةةةةةةةة ةجػػػاػػػي.. ة ػػػ  الػػػبػػػ ػػػعكؽ
  ت لةالةغية لضةالةتػةبة ػعػ ػذةةةةةةة
ة ػؤثػعكفةةةةةةةةةةةةةةة ةكآخػعكف ةالشػلػع ػي الةػغػي
ة ػ ةجػاػيةةةةةةةةةةةة الةغيةال    يةالػبػ ػةشػع
ة ػػ ػػة ػػسةةةةةةةةةةةةةةةة ةالأ ػػع ةأف ةأرل أخػػعل..
ةخػةحػيةةةةة  لضةا ج ةسةدكفةغ عهة
ة..ككػػيةةةةةةةةةةةةةةةة ةالػػبػػ ػػعح ةك ال ػػ ػػ ػػةر ػػ 
ة ػ ػاػحةةةةةةةة الشلعةاللب دمةدكفةغػ ػعق

 .الأ عةاكاعة

 حكيمة ومانة وريبيع   

لا أؤمن بالكتابة 
 المشتركة
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هو الا دب ا كثر الا شياء المتػصػلػة 
بالإبداع ، تبقى ا بواب  منفتحة 
على ك  ما هو وديد ، ا ن  العالم 
الجمي  الذم يتنػفػس كيػنػمػو 
بفض  هذق الملكة الجميلة .يعتبر 
الا بداع الركح التي يستمد منػهػا 
العم  الا دبي) من القصة كالركاية 
ا لى القصيدة ( عمودق  الػركحػي  
، حيث لا يمكن  الصػعػود عػلػى 
المنصة بدكن  ، كيػاػ  هػذا 
العالم في رحلت  يبحث عن ك  ما 
هو وديد ليػتػجػدد كيػتػطػور 
كيغير لون  في سبي  الحػصػوؿ 
على ما هو ا وم  ، ك  ما يػا تػي 
بالجديد يعتبر ا بداع ، ك  مػا 
يغير كيمياي ية الذكؽ كيػرحػ  
بالقارم  نحػو كاحػة وػديػدة 
يعتبر ا كتػشػاؼ ، فػتػجػربػة 
الكتابة في عالمنا العربػي فػي 
العقود الثلاثة الا خيػرة عػرفػت 
تطورا عػلػى مسػتػول الػلػغػة 
كالتجري  كالسرد ، كهذا التطور 
وع  بعض الكتاب الػمػعػركفػيػن 
يضيفوف آلية وديدة في عػالػم 
الكتابػة ألا كهػي الػكػتػابػة 
الثنائية كذلك عػنػدمػا يػتػم 
ا شتراؾ إثناف في عػمػ  كاحػد 
كالكتابة المشتركة عندما يػتػم 
ا شتراؾ ا كثر من كاتبين في عم  
كاحد كهذا نجػدق خػاصػة فػي 
القصيدة .كلها تاتي فػي ا طػار 
محاكلات الكتاب بعث نػوع مػن 
التجديد كالتغيير فػي الػعػمػ  
الا دبي بهػدؼ إرضػاء الػقػارلء 
كا دخال  عالم التغػيػرات الػتػي 
تخص مجتمع  مػن الػنػاحػيػة 
السياسية كالاقتصادية كالثقافية 
في قال  ا نساني يفكك من خلال  
عػػقػػد الػػواقػػع كتػػداعػػيػػات 
الحياة .كعلى ا عتبار الا دب ملكػة 
ا بداعية فقد كظفها بعض  الكتاب 
لا ثرائها بالعم  الػمػشػتػرؾ ا ك 
الثناي ي حيث ظهرت على الساحػة 
الا دبية عدة مبادرات من مختلػف 
الدكؿ العربية مػحػدثػة هػذق 
التجربة على  رفوؼ المكػتػبػات 
منها في المسرح مسرحية القصػر 
المسحور لط  حسين كتػوفػيػق 
الحكيم كالكثيػر مػن الػنػقػاد 
ا عتبرها وميلة كناوحة ، كذلػك 

ركاية مػغػامػرة بػلا خػراي ط 
للكاتبين عبد الرحماف مػنػيػف 
كوبرا ا براهيم وػبػرا كالػتػي 
تعتبر ا كثر تجػربػة ركاي يػة 
ثناي ية كودت ترحػيػبػا لػدل 
النقاد من حيث المهنية السرديػة 
، كوف الركاية اتسمت بالجدليػة 
كا عتمػدت عػلػى ركح الا ثػارة 
با قتراب نص الركاية من الطابع 
الشعرم .في السنػوات الا خػيػرة 
بقيت هذق المبادرة تشق طريقها 
لدخوؿ عالم الكتابة بقوة ا لا أف 
هذق  التجربة  أثبت الواقع ا نها 
محدكدة المفعوؿ قليلة الا نتشار ، 
منها مثلا في مصر ركاية العالػم 
على وسدم للثناي ي يوسف نبيػ  
كزين  محمد ، في لبناف ربػيػع 
المطلقات للثناي ي نػزار دنػدش 

ليس من السهػ  َكنضاؿ الا ميوني 
خوض هذق المغامرة ، فػالا بػداع 
في صيركرت  هو حالة خػاصػة 
تدفع بصاحبها ا لى اسػتػنػطػاؽ 
عالم  كا فكارق الذاتية فيتػولػد 
بعد ذلك عبر أسلوب  الخػاص ك 
قاموس  اللغوم منتوو  الأدبي ا ك 
الفكرم الذم يقوـ ا سػاسػا عػلػى 
عمودق الركحي الحام  لػنػسػقػ  
لذلك فمن النادر ا ف يكوف هنػاؾ 
تشاب   بين ا عمدة كات  كا خر ، 

فالا شتراؾ في العم  الواحػد لػ  
شركط  التي تقيد الكاتػ  فػي 
حين ا ف عالم الكتابة يػتػطػلػ  
الحرية في الا سػتػرسػاؿ كعػدـ 
تجزئة المشاعر ، فالػمػشػاركػة 
تتطل  المشاركة فػي صػيػاغػة 

ا سلوب كاحد عن طريق التجريػ  
كالسرد المحدد بيد ا ف الكتػابػة 
الا بداعية ينغص عليها هذا التقيد 
ا ف تطلق العناف للخياؿ كا ف يقػدـ 
الكات  نص  على طبق ممػلػكػتػ  
اللغوية ليحولها ا لى صور كمشاهد 
تتفق مع ما يختلج في صدرق .قد 
تكوف تجربة عالم بلا خػرائػط 
ا كثر الركايات الثناي ية نجػاحػا 
ا لا ا ف الناقد العراقي عبد الواحد 
لو لو ة الذم عايش التجربة عػن 
قرب كا بدل ا عجاب  المميز بػهػا  
ا عترؼ في النهاية ا ن  صع  علي  
ا عطاء الركاية نسقػهػا الػخػاص 
فالت بدكف هوية .بالنسبة لػي 
العم  الركائي هو كلادة عػالػم 
وديد يكوف ا كثر ومالا  عندمػا 
يزؼ ا لى النور  عػن طػريػق 
ا نصهار الركح بخيالها  الػذاتػي 
ككينونتها كمن ثػمػة يضػفػي 
الكات  ديباوت  الخاصػة الػتػي 
تتلاءـ مع كودان  من لغة كسػرد 
كتجري  ليمن  لعالم الا دب قطعة 
لها صػاحػبػهػا  ك هػويػتػهػا  
المنفردة .قد يكوف الشعر ا كػثػر 
من غيرق قاب  للمشاركة ، كون  
ل  منهاج محدد كخط مرسوـ ، قد 
يشترؾ عدد من الشعراء الػذيػن 
يتفقػوف فػي نػفػس الػرؤيػا 
كالموقف كالذكؽ تجػاق قضػيػة 
كاحدة خاصػة كا ف الػقػصػيػدة 
العمودية تمتلك من خيوط الجذب 
ما يجعلها سهلة التناكؿ  في ا طار 
ا عتمادها على نفس منحى البػحػر 
كالقافية، كما ا ن  من السه  علػى 
الشعراء الػدخػوؿ فػي سػجػاؿ 
ياهركف في  التفاع  كالا نسجػاـ 
بصفة كاضحة فتػاػهػر بػذلػك 
القصيدة المعلقة ا ك الملحمة مػثػ  
معلقة القلوب الخضراء  لشاعػرنػا 
الكبير محمد وػربػوعػة الػتػي 
شارؾ فيها عدة شعراء في مػدح 
رسولنا الكريم ، بالنسػبػة لػي 
يسه  العم  المشترؾ في ا بػداع 
القصيد  ا كثر من  في الركاية ، 
فالركاية هيك  معقد ل  تركيبت  
التي تجد وػمػالػيػاتػهػا فػي 
ارتباطها بذات الشخص شػكػلا ك 
ركحا كا سلوبا . كعلػيػ  تػاػ  
الكتابة الثناي ية تجربة لػيػس 

 الا ثر .   لها كبير 
 

حياة قاصدم 
 ) ركائية (

 تجربة محدكدة 
 قاصديبقلم : حياة 

ا ف عالم الكػتػابػة يػتػطػلػ  
الحرية في الا سترسػاؿ كعػدـ 
تجزئة المشاعر ، فالمشاركػة 
تتطل  المشاركة في صػيػاغػة 
ا سػلػوب كاحػد عػن طػريػػق 

 التجري  كالسرد المحدد 
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نعم يمكن اف يسترؾ الشعراء في كتابة 

قصيدة عن طريق مناظرة شعػريػة اك 

معارضة شعرية كهذا يكوف افض  بػيػن 

الأدباء للتعاكف فيما بينهػم كتػبػادؿ 

الأفكار اما القصة كالركاية  فافض  اف 

تكوف غير مشتركة  . نعم النص الأدبي 

قاب  بالدراسة كالتقييػم مػن طػرؼ 

لجنة مختصة في تقيػيػم الػنػصػوص 

الأدبية  ك ذلك اصلا المواه  كتنمػيػة 

الطاقات الإبداعية خصوص الشبػابػيػة 

 منها

 سميرة بعداش        
 

الإشتراؾ ممكن في 
 الشعر فقط

كىليهٌ مىعى الأىدىبً الثيٌنائيًٌ تىجٍرًبىةن عىلىى 

طىريقىةً رىسائًً  ويبٍرافى خىليً  ويبٍرافى كىمىيًٌ 

زيادىةن فًي اصًٌدارو عينٍوانًً  رىوي ه مًنٍ هىذىا 

الزىٌمافً . كىكىانىتٍ تىجٍرًبىةه وىيًٌدىةه كىأىصٍدىرى 

الكًتابى بىعٍدى تىباديؿً رىسائً ى بىيٍنًي كىبىيٍنى 

قىلىميٍنً كىهيوى بًمىثىابىةً مىعٍرىكىةً حيضورو أىدي و مًصٍرموٌ كىخًلىالىهىا كىانىتٍ ميبارىزىةن بىيٍنى 

كىكيوودً قىلىمو كىتىثٍبًيتو لًجيسٍليوبً الغىزٍؿً 

بًصياغىةً مىحٍكىمىةو كىحىتىٌى أىنىٌنىا كىصىلٍنىا الىٌى 

ابٍقىاءى مواطًنً النىٌقٍدً الميتىبادىؿً ضًمٍنى هىذًقً 

الرىٌسائًً  . أىمىٌا أىفٍ تىكٍتي ى رًكايىةن أىكٍ ييسىطًٌري 

دًيوىافه ميشٍتىرىؾه بىيٍنى كىاتًبىيٍنً أىكٍ أىكٍثىرى 

فىهيوى حالىةه اسٍتًثٍنائيىٌةه يىفٍرًضيهىا كاقًعه 

 غىري و كىقيديراته ضىعيفىةه .

 لطيفة خالد ػ لبناف  

الكتابة المشتركة  
 مبارزة بين قلمين

ة ة ىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةشخ  ةح ؿ ةالعكا ي ةأحةاث يةكر
"العااي"ة خعجةكيةرحةيةلةخ ءة   ةقة عاةةةةةةةةة
ةالبع ةتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة   ة ابةي ةك بع ةالبف ع   
ةط ؿةةةةةةةةةةةة ةيعاكمه ةشخف ةتةجة ةة  فةدؼةك اة
هذقةالعحةيةة مة لةح راءةالفتةةةذاتةالشلعةةةةةةةةةةةةة
ةك  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالفععاكم ةاللع ي ةكالابةؿ الأ  د
ةا عأةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة"كا عة" ةاللا ز ة ةى ة تلعؼ خ لاة
شة ةةةقةةايخذتة  ةقتلةالعجةؿةه ا يةلاةةةةةةةةةةة
ةال ع قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةق م ة   ةكايخذت ةالخ ء ةذلك كي
ةالعاايةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة اة ةكا عة ة  ت ةكي ة ت ف ةياة أحة
ةل  تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكتةة ةكهي ةهي" فعاء" ةأخعل كتةة
ةك غةدرافةةةةةةةةةة  ع  يةك مةي  رةالأحةاثة فع اة
ةالشعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةي  م ةكةنت ةالتي ةكا عة ةاللا ز   ت
ةه ةؾةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكةنت ةأخعل ةأحلةة ةك ةى لةض  
 ؤا عاتةيعةؾةكخ كةتةكنيا ةتةكن  ءةة  ةةةةةةة
ةك  اط ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالي ةف، ةآخع ة ختةر ظا ر
ة ت ة  يةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكة ف ي ةكرؤل ةشخف ي كأحة  س
يت لاةةكلةشخف ي،ة تععؾةال ا دة ةك    ةةةةةةةةةة
ةال   ةةةةةةةةةةةةةةة ة  ت ةكأناع ةالبختةر ةالةه  ة ناعةشلس
ةإلىةةةةةةةةةةةةةةة ةيش ع ةالتي ةالبختةفي ةال   ءات ك عةة ف
ةالفععاءةةةةةةةةةةةةةةةة ةكي ة  ظاع ةالي ةف ةآخع ة ختةر أف
ةكيةةةةةةةةةةةةةةةةة ة   ناع ةك ع ة ف ةطع ماة ة شق اللع  ي
كلة ةةفةلتمفيةأثعةهذاةالبختةرةك ليـةكلةةةةةةةةةةةةة
ةهذاةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةقتل ة ةى ةك" ة  س" ة"أكعاا  ع"   
ة لبليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكةرس ةيةخل ةالاة ة، البختةر
ةحةبهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةليكاؿ ةك عل ةرؤ ة ة لة الأحةاث
ك ة فةه ةؾةيعةل ة   ةال ا دةكالفعس،ة   ةةةةةةةةة
ةال ا دم"ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك" ة  س ةالفةر ي" " اع ةف

ة ةىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكالمضةء ةاللعب ةأرض ة ةى لةعف ؿ
ةاللعبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة   حة ةالذم ةالي ةف ةآخع  ختةر
ةُ اَعُةةةةةةةةةةةةةةةةة ةلة ةس، ةأخعجت ةأ ي ةخ ع ة  اع ك الل
ة"جةرـ"ةةةةةةةةةةةةةةة ةالعااي ةُ لةِّبَيِ ة   ةكل ةالفعاع لاذا
ةحب عةةةةةةةةةةةةةةة ةطعؼة ةك ة   ةدُ  ة ةالةذ   ك"أد ع"
لتف  عةرؤ ةةرآهة،ةهيةأ ضةة  ة ختةرةآخعةةةةةةةةةةةةة
الي ةفةيتشة كةالأحةاثةكيةكا ةالب تعق  ةةةةةةةةة
الذمة أي فة ةخ ةرة  ةال بةءةكك ـة ا سةةةةةةةةةةة
ة"ال عاء"ةةةةةةةةةةةة ةالأنفسةك تلعؼةالعااية ةى   عع
ةككةةةةةةةةةةةةةةةةة ة لة ة ةي ةإلى ة" فعاء" ةك لاع ك   ةق
ةاحتعاؽةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةحةدثي ةكي ة لاع ةكةنت ةالتي ح راء
ةجةرـةةةةةةةةةةةةةةةة ةكالفعس، ةال ا د ة   ةكل الةا ةك ظ 
كأد ع،ةكا عةةكل   يةأفةالعاايةك  ة لهةهةة اةةةة
ةالب  ع يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةاللا ز ةل   ي ةالعةدثي، ةهذق كي
ة ةضةأل عةةةةةةةةةةةةة ة ابلابة ةك ةكياة ةكا عة حة مي
ة مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالأحةاث ةيةخل ةالعااي ة لةع ةجةرـ  م
ةاللاةا يةةةةةةةةةةة ةك ختةطةال اقلية م ةج اني جةر تاة
ةية  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالا  ة   ةأ  عة ةج اني كتة ف
ة هةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ةل   ي ةلةل ةلبخ  ط ةي لى  ةلب  ع ي
ةالي ةف... لةةةةةةةةةةةةة ةآخع ة ختةر ة   ةالب  ح ن  ءة
ةالذمةةةةةةةةةةةةةة ةالبختةر ةكالفعسة ب ت ةال ا د ا تمةد
ة مةـةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ةي ةكي ة ظا رق ة تفةجؤكف ةالعااي ه 
ة خ  ةياعةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك ةش  ة  تم ة ي ةن  ءات لاع
ك ةةاةهعةك    ةلةلعبة فةهتاعةيتمةطمةهذقةةةةةةة
ةأحةاثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة   ةالعة ل ةاللفع ة م ال  ؤءات
ةكيةةةةةةةةةةةةةة ةجا بةف ة  ةطعؼةجبة ي اجت ةحةالععـ

،ةيع ؿةإ عافة  ةحةعةالشةقةكا  ناةةةةةةةةةة5222
ة ةنم بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة  ه ة  ع ةكقة ةا    ي جبا ر ي
ةالع  مةةةةةةةةةةةةةةةة ةث رات ة م ةككذلك ةك عل ة    اع ةف
ةاللع  يةةةةةةةةةة اللع ي،ةكح ؿةالعةعةالعةليةلةببةةي
ةالذمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةراشة ةالغ ع ةالعةع ةهذا ال ل د ي
ةأد يةةةةةةةةةةةةةةةة ةإطةر ةككي ةخةرج ي، ةأج ةات ة ه يتعةع
ةالعةعةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةهذا ة  م ط ةن  ءة ةالعااي ة مةـ ك ي

ةالة بمعاطيةةةةةةةةةةةة ةالشل ي ةلة ظةـ ةالببةةي كيع ؿ
ةالب ت ةة...يتآ عةالأطعاؼة ةىةةةةةةةةة  ةؿةالبةة ي
ةكةلة ىةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة  مةدكف ةالذ   ةاللعب ة  اع العااي
لة ا دةكالفعسةكهذقةحم مية ل عة  اةةالعاايةةةةةةةة
حم ميةالشعؽةالأك طةالذمةيتمة بهةأطعاؼةةةةةةةةة
ة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكل ة  ة ةيه ةكي ةكيتةخل خةرج ي
ةكرك  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةأ ع ةة ةالغعب ةك ةكإ عاف ا عاا ل
ة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة  ةحعة ةالعااي ةك تةمى كغ عهبة...
ة تيكجاة،ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالتي ة" ة" فعاء  مع  ه
ةككذلكةةةةةةةةةةة ة"جةرـ"،"أد ع"، "كا عة"،"ل   ي"،
"ال عاء"ةالذمةكةفةكع ار هةالبخة ...ةة مةةةة
ةال ا دةةةةةةةةةةةةةةةةة ة م ة تآ عكف ةكي ل تاع ةاللعب  فةهي
ةالبةةاةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك ع ة ف ةالبختةر ةلمتل كالفعس
ةكا عةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةيب ت ةالعااي ة مع ي ة   ك تخةف ف
 ةىة ةةال ا د،ةكق ةاةةأد عةالذمةدكمةح ةيهةةةةةةةةةة
ةل ةيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالعااي ةك أ ع ةقة ع، ةلبةضٍ كضع  ي
ةزكجتهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك ةه  ةل  مى ة ةي ة بغةدرة كال عاء
ة ة  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة متل ةي  ة ةالذم ةكجةرـ  فعاء
ةالذر ليةةةةةةةةةةةةة ة اةةال ا د ةقتةه ةك م ةلفا عة انتمة ة
لةتخة ة  ةالعاايةك  ة لهةك ابمة عدكةمةةةةةةةةةةة
هذاةال ا دمةالذمةانةسة   ةاللعبة تخ  طةةةةة
ة  ةال ا دةةةةةةةةةةةة   ةأكعاا عةكال ا دة ابمةجبة ي
ةهةكهةةةةةةةةةةةةةةةةة ةلتعم ق ةك   ةق ةالعااي ةلمتل كاللعب
ةالعاايةةةةةةةةةةةةةة ة غ ي ةكه  ةالأ  ةؿ ة  تي  ب تةجةرـ
ةالعاايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك خعج ة ةي ة   ةخعكجابة أث ةء
ةالعاايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة خفي ةه ةؾ ة اةدا ةلةخ ء ك فعاء
ةك  احلةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةال ع ي ةالب اضم ةأحة ةكي زكجته
جع هةكيةالفععاءةكه ة ةميةن  ءةة  بلاةةةةةةةةةةةةة
ةالعجلةةةةةةةةةةةةةة ة ت شي ة تفةجؤكف ةالذم الب ةردكف
ة  ةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك عيةج ف ة  يه ة لة  ف ةغع  ي،   ع مي
ةيفة اعةةةةةةةةةةةة ةالعم مي ةلة  ةالي ةف... ةآخع  ختةر
ة لةة   اتةةةةةةةةةةةةةة ةالي ةف ةآخع ة ختةر ة ظاع   ة ة

   ةهذقةالعةدثي...ةة

 ملخص ركاية الرائي
 تأليف ثنائي

 بين شعيب مرواني و جنات زراد  
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 الأديبة جنات زراد

 الكتابة الثنائية ليست بدعة
ونات زراد أديبة وزائرية  شابة تكت  الخواطر ك القصص ك الشعر ، ك أستاذة  محاضرة بجامعة العربػي 
التبسي كلاية تبسة ، متخصصة في الأدب  الحديث ، إبنة مدينة الجماؿ ك السحر ك الػبػحػر ، بػونػة 
العريقة ، نشرت الكثير من القصص ك القصائد في مختلف المنابر الإعلامية الورقية كالإلكتركنية ، ك لها 
تحت الطبع عدة أعماؿ أدبية ... الأديبة ونات زراد هي أكؿ إمرأة وزائرية تشترؾ مػع الأديػ  الشػاب 
شعي  مركاني في إنتاج عم  أدبي ثنائي مشترؾ يتمث  في ركاية ) الرائي ( التي تمزج بين الأقصوصة 
التاريخية ، ك الرمزية ، ك الواقع الحالي، ك تحاكؿ إسقاط أحداث تاريخية على الحاضر ، ك فػي هػذا 
الحوار تحدثنا عن تجربتها في مجاؿ الكتابة الثناية ، ك تجي  عن الكثير من الأسئلة التي يثيرها هذا  

 الموضوع البكر بالنسبة للساحة الثقافية الجزائرية على الأق  .  

 من هي الأديبة ونات زراد؟
ة  نيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةا  ي ةج ةت ةزراد الةكت رة.
 عكسةالبت  ط..البة  يةالتيةيعةيةةةةةة
ة    اةةةةةةةةةةةة ةكتعت ةالأ   رة.. ةك التةر خ
ة  هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكأخذت ةال عع.. ةدهشي  ةى
ةكيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةدكت راق ةالة ع ةء.. ةك ال عع
ةالأدبةةةةةةةةةةةةةةةة ةكي ة ةج ت ع ةالعة ل الأدب
ة اة ليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة عةضعة ةأ تةذة الشل ي
ة شةركةتةةةةةةةةةة ةلاة ةي  ي ةالت  ي.. اللع ي
ةكةةةةةةةةةةةةةةةةة ةداخل ةدكل ي ة ةتم ةت ةكي  ة ةة
خةرجةالايااع..اهباةةحفعاة ةقفعاةةةةةة
ةالبغةر يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةلة عد ةالةكلي البةتمى
 اة لية ة ةةةةالبةتمىةالةكليةال  ة
ةالتعجبي..ةةةةةةةةةةةة ةاللةلب ي ةال ةكة ةالب ال ك
ةالبةتمىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةي نس.. ةنة ل.. جة لي
ةهيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك ةالخ ةب ةيعة ل ة   الةكلي
ةركا طةةةةةةةةةةة ة اةي ةيعع ع ة ض ةه بي أ ضة
ةيأل  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةه بي ة ض  الةكل ي...
ةكيةةةةةةةة ةالفععاكم ةالبتخ ل جبة ي..."

 العكا يةاللع  ي"
متى ك كيف كاف دخولك عػالػم  

 الكتابة ك الأدب ؟
 

 ةأتةالةتة ية  ذةنل  يةأظفةرم،ةك تة
ةكػػيةةةةةةةةةةةةةة ة ػػتػػفػػ قػػي ةا  ػػتػػةااػػي ة ػػعحػػةػػي كػػي
ةأفةةةة التل  عةالشفايةكالةتة يةإلىةدرجػي
ة ػػ ةةةةةةةةةةةةة ةأنػػاػػة ةيػػةػػ ةيفػػةؽ ةلػػع الػػبػػلػػةػػبػػي
إ ةا يةالخةص،ةكهةذاةكيةكلة عحةيةة
ةالػػةػػتػػة ػػيةةةةةةةةةةةةةة ةكػػي ة ػػتػػفػػ قػػي ةكػػ ػػت درا ػػ ػػي
ةك ػةأتةةةةةةةةةةةةة ةكالػفػعن ػ ػي،  ةلةغت  ةاللػع ػ ػي
ةأكػتػسةخػ اطػعةةةةةةةةةةةةةةةة ةالػبػتػ  ػط   ة عحةػي
ةالػذ ػ ةةةةةةةةة ةالأ ػةيػذة كاقعأهةة ةىة  ة م
كةن اة شال ن يةكا عا،ةك ت قل فةلػيةة
ةككػ ػػتةةةةةةةةةةةةةة ةكػػيةالػػةػتػػة ػي،   ػتػػمػ ػػ ةزاهػػعا
ةالػػمػػفػػ ةكالػػعكا ػػةتةةةةةةةةةةةةةةة ةكػػاػػ ػػعا أطػػةلػػم
ةكالشػػلػػعةةةةةةةةةةةة ةالػػاػػةهػػةػػي، ةالشػػلػػع كأحػػفػػ 
ةكهػةػذاةةةةةةةةةةةةةةة ةالػعك ػةن ػي، العة ػلةخػةحػي
ي  رتة ةةتيةالأد  ي،ةك ػةاتةأقػعضةةةةة
ةكالػػمػػفػػ ةةةةةةةةة ةكاكػػتػػسةالػػخػػ اطػػع الشػػلػػع

ةالػتػعػمػتة ػةلػاػة ػلػػيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكلػبػة الػمػفػ ػعة.
ةكػػيةةةةةةةةةةةةةةةة ةأشػػةرؾ ةكػػ ػػةأت ة ػػغػػ ػػتػػي كجػػةت
  ة مةتةأد  يةكيعفةتة ةىةاللة ػةةة
  ةالا ااي،ةكأخذتةأحػمػلة ػ هػ ػتػيةةةةةةةةة
ةيػػمػػ ػػ ػػةتةةةةةةةةةة ةكالػػتػػةربة ػػةػػى  ػػةلػػبػػ ػػةلػػلػػي
ةك ػة ػةنػيةةةةةة كأ ةل سةالةتة يةالعةاث ي،

 .ةيخففيةكا عاةكيةالتألقةكال اةح
تكتبين الشعر ك القصة ك مؤخرا 
الركاية ، ه  هو تطور تدريحي 
طبيعي اـ طبيعػة الػدراسػة ك 
العم  الاكاديمي كاف لهما تجثير 
في تحكمك في كػ  الاوػنػاس 

 الادبية ؟
ةالأد ػ ػيةةةةةةةة نلعةأنةة ةأتة ةتة يةالػخػةطػعة
 اةبةةأشعتةإلىةذلكة ة مةةثعةالشلعة

ةخضػػتةةةةةةةة ةك ػػؤخػػعا ةالػػمػػفػػ ػػعة، كالػػمػػفػػي
ةيػػ ػػ رةةةةةةةةةة ةكهػػ  ةالػػعكااػػ ػػي ةالػػةػػتػػة ػػي غػػبػػةر
ةأفةةةةةةةةةةة يةر ايةكيةالةتة يةكلػةػ ة ةأنػةػع
اللبلةةالأكةد بيةكالةرا ةتةال مػة ػيةةة

ةكيػمػ ػ ػةتةةةةةةةةة التيةقبتة اةةح ؿةالػعكا ػي
ةكػيةةةةةةةةةةةةة ةكػاػ ػعا الةتة يةالعكاا ية ػة ػةيػ ػي
ة ػػخػػ ػػ طةةةةةةةة ة ػػ هػػ ػػتػػيةكإ  ػػةكػػي يػػ ػػ  ػػع
ةر ػةلػتػيةكػيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةخػةحػي ةالػعكااػ ػي الةػلػ ػي

ةةة ركا ػيةةةةة54الةكت راقةالتيةدر تةك اة
ةالػعحػبػ ةةةةةةةةةة ة ػ ػة للب ؽةالعكا يةاللع  ي
ة ػ ةيػاػع ػتػهةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةكا ػتػفػةتةكػاػ ػعا
ةأقفػةةر ػةلػيةةةةةةةةةةةةةة العكاا يةكدر ػتةكػ ػاػة
ةالػعكااػ ػػيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةيػمػ ػ ػةتةالػةػتػة ػي الػةكػتػ راق
اللع  ية ففية ة يةك  ةة  ةةالعحب ة
    ة ففيةخةحي،ةإلىةجةنسةاط  ية
ة ػػ ةةةةةةةةةةةة ةلػػةػػاػػ ػػع ةالػػعكااػػ ػػي ةالػػتػػاػػةرب  ػػةػػى
ةككػػذلػػكةةةةةةةةةةة ةكالػػغػػع ػػ ػػ ػػ ، ةالػػلػػعب الأد ػػةء
ة ػ ةةةةةةةةةة ةكػ ػ ػع إشعاكيةكلة  ية ةىة ػةد
ةيػ ػفػسةكػيةدرا ػةيػاػةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالػتػي الع ةال
ةالػتػاػع ػسةالػعكااػيةككػ ةةةةةةةةةةةةةةة ال مة ية ةػى
ةأن ػػىةةةةةةةةةةةةة ةأف ةدكف ة ػػة ػػي ة فػػفػػي الػػعكا ػػي
ةالأدبةةةةةةةةةةةةةةةةة ةيػػخػػفػػفػػي ةالػػعػػةؿ  ػػ ػػ ػػ ػػلػػي
ةكػ ةةةةةةةةةةةةةة العة لةكالبػلػةحػع.ةلأفةالػعكا ػي
حلسةالبعاسةكيخػتػةػ ةكػيةكػتػة ػتػاػةةةةةةةةةةةةةةة
ةالأخػػعلةكػػاػػيةةةةةةةةةةةة ةالأجػػ ػػةسةالأد ػػ ػػي  ػػ 
 اةبةة م ؿة  اةةه الة ةعبيةاللفعة

 .ةالعة ل
إشتهرت الاديبػة وػنػات زراد  

مؤخرا بعم  ثنػائػي مشػتػرؾ  
تمث  في ركاية ) الػرائػي ( 
كيف كانت تجربتك فػي هػذا 

 ؟العم  المشترؾ 
نلعة اةبةة  قةكذكعتةخضتة ؤخعاةةةةةة
ةأد سةشةبةةةةةةةةةةة ة م ة شتعكي ةركاا ي ياع ي
ةطةلسةةةةةةةةةةةةة ةه  ةك ة عكاني" ة"شل س   ةع
درسة  ةمةكأشعكتة ة هةكية عحةيةةةةةةةة
ة"ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالعكا ي ة   اف البة تع،
ةككع ةةةةةةةةةةةةةةةة ة بتلي ةياع ي العااي".كةنت
ة شةلةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةأم ة فةدك ة ةلع ةن  اة،   
ةككةفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالعكا ي ةلاذق ةكتة ت ة خ ؿ
ةالفةعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكي ة    ة ةيةـ ان اةـ
 كالب ض عةياةرة يةالإشػػػػػةرةةالىةأف
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ةخةف يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةلة ه ة عكاني ةشل س الةةيس
ةكه ةشةبةطب حة ةتسةةةةةةةةةةة ةكا لي ثمةك ي
الشلعةكالبمة يةكالمفيةكالعكا ية،ةكلهةةةةةةة
ةيعةةةةةةةةةةةةةةة ةلع ةالا ةا ي ةالةتة ي ةكي ةياةرب  ةة
ةالفةعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ةي ةاقتعح ةكلبة ة لة، ال  ر
ة ةىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكاكمت ةثع ةال ةا ي ةكي يعددت
ةأفةةةةةةةةةةةةةة ةأرل ةلي ةك ةل   ي خ ضةالتاع ي،
ةكل  تةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ة ي ةل  ت ةالا ةا ي الةتة ي
ظةهعةةك  يةجة ةةةكيةاللةلعةاللع يةأكة
ةكالتاع يةةةةةةةةة ةالبغة عة ةحل  ي الغع يةرغع
ةياع يةةةةةةةةةةةةةةة ةا عز ةكللل ةجةا ة بة ي ةأناة إ 
إ ةا  يةث ةا يةكالأكاعةجبة ةهيةياع يةةةةةة
ةكج عاةةةةةةةةةةةةةةةةة ة     ةالعحب  ة  ة العاحة  
ةالبشتعكي"ةةةةةةةةة ةكيةركا تابة إ عاه عةج عا
ةهذقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةحظ ت ةخعااط"كقة ة    ةلع
ةكال ةحا  .كقةةةةةةةةةةة ةال مةد ة ةهتبةـ العكا ي
ةكيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالا ةا ي ةالتاع ي ةهذق   مت
ة   ةةةةةةةةةةةةةةة ةياع ي ةالبةضي ةالمعف خب   ةت
ةكي ك قةةةةةةةةةةةةة ةح    ةطه ةالة  ع   الةةي   
ةالب عح ي"ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةركا تابة ةكي العة ع
ةي التةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةككذلك ة، ةالب ع ر" المفع
ةالةتةبةةةةةةةةةةة ة    ةالبتلةدة ةالا ةا ي التاةرب
ةكه ةؾةةةةةةةةةةةةةة ةالتاع ي ةركضةإ ةدة ة   ه ةؾ
  ةرحسة ةلفةعةةككعرةالتاع يةالا ةا يةةةةةةةةة
 مةالةةيسةنف هةأكة مة ةدة  ةالةتةبةةةةةةةةة

 البختةف  .

كبار الكتاب ك النقاد ك الأدباء لا 
يعترفوف بما يسمى ب الكتابة 
المشتركة اك الثنائية أم إشتراؾ 
أدي  مع أخر في كتابة قصيدة 
أك قصة أك حتى ركاية بحجة أف 
العم  الأدبي تجربة خاصة غير 
قابلة للاشتراؾ أك الاختراؽ ك 
يستحي  اف يتفق أدي  ك أخر في 
الأحاسيس ك المشاعر ك المواقف 
ك التجربة ك إف اتفقا في 
الخلفية السياسية اك الثقافية ك 

 الفكرية ... ما تعليقك ؟

ة لتعك فةةةةةةةةةةةةةةةة ة  ةالذ   ةال مةد ة لض ه ةؾ
ةالعكاا ي،ةةةةةةةةةةةةةةةة ةالةتة ي ةكي ةالا ةاي  ةلتأل  
ةنةجعي،ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةغ ع ةياةرب ةلاع كي ةك
ةلهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكةيس ةكل ةأف ةذلك ةكي كحاتاع
ةكلهةةةةةةةةةةةةةةةة ةغ عق ة   ةيب يق ةكتة  ي خفةا 
ةالةرا يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك ةلبه ةال عدم،  لابه
كالبشاةمةالذمة ة تفقة مةغ عقة بةةةةةةةة
  تلة  هة ب ةها  ةة ش هةةك عي ةةةةةةةةةةةة
ةأحتع هةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالذم ةرأ اع ةكهذا ة ة، ن  ة
كحع حةإلىةحةة ل ة،ةكلة هة ة    قةةةةةةةة
ةكه ةؾةةةةةةةةةةةةةةة ةالعكاا ي. ةالتاةرب ةجب م  ةى
  ةال مةدة  ة علةأفة ةنتلالةالعةعةةةةةةةةةة
 ةىة الةهذاةال  عة  ةالةتة يةالعكاا ية
الب تعةثية،ةخةحيةكأفةهذقةالتاةربةةةةةةة
ة مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ةلبمةرني ةكا عة ةكل  ت نةدرة

ةأراهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةلي ةك ةل   ي ةالفعد ي. الةتة ي
ة ل  يةةةةةةةةةةةةة ةشعكط ة ت كع ةكلة  ةجةا  بة ي
يابمة   ةالبؤلف  ةأهباةةا ن اةـةكية
ةالامةكي،ةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكالتمةرب ةكالأ ة ب الفةع
ةشل سةةةةةةةةةةةة ةالةةيس ة م ك خف صةياع تي
ةناةةحل  ةتةك  عةةةةةةةةةةةةة ةكلع كةنتة ة ي
ةالتفةح لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ةى ةنتفق ةك ة     ة،
ةالب عكحيةةةةةةةةةةةةةة ةالمضة ة ةكأهع كالايا ةت
ةجيءاةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ت ةكؿ ةك  ة ةكاحة ةكل كك ة
ك ةت هةكنعيالة لضةالأحةاثةكنض  ة
ةخةحي،ةةةةةةةةةةة ةكيفةح ل ةكأحةاث شخف ةت
ة ةةةةةةةةةةةةةةة ةحتى ة  حةة ةح ةغي ة ةى ةنتفق ثع
 عةثةخة ةك اةةالمةرئةنف هة شتتةةةةةةة

ة فمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة بة ة ختةف   ةأ ة        
العكا يةجبةل ةياةةك ع ماة،ةك ةىة   لةةةةة
ةكلةةةةةةةةةةةة ةالعكا ي ةكي ة فعاء الباةؿةشخف ي
كاحةةك  ةةاكتعضةأناةةخع ةءةدكفةأفة
 ة فةايفةقةة   مةة    ة،ةكهذاةإفةدؿةةةةةةةةةة
ةالتمةربةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ةى ة ةؿ ةإنبة ةشيء  ةى
ةكج دةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكبم ة    ة، ةالشة ة الفةعم
  قةتةج ةةة   ةالةتةبة  ةالبامف  ةةةةةةةة
ة بة ةةةةةةةةةةةةةةة ةالإ ةا  ي ةلإ ةةنةياع كيفاباع
لبالةهذقةالأ بةؿةأفةيفلةإلىة عايسةةةةةةةةة
ةاخت ةرةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةأح  ة ةإفِ ة ةل ي إ ةا  ي
ةالشخف ةتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكاخت ةر الب ض ع،
ةكا ت ة تابةةةةةةةة ةالةةي    ةقةرات كيبةزج
ةكإضةك يةةةةةةةةةةةةة ةجة ةة ةإ ةا  ي ةأ لةد ي ك ع
ةأح اتةةةةةةةةةةةةة ةيلةد ي ةي ك ع ةكأ ضةن لةلبل،
ثمةك يةكيةاللبلةال احة،ةك لت عة لضةةةةةةةة
ةأكةةةةةةةةةةةةةة ةذك ةف ةالبشتعكي ةالةتة ي ةأف ال مةد
ة  هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة  تل ةاث    ة    ةكةعم انفاةر
ةكيةةةةةةةةةةةةةةةة ةكع ةة ةحة ت ةيبال ةأد  ي ز اةت
ةلةعكا يةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ةل   ي ةهذا ةالأد ي، ال تةج
ة  قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة اةبة ةجةا ةكا عة كال بةذج

 .ةكذكعت

ما يسمى ب الكتابة الثنائية في 
نار الكثير من النقاد ك المهتمين 
بعالم الأدب مجرد نزكات ك 
محاكلات فردية استعراضية 
نروسية، لم تص  دروة الااهرة 
الأدبية الجديرة بالاهتماـ ك 

 الدراسة ... ماذا تقولين ؟

كذلكةراجمةلة فةالةتة يةكيةحةةذاياةةةةةةةةةةة
ة عسةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكالةةيس ةالأنةن ي ة   ةن  ة يلة
ةلذلكةةةةةةةةة ةكأ ة  ه ةككعضةأكةةرق ال   عة
ة بة يةةةةةةةةةةةةةةة ةكلة اة ة ةحل ي ةياع ي ةهي قةت
ة ةىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةياع   ة ةيعة ة ةيبال كهي
ةكالب ض ع،ةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكال عد ةالةغي   ت ل
كقةة ل دةكذلكةإلىةيأثعة لضةالةتةبةةةةةةةةة
ةالةتة يةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكي ة عكف ةالذ   ةال مةد  آراء
ةكز ايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةه  ي ة   ة  ل دا البشتعكي
ةانةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةأقفة ةل ة ة ةل   ي ةكلة  كةشةي،
ة ةلآراءةةةةةةةةةةةة ةكا عا ةناتع ةلع ةشل س كالب ةع
ةاهتبة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةككةف ةالب عكحي ال مة ي
  ف ةة ةىةالةتة يةكيةحةةذاياةةك تليةةةةةةة
ةكأح ؿةةةةةةةةةةةةة ةق ا ة ة ةى ةالب   ي التاع س
ةكيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةالعكا ي ةأف ةك بة ة، ةكأد  ي ك  ي
ةأـةةةةةةةةةةةةةة ةالتأل   ةكعد ي ةأكةنت ة  اء الأخ ع
ث ةا يةالتأل  ةلاةةرؤ يةكاحةةةكح ةغيةةةةةةة
كاحةةةكايةجة عةة ةلةرا يةكا هتبةـةةةةةة
ة الةالعكا يةالتية ةت اةةةةةةةةةةة كال علة اةاة
ة بقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةك اة ةناة ةكقة ةكاحة، كةيس
ةأكضلة ةا عة  ةةةةةةةةةة كةعمةكجبةل ةتةك  ي
ةإلىةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة فتمة ةلبؤل  ةالعكا ةت  لض
يم  ةتةالةتة يةالعكاا يةخةحيةكنع ةكية
ة م يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ةى ةالعكا ي ةك ه ةطغت ز  
ةالب ت لةةةةةةةةةةةةةة ةضل  ة م ةالأد  ي الأج ةس

 .sكالبعت لةإ ةالمة لةجةا

لا توود كتابات ثنائية في 
الساحة الجزائرية رغم كوود 
عدة ازكاج أدباء ... لماذا ؟ ك اذا 
كاف العكس ه  لديك اسماء لأدباء 
ك عناكين لأعماؿ ثنائية 

 وزائرية ؟

ةث ةا يةةةةةةةةةةةةةةة ةركا ةت ةي جة ة  ة ةبي ح س
ةياع يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ة ةا ةالايااع، ةكي التأل  
ةأدبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكي ةن  اة ة   ةكالأكلى حة اي
ةال  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةلةةةيس ةالايااع ةكي الع ةال
ةكح ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ةكالةةي ي ةالشة عة ةك   ةدل ي

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ة ةا ي ةكي ةنشعا ةح ل ةةة7070رج بي
كتةبةر ةالة  ةفةككجةاف،ةكهية  ةرةة
ةكيةةةةةةةةةةةةةةة ةشلع ي ةالع ةال ة   ة اب  ي   
ةأدبةةةةةةةةةةةةةةةة ةخ لاة ة   ةأح ة ةكالع    العس

 الع ةالةكيةالأدبةاللع ي.ة
 كلمة أخيرة ؟

ةالػتػاػع ػيةةةةةةةةةةة نتب ىةأفة تبتمةالمةرئة ػاػذق
ةالػ ػمػة ػيةةةةةةة العكاا يةكأفةيعضىة ةلةرا ي
ةيػاػع ػيةةةةةة العح  يةكالاةدةة ة ت ةرهةةأكؿ
ةكػػيةةةةةةةةةةةةةة ةالػػبػػشػػتػػعؾ ةالػػعكااػػي ةالػػتػػألػػ ػػ  كػػي
الايااع.ةشةعاةجي  ةلةػعة ػةػىةإيػةحػيةةةةةةةةةةة

 .ةهذقةالفعحيةال   ي
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البحث عن الخلاص في رو  فرد، يحم  مواصفات الشخصية " البط  " التي تجسد نموذج الكاريزما بك  
ما تتضمن  من صفات السحر كالتجثير كالجاذبية التي تدغدغ مشاعر الجمهور، فتتج  ب  نحو تقديس 
الأشخاص على حساب الأفكار، تلك هي صورة الزعيم في مخيالنا العربي، سواء كاف ذلك الزعيم سياسيا أك 

أكثاف تترس  في –دينيا أك "وهاديا"، إنها تعود إلى تجسيد الأفكار في الأشخاص، فتتحوؿ إلى أفكار 
اللاكعي الجماعي للأمة التي باتت تعيش حالة انتاار البط  المنقذ، مرة هو صلاح الدين كأخرل هو عبد 
الناصر ثم الملك فيص  كبومدين كأمس نصر ا، كاليوـ أردكغاف، إنها إشكالية خطيرة، حبست أمة 
بكاملها في عالمي الأشخاص كالأشياء، الأمر الذم يدعو إلى التساؤؿ عن أسباب تحكم ثقافة البط  في 
نااـ التفكير العربي، ه  يرتبط الموضوع بمكونات الثقافة كطبيعتها، أـ أن  يعود إلى بنية المخياؿ 
التاريخي كالاوتماعي الذم يرك  صورة البط ، كما يتحكم في  من آليات التقديس كالتدنيس، أـ أنها 
تعود إلى الإيديولوويا كمكانة السلطة السياسية كالدكر المحدكد الذم يلعب  التكنوقراط في المؤسسات 
التنفيذية كالاقتصادية كالاوتماعية كالدينية كغيرها؟! إف مفكرا كبيرا مث  مالك بن نبي رحم  ا، 
قد أدرؾ خطورة هذق الإشكالية مبكرا في ناريت  حوؿ عالم الأشياء كالأشخاص كالأفكار التي تضمنها 
كتاب  " مشكلة الأفكار في العالم الإسلامي" ، إنها العناصر الحركية التي تكوف البنية الديناميكية 
للواقع الحضارم للأمة، حيث يعتبر الكات  الكبير أف دخوؿ مجتمع ما في طور البناء الحضارم مشركط 
بعلاقة يدكر فيها الأشخاص كالأشياء في كاقع  في فلك الأفكار، فالإرادة الحضارية تكوف دائما طوع 
الفكرة كليس طوع الأشخاص، بينما يصي  المرض المجتمع حين تدكر الأفكار كالأشياء في فلك الأشخاص، 
كهو طور ما قب  الحضارة كينتهي المجتمع إلى طور ما بعد الحضارة حين تدكر الأفكار كالأشخاص في 
فلك الأشياء كتلك لحاات سكرات الأفوؿ، كلقد شب  مالك بن نبي هذق العلاقة بمراح  عمر الإنساف، 
فالطف  يتعلق بالأشياء في مرحلة الطفولة ككذلك المجتمع في كضع  البدائي، ثم يتم اكتشاف  لعالم 
الأشخاص من خلاؿ مايربط  بهم من علاقات عاطفية كاوتماعية مشيرا في ذلك إلى أف التعلق كالارتباط 
بالأشخاص يقوـ على العاطفة التي تكرس الوصاية على العق  أكثر مما يقوـ على العق  المستق  الحر، أما 
في مرحلة الرشد كالنضج فإن  يصب  أكثر قدرة على التجريد فيدخ  عالم الأفكار التي تتطور فيما 
بعد إلى أفكار عملية ذات كظيفة تؤديها في المجتمع، كفي هذا السياؽ تفرض هذق المطابقة البحث في 
الأسباب التي وعلت العالم العربي في نموق الفكرم كالذهني يتوقف في أحسن الحالات عند عالم الأشخاص 
أكيتعلق بعالم الأشياء الذم هو أقرب إلى الطور العقلي للطفولة ان  غياب الافكار النموذوية الرائدة التي 
تمتلك دكرا كظيفيا يحتضن نشاط المجتمع. كفي إطار ودلية العلاقة بين العوالم الثلاثة، ينب  مالك 
بن نبي إلى خطر محاكلة تجسيد الأفكار في الأشخاص، من منطلق أف هذا التجسيد يسب  الكثير من 
الضرر عندما لايكوف الأشخاص أهلا لحم  تلك الأفكار، حيث غالبا ما يتسب  ذلك التجسيد في تعريض 
المجتمع للخطر، الأمر الذم يبدك في غاية الوضوح اذا ما اتخذنا الجماعات المسلحة نموذوا لذلك 
التجسيد حيث تصب  فكرة أمير الجماعة كثنا لايمكن بحث  أك مناقشت  أك نقدق بالنسبة للأتباع بسب  
العلاقات المقدسة التي تربط الفكرة بالشخص أك تجسدها في . كمن ناحية ثانية قد يلجج الشخص البط  
في حالة انعداـ الأفكار للإثارة، بسب  أف الفكرة الأساسية أصبحت مرتهنة لشخص، كليس لجهاز أك 
مؤسسة أك مخبر كهنا تتحوؿ الفكرة إلى كثن، تماما مث  تلك الأفكار التي تجسدت في أشخاص مث  
موسوليني )الفاشية ( في إيطاليا كهتلر )النازية ( في ألمانيا، كستالين في ركسيا ...الخ... ليكوف 
لذلك ما كاف من عواق . أما أسلوب الإثارة المرتبط بعالم الأشخاص فقد بات هو المعتمد في فضائياتنا 
العربية كلاسيما الدينية منها، فبمجرد ما يفت  المشاهد تلك الفضائيات إلا كيجد عشرات كمئات الشباب 
يتحولقوف حوؿ شخصية دينية كاحدة لايملكوف أمامها غير التلقي كالاستيعاب، كتتكرر تلك الشخصيات 
على مستول ك  القنوات، كتتكرر معها تلك الأقواؿ كالأفكار كالطركحات كفي ك  المواقع الالكتركنية، 
فإذا تباحث الشباب فيما بينهم حوؿ ما تم تلقينهم إياق فإف أحاديثهم تكوف أقرب للمذاكرة منها الى 
مناقشة الأفكار إن  طغياف عالم الأشخاص بك  ما يفرض  من كصاية على العق  كحبس للفكرة، كصوت 
الإثارة كالخطابة هنا هو سيد الموقف كلامكانة لصوت الفكرة، فالأفكار الفاعلة غائبة عن هذا الخطاب. 
كلذلك لابد من إكساب الأفكار بعد فصلها عن الأشخاص حصانة من خلاؿ كضعها في أنابي  الاختبار كفي 
مراكز البحوث من أو  الحيلولة دكف تحولها إلى كثن من خلاؿ زعيم سياسي صانع للمعجزات السياسية أك 
عالم دين أك شيخ طريقة، أك زعيم حزب أك أية مروعية متجاكزة لثوابت الأمة من قرآف كريم كسنة 
نبوية شريفة. كفي هذا السياؽ يؤكد مالك بن نبي أيضا على أف القرآف الكريم قد أطلق كلمة واهلية 
على الوثنية التي سيطرت على الجزيرة العربية قب  الإسلاـ مع أف تلك الجاهلية لم تكن فقيرة في 
صناعة الأدب فقد حفلت بجلمع الأسماء، كلكنها تسمى واهلية لأف علاقاتها المقدسة لم تكن مع أفكار كإنما 
مع أكثاف الكعبة أم مع الأشياء، ككذلك يكوف الأمر إذا ارتبطت تلك العلاقات المقدسة مع الأشخاص. أما 
أتباع المدرسة البنيوية كالتفكيكية كاللسانيات، كتقليدا لمناهج ركادها مث  ميشي  فوكو كواؾ 
ديريدا كبوؿ ريكور كسعيا كراء عقلنة الحياة السياسية عندنا، فإنهم يردكف أسباب تحكم ثقافة البط  

 في نااـ تفكيرنا إلى آليات التقديس كالتدنيس التي تتحكم في المخياؿ العربي، 
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