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القرن  الغرب في منت�شف  الذي برز في  البنيوي  النقدي  المنهج  الأكثر ملائمة في و�شف  لعل       

ال�شابق في الل�شانيات الحديثة، والذي يطلق عليه علم العلامات اأو ال�شيميولوجيا اأو ال�شيموطيقا؛ 

هو ما كتبه الأديب القدير عبد الرازق دحنون: »�شاأختار واحدة من ق�ش�ص ت�شيخوف المذهلة في 

ب�شاطتها العميقة، وفي م�شمونها العابر للاأزمنة والقارات، لتقديمها في محور العدد العا�شر من 

ّ الأدبي( مع اأنِيّ - ي�شهد الله - ل  مجلة )م�شارب اأدبيَّة( تحت عنوان: )التحليل ال�شيميائي للن�صِ

ب ذلك، والحياة تجارب. ول اأكتمكم  اأفهم كثيراً في هذه )ال�شيميائية( ولكن قالتُح لي نف�شي: جرِّ

�شراً اإن قلت: ذهبت اإلى المعجمات ل�شتك�شاف )�شيميائية( هذه ال�شيميائية. فوجدت باأن ال�شيمياء 

. فهان عليَّ  لها في الح�صِّ اإحداث مثالت خياليّة ل وجود  لُحه  حر، وحا�شِ ال�شِّ المفيد هي  بالمخت�شر 

الأمر«.

     وفي الحقيقة فهذا المنهج الذي اأر�شى له العالم فرديناند دي �شو�شير في فرن�شا، و�شارل �شاندرز 

المعتادة  ال�شكالت  العربي حاملًا معه  الوطن  اإلى  وفد  ثم  الأمريكية.  المتحدة  الوليات  بير�ص في 

في كل المناهج الأدبية والفكرية التي تلقفها العرب من بيئات الغرب التي ح�شنت مناهج ملائمة 

لما عندها؛ ومن ثَمَ تدور عجلة القبول والرف�ص، اأخذاً ورداً. وهذه ال�شكالت تغو�ص حتى ال�شبط 

الأ�شا�شي الذي يفتر�ص اأن يكون بالتفاق على التعريف، وهذا ما لم يتوافر في اأي منهج فكري اأو 

اأدبي وفد من الغرب؛ الذي يغزو بثقافته وي�شغل بمناهجه عن اإنتاج مناهج عربية وثّابة كما كان 

�شابقاً )في ع�شر الغلبة كما قال ابن خلدون(. وكل ما نكتفي به تدوير الآداب العربية داخل هذه 

عاد توليفها اأحياناً. نعم، نح�شل على اإبداعات نقدية موازية لكن ل ت�شلم من راف�ص  المناهج، وقد يُح

لها؛ مثل د. عبد العزيز حمودة الذي انتقد البنيويين معلناً اأنهم �شجناء للغة، ومطالباً بالنحو نحو 

فهذا  كان،  مهما  المقعرة(.  و)المرايا  المحدبة(  )المرايا  ال�شهيرين  كتابيه  عربية في  نقدية  نظرية 

راأيه. 

     وعطفاً على تعليق الأ�شتاذ عبد الرازق دحنون فهذه المدر�شة ال�شيميائية اأو ال�شيموطيقية - وهذان 

الم�شطلحان محل ا�شكال واختلاف - فيها تيارات متباينة، فتلك مدر�شة باري�ص، وتلك مدر�شة دي 

�شو�شير، والتجاه الأمريكي، والتجاه الرو�شي. جميعها تقوم على التحليل البنيوي المحايث للن�ص 

لإدراك المعنى من خلال العلاقات التي تربط عنا�شر الن�ص. وما يهمنا في محورنا هو تحليلات 

النقاد للن�شو�ص الأدبية بوا�شطة ال�شيمياء ليقارب اإلى الأذهان ماهية هذا المنهج تطبيقياً، وبعيداً 

عن ت�شابكاته النظرية الع�شية على غير الدار�شين للاأدب ب�شورة اأكاديمية. 

     وردت اإلى المجلة عدة درا�شات تناولت ن�شو�شاً؛ وو�شعتها قيد الت�شريح ال�شيميائي، وهي: ق�شة 

اأوريد،  للمغربي ح�شن  مكة(  )رواء  ورواية  اإبراهيم،  الله  عبد  العراقي  للاأديب  الليل(  )ماراثون 

وق�شة )قهر( للاأديب الم�شري مجدي �شعي�شع، و)نماذج �شعرية( في ت�شكيل الق�شيدة المعا�شرة، 

ون�ص )تثاوؤب القدار( لل�شاعر العراقي با�شم جبار، ورواية )�شوق الجن( للروائية الأردنية رول 

ح�شينات. ثم درا�شتان ذات �شلة عن �شيميائية غريما�ص ال�شردية، وعن م�شكل المنهج في مقاربة 

هذا  في  م�شاهم  كل  اإلى  وو�شلًا  النقاد،  من  الدرا�شات  هذه  اأ�شحاب  بدورنا  ون�شكر  الن�شو�ص. 

العدد. 
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دعوة للكتابة
دباء والكتاب والنقاد للكتابة بمجلة 

ُح
نت�شرف بدعوة كافة الأ

م�شارب اأدبية في العدد الحادي ع�شر، والذي �شي�شدر - اإن �شاء 

الله - في الأول من يوليو/ تموز ٢٠٢٠ م. 

محور العدد العا�شر:

»واحة القصة القصيرة« 

ندعو للم�شاركة بالكتابة في مو�شوع المحور اأعلاه كما نرحب بم�شاركة 

الأدباء بالن�شو�ص الإبداعية، عبر الأجنا�ص الأدبية:

المقالات - الدرا�شات المحُكمة

ال�شعر الف�شيح - ال�شعر ال�شعبي - النثر

الق�ش�ص الق�شيرة - الق�ش�ص الق�شيرة جداً

١/ تُحر�شل المواد كحد اأق�شى في ١٥ يونيو/ حزيران ٢٠٢٠ م.

٢/ يجب على الكاتب اإرفاق �شورة �شخ�شية مع المادة المُحر�شلة.

٣/ يجب األ تتجاوز الدرا�شة ٣٠٠٠ كلمة، والمقالة ١٥٠٠ كلمة.

٤/ اأن تكون المواد لئقة المحتوى وتراعي الأخلاق، واأل تتجاوز الخطوط الحمراء في طرحها لق�شايا 

الأديان والدول والأعراق. 

٥/ مطابقة المعايير المُحتعارف عليها في الأجنا�ص الأدبية.

٦/ الحر�ص على �شبط و�شلامة اللغة.

تُر�شل المواد للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

دليل التحرير بالمجلة:

»المواد المنشورة لا تُمثل رأي إدارة المجلة، بل تُعبر عن آراء كتابها« 



5

ندعو الفنانين والت�شكيليين ومبدعي فن الخط العربي، للم�شاركة باأعمالهم الفنية لعر�شها 

رة ت�شويراً  في �شفحات »مجلة م�شارب اأدبية« ، على من يرغب في الم�شاركة ار�شال اأعماله - م�شوَّ

وا�شحاً - عبر البريد الاإلكتروني للمجلة، مع ذكر الا�شم الكامل والدولة التي ينتمي اإليها. 

تُر�شل اللوحات للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

لمبدعي الفن والتشكيل
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الروائي الكردي 

حوار مجلة مسارب أدبية 

حاوره زياد محمد مبارك - السودان

جان دوست
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ع�شيق  قول  منها  لنقتب�ص   ، روما(  )نواقي�ص  روايتك  اأولً  نلتقط   •  

يا  »اكتب  الكتابة:  على  يحثُحّه  وهو  الخطّاط  اإيب�ص  بن  ليون�ص  الإنطاكي 

دون  الخيال  بو�شي  قه  وننمِّ الحكاية  بحرير  �شباحنا  ز  �شنطرِّ يون�ص، 

اللجوء للمفاتيح ال�شدئة!«. اإلى اأي مفتاح يلجاأ جان دو�شت حين يكتب 

ز روائعه الروائية؟  ليطرِّ

جات دو�شت: األجاأ للخيال ومفاتيحه الكثيرة. لكي اأكتب رواية تاريخية 

مثلًا، يلزمني كثير من الخيال وقليل من التاريخ. ربما تكون جملة �شغيرة 

في حدث تاريخي مفتاحاً لمقطع طويل في الرواية. 

المو�شدة.  الأبواب  كل  فتح  بوا�شطته  يمكننا  الذي  المفتاح  هو  الخيال 

اأ�شرقه من  الذي  فالوقت  الفراغ.  نعمة  اإلى  األجاأ  اإلى الخيال  بالإ�شافة 

القيود  في  قدماي  تر�شف  ذلك  بدون  للكتابة.  المجال  لي  يف�شح  الزمن 

تف�شل  اأ�شتعمله حين  اآخر  ثمة مفتاح  واحدة.  التقدم خطوة  ول يمكنني 

والواقع  التاريخ  مجاهل  في  البحث  البوابة:  فتح  في  الأخرى  مفاتيحي 

الحالي عن ق�ش�ص ت�شلح لتحويلها اإلى روايات. البحث الدوؤوب وال�شبر 

على ذلك يقودني اإلى ك�شوفات عجيبة ت�شبح مفاتيح �شحرية للبوابات 

المغلقة.

 • ما هي المحمولت التي اأردت بعثها اإلى القارئ برواية )نواقي�ص روما( 

واأختها )ع�شيق المترجم(؟

جان دو�شت اأديب متعدد الفنون، 

روائي وقا�ص و�شاعر وباحث 

ومترجم ومذيع ومحرر للاأخبار؛ 

كتب باللغة العربية والكردية. كردي 

لد في )كوباني( في الحدود  �شوري وُح

ال�شورية – التركية ١٩٦٥، هاجر 

اإلى األمانيا في ٢٠٠٠ ويحمل جن�شيتها 

في مقاطعة �شمال الراين.

نال جائزته الأدبية الأولى عن ق�شة 

)حلم محترق( الكردية في �شوريا 

ر�شت كم�شرحية  عام ١٩٩٣ التي عُح

ر�شت ق�شته الكردية  في تركيا. وعُح

)حفنة تراب( عن الغتراب 

الجغرافي كفيلم �شينمائي. وبجانب 

ح�شاده لكثير من الجوائز الأدبية 

ونيل منجزاته الأدبية والبحثية 

للتقدير؛ فقد اهتم ب�شكل خا�ص 

بثقافته الكردية �شواء في الكتابة 

الأدبية بلغته الأم، اأو بالترجمة من 

اللغة الكردية اإلى اللغة العربية 

اً عن اأبناء جلدته، وحاملًا  َ عبِرّ مُح

لق�شاياهم على عاتقه، وفي �شنِّ 

قلمه.

والمقدمة  اإذ ت�شيق اأمام الترجمة 

ل�شيرة اأديب قدير بحجم جان 

دو�شت؛ فاإزجاء الأ�شئلة قد يكون 

كفيلًا بطرح بع�ص جوانبها الم�شرقة. 

ترحب به مجلة )م�شارب اأدبية( 

�شيفاً اأنيقاً وعزيزاً على �شفحاتها، 

فاإلى حوارنا.

الخيال هو مفتاحي 
لكتابة الرواية
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من  المنطقة  في  يجري  ما  هالني  واأخيراً.  اأولً  الت�شامح  دو�شت:  جان 

ثورة  ت�شويه  الأوراق. تم  ال�شورية اختلطت  الهوية. في الحرب  ذبح على 

�شعب انتف�ص لأجل كرامته، عكر اأ�شحاب الأهواء والم�شاريع البعيدة عن 

المقيت  بالتطرف  فجاوؤوا  ال�شلمية  ثورته  �شفو  ال�شوري  ال�شعب  تطلعات 

ظهرت  وويلات.  وقبوراً  جماجم  الأر�ص  وزرعوا  الخلبية  وال�شعارات 

وارتداداً.  كفراً  اعتبرته  ما  على  وتذبحهم  النا�ص  تقتل  و�شارت  داع�ص 

كان هذا غريباً عن ثقافة المنطقة. على الأقل كان ما تُحقدم عليه داع�ص 

قد اأ�شبح من الما�شي. لكننا عاي�شناه. �شعرت بالحاجة اإلى كتابات تمجد 

الت�شامح، تحتفي بالنفتاح على الآخر، فلم اأجد بداً من العودة اإلى ما�ص 

قريب هو جزء من تاريخنا.

كان غريباً اأن اأكتب عن الت�شامح ومدينتي كوباني تتعر�ص للدمار ب�شبب 

اأهلي  اأ�شبح بوق كراهية وثاأر ب�شبب ما تعر�ص له  اأن  اأ�شاأ  التطرف. لم 

من نزوح وت�شرد وما تعر�شت له مدينتي الحبيبة من تدمير واحتلال. 

لوثر  مارتن  قال  كما  ورددت  قلت  الحل،  هو  الت�شامح  اأن  على  اأ�شررت 

كينغ اإن الكراهية ل تزيل الكراهية واإن الظلام ل يمحو الظلام، بل نحن 

بحاجة اإلى النور لنبدد اأمواج الظلمة.

فهل  الأ�شاليب،  ب�شتى  تكتب  فيما  الإن�شانية  الحالت  عن  تعبِرّ  • اأنت   

يمكن اأن ننظر اإليك عبر روايتك )دم على المئذنة( على اأنك موؤرخ؟

جان دو�شت: اأنا ل�شت موؤرخاً. اأنا كاتب اأوثق الفاجعة، اأدون التراجيديا 

لم أشأ أن أصبح بوق كراهية وثأر بسبب ما تعرض له أهلي من نزوح 
وتشرد وما تعرضت له مدينتي الحبيبة من تدمير واحتلال
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كما هي. �شحيح اأن الوقائع التي جرت في منطقتنا �شال فيها دم كثير، 

لكنني اأكتبها بحبر غزير. هذا هو الفرق. اأنا اأدون الماأ�شاة بحبر يبكي، 

اأخر�ص.  �شاهداً  اأ�شبح  اأن  اأ�شاأ  لم  المئذنة  على  دم  وفي  تتنهد.  واأقلام 

وجه  في  الظلم.  وجه  في  مدوية  �شرخة  هذه  روايتي  اأ�شرخ.  اأن  حاولت 

ظلم ذوي القربى بالذات. دوّنت في هذه الرواية مقتل �شتة مواطنين كرد 

لأ�شكت  القومية  بحجاب  عيني  اأحجب  لم  كردية.  قوة  دماءهم  �شفكت 

ووثقت  الب�شعة  بالمجزرة  مندداً  �شوتي  رفعت  الكبير.  الظلم  هذا  عن 

الحادثة لتقراأها الأجيال القادمة وتلعن الم�شتبد القاتل، بغ�ص النظر عن 

هويته. اأردت اأن اأقول في دم على المئذنة، اإننا نواجه الظالمين ول تهمنا 

والعدل  واحدة  ملة  فالظلم  المذهبية،  اأو  الدينية  اأو  العرقية  انتماءاتهم 

خيمتنا.

العربي(  )القد�ص  نُح�شر في  ريا�ص حمادي  الأ�شتاذ  مع  لك  • في حوار   

ثنا عن اللغة بين  ذكرت اأن ال�شعر تمرين اأ�شا�شي لكتابة رواية جيدة. حدِّ

ا يمكن اأن  ال�شعر والرواية، واإلى اأي مدى يمكن مزج ال�شرد بال�شعر. وعمَّ

نطلق عليه الجنوح الأدبي عن ال�شعر اإلى عوالم ال�شرد كتابةً وتلقياً. 

اأثناء الم�شاجعة. ال�شعر هو  اأنا اأنحاز لل�شعر حتى ولو كان  جان دو�شت: 

الذي يجعل الحياة جميلة بهية. بدونه �شتكون حياتنا رتيبة مملة قا�شية. 

في الرواية ي�شبح ال�شعر �شرورة.  �شخ�شياً ل يمكنني كتابة رواية بدون 

لغة �شعرية. اأ�شعر اأنني باهت، ولغتي ك�شيحة وكلماتي م�شلولة ما لم اأنثر 

عليها من �شحر ال�شعر كثيراً من الر�شحات. 

ي  التلقِّ اأن  اإلى  بالنظر  الكردية  باللغة  بالكتابة  اهتمامك  �شر  • ما هو   

عبرها محدود قيا�شاً باللغة العربية، هل هو مبداأ تحمله وترى في تحقيقه 

ثماراً ما.

جان دو�شت: اأردد دائماً اأنني اأود النت�شار لهذه اللغة المظلومة. راأيت كيف 

يقمعها الآخرون ذوو النزعات القومية المتطرفة من حكام المنطقة تركاً 

وعرباً وفر�شاً. حوربت اللغة الكردية كاإحدى قلاع الهوية الكردية ب�شتى 

الو�شائل. منعت، حظرت في كل مكان حتى �شار الكردي يخاف التكلم 

بها ويلجاأ اإلى ال�شمت. في تركيا اأ�شبح الكردي يخجل من لغته ب�شبب 

الإهانات الم�شتمرة التي كان يلقاها من القومية الحاكمة بحق لغته. �شور 

�شيء  كتابة  لغة متوح�شة، ل يمكن  لغته  اأن  ال�شينة  والتربية  الإعلام  له 

بها، واأنها عبارة عن لغة مركبة من عدة لغات واأن مفرداتها ل تتعدى 

مئتي مفردة. اإلى اآخر هذه الأ�شطوانة الفا�شية التي كان الغر�ص من بثها 

تنفير الكردي من لغته وقد نجحت الدعاية التركية نجاحاً كبيراً على 

مدى �شبعين عاماً من الحرب ال�شر�شة �شد اللغة الكردية. بالرغم من 

كل �شيء فقد اأحببت هذه اللغة وتن�شقت عبيرها منذ  لحظة ولدتي ولم 

اأورثاني هذا  اأبي واأمي اللذين  اأمامي �شوى الكتابة بها رداً لجميل  يكن 

جان دوست : أنا أدون المأساة بحبر يبكي، 
وأقلام تتنهد. وفي دم على المئذنة لم 

أشا أن أصبح شاهداً أخرس..
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الكنز. ل اأكتب بها تع�شباً. فلو كنت �شرك�شياً لكتبت بال�شرك�شية مثلًا. بل 

هي هبة ربانية، ميراث يعبق ب�شذى اأبي واأمي ومحاوراتهما. اإنها �شعلة 

جميلة حملتها وما زلت اأحملها في كفي ول اآبه اإن اأحرقتني اأم ل، يهمني 

�شووؤها قبل كل �شيء. ورثتها من اأبويَّ و�شاأورثها بناتي من بعدي.

تركيا  في  الكردية  باللغة  والربع(  الفاجعة  )كوباني..  رواية  • ن�شرت   

عن  الرواية   .٢٠١٨ ون�شرتها في  العربية  اللغة  اإلى  ترجمتها  ثم   ،٢٠١٧

مدينتك ال�شمالية، م�شقط راأ�شك، على وقع داع�ص نو�شتاليجيا الموؤلف، 

ثنا عن هذا المخا�ص الملحمي.  حدِّ

جان دو�شت: كل مرة اأتحدث فيها عن روايتي اأ�شعر بغ�شة في الحلق. اأكاد 

اأبكي. اأتذكر الأيام القا�شية التي ق�شيتها في كتابة الرواية وقبل ذلك في 

جمع المادة الروائية من �شهادات النا�ص عن النزوح والحرب ثم المجزرة 

الرهيبة. كانت كوباني حلماً جميلًا، عزاءً لي في هذه الغربة التي امتدت 

عمراً. لكن الحلم تبخر على وقع الحرب. لم يبق �شيء من تلك الأماكن 

ولو في  اإليها حتى  بالعودة  نف�شي  واأعزي  اإليها  اأحن  التي كنت  الحميمة 

اأرذل العمر. راأيت بعيني كيف اأن حلمي ينهار، وعالمي الجميل يتبدد على 

باأكملها في لحظة  بيوتاً وحارات  تدمر  التي كانت  الهائلة  القذائف  وقع 

اأعرف  كنت  ت�شقط،  القذائف  ال�شا�شات  في  اأ�شاهد  كنت  حين  واحدة. 

الجميلة،  الم�شالمة  حارتي  طال  الذي  التفجير  راأيت  ت�شقط..  اأين  بدقة 

ع�ص ذكرياتي وم�شقط قلبي، عرفت اأن بيتي وبيوت اأهلي تدمرت. كنت 

اأقف عاجزاً اأنظر اإلى كل ذلك مثل من ينظر اإلى طفله يُحذبح اأمام عينيه 

جان دوست:
 كل مرة أتحدث فيها عن روايتي أتذكر الأيام 

القاسية التي قضيتها في كتابتها 



11

الروح في  اأنفخ  اأن  الرواية، حاولت  كتبت  لذلك  القيود.  ير�شف في  وهو 

بيت  وكل  انهار  ترميم كل جدار  اأعيد  اأن  التي دمروها، حاولت  المدينة 

ت�شدعت حيطانه. عالجت نف�شي المدمرة بالكتابة. �شعرت مع كل جملة 

وكل �شطر اأكتبه اأنني اأ�شع حملًا اأحمله على ظهري حتى تخففت. كتابة 

رواية كوباني اأنقذتني من الجنون اأو النتحار.

الأكراد  عادات  في  )ر�شالة  بايزيدي  محمود  ملا  كتاب  ترجمت   •  

وتقاليدهم( من اللغة الكردية اإلى اللغة العربية. وذكرت في المقدمة اأن 

الأبحاث  اإلى غزارة  ن�شبة  التا�شع ع�شر هو قرن )الكردولوجيا(  القرن 

والدرا�شات التي تناولت الآداب واللغة والتاريخ الكردي، بفعل الم�شت�شرقين 

الرو�ص والمب�شرين الطليان. نطلب بقعة �شوء منك على ثقافة الأكراد بين 

الإق�شاء والظهور، وبين التهمي�ص والح�شور.

عاداتهم  فدر�شوا  ال�شعوب  من  حولهم  بمن  العرب  اهتم  دو�شت:  جان 

بتاريخهم  واهتموا  اأنماط حياتهم الجتماعية  واطلعوا على  وتقاليدهم 

وثقافته. بطبيعة الحال اأنا اأتكلم عن بداية عهد الدولة الإ�شلامية حين 

تو�شعت حدودها و�شمت �شعوباً كثيرة كان ل بد من الحتكاك بها والتعرف 

عليها. لكن الهتمام بعلم درا�شة ال�شعوب اأو علم النيا�شة والأنا�شة خفت 

لدى العرب اإلى اأن غاب كلياً. هذا لم يمنع من بروز حالت فردية اأخذت 

على عاتقها التعرف على اآداب وثقافات الجيران كما فعل الدبلوما�شي 

كردي  قامو�ص  اأول  األف  الذي  الخالدي  با�شا  الدين  �شياء  الفل�شطيني 

للاأ�شف  وثقافتهم.  لغتهم  ومعرفة  بالكرد  المبا�شر  احتكاكه  بعد  عربي 

اأمنية.  اإل لأ�شباب  الكرد  بثقافة  العرب يهتمون  انقطع الخيط فلم يعد 

الكردي  ال�شعب  تعريف  حاولت  ال�شتخبارات  دوائر  اأن  المفارقات  فمن 

بعد بروز النزعات القومية. وجاءت تقارير ال�شتخبارات القومية العربية 

ال�شوري  ال�شيا�شي  الأمن  �شابط  كتاب  في  كما  والبهتان  بالتزوير  مليئة 

الملازم اأول محمد طلب هلال رئي�ص ال�شعبة ال�شيا�شية بالح�شكة »درا�شة 

ال�شيا�شية«.  النواحي  القومية، الجتماعية،  عن محافظة الجزيرة من 

للاأ�شف ال�شديد بنت الدولة القومية ال�شورية في عهد البعث ت�شوراتها 

عن الكرد بناء على ما ورد في هذه الدرا�شة المح�شوة بالمغالطات والتي 

الم�شت�شرقون  اهتم  بالمقابل  الكردي.  ال�شعب  ا�شمه  �شعب  وجود  تنكر 

الميدانية  ال�شتك�شافية  البعثات  وكثرت  كثب  عن  الكرد  على  بالتعرف 

التي قام بها م�شت�شرقون كبار بالإ�شافة اإلى درا�شات اأكاديمية قيمة. ول 

يخفى اأن هناك دوافع ا�شتعمارية وراء الهتمام الغربي ب�شعوب ال�شرق، 

لكن مع ذلك نتجت عن حركة ال�شت�شراق مواد مهمة جداً ل�شالح �شعوب 

المنطقة.

الكبير  الكردي  الأديب  وال�شاعر  العالم  عند  الكرد  ق�شية  برزت   •  

�شراع  فترة  عا�شر  والذي  وزين(،  )مم  ملحمة  �شاحب  خاني  اأحمد 
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الإمبراطوريتين الفار�شية ال�شفوية، والعثمانية، في مناطق الكرد.. قمت 

خاني  اأحمد  اإيثار  عن  الحديث  اإلى  يقودنا  وهذا  وزين(  )مم  بترجمة 

والتركية.  والفار�شية  العربية  اللغات  من  نِه  تمكُحّ رغم  بالكردية  للكتابة 

ومتاأثرة  الح�شاري  بالنق�ص  مهتمة  كتابية  فل�شفة  هي  هل  ن�شاأل  وهنا 

بالق�شية الكردية في اآنٍ واحدٍ منذ قرون؟

اأحمد خاني كان وا�شحاً جداً في طرح فكرته. قالها دون  جان دو�شت: 

مواربة في مقدمة ملحمته ال�شعرية مم وزين. قال اإنه �شيكتب بالكردية 

ويعاف الفار�شية وغيرها من اللغات. اأكد اأنه �شيجلو ال�شداأ عن نحا�شه 

اإلى  اأن هذا النحا�ص لن يتحول  ويهجر الذهب والف�شة. لكنه ا�شتدرك 

خاني  اأحمد  فهم  �شلطان.  اأو  ملك  ختم  عليها  يكن  لم  ما  رائجة  عملة 

اأهمية اللغة في اإر�شاء قواعد �شخ�شية م�شتقلة للكرد فكتب كل موؤلفاته 

)تكريد  اأ�شميه  ما  اإلى  �شعى  اأنه  حتى  جبارة  خطوته  كانت  بالكردية. 

الإ�شلام( اأي �شرح الدين الإ�شلامي والعقيدة والتف�شير باللغة الكردية. 

نعلم اأهمية الدين في حياة الكرد، ولو قي�ص لهذا الم�شروع الرائد اأن ينجح 

لقفزت اللغة الكردية قفزة كبيرة اإلى الأمام. برزت الدعوة اإلى الهتمام 

باللغة الكردية بالموازاة مع الدعوة اإلى تحرر الكرد من ربقة ال�شفويين 

والعثمانيين. اأي اأن دعوة الخاني كانت �شاملة لجانبها الثقافي وال�شيا�شي 

فلم يهمل هذا ول ذاك.

ثنا عن ا�شتغالك في ترجمة )مم وزين(، وعن نيتك في موا�شلة  • حدِّ  

الم�شير في خط اإحياء وبعث روائع الأدب الكردي.

جان دو�شت: مم وزين هو الكتاب المقد�ص للفكر القومي الكردي. ولقي 

هذا الكتاب اهتماماً جيداً من المثقفين الكرد لكن ال�شيا�شيين الكرد لم 

يلتفتوا اإليه. ويبدو اأن اأحمد خاني تقدم به اإلى الحاكم الكردي ميرزا فلم 

جان دوست: أحمد خاني كان واضحاً جداً في طرح فكرته. قالها دون مواربة في 
مقدمة ملحمته الشعرية مم وزين. قال إنه سيكتب بالكردية ويعاف الفارسية وغيرها

12
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يهتم بكتابه. وكتب الخاني اأبيات مليئة بالمرارة ي�شكو فيها اإهمال كتابه 

ال�شعرين  مبكرة. في  �شن  وزين في  اهتمامي بمم  بداأ  �شخ�شياً  الفائق. 

اأعجبت  وزين.  مم  من  ونتفاً  الخاني  ق�شائد  بع�ص  قراأت  عمري  من 

بفكره وحكمته اإلى اأن ح�شلت على ن�شخة م�شورة من مم وزين. كانت 

ن�شاً �شبه مغلق ب�شبب كثرة الم�شطلحات الفل�شفية وال�شوفية ومفردات 

هذا  فهم  اأجل  ومن  الفار�شية.  اللغة 

الن�ص انكببت على تعلم الفار�شية بما 

ترد  التي  الأبيات  معاني  فهم  لي  يتيح 

قدّمت  غريبة.  فار�شية  األفاظ  فيها 

عام  وترجمتي  �شرحي  من  طبعة  اأول 

١٩٩٥ في ذكرى مرور ثلاثمئة عام على 

تاأليف مم وزين. وتتالت الطبعات حتى 

�شدرت  اأن  اإلى  طبعات  ال�شبع  فاقت 

عمان  في  خطوط  دار  عن  طبعة  اآخر 

قبل اأيام. لقد قال اأحمد خاني اأن اأحد 

وزين  مم  لكتابة  دفعته  التي  الأ�شباب 

هو اإطلاع الآخرين على ثقافة ال�شعب 

لذلك  للاآخر،  موجهاً  معرفياً  خطاباً  يحمل  وزين  مم  ان  اأي  الكردي. 

حملت على عاتقي مهمة اإي�شال هذه الر�شالة المعرفية اإلى العرب والكرد 

على حد �شواء.

تْ   • هنالك مقولة رائجة تقول اإن التاريخ الكردي تَمّ تزويره، اإن �شحَّ

فما دور الأديب الكردي في اإزالة لطخ الم�شاحيق عن وجه الحقيقة.

البحث  مع  المو�شوع  بداأ  دو�شت:  جان 

وبدايات  الكردي  ال�شعب  اأ�شول  عن 

الإ�شلامية  الدولة  ب�شعوب  الهتمام 

العرب.  والرحالة  البلدانيين  قبل  من 

بالمعرفة  م�شلحاً  يكن  لم  هوؤلء  بع�ص 

الكرد  حول  الأ�شاطير  فن�شج  الكافية 

ذلك  من  تاريخية.  حقائق  واعتبرها 

ن�شل  من  اأنهم  على  الكرد  اعتبار 

جبليين  رجال  تزاوج  نتيجة  اأو  الجن، 

مع جنيات النبي �شليمان اإلى اآخر هذه 

بريئاً  التزوير  واإن كان هذا  الترهات. 

نوعاً ما من �شبهة التع�شب القومي اإل 

13
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اأن الع�شر الحالي �شهد تزويراً ممنهجاً من قبل ال�شلطات الحاكمة في 

تركيا و�شوريا والعراق واإيران، اأي الدول الرئي�شية التي تتقا�شم ال�شعب 

الكردي واأر�شه. اأنا اأعول على الأدب كثيراً. الأدب قوة ناعمة تفعل فعلها 

اأن  اأتمنى  فتثقبها.  �شخرة  على  بتواتر  تنزل  التي  الماء  كقطرات  تماماً 

يزداد الهتمام بالأدب الكردي ففيه �شورة وا�شحة عن ال�شعب الكردي 

الذي يتطلع اإلى الحرية والعي�ص ب�شلام مع جيرانه.

 • قلت عن نف�شك: »اأنا خريج مدر�شة التراث. اأنا خريج حجرة اأبي التي 

�صُح فيها الفقهَ ال�شافعي واللغة العربية والمنطق وعلوم البلاغة.  درِّ كان يُح

الندى  وقطر  التوحيد  الأجرومية وجوهرة  مالك ومتن  ابن  األفية  قراأت 

وكتب ال�شرف والنحو الأخرى بالإ�شافة اإلى كتب الفقه الإ�شلامي واأنا 

يافع لم اأبلغ الحلم بعد. التراث مدر�شة عظيمة لها تاأثير كبير على لغتي 

اأو لنقل كل روائي، عليه الإلمام  اأديب،  اأن كل  اأ�شلوبي«. هل تعتبر  وحتى 

بكل هذه المعارف التراثية؟

هذا  التراث.  على  الجميع  يرتكز  اأن  ال�شروري  من  لي�ص  دو�شت:  جان 

نوع من الحظ. لكن الروائي ب�شكل عام يجب اأن ينوع مناهله ومنابعه. 

عليه الإلمام باأمور كثيرة من بينها التراث من حيث كونه جذوراً ل ينبغي 

وموا�شيع  الحياة  بن�شغ  تمدنا  التي  هي  الجذور  هذه  عنها.  النقطاع 

الكتابة واللغة الغنية التي يحتاجها كل كاتب.

من�شة  مراجعات  �شمن  المترجم(  )ع�شيق  روايتك  قراء  اأحد  • كتب   

غودريدز: »اإذا كنت ممن يحبون اأن ي�شعوا خطاً تحت كل عبارة جميلة، 

فيها  اأول حرف  �شت�شع خطاً مت�شلًا من  لأنك  الرواية  تقتني هذه  فلا 

اإلى النهاية«.. التقاط التعليق لن�شع خطاً على من�شور لك اأعلنت عبره 

في في�ص بوك اأنك على و�شك اعتزال الكتابة: »لول المتعة التي تمنحها لي 

الكتابة، لأحرقت اآخر ورقة كتبت فيها اآخر �شطر من روايتي الحالية«. 
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المقولة لك، ما هو الممتع في الكتابة؟ 

وعبارات  تراكيب  وتوليد  البتكار  متعة  الخلق.  متعة  اإنها  دو�شت:  جان 

اأ�شبهها  عملية  جميل.  بن�ص  ذلك  كل  بين  من  والخروج  الأخيلة  ومزج 

مخلوق  ولدة  ثم  الرحم  في  نطفة  بزرع  ينتهي  الذي  الحب  بممار�شة 

جديد. الكتابة لذة ل تنتهي. تبداأ من التفكير بالن�ص ثم ال�شروع بكتابته 

اأحياناً  اإليه.  الإ�شارة  اأردت  ما  هذا  تنق�شي.  ل  لذائذ  منه.  النتهاء  ثم 

اأثناء الكتابة تندُحّ مني �شرخة تلفت اإلي اأنظار اأهل البيت. ي�شاألون: ماذا 

جرى لك؟ اأقول: ولدت جملة بعد مخا�ص ع�شير. تعالوا اأقراأها لكم.

 • كتبت عن روايتك )مهاباد.. وطن من �شباب(: »ال�شباب قدر الكرد... 

تاريخ  عن  بل  وحده،  بادين  حالة  عن  ل  تعبيراً  يكون  اأن  للعنوان  اأردت 

الكرد وثوراتهم التي ل يفهم اإل الله كيف ت�شتعل ولماذا تنطفئ!«. ما الذي 

ويته ال�شارخة؟  يراه جان دو�شت في اآخر الطريق التي �شلكها حاملًا هُح

جان دو�شت: اأنا مت�شائم. للاأ�شف ل اأح�شن مهنة بيع الوهم. لذلك اأقول 

ن�شال ال�شعوب كثيراً ما ينتهي بكوارث ب�شبب ت�شلط الأ�شرار. كنت ربما 

في بداية �شبابي ثورياً م�شبعاً بالتفاوؤل. لكنني الآن، وبعد اأن خبرت الحياة 

وعرفت كيف ت�شير بع�ص الأمور �شعرت باأن العبث هو الأقرب اإلى حركة 

التاريخ. مع ذلك ل يمكنني اأن اأفقد الأمل. هذا الأمل بحياة حرة كريمة 

ل�شعبي الكردي وكل �شعوب العالم هو الذي يمدني بطاقة هائلة تمكنني 

من الكتابة والعي�ص. اأهناك فرق بين الكتابة والعي�ص؟ بالن�شبة لي ل. 
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ماراثون الليل
قصة العدد

في البدء كنا مجموعة �شغيرة، كنا قلائل، لم نكن غير مجموعة �شغيرة 

بدايته،  دد  تحُح لم  بنا،  يليق  خا�ص  ماراثون  غريب،  ماراثون  اإلى  فعت  دُح

ولم ير�ص الم�شرفون عليه تحديد نهايته. كانوا ي�شوطون اأفخاذنا العارية 

اللهب،  األ�شنة  بع�شهم  حمل  لحق،  وقت  وفي  النمور،  جلود  من  ب�شياطٍ 

ويفتحون  يحاذوننا جرياً،  كانوا  النار،  بذوؤابات  ي�شوون ظهورنا  وجعلوا 

قبل  اللحم  �شواء  رائحة  ي�شم  وبع�شنا  اأج�شادنا،  قرب  اللهب  اأطواق 

�شائكة،  باأ�شلاك  م�شيجاً  كان  ال�شباق  م�شمار  اأن  ندر  ولم  النار،  دفء 

ومطوقاً بحرا�شة �شديدة، وقد اأحكمت بواباته باأجهزة خا�شة اُح�شتوردت 

ال�شباب  اندفع  البدء،  الأبد. في  اإلى  الماراثون  هذا  ل�شتمرار  خ�شي�شاً 

كاأننا في نزهة  ا �شاخرين، مهتاجين، غير مبالين، وتقاطرنا خلفهم  منَّ

جنائزية. كان الم�شاء واجماً يطلُحّ علينا من خلف غابةٍ بكر، واأبت ال�شم�ص 

من  لنا  وتبين  قدم،  ارتفاع  على  الأفق  قرب  معلّقة  فظلت  تغرب،  اأن 

�شعت على جانبي الطريق، اأننا ذاهبون اإلى نهاية  علامات متقاطعة، وُح

كلما  نف�شه،  النطلاق  مكان  اإلى  نعود  اأننا  بع�شنا  واأح�صَّ  غير محددة، 

جدّت اأقدامنا بالندفاع اإلى الأمام، وفي كل مرة يداهمنا فيها الياأ�ص، 

كانت ال�شياط واأل�شنة اللهب تجدّد عزائمنا، فنلتذُحّ ل�شماع جلدها للريح، 

ونحن ما�شون �شوب المجهول.

النهار،  اإلى الطريق بفعل بقايا  البدء كنا مجموعة �شغيرة، اهتدت  في 

ال�شباب جعلنا  ينتهي، حما�ص  ل  �شرب  غريبة في  كراك  مثل  فتقاطرنا 

كانوا  ال�شباب  لكن  بع�شنا،  اأفكار  نتلم�ص  كنا  الختيار.  وهم  نغط�ص في 

اأكثر انت�شاباً اإلى الم�شاعب، يتقدمون واثقين من خطوهم، وقد مهدوا لنا 

�شبيل الهلاك، كنا خليطاً من الب�شر، يعود بع�شنا اإلى ع�شور �شحيقة، 

ومن  العربية،  الجزيرة  من  المهاجرة  القبائل  طليعة  كان في  مَن  وبيننا 

خبر حواري �شمرقند وجرجان، وبيننا حكماء ظلوا طوال الع�شور يرنون 

مقلهم  ذابت  هوؤلء  الأبدي،  غروبها  نظراتهم  وت�شافح  ال�شم�ص،  اإلى 

حنيناً اإلى ع�شورهم واأوطانهم، كانوا يتبادلون نظرات حزن، وقد تعلقت 

د. عبد الله اإبراهيم 
 ناقد واأكاديمي عراقي

الإن�شانية.  للعلوم  �شومان  جائزة  على  • حائز 
النقدية.  للدرا�شات  زايد  ال�شيخ  جائزة  على  • حائز 

العربية  اللغة  حقل  في  العالمية  في�شل  الملك  جائزة  على  حائز   •
والأدب في مجال الدرا�شات النقدية. 
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روؤاهم بوهم الم�شتقبل، وكانوا يرثون لنا الندفاع وراء �شراب الخذلن.

كنا ح�شداً من الأرامل، وال�شيوخ، والرجال المهزومين في حروب كثيرة، 

عدالة  اأ�شاعتهم  الذين  القانون  ورجال  والثكالى،  المحبطين،  وال�شا�شة 

ذابت  وحكماء  التاريخ،  قبل  ما  عهود  وع�ش�ص  عيون  وبع�ص  الظلام، 

اأبدانهم خوفاً على جمرة المعرفة المتوَّهجة، وح�شد كبير من اأهل ال�شواد 

الذين لم يجدوا لهم مكاناً في اأقبية الزمن، فظلوا معلقين في الفراغ منذ 

الطوفان. وبيننا، في موطن القلب منّا، حكيم كبير، كاأنه و�شل تواً من 

تحت  ذراعيه  طوى  وقد  الأ�شفهاني،  ذقنه  يميَّزه  ما  الو�شطى،  القرون 

اإبطيه، واندفع يرك�ص ن�شف عارٍ، نظراته قلقة، ت�شي باأنه ل يرى غير 

ابن  ملامح  يحمل  العمياء،  الطاعة  اأهلكتهم  الب�شر  بقايا  من  ع�شفٍ 

عا�شه.  الذي  المجد  عهد  اأواخر  في  كالغزالي  طويلًا  بدا  لكنه  ر�شد، 

طالب  اإياه  اأهداه  جاف  غزال  جلد  اأحزانه،  رقاق  رقبته  في  يعلِّق  كان 

علم من غرناطة، وكتب عليه خلا�شة رحلة الأهوال في بحر الظلمات، 

اأودعه عنده هدية، واعترافاً بمحيط معرفته الوا�شعة، ولَماّ عاد بعد اأربع 

وع�شرين �شنة من الن�شراف لتعاليم �شيخه، وتولّى في بلاده الح�شبة، 

وديوان الجند، والق�شاء، د�صّ بين الوافدين اإلى الم�شرق �شبياناً مار�شوا 

ه بع�شهم في  ب على القتل في جزر نائية لغتيال ذلك الحكيم، تعقبَّ التدرُحّ

حرّان، وتراآى لآخرين �شبحاً في اأر�ص الكنانة، وح�شر اآخرون درو�شه في 

بلاد ما راء النهر، ولكنه كان يذوب مختفياً كلما حد�ص �شبب وجودهم 

نف�شه في م�شجد مهجور في  يكلّم  اأحدهم  في حلقات درو�شه، عثر عليه 

الحجاز، ولكنه اخترق حائط الم�شجد واختفى، وتعقبه اآخرون في رحلته 

التي يقوم بها في خاتمة كل قرن اإلى اآثار نينوى، ومكتبة اآ�شور بانيبال، 

وافلحوا مرة واحدة في تطويق قافلته، وهي تروي ظماأها من نهر الفرات، 

وفي قيظ تلك القيلولة �شدَّ رقاق خلا�شه في رقبته، وعرّى ن�شفه الأعلى، 

واحتذى نعلًا من جلد ناقةٍ بكر، وخا�ص الفرات اأمام اأنظار القتلة، هم�ص 

لتلال الرمال المحرقة حول ال�شفتين، ولم�شت قدماه �شخور ال�شواطئ، 

فهداأت ثائرة الأمواج، و�شكرت المياه، و�شكنت الريح، فت�شمّر القتلة يرون 

اآثار خطاه  اإلى الجانب الآخر، وقد بانت  الفرات  �شحيتهم ت�شقُحّ عباب 

جافة.

ناحية  وجهه  اأدار  بكاء،  متورمتين  بعينين  ال�شرق  اإلى  يحدق  كان 

ال�شحراء، فابتلعته كثبان الرمال، وعادت الأمواج اإلى �شخبها، ورعدت 

فجاأة عا�شفة، وهربت الإبل اإلى الماء، لكن القتلة نجوا من هول غ�شبه، 

مذكراتهم  ن�شرت  لحقة  ع�شور  وفي  يائ�شين.  بلادهم  اإلى  فعادوا 

متفرقة، حول ياأ�شهم من م�شك ظلال ال�شيخ الحكيم، وتدافعت المطابع 

في القيروان وطنجة وقرطبة لن�شر اأخبار ذلك الطالب الم�شتوزر حديثاً، 

ال�شرق.  القادمة من  الغربية  الأفكار  الكثيرة، وحربه  اإ�شلاحاته  وحول 

كانت نظرات ال�شيخ تطوف فوق الجميع، وت�شت�شعر اأفق الظلام الأبدي، 

وهي تف�صُحّ الألغاز المع�ش�شة في كل مكان، نظرات رجل اأم�شى اأربعة قرون 

يّد خلالها بحديد يقاوم ال�شداأ لن�شف  �شجيناً في اأحد خانات الكوفة، قُح

قرن، ي�شتبدله حدّادون من فار�ص ونجد. وح�شر مرة لهذا الأمر، حدّاد 

من مملكة اأق�شوم، حب�شي بذقن مدبّب عمل �شانعاً لأقفال ق�شر الملك 

هيلا �شيلا�شي، عبَرَ نجد على قدميه، ومكث ربع قرن في مدينة الوركاء 

برفقة اأحد الكهنة، وعمل وكيل ظل للجيو�ص العيلامية في غزوها بابل، 

ودخلها بعد ذلك قائداً لبع�ص القبائل الحثية، ولما اأهلكه الياأ�ص، ونازعه 

العثمانيين،  الولة  اأحد  خدمة  في  انخرط  الأقفال  �شناعة  اإلى  الحنين 

رغبات  خلالها  راودته  ليالٍ،  �شبع  هائماً  وظل  الكوفة،  اإلى  رد  طُح ولكنه 

كثيرة، فحاول اإلقاء نف�شه في نهر الفرات، وفكر مرّة اأن يعود اإلى مملكته 

الع�شاكر الحمر، فانخرط في خدمة �شجان كوفي، برز  لكنه كان خ�شي 

منذ ب�شعة عقود من غياهب الظلام. كان �شجاناً اأنيقاً اأنهى تعليمه في 

اأوربا، يقف يومياً برفقة المحت�شب، و�شاحب الجند، وفوج من النك�شارية 

اأوهمه الحب�شي،  بنزلء جدد،  �شجنه  �شباب  الكوفة، فيجدد  بوابة  على 

حين  بعد  وكلفه  �شحرية،  اأدعية  يتلو  وهو  اأمامه  �شار  عندما  باأهميته 
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دخل ال�شجن نف�شه، وبعد 
ُح
باإدارة �شجن الكوفة ال�شهير. ولما ف�شل بمهمته اأ

اإثر احت�شار دولتهم، عاد اإلى مهنته  اأن ان�شحب العثمانيون من الكوفة 

الأولى، مهنة تاريخية مار�شها لثلاثة اآلف �شنة.

اآخر من �شنع �شل�شلة جديد طويلة لتقييد الحكيم، كانت  كان الحب�شي 

المعتقل،  باحة  اإلى  والأبواب  النوافذ  خلل  وتمتدُحّ  اأ�شيرها،  حول  تلتفُحّ 

وتت�شلّل من هناك اإلى الخارج، بع�شها مربوط اإلى الأعمدة، التي ي�شتند 

دَّ اإلى الأ�شجار واأعمدة الكهرباء، وزيادة  اإليها البناء ال�شخم، وبع�شها �شُح

اإلى العمود الحديدي الأو�شط الذي يقوم عليه  اأمتنها  في الحيطة ربط 

ب  ويت�شرَّ الحديد،  �شلا�شل  في  ي�شرى  الحكيم  حزن  كان  الكوفة.  ج�شر 

واأزهار الخطيمة، وطيور الخ�شيري،  الع�شافير،  اإلى الخارج، فيناجي 

وكانت ت�شله خلل ال�شلا�شل ذاتها اأنات الثكالى، ونجيب الأرامل، ورعب 

الفيالق عن  اأحد  الهاربين من حروب كثيرة، ومرة خاطبة قائد  الجند 

محنة مواجهته لأمواج العدو التي تزحف و�شط بحيرة الموت، فاأو�شلت 

واأ�شلمته  تيارها،  �شد  وحملته  الأمواج،  وتلقّفته  الطلب،  النخيل  عذوق 

اإلى ال�شلا�شل الثقيلة، فتحوَّل في ذاكرة ال�شيخ الحكيم اإلى ترنيمة حيرة 

ها على رقاقٍ من  طويلة، ا�شتطاع خلال خم�شة وع�شرين اأ�شبوعاً اأن يخطَّ

لب �شرّاً من قطعان ترعى قرب جمجمال، ولما اأكمل الجزء  جلد الماعز جُح

الأول من اإجابته على ترنيمة الحيرة، واأبرقها اإلى القائد خلل ال�شلا�شل 

البحيرة  وابتلعت  من�شبه،  عن  نُححّي  قد  القائد  كان  والطيور،  والأمواج 

معلقاً،  الآن  اإلى  هناك  ظل  النداء،  اأحد  ي�شتلم  فلم  م�شاته،  فيلق  ثلثي 

ي�شمعه الجنود القابعون في الحجابات اأواخر الليل. كان النداء هو الآخر 

اأن�شودة حزن طويلة و�شل ق�شمه الأول اإلى بحيرة الموت، وما زالت البقية 

من  ال�شلا�شل  اأفرغ  فقد  ذكياً،  الحب�شي  كان  الحكيم،  ذهن  في  تحاك 

ت  لبّها. وا�شتطاع ع�ش�ص و�شجانون واأمراء خلال الع�شور اللاحقة التن�شّ

القيود.  تلك  تجاويف  خلل  والرعية  الحكيم  بين  المتبادلة  ال�شكاوي  اإلى 

ت كاملة قرب  ولما تولّى اآخر اأمير �شلطة البلاد، اأمر باإقامة محطة تن�شّ

الج�شر، مهمتها فك الغاز الألم والأحاجي الحزينة التي تتبادلها �شعوب 

وتبث  متخ�ش�شة،  لدرا�شة  تخ�شع  عباراته  وكانت  الحكيم،  مع  ال�شرق 

اأنها �شهرات  تفنيدات �شرية لها عبر الأقمار ال�شطناعية، وتقدم على 

تربوية تعر�ص ت�شع مرات في الأ�شبوع عبر القنوات الف�شائية.

قوة  تمتلك  لكنها  والدعاءات،  الأكاذيب  و�شط  ر  تحا�شَ اأفكاره  كانت 

النفوذ الحقيقي اإلى متلقّيها، كانت اأفكاراً مترابطة تحت�شد بقوة خارقة 

ولما  الأمراء.  �شطوة  ول  الزمن  يلوثها  اأن  يمكن  ول  اأبداً،  مهمة  تجعلها 

المعتقل  و�شع  اإلى  لجاأت  رعيته  عن  الحكيم  قطع  من  ال�شلطات  يئ�شت 

في  ال�شوت  ذبذبات  وتعلق  ال�شت�شعار،  تمنع  خا�شة  جزيئية  قوة  تحت 

�شكون الريح، لكن اأفكار الحكيم كانت تتطاير كرفٍ من نوار�ص �شغيرة، 
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ب اأحياناً و�شط �شكون الليل، وترافق  وت�شل حيثما ي�شاء دون عناء، تت�شرَّ

اأحياناً العوا�شف الممطرة، وفي مرات قليلة و�شلت برفقة عوا�شف رملية 

بوابات  في  لّقت  وعُح امت�شتها،  والأودية  الواحات  لكن  نجد،  من  هبَّت 

الفرح.  لتحقيق  وتعويذات  الدهور،  بفعل  تتقادم  ل  روؤى  بو�شفها  المدن 

لجاأت ال�شلطات في نهاية القرن الحادي ع�شر اإلى ا�شتدعائه اإلى ق�شر 

لّق  اأزره بنطاق من حرير، وقد عُح ي�شدُحّ  الأمير. كان الأمير رجلًا مهيباً، 

طويلًا  وتحادثا  اأولً،  ال�شيخ  اإلى  ا�شتمع  ع�شكري،  معطف  ظهره  وراء 

الهواء  الإعلام عبر  اأجهزة  بثته  الرعية، كان حديثاً هادئاً  حول حقوق 

الدم  ال�شعوب  بع�ص  اإذ كرعت  �شرية،  بطرق  احتفل الجميع  وقد  حالً، 

احتفاء  البحار  في  ن�شائها  اإغراق  اإلى  اأخرى  �شعوب  وعمدت  المتخثر، 

واندفع  �شاخبة،  مظاهرات  في  اآ�شيا  �شعوب  وخرجت  العذاب،  بنهاية 

من الجبال وال�شحارى والأهوار �شيلٌ عارمٌ من ب�شرٍ كانوا متخفّين عن 

اأعين ال�شلطات فداهموا المدن في �شورة غ�شب لم ي�شهد نوح مثيلًا لها، 

الق�شر وعاد، لم تم�ص غير دقائق حتى  بوابة  الأمير �شيفه عند  وودع 

ثمل  وزاد هذا  الفرات،  نهر  به فغرق في  اأن فر�ص الحكيم عثرت  علن 
ُح
اأ

تقلّه  كانت  التي  حة  الم�شفَّ ال�شيارات  رتل  فاإن  والحقيقة  الرعية جنوناً، 

اإلى  بلا�شتيكية  بم�شدّات  ج�شده  بط  رُح الإعدام،  ميدان  اإلى  به  انحرفت 

ب�شيلٍ من ر�شا�ص جديد  خّ  وزُح الر�شا�ص،  اأعمدة خ�شب تمت�ص �شجيج 

من اإنتاج وطني، لكن �شيل الر�شا�ص ظل حائراً في حلقة، ياأبى الو�شول 

ال�شيخ في وهج الظلمة الحالكة، وعادت  اإلى الهدف، و�شرعان ما ذاب 

حات ذليلة، وانت�شر خلال قرنين مخبرون في �شتى اأرجاء  اأ�شراب الم�شفَّ

المملكة، افلحوا في القب�ص على ظلاله، وُحجد بع�شها مطبوعاً على جدران 

واأخرى  العراق،  �شمال  في  كهوف  في  وبع�شها  القيروان،  وجامع  الأزهر 

ملثمون  مخبرون  وعثر  البي�شاء،  الدار  في  البيوت  بع�ص  قباب  على 

مان وح�شرموت،  بة على ظلٍ له في جبال عُح يحملون باأيديهم خناجر محدَّ

ال�شيخ  بقايا الظلال، فح�شر  اأن ينظموا  وا�شتطاع م�شورون محترفون 

من خلال �شورة الوهم الجديدة. لم يمهلوه، و�شعوه في قف�ص من زجاج 

ل  نحا�ص  و�شرائط  جاوه  من  ب�شمغ  واأل�شقوه  الأ�شباح،  لت�شرب  مقاوم 

لق في �شاحة التحرير. تُحرى، وعُح

الأجانب  للزوار  فظهر  طفولته،  في  �شاخ  �شبي،  مثل  حالماً  يبدو  كان 

�شاحراً محتالً، وللرعية ملاكاً، ولل�شا�شة خائناً، ولتجار ال�شوق ال�شوداء 

اأ�شواء  لّطت عليه  اأحلام. �شُح مرابياً، ولل�شكارى نديماً، ولل�شبايا فار�ص 

كا�شفة اأ�شعفت اإبان ال�شنوات الأولى من حدّة ب�شره، وفي ع�شور لحقة 

قربه،  وفوؤو�شها  بحرابها  وتلقي  اأحزانه،  ت�شاركه  العزاء  مواكب  كانت 

حملها عمال كوريون واألقوها في مياه اأحد الأنهار الهادرة. وكانت دوائر 

م لروؤ�شاء الدول والبعثات  قدَّ ال�شياحة تنظم زيارات يومية اإلى موقعه، ويُح

الدبلوما�شية، ووفود المثقفين على اأنه دليل للقوة الخارقة كونه ينبثق من 

اأنه نموذج  م للرعية على  قدَّ يُح ! وكان   ! التراث، وينطوي على المعا�شرة! 

الملكي،  الحر�ص  غيبة  في  ليلًا  يناجونه  وال�شكارى  العابثين،  للمجرمين 

ه اأحدهم اأبا نوا�ص، واأق�شم اأنه جال�شه قبل اأحد ع�شر قرناً في اإحدى  وعدَّ

فمه  ملاأ  الحرا�شة  فيلق  في  حديثاً  انتظم  حار�شاً  لكن  الكوفة،  ديّارات 

ب بعد. ولما ورث الأبناء اآباءهم في اإدارة  رَّ ر�شا�شاً من غدارته التي لم تجُح

المملكة ظلت ابت�شامة ال�شيخ تكبر، فحاول اآخرهم قطعه عن ما�شيه.

كان ال�شيخ قد ن�شج خلال قرون طويلة تاريخه في كتب الوهم، والأغاني، 

الحما�شات،  وكتب  الرابع،  القرن  لورّاقي  ال�شرية  والمتون  والأزجال، 

والمقدمات التاريخية التي امت�شت فهار�شها اأمواج دجلة، وكانت الأجيال 

التي تفر�ص ح�شورها اأبداً، وتتجاهل تعاقب الع�شور، وتنبثق في الحا�شر 

المياه  �شفحات  في  المطبوعة  باأفكاره  تب�شر  وهي  اأكدت  قد  تريد،  وقتما 
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اأو جدران الق�شور، اأو تلال ال�شراب، اأنه كان نديماً لبن قزمان، واأخاً 

بالر�شاعة للمقريزى، وهو الموؤلف المجهول لألف ليلة وليلة، وكان تلميذاً 

لبيدبا، وهو �شاحب جمرة الخوف التي تفتتت عنها رماد الت�شوف في 

النوبة،  اإلى بلاد  فار�ص، واأكدت قبائل �شكنت جبال الأطل�ص، وارتحلت 

الرحلة  اأنه �شاحب  الأدار�شة،  اإلى �شفاف الخليج خوفاً من  ثم و�شلت 

الكبيرة في التاريخ، وعنه نحلها ابن بطوطة. اأ�شدر الأمير فرماناً باإيقاف 

علاقة الحكيم بالما�شي، وتحويله اإلى تعويذة خوف في ميدان العا�شمة، 

وجل�ص كتبة التاريخ �شبع �شنوات، ي�شححون الأخطاء الفادحة للاأقوام 

مكتبة  من  الم�شوية  الطينية  الرقم  من  الآلف  ع�شرات  اأتلفوا  ال�شابقة، 

نينوى، وهدموا جانباً من �شارع الموكب، وطم�شوا الأ�شطر الثلاثين من 

اأترحا�شي�ص من ملحمة  اللوح التا�شع في ملحمة كلكام�ص، وحذفوا ا�شم 

الطوفان خوفاً من التطابق في البطولة بين الثنين، واأوقفوا طبع الكامل 

الأعلام،  ومعاجم  والفهار�ص،  الكتب،  خزانات  ردت  وجُح التاريخ،  في 

فيها  ورد  حا�شية  اأو  متن  كل  العيان  عن  واختفى  الكومبيوتر،  واأقرا�ص 

لت لهذه الغاية المقد�شة،  كِّ ا�شمه اأو كنيته اأو لقبه. واأعلنت اللجان التي �شُح

انت�شارها باختفائه من �شجل التاريخ الكبير.

عدَّ له خلال �شهور، وجرت وقائعه في الميدان الكبير 
ُح
كان احتفالً فخماً اأ

الأمير  الزجاج. ح�شر  بقف�ص  المعلّق  الحكيم  �شبح  قبالة  العا�شمة،  في 

الكبير وورثته، وح�شر فوج ن�شائه التاهيتيّات وحر�شه الآ�شيوي، وقامت 

بنَ من  يذُح كِدنَ  ناعمات  ن�شاءً  اأمريكية، جلبت  �شركة  اإدارة الحفل  على 

كوؤو�ص  وتناطحت  كوبية،  �شجائر  ووزعت  برو�شي،  جوق  وعزف  الرقة، 

عت  زِّ وُح �شافية  وفودكا  الكاريبي،  بلاد  من  لبت  جُح ثقيلة  بخمور  مترعة 

ع�شر  �شبعة  ارتفاع  على  وحا�شيته  الأمير  وجل�ص  النادرة،  الماعز  بقرون 

قدماً، وركع اأمامه الموؤرخون وعيونهم مغم�شة خوفاً، و�شالت مياه الرعب 

من تحتهم. اأطلق الحر�ص اأعيرة نارية، وحلقت اأقوا�ص ف�شفورية في الأفق، 

واأ�شاءت الليل، وانطلقت اأقوا�ص زينة من بارود م�شتورد، وثمل الميدان عن 

اأبيه، وفي ال�شخب المتوهج، حلّق رقاق الأحزان، واخترق الزجاج  بكرة 

راأ�ص  من  ذراع  م�شافة  على  ومرّ  الروؤو�ص،  فوق  هادئاً  وطاف  ال�شميك، 

الأمير، وبدا للجميع اأنه كتب اللحظة، كانت عبارات التلميذ الغرناطي 

وا�شحة، اختزلت رحلة الأهوال في بحر الظلمات ب�شبع رباعيات مقفاة، 

الرقاق  حركة  ينا�شب  مجهول  لحن  وعزف  اأعجمية،  بخرجة  تنتهي 

ال�شاعلي.  �شيدي  اإلى  الإهداء  وقراأ  الرقاق،  اإلى  الأمير  حدق  الهادئة. 

ناحية  �شيارته  انحرفت  ولَماّ  يكابدون فرحهم،  الآخرين  تاركاً  فان�شحب 

الج�شر، اأمر بهاتف نقال، حر�ص الميدان المدجج بال�شلاح بقتل الموؤرخين 

الذين خدعوه، وفي هزيع ذلك الليل من نهاية اأحد القرون قذفت المدافع 

الر�شا�شة لهيبها، وعط�شت غدارات جديدة ر�شا�شها، وحلقت طائرات 

عمودية، وقبيل الفجر، لم يفلح اأحد المحتفلين في مغادرة الميدان، كانت 

اإلى  ر�شا�شهم  بتوجيه  يت�شلون  الجنود  فيما  بع�شها،  تتو�شد  الجثث 

حزينا  ال�شيخ  حدق  حوله.  يدور  يظل  الر�شا�ص  لكن  الزجاج،  �شندوق 

القتلة.  مذبحة  على  النحيب  من  نف�شه  يمنع  كي  وت�شبّر  الكارثة،  اإلى 

ف  نظَّ جر المكان، دون اأن يُح اأنزله ظهر اليوم التالي ف�شيل من الجند، وهُح

واأطلق عليه ميدان  ال�شائبة،  اإلى الآن، ف�شار ملجاأ للكلاب  من الجثث 

الخونة.

كان اأول ما ا�شتطاعوا ك�شفه بعد كل تلك القرون اأن ال�شيخ ي�شتع�شي على 
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القتل، جربوا معه التقطيع، واأطلقوا عليه كلاباً بولي�شية جائعة، واألقوه 

في البحار العا�شفة، و�شلطوا عليه اأ�شعّات مكت�شفة حديثا لزحزحة خلايا 

د  المخ في راأ�شه، فاأبت اأن ت�شمحل قوته اأمام قواهم، فقط ا�شتطاع جلَاّ

قَدِمَ من ماليزيا، وتدرّب على الكي �شتاً وثلاثين �شنة، اأن ي�شاوى اأ�شابعه 

باإبهامه م�شتعيناً بتعاويذ �شحرية ورثها عن �شاحرات ع�شن قبل الميلاد في 

غابة ا�شتوائية زوجات للقرود. واأق�شم �شحاذون، و�شكارى، واأرامل جعلن 

األجاأهم  مبالغون  وكتبة  مجهولين،  لرجال  انتظار  اأماكن  المحطات  من 

الجوع اإلى ال�شحف اليومية، اأنهم راأوه م�شلوباً على بوابة ع�شتار، واأكد 

البروم  اأم  �شاحة  في  مقيم  �شرير  قدي�ص  اأنه  الحرب  من  عائدون  جند 

.كان ج�شده طرياً لدناً خلواً من العظام، ين�شح طماأنينة، وقد اأحدقت 

به كوارث الخوف، ظل دهوراً ي�شكن الجوامع والأديرة، ويحلُحّ �شيفاً على 

كتباً  يتاأبط  والبحار،  الفيافي  عابراً  مرة  جاء  النبوية،  والمناقب  الماآتم 

نف�شه  اأحاط  جاهلي،  عراف  اأنه  وادعى  عثمان،  زمن  في  ت  طَّ خُح عتيقة 

بغمو�ص، وكتب �شجعاً في مدح نف�شه و�شع له جميعاً عنواناً غريباً الهبوط 

اإلى العبقرية. وظل عقدين يقنع النا�ص اأنه من العماليق، ارتاد كل بارات 

المدينة. ولم يبق لديه غير �شن وحيدة، ولما اأيقن اأن ال�شجيج في البلاد 

اأطواق  وعبر  دجلة،  اأمواج  فوق  طاف  بالخوف،  احتفاء  اأنا�شيد  �شار 

بالقب�ص  الخليقة  بدء  منذ  المكلفة  النهرية  ال�شرطة  و�شلل  الج�شور، 

وق�شى  الأهوار،  في  المتعفنة  والأ�شَنَات  الأ�شماك،  برفقة  و�شعد  عليه، 

اأر�شلتها اإلى  ليالي ال�شتاء �شحبة اآلف الجثث الرّاك�شة في المياه، جثث 

القعر حروب �شليبية قبل الميلاد، جثث من الوركاء قبل الطوفان، وجثث 

بي�ص  برايات  بكور�ص، وجثث لجند ملثمين  الملكي الخا�ص  من الحر�ص 

اأر�ص ال�شواد، وجثثت  لزنوج، وجثث لرفاق قدامى �شاحبوا الحلاج في 

دّت حول روؤو�شهم لفتات حمر وخ�شر، وجثث لفتيان  ل�شيوخ هرمين �شُح

وكراهية،  رفاق حب  الأحمر،  والخ�شم  والعوينة  والم�شخاب  من الح�شر 

طوتهم اأهوار النار في �شنين مظلمة، مرت مثل لمح البرق.

لم يفلح اأحد اأبداً في اأن يعثر عليه حيث يجب اأن يكون، كان يمحو اآثاره 

واحد.  اآن  يتوزع وجوده، فيوجد في كل مكان في  حيثما يذهب، وج�شده 

للقب�ص  محاولة  في  المدينة،  حانات  يمخر  المظلمة  الع�شور  في  وعاد 

وي�شوغها  والنُحدل،  ال�شكارى  روؤو�ص  المتناثرة من  الأفكار  على ح�شي�ص 

برباعيات تن�شح ياأ�شاً، داهمت �شرطة الأمير حانات المدينة، لما تواترت 

المو�شلة  الطرق  الأندل�ص، قطعت  �شاحة  بوجوده قرب  بها  اأخبار موثوق 

اإلى المكان، ودمرت محلات التحف المجاورة، وقبيل الفجر عادت المفارز 

اأنه خارج  تبين  واأثر تحقيق مو�شع  دليل،  اأي  اأن تعثر على  الم�شلحة دون 

البلاد، لكنه كان يرتاد المكان قبل ثلاثة ع�شر قرناً، بيد اأن خيوط الأخبار 

التفّت، و�شاعت في اأدراج المخبرين الذين �شيقوا اإلى حروب الفتوح، ولما 

و�شل مخبرون جدد م�شلحون بفهم عقائدي �شيق لمهنتهم ظنوا الأخبار 

عنه وليدة ال�شاعة، وعنّف الجميع على عدم معرفة المعلومات وتاأخرها. 

تحت  المفا�شل  من  المبتورة  اأ�شابعه  واأخفى  هامته،  الحكيم  رفع  كان 

رت اأفكاره وعادت مطراً مدراراً غ�شل اأحلام طفولتنا .كانت  اإبطيه، وتبخَّ

اأفكاره تخترق حواجز الع�شور والأزمنة، وتع�ش�ص في ال�شحارى والأزقة 

وتنادم  والمت�شوفين،  الدراوي�ص  حلقات  فوق  وتطوف  ال�شرية،  والمخابئ 
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الم�شردين والمطاردين، واإبان حكم المماليك اأح�ص باأن الطرق، والأزقة، 

الق�شية،  والمحطات  الأجنبية، ومراكز الحدود،  وال�شفارات  والحانات، 

زرعت كلها ب�شرطة، يحملون اأمراً باإطلاق النار عليه اأو على ظله اأو اأي 

�شبيه له دون الرجوع اإلى اأي م�شدر. كل ما ا�شتطاع ال�شيخ اأن يفكر به 

هو الأ�شف العميق على المذابح التي �شتعم البلاد، وت�شتمر اإلى الأبد، تّم 

في �شاعة ال�شباح الأولى ليوم الحادي ع�شر من اآب اإطلاق النار في كل 

مكان، وا�شتطاعت الجهات المخت�شة بعد اثنتي ع�شرة �شنة واأربعة اأ�شهر 

�شحايا  وت�شع  األفاً  ع�شر  اأربعة  �شقوط  تبيَنّ  اإذ  التحقيق،  من  تنتهي  اأن 

وعمراً.  ومظهراً  روحاً  الحكيم  لل�شيخ  الأ�شل  طبق  ن�شخة  كانوا  ممن 

واأكد �شرطي في اإحدى المحاكم العرفية التي اأقامها نظام اأعقب الأول، 

و�شبع وع�شرين  يبلغ عمره مائة  النار على رجلٍ  باإطلاق  اأنه كان مكلّفاً 

محدقتان  وعيناه  ق�شيرة،  اأ�شابعه  اأبي�ص،  وذقنه  رحبة،  جبهته  �شنة، 

الإبل،  جلد  من  حذاءً  وينتعل  الغ�شب،  بغليان  �شيماوؤه  ت�شي  الأفق،  اإلى 

وقال اإنه وقف ينتظر طريدته في الميدان الكبير، اأزال اأمان عذراته، وهياأ 

مخازنه الحتياطية، وظن اأن المطلوب �شيظهر له بين لحظة واأخرى من 

اأحد الأنفاق الكثيرة، اأو �شيمرّ عبر خطوط المرور البي�ص، اأو �شيطلّ عليه 

من نوافذ اإحدى الحافلات. كان ال�شرطي ي�شتظهر �شورة المطلوب، وهو 

ي�شتجمع اأجزاءها من بطون ذاكرته، لَماّ دقّت ال�شاعة الثامنة، اندفع رتل 

المارة على الر�شيف، ودفعت �شلالم الأنفاق نفْثة من الب�شر، وتقاطعت 

ال�شيارات، كان ال�شرطي محموماً من الخوف، فراح يغط�ص في غيبوبة 

اأو  الر�شيف  اأنزل غدارته عن كتفه، فراأى في الجميع وهم على  الأرق، 

�شلالم الأنفاق اأو الحافلات المزروعة اأمام الإ�شارات ال�شوئية، �شحيته 

وا�شتبدل مغم�شاً كل مخازن  الزناد،  اأغم�ص عينيه، و�شغط  المنتظرة. 

العتاد التي بحوزته. وبعد اأربع دقائق، ا�شتعاد ذبالة وعيه، رمى الغدارة، 

ح بخوذته، وهرول مخبولً في �شوارع المدينة، مائة واأربع ع�شرة �شحية  وطوَّ

ت فيهم جميعاً �شفات الحكيم. لم يخطئ ال�شرطي اأبداً  ل غير، تج�شدَّ

اإلى هدفه وهو مغم�ص العينين، كان بين ال�شحايا �شت  النار  في توجيه 

اأهرمهم الزمن، وخانتهم الطبيعة  واأربعة ع�شر طفلًا،  وع�شرون امراأة 

له،  مطابقة  اأ�شباهٍ  اإلى  فتحولوا  الخا�شة،  الخلود  لحظات  في  الب�شرية 

اإبادة رواد �شوق �شعبي بكامله، تمثلت  اأفلح في  وكوفئ �شرطي اآخر لأنه 

فيهم هيئة الحكم.

د بموت الآخرين، فقد اآل فكرةً مخيفة، لكن حزناً  اأح�ص ال�شيخ اأنه يتجدَّ

اأمهاتهم  اأح�شان  في  للاأطفال  بالذنب  اإح�شا�ص  وداهمه  عينيه،  غلَّف 

له في طبر�شتان  الرجال، ففي محا�شرة  ل يخاف على  كان  وللاأرامل، 

الوهن  يبعث  ما  اأ�شدّ  كان  ليموت،  يقل  ولم  ليقتل،  لق  خُح الرجل  اأن  اأكد 

يعدُحّ  كان  عندما  مرة  وفكر  الأطفال،  حزن  الثائرة  خيالته  جموح  في 

اأ�شابيع.  الأطفال مدة ثلاثة  العالم من  اأخلي  لو  اأنه �شيفلح  لثورة خفية 

كان يعرف خلال خم�شة واأربعين قرناً من مواجهة ال�شلطات اأن اأ�شعف 

حلقات المواجهة هم الأطفال، لأن الإرهاب يطالهم، ومروا بعهود مظلمة، 

فو�شلوا الآن اإلى اأخطر �شيء، ح�شدهم وتعليمهم �شعارات القتل وعبادة 
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الفرد، وترديد م�شطلحات طويلة ل معنى لها، وخلال حملة مطاردته، 

اأفلح في اأن يزيد وزنه اإلى مائة وثمانية ع�شر كيلو غراماً، وقلل �شنوات 

عمره اإلى �شت واأربعين، ابتاع دراجة هوائية، وانخرط عاملًا في �شركة 

اأدباء، مبتدئين في زقاق اآدم. كتب ق�شائد بالأرمينية،  النفط، وجال�ص 

موظفيها  فاتعب  اأرمينيا،  في  العلوم  اأكاديمية  اإلى  حديثة  �شوراً  واأر�شل 

بق�شائد طوال �شغلت البريد اأربع �شنوات، تزوج ممر�شة جميلة ا�شمها 

اأ�شتر كان يوهم متعقبيه باأغان اأرمينية يرددها �شباحاً في طريقه اإلى 

العمل، وا�شتاأجر �شقة عتيقة تطل على محلات الخياطين، والم�شورين، 

و�شمه  �شعر  ديوان  لإ�شدار  وجاهد  كركوك،  في  لل�شينما،  قديمة  ودار 

بـالح�شرة الأفيونية واأطلق على نف�شه ا�شماً اأجنبياً طويلًا ي�شعب ترديده 

ظهره  من  وجزءاً  ذراعه،  وو�شم  اآيدنجيان  كربيت  خاجيك  ب�شهولة 

ال�شرطة  لكن  مختلَق،  وطنٍ  باأمجاد  وتغنَّى  قديمة،  اأرمينية  بملحمة 

ك�شفته عر�شاً، خلال وباء الغرور الذي دهم المدينة، اإذ تعلق به ممر�ص 

الذوبان من بين  عبثاً  وك�شف هويته، حاول  العتيق،  الم�شت�شفى  �شاب في 

اأخفق بمعاك�شة عناد  لكنه  تنمّرت حوا�شه،  الذي  ال�شبي  الممر�ص  يدي 

ر ذراعه، واأ�شبح ع�شياً عليه الختفاء في غياب جزء  الممر�ص الذي خدَّ

زرقه  يمهلوه،  لم  الخافر.  الطبيب  برفقة  �شرطيان  و�شل  ج�شده.  من 

الطبيب �شبع اأبر مكثَّفة التخدير خوفاً من ا�شتيقاظ قواه الخفية، وتركه 

ممدداً على نقّالة عتيقة، كان الأمر قد اأذهل ال�شرطيين، فظنا اأنه حامل 

جرثومة الوباء المخيف، لكنهما بحد�ص تعلماه من مهنتهما القديمة، لفّاه 

�شرطة  مركز  اإلى  اإ�شعاف  بعربة  ونقلاه  جريح،  لجندي  يعود  ب�شر�شف 

قِل اإلى المركز الرئي�ص لل�شرطة في  رّر حوله مح�شر مقت�شب، ونُح بريادي، حُح

المدينة، واأ�شبح بعد ثلاث �شاعات في المعتقل الكبير جنوب العا�شمة. اأول 

ما ا�شتعاد وعيه �شاألني عن دراجته، وملحمته الأرمينية، قال اإنها دراجة 

بها  ى  تخفَّ م�شر،  على  الهك�شو�ص  حملة  وقت  دواليبها  نعت  �شُح عتيقة، 

ب�شعة اأ�شهر، وفي الليالي المعتمة كان يفكّ �شفوياً رموز ملحمته. اأح�ش�شت 

اأنه يعاني عجزاً في ترتيب الأمور، اأنهكته قرون المطاردة التي بداأت اإثر 

قادته  التي  الأوبئة  ولعنَ  للحياة،  اأبدى حزناً جارفاً  الجليدية،  الع�شور 

زع  وُح اإلى هذا المكان، و�شدر مر�شوم في ال�شباح يحدّد م�شوؤوليتنا عنه، 

والأ�شجار  لل�شجناء، والجدران،  فهم علناً 
ُح
واأ رئ ب�شوتٍ عالٍ،  وقُح علينا، 

خذت ب�شماتنا. اأدخل و�شوله اأول 
ُح
الهرمة التي �شهدت تقلبات الدهور، واأ

وهلة الرعب فينا، اإذا كنا نح�شب بدقة اأيام موتنا، فع�شف ح�شوره بنا، 

كنا نعلم اأنه قادر اأن يذوب �شاعة ي�شاء في الموا�شير، والنوافذ الم�شغولة 

بحديد قوي، ويمتلك قدرة خا�شة على ت�شليل الأقفال وجعلها تفتح من 

جراء نف�شها، لكنه حيّانا بودّ، فعرفنا اأنه احترم فكرة البقاء بيننا.

في الأيام الأولى ظهرت عليه اأعرا�ص كثيرة؛ الغتراب، وحب الرحيل، 

الطب  معهد  في  زملاء  ل  تو�شَّ لنا،  مجهولة  اأمرا�ص  الأحزان،  وجذوة 

الذري اإلى اأن علاج الأمرا�ص كلها، هو الحرية، راجَعوا الكتب، ومعاجم 

قراط،  اأبو  و�شعها  التي  الطبية  الإن�شكلوبيديا  اإليهم  رّبت  وهُح الطب، 

وحررها ابن �شينا، واعتمدتها المراجع الحديثة، وجمعوا و�شفاً مب�شطاً 
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للداء والدواء معاً، لكنهم ما ا�شتطاعوا العثور على حروفهما في التاريخ، 

هذه  باأن  حد�شوا  لكنهم  المر�ص،  من  غمو�شاً  اأكثر  العلاج  اأن  فاأيقنوا 

الأمرا�ص ل ت�شيب اإل ذوي العقول المرهفة القادرة على ع�شر الزمن، 

اأن  من  الرغم  على  اإليه،  اأحد  يتو�شل  لم  العلاج  واأن  تعاقبه،  وتفتيت 

الجميع يظنونه مي�شوراً منذ اأن احتفل الإ�شكندر بحرق عا�شمة عيلام، 

والقوانين  وال�شير،  التاريخ،  كتب  بطون  في  موجود  اأنه  يرددون  الجميع 

العا�شمة ظهر نظام  اليومية. وخلال وجوده بيننا في معتقل  وال�شحف 

تحت  مربعة  اأحوا�شاً  نقت�شم  اآلف  ب�شعة  كنا  المعتقلين،  لإدارة  خا�ص 

نقتات  المدينة  قاذورات  اإلينا  وتُحرمى  و�شولنا،  فيها حال  نُحرمى  الأر�ص، 

المدينة  �شو�شاء  كانت  وا�شعة،  مجارٍ  عبر  ف�شلاتنا  وتت�شرب  عليها، 

ت�شلنا خلل �شبكات الأنابيب التي تو�شل المياه اإلى الأحياء المجاورة، وكان 

�شجيج �شيارات ال�شحن يفرحنا ليلًا، وهي تمرُحّ في ال�شوارع فوق المعتقل 

كبيرة،  اأزهاره  جميلًا،  منتزهاً  الخارج  من  وبدا  �شطحه،  جّر  �شُح الذي 

رة ظليلة، فزارته �شمير اأمي�ص، وارتاأت اأن تُحقام الجنائن  وممراته م�شجَّ

المعلَّقة فوقه، وخلال اآلف ال�شنين ا�شتمراأت حوا�شنا كل �شبكة ال�شجيج، 

�شتفزاً يتن�شت  لت عقولنا عن الأحلام. كان ال�شيخ وحده من ظل مُح وتعطَّ

اإلى عالم الوهم الذي يعي�شه النا�ص فوقنا، ومرة غرق ل�شاعات في �شحك 

ل بفتاته، ويقول في ليلة الزواج،  متوا�شل، حينما ا�شتمع اإلى �شاب يتغزَّ

�شاأريكِ لفح ق�شيبي وعدّ ذلك اأغرب جملة غزل في بلاد الرافدين فيما 

ال�شرطة تتهم الجميع بتداولها.

رف عن نظام اإدارة المعتقل، اأن طبّقت اإجراءات ختم اأذرع  كان اأول ما عُح

لت�شليةِ  وؤلف متاهةً  تُح تُحختم ذراعه بخطوط متقاطعة  ار، فكل داخل  الزوَّ

الأطفال، وما كان ممكناً الو�شول اإلى مكانٍ دون اإظهار الذراع المو�شومة 

اإل بحلول  اآثاره  اذة تقلق ال�شمير، ول تمحى  بحبٍر خا�ص ذي رائحة نفَّ

�شيء،  كل  بدخول  ت�شمح  ال�شلطات  وكانت  عام،  كل  من  الأ�شحى  عيد 

تربطها  التي  الأحوا�ص  في  قيمت 
ُح
واأ والبغايا،  والمخدرات  الأ�شلحة  حتى 

ح�شرت ن�شاء �شغيرات 
ُح
اأنفاق اأ�شطوانية من الإ�شمنت، بارات للخمر، واأ

بلذة  يتلوين  كنّ  الكناري،  جزر  من  كاأفاعٍ  طويلات  ون�شاء  الفلبين،  من 

�شتبدلن  يُح وكنّ  التاريخ،  فجر  منذ  المكبوتة  اأحا�شي�شنا  ر  تفجِّ م�شطنعة 

بغيرهن كلما بلغن الثامنة وال�شتين. كنّ يقمن بيننا واإلى جوارنا، وحيث 

احون  مدَّ و�شعراء  ع�شكريون  وقادة  مرابون  تجار  يوجد  ن�شاء  تُحوجد 

ارنا ي�شلون بدون مواعيد مما يخالف الأ�شول  ومهربون، كان بع�ص زوَّ

عجب بحالنا، واأبى الرجوع، 
ُح
المعمول بها في معتقل العا�شمة. وبع�شهم اأ

فيها  تتوقف  حياةٍ  اإلى  العودة  يريد  ل  اإنه  وقال  معنا،  البقاء  ل  وف�شَّ

اإ�شارات المرور خوفاً عند مرور اأحد الم�شوؤولين في ال�شوارع. وب�شعة اأ�شهر 

عا�ص بيننا مهربون للعملة ال�شعبة من الخليج، وجزر هايتي، وبور�شات 

وول �شتريت، وجنوب �شرق اآ�شيا، وكلٌّ يجمع اأ�شدقاءه بو�شاطة ال�شرطة، 

ويم�شون �شهرات �شاخبة و�شط ن�شاءٍ ناحلات من حنينهن الأبدي اإلى 

حلَّت  التي  الحرية  اأ�شباب  اأحد  يدرك  لم  وفيرة.  وخمرة  ناريين  ذكور 

فجاأة في المعتقل، بداأنا نتجول دون اأن ناأبه للاأجرا�ص التي خر�شت منذ 
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حين، وت�شاعفت اأ�شعار الب�شائع الج�شدية، وال�شجائر والخمور، وفتحت 

درا�شة  جريت 
ُح
اأ اأ�شهر  اأربعة  وبعد  �شيء،  كل  فيها  يوجد  حديثة  اأك�شاك 

م الجميع بو�شمٍ  �شاملة للمظاهر الجديدة، وتبيَنّ اأن ال�شلطات كانت تو�شِّ

خا�ص يتفاعل حم�شياً مع الرائحة الموجودة في جناح الحكيم، مما يوؤدى 

ار الذين ات�شلوا  اإلى تغيّر الو�شم، وبذلك اأفلحت في اإح�شاء جميع الزوَّ

به، بينهم رجال مطاردون، واأرامل، وقادة اأحزاب مهاجرة، و�شحفيون 

األفاً  وثلاثين  �شتة  ار  الزوَّ عدد  بلغ  باع.  تُح ل  ي�شارية  جرائد  يحررون 

لوجوده  الأولى  ال�شهور  خلال  المداخل  بهم  ازدحمت  و�شبعة،  وت�شعمائة 

اأعماق  ودعوا معتقلات جديدة في 
ُح
لقي القب�ص عليهم جميعاً، واأ

ُح
اأ بيننا، 

�شواطئ  وعلى  الكبرى،  ال�شحراء  وداخل  و�شهول الحجاز،  ال�شحارى، 

المحيط الأطل�شي، ناحية الدار البي�شاء، وفي �شجن قارة في مكنا�ص.

في  ونجح  والأبواب،  وال�شقوف  الجدران  تعانقان  الحكيم  عينا  كانت 

تروي�ص مخيلته على الذهول المتوا�شل، وال�شتغراق في الم�شتقبل، وكانت 

ف له قبل اأوانها، وهو اأول من تنباأ باأن الأمير يعدُحّ �شجلات  الحقائق تتك�شَّ

يقراأ  ال�شعب  فكان  حياته،  طوال  به  �شيقوم  ما  فيه  د  يحدِّ مواطن،  لكل 

م�شتقبله قبل اأوانه، وو�شف بدقة كل الحروب في بلادنا قبل اأن تقع. كانت 

يغزل  راح  الفترة  تلك  وفي  ال�شامت،  هم�شه  من  خوفاً  ترتعد  الجدران 

هم�شهم،  فعرف  النا�ص،  بم�شاعر  ليربطها  الأزقة  عبر  اأحلامه  خيوط 

يفر�ص  الذي  قربانه  ال�شمت  كان  واأرقهم.  خوفهم،  واأدرك  وحنينهم، 

وجوده بيننا، واإ�شراقاته تنثال كندف القطن، و�شاآبيب الأمطار، وانهمك 

كالطحالب  ترامت  التي  الإ�شراقية  معرفته  �شتات  بلمِّ  خا�شون  حرا�ص 

ب مثل  وتت�شرَّ بينهم وتبني ممالكها،  تتوالد  المعتقل، فكانت  في ممرات 

الدخان، وتذهب بعيداً حيث تتحوَّل في المطابع الأهلية اإلى و�شايا وحكم 

على  فيها  ثر  عُح التداول،  لكثرة  اأغلفتها  اهتراأت  اأ�شفار �شخمة،  ت�شمها 

مدونات  في  لل�شف�شطائيين  �شقراط  ونقد  النف�ص،  في  �شينا  ابن  اآراء 

مقاطع  وبع�ص  لدريدا،  العقلي  التمركز  لمقولة  دقيق  وتعريف  مفقودة، 

قول جلال  ت�شدّرها  وقد  المقاب�شات،  من  وف�شل  المكية،  الفتوحات  من 

ر من فمي مع الكلمات. اُح�شتورد طبّاعون،  الدين الرومي اإن الدم ليتفجَّ

وتاريخية،  اأدبية  خطابات  اإلى  و�شاياه  لتحويل  ومنفذون،  وم�شممون، 

اأن تكت�شب �شمة الخطاب لأنها ل تنطوي على فاعل، فظلّت  اأبت  لكنها 

محلّقة تلام�ص اأفكار النا�ص وتجدّد اأفراحهم، يردّدها الأطفال �شراً في 

المدار�ص، و�شرعان ما نُح�شيت مناهج التعليم الإلزامي، واختفت المقالت 

لت عناوين ال�شحف اإلى خلا�شات مكثَّفة ت�شي  ال�شيا�شية الملفقة، وتحوَّ

بالحكم والبلاغات الروحانية المتوهجة، وكان محررو ال�شحف يحذفون 

ل �شاعة الطبع اإلى  د برقابة ال�شرطة، لكنها تتحوَّ بع�ص اأجزائها، وتُحن�شَّ

د �شداها الأجيال. هذيانات معرفية تُحردِّ

فتعانق  كالن�شيم  وتطفح  المعتقل،  في  تت�شاعد  الِحكم  نافورات  كانت 

و�شواطئ  البيوت  �شرفات  على  عبيرها  وتترك  الجافة،  الأ�شجار 

فبلغت  المهاجرة،  والطيور  والنحل،  الفرا�شات  اإليها  وانتبهت  الأنهار، 

القرن.  العالم في مطلع هذا  �شهدها  التي  اإبان الحروب  الكاريبي  جزر 
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الدماء في عينيه،  �شيول  يكافح  �شاهراً  بيننا، ظل  ق�شاه  اآخر فجر  وفي 

وظلت الم�شاعل في الأنفاق تنازع توهجها، وعبقت روائح بابلية في اأركان 

المعتقل، و�شمر الحقد الأبدي في نفو�ص الحرا�ص، ولن الحديد، وذابت 

تاأمرها  التي  الأيدي  تطيع  اأن  ال�شخمة  الأقفال  واأبت  الفولذ،  مقاب�ص 

ظل  الإفطار  وقت  لأن  الجميع  وغ�شب  حروناً،  الزمن  وجمد  يوم،  كل 

مجراه،  اإلى  الزمن  عودة  بانتظار  الجميع  كان  حلوله،  يمكن  ل  بعيداً 

�شاعة واحدة ركّبت عقاربها في غفلة عن الجميع، ظلّت تح�شي الزمن، 

وتربك مرور الأحداث، كانت �شاعة غريبة اأهداها العلّامة طه باقر اإلى 

المعتقل اإثر وفاته، �شاعة رافقته في جولته ال�شهيرة في معبد ننكر�شو في 

التي ا�شتطاعت  الآلة الوحيدة  لج�ص عندما كان ب�شيافة كوريا، وكانت 

ت ب�شوتٍ اأقرب اإلى قرع الأجرا�ص الكن�شية، وبلغ  �شبط حلم الأمير، ودقَّ

مت تاأويلًا قريباً لوقائع الحلم  �شدى قرعها اأطراف مملكة �شومر، فقدَّ

الحزين، تركها العلّامة في متحف الأحياء المجهرية، مدة اثنين واأربعين 

قرناً، وانتقلت ملكيتها اإلى كلية الآداب عندما بداأ اإلقاء محا�شراته في 

عمداء  الفكري  ال�شرح  هذا  عمادة  على  توالى  ولما  المخرّبة،  قاعاتها 

جاهلون، عباأوا الأفكار في مقولت ميتة، بداأت ال�شاعة تعلن احتجاجها 

ب�شكل  الوقت  مرور  اإلى  ت�شير  كانت  الزمن،  مرور  اأربكت  رتيبة  بدقات 

خا�ص، فالدقيقة فيها �شاعتان واأربع ثوان، واليوم �شبع دقائق، والقرن 

�شهراً  ع�شر  ثلاثة  لك�ص  �شاعة  ح�شب  النزلء  ظل  يوماً.  واأربعون  مائة 

بمرور  يعجل  اأن  هرم  حار�ص  وتمكّن  جدوى،  دون  اإفطارهم  انتظار  في 

الزمن، و�شب و�شطنا �شطلًا من الح�شاء البارد، فاأعلن حلول الإفطار. 

دة، وت�شافرت الأفكار في الروؤو�ص، وحب�ص الحرا�ص  وخ�شع لرقابة م�شدَّ

في  ذاته  اليوم  في  �شتقع  كانت  اأر�شية  انك�شارات  من  خوفاً  اأنفا�شهم 

زمهرير  تدفئ  حمماً  ويبعث  �شيثور  بركاناً  اأن  الجميع  وظن  البرازيل، 

المعتقل. كانت عينا الحكيم تتاأملاننا بدعة، وكاأنهما غاط�شتان في بحيرة 

اأحلامه،  اأن يفكّ ال�شتباك الحا�شل في هو�ص  اأخيراً  جليد، وا�شتقطاع 

فبانت م�شارب �شوء ذهبي بين عينيه، وارتع�شت اأرديته العتيقة ابتهاجاً، 

الخفية،  بقواه  المعتقل  ق�شبان  لوى  باردة،  عرقٍ  نفثات  اأكمامه  وزفرت 

وفكّ بهم�شه الخارق خر�شانة ال�شقف.

اأول ما بدا لنا بعد ذلك هو �شمور الجدران، وان�شهار الحديد، وغليان 

الإ�شفلت، وتهدّم المحراب الذي تدرّب فيه كلكام�ص قبل اأن يخو�ص رحلة 

قذف  تاأبى  البنادق  اأن  المعتقلات  على  اإدماناً  اأكثرنا  واأدرك  الخلود، 

النار  كرات  ا�شتبدلت  المعتقل  �شقف  تن�شج  التي  المدافع  واأن  ر�شا�شها، 

اأن هذه  ال�شجون،  لعوالم  اأكثرنا ع�شقاً  واأكد  البحر،  ن�شيم  بنفحات من 

حالة جديدة لم تُحعرف منذ بدء الخليقة، مع اأن مجل�ص الآلهة كان قد قرر 

اإن�شاء معتقل قبل اأن يكلف اأنانا بخلق الإن�شان، كلّ ما علِقَ بذاكرة راهب 

ال�شجون من عجب اأنه راأى مرة خوف اأترحا�شي�ص، وهو يكافح من اأجل 

ت اإلى نحورهم  اإبلاء الب�شرية بماأزق الحياة، واأن �شيوف بع�ص الآلهة ارتدَّ

وهم يطاردونه عندما بداأت عوا�شف الأمطار ترعد في �شماء الخليقة. 

ولما و�شل الأمر اإلى مجل�ص الآلهة اأمر اأنليل اأن تُح�شتبدَل بال�شيوف الفوؤو�ص، 

وهذه الواقعة اأ�شارت ح�شب رواية بيرو�ص على اأنها من علامات ال�شاعة، 

ودخلت في المخطوط ال�شخم الذي يُحعرّف بال�شلالت الحاكمة في الع�شر 

البابلي القديم، ومازال مطموراً اإلى الآن اإلى ال�شرق من اأكد على مبعدة 

ثلاثة ع�شر فر�شخاً في اأحد التلال المهجورة جوار اأحد الأنهار، مخطوط 

ى عن اأنظار  تب بالم�شمارية، تَخفَّ كبير يتكوّن من اآلف الرقاق الجلدية كُح

انبثق ك�شبيٍ  ومرّة  القديمة،  بك�شف الح�شارات  والمولعين  الآثار  علماء 

طيني في الحلم لنوح كريمر، لكنّه ذاب في التراب خوفاً اأن تلم�شه الأيدي 

في المتاحف الأوربية.
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ال�شيخ،  بمواجهة  ووقف  نه�ص  اأن  ال�شجون،  راهب  به  قام  ما  اأول  كان 

م عطر اإبطيه الذي تنامى كطحالب  له من فوديه، وا�شتغرق في ت�شمُحّ وقبَّ

بفعل الظلال، ارتطم الحرا�ص بع�شهم ببع�ص، والتوَتْ اأعناق البنادق، 

وذابت اأركان المعتقل، فوجدنا اأنف�شنا في ب�شتان مثمر، اختفى كل ما يدل 

ال�شباح،  ذلك  في  �شدرت  التي  الإعدام  اأحكام  با�شتثناء  المعتقل،  على 

األواح  على  معلّقة  بقيت  م�شامينها،  بتنفيذ  الحرا�ص  الزمن  يمهل  ولم 

من  جزءاً  اأ�شبحنا  باأننا  اآنذاك  اأدركنا  اأ�شحابها،  بانتظار  حجرية 

اأفكار ال�شيخ الحكيم، ل بفعل غرائزنا اإنما بفعل عقولنا البدائية، واآمن 

بع�شنا  وتعقّب  الأر�ص،  على  الأجيال  الآخر  الغناء  اأن�شودة  اأنه  بع�شنا 

بالجب�ص  مطلون  جندٌ  اآخرين  ولحق  الفكرية،  الرقابة  دوائر  منت�شبو 

والحمائم  الثعابين  ا�شتوطنتها  عميقة،  اآبار  في  اإلقاءهم  حاولوا  الملكي 

الوهم  تُحن�شخ وقائع  للتاريخ، وبداأت  التالي بدءاً  اليوم  علن 
ُح
واأ وال�شقور. 

حيل نثاراً من 
ُح
الم�شللة في هذا الخطاب كما علق في ذاكرة ال�شيخ، لكنه اأ

الخوف والياأ�ص والمرارة عندما �شدرت اأوامر كثيرة توؤكد خلو البلاد من 

الأمرا�ص، والموتى، والجوا�شي�ص، و�شاد وئام، وانطفاأت الأحزان، وذابت 

اأمر  هنالك  يعد  ولم  وا�شحاً،  �شار  وقائعه  بكل  الم�شتقبل  لأن  الأفراح، 

الحتفاء  �شديد  مواطن  وتجراأ  الياأ�ص،  اأنين  معه  ويجلب  �شيقع  مجهول 

الإخاء  باإعلان  اإ�شهاماً منه  اأمواله في دجلة،  األقى،  باأن  المنا�شبة،  بهذه 

دبق  اإح�شا�ص  و�شاد  بدائية،  م�شاعة  وحلّت  والتما�شيح،  الب�شر  بين 

ال�شوارع، والم�شارف،  اأن يفتر�شوا  باإمكان الجميع  فاأ�شبح  بالطماأنينة، 

من  يقترب  اأن  لأحد  يُح�شمح  لم  ولكن  التحقيق،  ومكاتب  البغاء،  وبيوت 

الحدود، اأو الوقوف بدون عمل تحت الأمطار وال�شهر في قيلولة الأفكار 

ك�شفت عن  امراأة  بذلك،  احتفى  اأول من  القهر والخوف،  المتوارثة عن 

جزء من ثديها، فخلد الأطفال اإلى النوم تحت ظلال �شهوتها، ومار�شت 

خت مياه جموحها الثمار  اأخرى �شبق الحرمان مع جذوع الأ�شجار، فلطَّ

ت اأفواج من ن�شاء اأدمنّ ال�شواد، فتوهجت المباغي ب�شذى  النا�شجة، وتعرَّ

على  بابليات  ن�شاء  �شبع  وتجراأت  ال�شغيرة،  لفروجهن  الجارف  ال�شبق 

ن�شوب جداول  يتلوى خجلًا من  وتركنه  بذكورته،  فتى فخور  اغت�شاب 

اأ�شلابه من المني.

كانت عوا�شف ال�شهوة تعربد في كل مكان، ولم يعد يُح�شمع غير اأنين الجوع 

ال�شلطات  ا�شتغلت  ة،  ثلمت رجولتهم في حروب محيِرّ اأ�شداء  اإلى رجال 

�شرايين  قوتها في  فبثَّت  والغرائز،  للعقول  الق�شوى  ال�شتغراق  لحظات 

الدم، ونجحت بتوجيه �شربة قا�شمة �شد الخارجين، الذين توح�شوا في 

اللحظات الأولى لبدء التاريخ، وكان اأن اُحفتتح اأول معتقل للن�شاء، اإذ لم 

تكن الأقدار قد اأعطتهن حق المكوث م�شتغرقات باأحلام خليعة، وتم في 

دون قوى  حملة تطهير التاريخ الك�شف عن ال�شيخ واتباعه ممن كانوا يمجِّ

يجت بظلام الإرهاب،  اأنفاق �شُح الإدراك الب�شرية، اأفلحوا في عزلهم في 

وال�شيقان،  ال�شواعد  على  بثور طاعونها  تترك  �شامة  بنباتات  وقيدوهم 

وتُح�شبب جرباً دائماً للاأع�شاء التنا�شلية. بداأ الحكيم يحزن لأن الب�شرية 

عادت اإلى ممار�شة عهرها البدائي، وتفجّرت جراح اأفكاره العا�شفة في 

اأحد الليالي المثلجة، واأعلن عن ذوبان معرفته التي تنا�شلت منذ  هزيع 

لأ�شحاب  لة  المتخيَّ الأفعال  لت�شليل  حلزونية  �شورة  في  وان�شهرت  اآدم، 

طويلتين،  عينين  ذي  اأ�شقر  لطفل  ال�شت�شلام  علن 
ُح
واأ المهلكة،  القرارات 

بيومين،  فطامه  بعد  ال�شرطة  خدمة  في  انخرط  كان  رفاهية،  تبرقان 

غام�شة،  مقطوعات  في  القوانين  جميع  ينْظم  اأن  الرابعة  في  وا�شتطاع 

طبقات  تزيل  اأن  ال�شحرية  نظراته  وا�شتطاعت  بهدوء،  الطفل  قادنا 

قوى  اإزاء  كبير  ب�شعف  فاأح�ش�شنا  الحكيم،  مخيلة  في  الفاعلة  الأفكار 

الت�شلط تجتثّ الأفكار وترميها في نفايات الم�شتقبل، وتنه�ص على اأكتافها 

للاإطلال التام على الما�شي. ذبلت اأب�شارنا رعباً من الح�شور الطاغي 

المتناثرة،  لغته  بحروف  يجلدنا  وهو  ببراءة،  يلهو  كان  الذي  لل�شبي 

واحتجازهم،  والع�شاق  والمفكرين  والمت�شولين  المارة  �شوط  نظام  فاأدخل 

بزيت  وتعامل  ديالى،  رمان من  بق�شور  تُحدبغ  با�شتيراد جلود نمور  واأمر 

غرم بتاأمل جلود الع�شاق المهترئة 
ُح
اأ الحيتان، كما وردت في رواية ملفل، 

لت قوة ال�شبي اإلى بلازما تطوَّق  تحت �شرائط �شياطه. وبعد اأ�شهر تحوَّ

�شبَّ  ولما  مكان،  كل  ق�شوتها في  وفر�ص ح�شور  د الحركة،  الأفكار وتحدِّ

في الأ�شهر اللاحقة، ك�شف عن وجهه، واألغى قناع البراءة؛ فاإذا به رجلٌ 

يناظره الحكيم  وراح  العقارب،  دماء  ر�شع  واحدة،  وبعيٍن  الثلاثين،  في 

وكان  الحي�ص،  وطب  بالبذاءة  خا�ص  معجم  من  ا�شتعاره  ملتوٍ  بمنطقٍ 

يفر�ص عليه النتائج قبل الأ�شباب. عر�ص علينا الخلا�ص من ح�شي�ص 

ثورة  منذ  التلف  قاومت  حديدٍ  بق�شبانِ  نُح�شجت  بناية  اإلى  المعتقلات 

المثلومة،  يده  اأ�شابع  من  ال�شيخ  وقاد  البوابة،  درفتي  دفع  �شبارتاكو�ص، 

ت  وهم�ص له باأن ي�شع يديه تحت اإبطيه وينخرط في ماراثون اأبدي، جفَّ

اأمرنا  هالكة،  �شلحفاة  ب�شدفة  اأ�شبه  وبدت  للحكيم،  ال�شاطعة  الطلعة 

قدم،  بارتفاع  الأفق  ناحية  معلَّقة  ال�شم�ص  كانت  الغروب،  اإلى  نتجه  اأن 

اندفعت مجموعة �شغيرة، وت�شل�شل الرعب اإلينا جميعا فبداأنا الجري في 

متاهة الظلام، وكانت ت�شوط اأج�شادنا جلود مدبوغة، وتحا�شرنا األ�شنة 

الأمام،  اإلى  يت�شاءل، وهو يحدق  يت�شاءل،  ال�شيخ و�شطنا  اللهب، وكان 

اإلى الأفق الم�شتعل حمرة، حيث يكون الظلام.
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محور العدد : »  مقالات ودراسات«

• تقديم:
ل �شك اأن الإم�شاك بتلابيب ن�ص �شردي يكتبه عبد الله اإبراهيم وعياً 

وتاأويلًا وتحليلًا، يعدُحّ من  الأمور ال�شعبة والمعقدة  لدى الباحث والدار�ص، 

بعد اأن تحولت  كتاباته الى ظاهرة ابداعية قائمة بذاتها، تعزز وجودها 

حا�شة النقد التي يمتلكها ابراهيم، اأ�شف الى ذلك ما يكتنز به الن�ص  

لدى عبد الله  من تعزيز القدرة على الخلق الفني، محمولً على اأكتاف 

الفكر العظيم الذي يمتلكه الناقد.

لذلك تبدو المقاربة النقدية من ق�شته هذه اأ�شبه ما تكون بمغامرة - بل 

ا�شرار  ك�شف  على  القدرة  له  خا�ص،  نقدي  وعي  اإلى  تحتاج   - مقامرة 

الدرا�شة،  هذه  في  وحاولنا  الناقد،  القا�ص  لدى  ال�شرد  ومعمار  الن�ص 

مناق�شة ثلاثة محاور رئي�شة في ق�شته )ماراثون الليل(:

المحور  الثالث:  التعالقي.  المحور  الثاني:  ال�شيميائي،  المحور  الأول: 

المرجعي، ففي )ال�شيميائي( ت�شتغل الق�شة على ثنائية الجدل )الدال( 

و)المدلول(، حيث  تتحرك بع�ص معطيات الن�ص جيئةً وذهاباً في الم�شافة 

المائزة بين )النزياح( و)الهيرمنيوطيقا(، فتتلغز المفردة، بينما يدور 

ما  �شوى  المتلقي،  ذهن  في  عالقة  ع�شرة  بدللة  ي�شي  ل  حولها  المعنى 

يتر�شح �شيميائياً من فهم معطى )المدلول( وعياً وتحليلًا. و)التعالقي( 

هو حاجة ن�ص معا�شر للا�شتنجاد بن�شو�ص �شابقة  في محاولة  ل�شناعة 

ديناميكية  ذات  الحية  بالدللت  مكتنز  بالمفردات  ثري  جديد  خطاب 

اأول  كان  كما  لي�ص  جديد  من  خلقه  تعيد  ثم  الن�ص  بنية  تخلخل  عالية 

مرة، وهكذا يتبلور ن�ص مغاير يتمتع بف�شاءات �شردية مائزة بما يقدمه  

الك�شف العليم لف�شيف�شاء الن�ص الإبراهيمي الجديد، اأما المرجعي: فهو 

امتحان لقدرة ال�شارد - اأي �شارد - على �شرب الزمنة ببع�شها، واإتقان 

اأهداب  الت�شريب الدللي والإيحائي والت�شويري من م�شادر عالقة في 

الأ�شطورة،  مجاهل  اأو  التراث  اأعماق  اأو  الجغرافية  اأجفان  اأو  التاأريخ 

اإ�شقاطات  اأو  كونية  و�شيدور حولنا من مخلفات  ويدور  دار  الذي  اأو كل 

حانث،  ول  خائف  غير  الزمن  حاجب  علينا  يتلوها  اأو  تلاها  �شرمدية 

ل اأوجاعه من �شيم ال�شلالة اإلى ظل الظلام، حيث ينطلق ماراثون  رحِّ يُح

عبد الله اإبراهيم، ل كما ينطلق )ماراثون ٤٩٠ ق.ب( وليقطع الر�شول 

الأثيني م�شافة اأكثر من )٤٠ كم( ناقلًا اأخبار انت�شار اأثينا على الفر�ص، 

اأوجاعه  حول  يدور  الكلام،  اإلى  الهلام  من  يتحرك  اإبراهيم،  ماراثون 

يدور  الغل�ص،  �شاعة  ال�شم�ص  بكاء  �شيئاً من  اإليه الخرافة  تهدي  الألف، 

ا�شتحلاب  القدرة على  له  بالوعول - كما يقول قا�شم حداد -  مخفوراً 

وحفريات  الأ�شى  قرون  من   - حكاية  لي�شت  اأنها  مع   - الحكاية  اأدران 

الم�شتقبل الحجري، اأحاجٍ اأو اأحجيات نثرها الوقت غيلة ـ اأو �شهواً - على 

)اأنابا�ش�ص(  ما  اإلى حد  ت�شبه  العجب،  تبداأ رحلة  الن�ص، هكذا  قارعة 

زينوفون الأغريقي، مع اأن النهاية في الماراثون الإبراهيمي ل نهاية لها!

• ال�شيميائي:
ال�شيمياء: علم العلامات )semiology/semiotics(، افتر�ص 

»من السيمياء
الى التعالق«

قراءة في )ماراثون الليل( 
لعبد الله إبراهيم
كمال عبد الرحمن – ناقد عراقي
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وجوده )فردينان دو�شو�شير( محدداً اإياه بالعلم 

مما  العلامات  اأنظمة  درا�شة  على  يعكف  الذي 

يفهم به الب�شر بع�شهم عن بع�ص والذي اأداهُح اإلى 

هذا الت�شور اعتباره اللغة نظاماً  من العلامات 

قبل كل �شيء)١(، وتنطلق المنهجية ال�شيميائية 

في روؤيتها »من ال�شكل في فهم الإن�شان، ول تطمح 

اإلى اأكثر من و�شف وجوده«)٢( على النحو الذي 

الفهم   هذا  حيوية  عن  الك�شف  بو�شعها  يكون 

وحراكه و�شغله داخل كيان ال�شكل، ومن ثم و�شف 

ذلك  ح�شا�شية  ت�شور  التي  العلامية  فعاليته 

وتنتج معناه من خلال الكيان الوجودي للاإن�شان، 

النظام  �شوغ  نحو  التّوجه  فل�شفة  خلال  ومن 

الوجود  لهذ  المكونة  والروؤى  الأ�شياء  في  الدللي 

ت�شكيلاتها)٣(،  ونظم  الدوال  اعماق  داخل 

مزدوج  كائن  �شو�شير  )اللغوية(عند  والعلامة 

وتعمل  )مدلول(  )دال(/  من  يتكون  الوجه، 

وهذان  الدللة)٤(  تو�شيل  على  العلامة  هذه 

�شورة  عن  )الدال(عبارة  اأحدهما  العن�شران، 

مادية(،  )�شورة  ب�شرية  اأو  �شمعية  اأو  �شوتية 

اأما الآخر )المدلول( فهو ت�شور )مفهوم( ذهني 

غير مادي، وبذلك ت�شبح العلامة اللغوية لديه 

دماغ  في  يتحدان  جانبان،  له  �شيكولوجياً  كياناً 

الن�شان باآ�شرة التداعي، وللعلامة اللغوية لدى 

�شو�شير �شفتان جوهريتان:)٥(

وهي  للعلامة،  العتباطية  الطبيعة  الأولى:   •
الدال  بين  طبيعية  علاقة  وجود  عدم  تعني 

لقوانين  العلاقة  هذه  تخ�شع  ول  ومدلوله، 

تحولً  اأحدث  العتباطية  مبداأ  اإن  منطقية، 

اللغوية اللاحقة، فقد عمل  كبيرا في الدرا�شات 

على تفكيك »مركزية الذات وازاحتها  بو�شفها 

وعملت  المعنى،  ت�شكيل  في  الولوية  لها  فاعلية 

العتباطية على نقل المركز من الذات اإلى اللغة 

ذهنياً،  بالعتباط  يرتبطان  المدلول  فالدال/ 

وهذا الرتباط يحيّز المفهوم بنية ممتلك اللغة اأي 

د العلامة مادياً ت�شتبعد نية  في الذهن قبل تج�شدها، لكن عندما تتج�شَّ

المتكلم وتلغى، ليت�شكل معنى اآخر خا�شع لمنطق اللغة، فتلغي العتباطية 

حمولة،  اأية  من  ر  م�شفَّ ابتداء  كاأنها  العلامة  وتغدو  التاريخية  بذلك 

فتخ�شع ل�شبكة العلاقات الم�شوؤولة عن تاأ�شي�ص المعنى«)٦(. 

وله  الزمن  في  يحدث  الدال  اأن  بما  للدال،  الخطية  الطبيعة  • الثانية: 
خ�شائ�ص يقتب�شها من الزمن فهو:

١.يمثل فترة زمنية.

٢.تقا�ص هذه الفترة ببعد واحد هو البعد الخطي، الذي يوجد على �شكل 

متتالية اأو �شل�شلة)٧(. 

اأن  يمكن  والمدلول،  الدال  من  المكوّنة  الوحدة  باعتبارها  العلامة  »اإن 

ت�شكل مجرد عن�شر دال في حال دخولها في نظام مركب وتمثل العلامة 

في حالتها الأولى - اأي قبل الدخول في النظام المركب - نظام التقرير، 

بح�شب  اليحاء«  نظام  تمثل  حتى  المركب  النظام  في  تدخل  اأن  وما 

بين  بتمييزه  تودوروف(  )تزفتيان  يو�شحه  ما  اأي�شاً  وهذا  بارت)٨(. 

)�شيرورة الدللة( و)�شيرورة الترميز( ذاهباً اإلى اأن ال�شيرورة الأولى 

)�شيرورة  الثانية  ال�شيرورة  اأن  حين  في  لمدلوله،  الدال  ا�شتدعاء  هي 

»الدللة  اأن  اإذ  ثان)٩(  مدلول  اإلى  الأول  المدلول  رمز  هي  الترميز( 

موجودة في المفردات ـ جداول الكلمات - اأما الترميز فيعتمل في الملفوظ 

داخل التركيب«)١٠(. 

• ماراثون:
»في البدء كنا مجموعة �شغيرة، كنا قلائل، لم نكن غير مجموعة �شغيرة 

بدايته،  تحدد  لم  بنا،  يليق  خا�ص  ماراثون  غريب،  ماراثون  اإلى  دفعت 

ولم ير�ص الم�شرفون عليه تحديد نهايته. كانوا ي�شوطون اأفخاذنا العارية 

اللهب،  األ�شنة  بع�شهم  حمل  لحق،  وقت  وفي  النمور،  جلود  من  ب�شياط 

ويفتحون  يحاذوننا جرياً،  كانوا  النار،  بذوؤابات  ي�شوون ظهورنا  وجعلوا 
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قبل  اللحم  �شواء  رائحة  ي�شم  وبع�شنا  اأج�شادنا،  قرب  اللهب  اأطواق 

�شائكة،  باأ�شلاك  م�شيجاً  كان  ال�شباق  م�شمار  اأن  ندر  ولم  النار،  دفء 

حكمت بواباته باأجهزة خا�شة ا�شتوردت 
ُح
ومطوقاً بحرا�شة �شديدة، وقد اأ

ال�شباب  اندفع  البدء،  الأبد. في  اإلى  الماراثون  هذا  ل�شتمرار  خ�شي�شاً 

كاأننا في نزهة  منا �شاخرين، مهتاجين، غير مبالين، وتقاطرنا خلفهم 

جنائزية. كان الم�شاء واجماً يطلّ علينا من خلف غابة بكر، واأبت ال�شم�ص 

من  لنا  وتبين  قدم،  ارتفاع  على  الأفق  قرب  معلّقة  فظلت  تغرب،  اأن 

علامات متقاطعة، و�شعت على جانبي الطريق، اأننا ذاهبون اإلى نهاية 

كلما  نف�شه،  النطلاق  مكان  اإلى  نعود  اأننا  بع�شنا  واأح�ص  غير محددة، 

جدّت اأقدامنا بالندفاع اإلى الأمام، وفي كل مرة يداهمنا فيها الياأ�ص، 

كانت ال�شياط واأل�شنة اللهب تجدّد عزائمنا، فنلتذّ ل�شماع جلدها للريح، 

ونحن ما�شون �شوب المجهول«.

الذي ل اأ�شك فيه، بل اأوؤكده باإ�شرار اأن هذا الماراثون تمظهر من اإ�شقاط 

التاأثير  لها  كان  محاور،  ثلاثة  خلال   من  وعيه  على  النّا�ص  وعي  ل 

الحياتية  و�شيرورتها  الكاتب  �شخ�شية  على  العظيم           النف�شاني 

والبداعية، عانى عبد الله اإبراهيم كما عانى اأغلب العراقيين من ماأ�شاة 

انهيار وطن، وقبلها اأيام الزمن الحالك فترة الع�شكريتاريا ودخوله في 

المغاوير؟،  ما  اأدراك  وما  )المغاوير(  الجي�ص  في  �شنف  واأ�شعب  اأوح�ص 

رغم  وجعاً  اأو�شعته  التي  )الغربة(  له  دواء  ل  الذي  الداء  جاء  ثمَ  ومن 

في  والمحن  المنايا  يخو�ص  الله  عبد  وكان  الجميلة،  اللذيذة  �شياطها 

�شفره اإلى يوتوبيا بكر، ويقع تحت تاأثير �شغط ودرجة حرارة �شديدين، 

فتتف�شد ملامحه لهباً يحرق بواخر الأمل التي تمخر عباب الياأ�ص، تدور 

به الدنيا، ي�شطخب الموج المجنون، لكنه ي�شل عبر مرارات ل عدّ لها اإلى 

جزيرة الأمان، حيث �شاحرات الكتابة قد اأفردن �شفائرهن با�شتقباله، 

كما ت�شتقبل روما قائدها المنت�شر العظيم .

في  العجيبة  الم�شيرة  تقادم  مع  تتفاقم  اأوبئة  �شلالة  الماراثون  يتفجر 

فر�شة  يمنحها  ل  بمتاهات،  )اأوجاعنا(   اأوجاعه  القا�ص  ز  يلغِّ الزمن، 

اأمل اأو ب�شي�ص رجاء باتجاه ال�شوء في اآخر النفق - مع اأنه لي�ص هناك 

ــ اأو قد  نفق؟! - تنطلق الم�شيرة الغرائبية بين الجد والهزل، ول تنتهي  

نت�شور اأنها تنتهي - بين اغتيال الروؤى ونحر الأمل:

فالماراثون الغرائبي الذي ي�شم خلائق متجان�شة وغير متجان�شة، اأزمنة 

وتلفظها  التاأريخ  اأنفا�ص  تزكيها  مدن  والقدم،  الحداثة  بين  مت�شاربة 

كاليفنو،  يقول  كما  مرئية(  ل  و)مدن  مرئية  مدن  الجغرافية،  ح�شانة 

عرجاء  واأنظمة  وحكاماً  وجيو�شاً  قلاعاً  الإبراهيمي،  الماراثون  ي�شوط 

يعري �شلالتها في �شيم الزمن الغائب، وما الماراثون اإل انعكا�ص لتلك 

�ص الجهل في ثنايا اأمخاخها، فاأ�شرقت بالأمية،  الأيام الجافة التي ع�شَّ

وتنعمت بالفاقة، فعمّ الخراب في الم�شافة الميتة بين ال�شدى وال�شدى، ما 

الماراثون الذي دبّجَه عبد الله اإبراهيم بدم الحقيقة و�شرايين الأمل، اإل 

ت�شيئن فيه الخوف من الخوف، والرك�ص نحو ل جهة، ومطاردة  مثلث 

دموية، تبداأ بلحوم م�شوية بنار الده�شة، وتنتهي بظلام يبتلع كل �شيء:

ل  المارثون  وفي 

القا�ص  د  يتق�شّ

كثيرة،  اأزمنة  ذكر 

مت�شابهة،  مت�شابكة، 

متباعدة،  متناق�شة، 

)ل  يق�شد  ما  بقدر 

تخريب  زمان(، 

من  واإبادتها  الزمنة 

جديد  زمن  بناء  اأجل 

يت�شع ليوتوبيا اأو تت�شع 

هي له:

ماراثون   •  

د الم�شوؤولون عنه بدايته ولم ير�شوا تحديد نهايته )زمن هلامي  لم يحدِّ

اأطرافه �شائبة مجهول مقتطع من مجهول(.

ل  نهاية  الأبد )بداية مجهولة:  اإلى  الماراثون  • ا�شتمرار هذا   

نهاية لها لأن الأبد زمن نظري فيه تاأويلات وتحليلات عدة(.

• الم�شاء واجماً يطلّ علينا من خلف غابة بكر، واأبت ال�شم�ص اأن   

تغرب )مجاز خارج الزمن( واأماكن ل مكان لها على مثابة واإحداثيات 

الخرائط الب�شرية.

�شائكة،  باأ�شلاك  م�شيجاً  كان  ال�شباق  م�شمار  اأن  ندر  لم   •  

ومطوقاً بحرا�شة �شديدة، وقد اأحكمت بواباته باأجهزة خا�شة ا�شتوردت 

خ�شي�شاً ل�شتمرار هذا الماراثون )عزلة(.

• وتبيَنّ لنا من علامات متقاطعة، و�شعت على جانبي الطريق،   

اأننا نعود اإلى مكان  اأننا ذاهبون اإلى نهاية غير محددة، واأح�ص بع�شنا 

النطلاق نف�شه )متاهة(.

متاهات  في  الأزمنة  اإدخال  العجائبي،  الماراثون  فكرة  تنطلق  هنا  من 

الم�شي،  اإلى  الحا�شر  ومن  الم�شتقبل  اإلى  الم�شي  من  المفاجئ  انتقالها 
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من خلال �شبكة من الدوال الزمنية، تطلب ح�شورها قدرة ال�شارد على 

ا�شتدعاء الأزمنة والوقائع التي تخلخل الن�ص بخطوط �شاخنة تتحرك 

جيئةً وذهاباً في عباب الأزمنة ال�شحيقة، وارتداداً اإلى الم�شتقبل، حيث 

يعجز الت�شور وت�شعف الحادثة ما لم تحركها جذور الأم�ص البعيد، وهي 

فكرة تقترف الجراأة في ادعائها قيام الما�شي بقيادة الم�شتقبل، حتى واإن 

كان رمزاً اأو دللة، فالفكرة قائمة ل يطولها الزوال.

هذه  تندلق  )�شغيرة(؟،  معنى  وما  �شغيرة؟!(  )لَم  �شغيرة  مجموعة 

زة، رحلة يلوكها العجب، م�شارها  ة ملغَّ المجموعة في وعاء فو�شوي، م�شيَرّ

الحركة المقيَّدة اإلى اأمام فقط، مع فقدان التجاهات الأخرى، ي�شو�شها 

اإلى  التفاتة  منها  انفلتت  كلما  انتظامها  ويعيد  ال�شوط،  ويفعّلها  اللهب، 

جهة �شائعة، مثلث الجزع والفزع والحذر الم�شوب بالألم ل الأمل، نقطة 

انطلاق عارية، ل مثابة لها، جموع متهالكة ل قائد لها، مجهول ي�شرب 

الأنف�ص ال�شاحبة )لماذا كل هذا؟!(، تحركْ، ارك�صْ، ل تلفتْ، تعالقاً مع 

الفكرة التي تعلمناها في منظومة الع�شكريتاريا الرهيبة )نفذْ ثم ناق�صْ( 

)نفذْ  الى  البلاد،  عمّ  الذي  الخراب  وطاأة  تحت  لحقاً  تطورت  والتي 

ول تناق�صْ( ومن هنا اأعود واأقول هذا �شيء من اإ�شقاط ل وعي �شابط 

اإبراهيم  النّا�ص  ق  يعمِّ ولكي  وعيه،  على  اإبراهيم(  الله  )عبد  المغاوير 

اإرث الفجيعة ي�شتنجد برمز تاأريخي، تكاد �شخ�شيته تت�شكلن من هلام 

�شرمدي، انبثق من فجيعة ما، و�شار يدور مع الزمنة كاأ�شطورة ل نهاية 

وكمائن  الرمال،  ثعالب  فطاردته   اأباطيل،   واآخرها  كذبة  اأولها  لها، 

الح�شا�شين، وجرذان اله�شاب ال�شامرة، وجيو�ص الندم، ولم يكن هناك 

برجل  يهتم  اأو  الفاق!(،  ملاأت  التي  �شهرته  لت�شاع  )ربما  يعرفه  من 

اأ�شاع اآثاره في الوهاد والآماد، �شلخ نف�شه من �شيخوخة الأيام، م�شنوقاً 

بياقتها  الإم�شاك  الزمن عن  اأنبتته قرون مل�شاء، عجز  اأحزانه،  برقاق 

الخرافات  �شلطنته  الذي  الرخ  برقبة  متعلقاً  ال�شيخ  فانفلت  الحريرية، 

على مملكة الياأ�ص، ياأتي من قرون بعيدة، لي�شارك في هذا الجمع الغريب 

المريب، الذي يناطح اآلمه ب�شخرة الأمل اأو العك�ص لي�ص �شحيحاً:

اآخر  الحب�شي  »كان 

�شل�شلة  �شنع  من 

لتقييد  طويلة  جديدة 

تلتف  كانت  الحكيم، 

وتمتد  اأ�شيرها،  حول 

والأبواب  النوافذ  خلل 

المعتقل،  باحة  اإلى 

هناك  من  وتت�شلّل 

بع�شها  الخارج،  اإلى 

الأعمدة،  اإلى  مربوط 

التي ي�شتند اإليها البناء 

�شدّ  وبع�شها  ال�شخم، 

واأعمدة  الأ�شجار  اإلى 

في  وزيادة  الكهرباء، 

عليه  يقوم  الذي  الأو�شط  الحديدي  العمود  اإلى  اأمتنها  ربط  الحيطة 

ويت�شرب  الحديد،  �شلا�شل  في  ي�شرى  الحكيم  حزن  كان  الكوفة.  ج�شر 

واأزهار الخطيمة، وطيور الخ�شيري،  الع�شافير،  اإلى الخارج، فيناجي 

وكانت ت�شله خلل ال�شلا�شل ذاتها اأنات الثكالى، ونجيب الأرامل، ورعب 

الفيالق عن  اأحد  الهاربين من حروب كثيرة، ومرة خاطبه قائد  الجند 

محنة مواجهته لأمواج العدو التي تزحف و�شط بحيرة الموت، فاأو�شلت 

واأ�شلمته  تيارها،  �شد  وحملته  الأمواج،  وتلقفته  الطلب،  النخيل  عذوق 

اإلى ال�شلا�شل الثقيلة، فتحوَّل في ذاكرة ال�شيخ الحكيم اإلى ترنيمة حيرة 

طويلة، ا�شتطاع خلال خم�شة وع�شرين اأ�شبوعاً اأن يخطّها على رقاق من 

لِب �شرّاً من قطعان ترعى قرب جمجمال«.  جلد الماعز جُح

ل محور الحداث، التي تدور  اإذا كانت �شخ�شية )ال�شيخ/ الحكيم( ت�شكِّ

ب�شرعة، ي�شوّرها القا�ص على �شكل وم�شات قادمة من اأزمنة �شتى ووقائع 

ومواقع متداخلة ومتنافرة، اإلى حد ارتباك ال�شورة الحقيقية ل�شخ�شية 

ال�شيخ، ومن ثم اإقحامه في هذا الماراثون الغرائبي، ب�شكل جعله ال�شخ�شية 

الرئي�شة بالم�شيرة، وباقي ال�شخ�شيات ثانوية اأو هام�شية، فلهذا ي�شتدعي 

ود�شائ�ص  موؤامرات  عن  وحكايات  ومدناً  �شخو�شاً  اإبراهيم  الله  عبد 

وجوا�شي�ص، تطارد ال�شيخ الحكيم من م�شغبة اإلى مجاعة ومن مكيدة اإلى 

دهاء، وب�شخ�شية تاأك�شدت بالهلام والزئبق، انبثقت �شخ�شية الحكيم 

الذي يَرى ول يُحرى، ي�شافر في الزمن دون طاقية اإخفاء، له القدرة على 

الخطر،  �شاعة  الجدران  يخترق  الغير،  ملامح  وارتداء  ملامحة  تغيير 

ل اإلى عنقاء نادرة  وكلما تكالبت عليه الد�شائ�ص والنوايا ال�شيطانية، تحوَّ

تنبعث من اأي �شئ، من الرماد وغير الرماد، ال�شيخ )الحقيقة/ المنطق( 

ل يموت، بينما تتهاوي من حوله الأ�شتات والد�شاكر والع�شاكر والعتاة.

من  ال�شيخ  اختفاء  تدّعي  التي  المزاعم  بثّ  الطبيعي  من  كان  لذلك 

من  اأخباره  وانمحاء  وهم،  اأو  خرافة  اأو  تعويذة  اإلى  وتحوله  التاأريخ، 

اأو  معمر،  خ  رُح اإلى  و�شخ�شياته  اأ�شكاله  تقولبت  اأن  بعد  الدهور،  ذاكرة 

و�شق رمادي ي�شطاد الطواوي�ص بطريقة ل ي�شدقها عقل، وكان باإمكان 

هذا ال�شيخ - الذي كان �شاهداً على جميع الزمنة - اأن يظهر من باطن 

الر�ص في كل حادثة ت�شتدعي وجوده.

جف  وال�شُحّ جب  الحُح ت�شتطيع  ل  التي  )الحقيقة(،  من  اأكثر  ال�شيخ  ولي�ص 

واإطفاء  اأغمادها   والطغاة،  والدعاة  والجوا�شي�ص  والجوا�شق  والأ�شوار 

�شوئها الذي ينير ظلمات النف�ص، قبل ظلام الليالي الثقال، ال�شيخ لي�ص 

الهادر في  ال�شادق  ال�شوت   اأو فزورة، هو  اأو طل�شماً  او طوطماً  �شبحاً 

اذ الأر�ص واأبناء الفاعي، هو ال�شحوة الكبرى قبل  ذَّ �شمت المرائين و�شُح

)هرمجدون( حرب اآخر الزمان بين جيو�ص الرب والأبال�شة.. فمن هم 

الأبال�شة؟.

لون، يلقون باأدعيتهم باقات ورد على طريق  رّ المُححَجَّ �شيبقى المُحريدون الغُح

بعنفوان  ج  المدجَّ اأيها  تموت  ولن  تموت(،  ل  التي  الق�شية  )ال�شيخ/ 

تاأريخك الأبي�ص.. فالحقيقة ل تموت!.

• التعالقي:
يحتاج الن�ص الإبداعي اإلى زوايا نظر مختلفة ولقراءات متعددة تحاول 

اأن تقب�ص على دللته، »فالكتابة ل تحدث ب�شكل معزول اأو فردي، ولكنها 

المبدع،  باطن  المخزونة في  الن�شو�ص  لتفاعل ممتد ل يح�شى من  نتاج 

يتمخ�ص عنها جنين ن�شاأ في ذهن الكاتب يتولد عنه العمل الإبداعي الذي 

هو الن�ص«)١١(.

ذاكرة  ح�شور  اإلى  الأدبية  ممار�شاتهم  خلال  من  الباحثون  تنبه  وقد 

ل م�شطلح التنا�ص )التعالق(  ن�شيَّة يقوم عليها الأدب، كان اأول من �شجَّ

ـ كما يحلو لكمال اأبو ديب اأن ي�شمّيه ـ هي الباحثة )جوليا كر�شتيفا( التي 

عمّقت الميراث النظري الذي تركه )باختين()١٢( با�شتبدال م�شطلح 

الحوار بالتنا�ص.

ول�شك باأن التعالق الن�شي اليوم هو »بمثابة اأداة مفهومية بقدر ما هو 
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واإلى  مرجعي،  حقل  واإلى  موقف  اإلى  ي�شير  اأب�شتمولوجي  رواق  علامة، 

اختيار رهانات معينة«)١٣(.

اإن التنا�ص تعالق بين الن�ص والن�شو�ص ال�شابقة، فالبحث يثري في نقطة 

مدى التعالق والتفاعل  بينهما، وبتعبير اآخر نوعية العلاقة التي تحققت 

بين الن�ص والن�شو�ص الخرى، هذا ما تناوله عمر اأوغان بقوله:

اأو  ن�شين  بين  تفاعلًا  اتحاداً،  رباطاً،  حواراً،  تبادلً،  التنا�ص  »يمثل 

تلتقي عدة ن�شو�ص، تت�شارع، يبطل احدهما  الن�ص  عدة ن�شو�ص، في 

مفعول الآخر/ تت�شاكن، تلتحم، تتعانق، اإذ ينجح في ا�شتيعابه للن�شو�ص 

الأخرى وتدميرها في ذات الوقت، اإنه اثبات، ونفي وتركيب«)١٤(، يقول 

)بارت(:

»نعلم الآن اأن الن�ص ل ين�شاأ عن ر�شف كلمات تولد معنى وحيداً، معنى 

متعددة  كتابات  فيه  تتمازج  الأبعاد  متعدد  ف�شاء  هو  اإنما  لهوتياً.. 

الن�ص  غيره،  من  اأ�شالة  اأكثر  هو  ما  فيها  يكون  اأن  غير  من  وتتعار�ص 

ن�شيج من القتبا�شات تنحدر من منابع متعددة..«)١٥(.

الن�شي.  التعالق  • اأولً: 

ل �شك اأن ثقافة النّا�ص ووعيه وخ�شوبة ذاكرته، هي من اأهم مرتكزات 

التعالق الن�شي، وعبد الله اإبراهيم لي�ص بحاجة لكل هذا، فهو ذو ثقافة 

عميقة ووا�شعة، وهو اأي�شاً واحد من المفكرين العرب المهمين اإلى جانب 

كونه اديباً وكاتباً كبيراً وناقداً فذاً، لذلك فاإن ن�شو�شه ال�شردية - ومنها 

الماراثون - تت�شم بالثراء اللغوي والغنى الفكري، ومثال على ذلك:

القرون  من  تواً  و�شل  كاأنه  كبير،  حكيم  منّا،  القلب  موطن  في  »وبيننا، 

اإبطيه،  تحت  ذراعيه  طوى  وقد  الأ�شفهاني،  ذقنه  يميزه  ما  الو�شطى، 

واندفع يرك�ص ن�شف عارٍ، نظراته قلقة، ت�شي باأنه ل يرى غير ع�شفٍ 

من بقايا الب�شر اأهلكتهم الطاعة العمياء، يحمل ملامح ابن ر�شد، لكنه 

في  يعلِّق  كان  عا�شه.  الذي  المجد  عهد  اأواخر  في  كالغزالي  طويلًا  بدا 

رقبته رقاق اأحزانه، جلد غزال جاف اأهداه اإياه طالب علم من غرناطة، 

وكتب عليه خلا�شة رحلة الأهوال في بحر الظلمات، اأودعه عنده هدية، 

واعترافاً بمحيط معرفته الوا�شعة، ولَماّ عاد بعد اأربعٍ وع�شرين �شنة من 

الجند،  وديوان  الح�شبة،  بلاده  في  وتولّى  �شيخه،  لتعاليم  الن�شراف 

على  ب  التدرُحّ مار�شوا  �شبياناً  الم�شرق  اإلى  الوافدين  بين  د�صّ  والق�شاء، 

القتل في جزر نائية لغتيال ذلك الحكيم«. 

ال�شدقاء(،  اأغرب  )اأو  العجيب  الثلاثي  ق�شة  مع  وا�شح  تعالق  وهذا 

درة  ني�شابور  جامعة  في  طلاب  ثلاثة  واحد  �شف  في  يجل�ص  كان  حيث 

الخيام(  عمر  و)  الملك(  )نظام  ال�شدقاء  اأعزّ  من  ثلاثة  خوارزم، 

ق  وتفرَّ الجامعية،  الدرا�شة  اأيام  انتهت  اأن  وما  ال�شبّاح(،  و)الح�شن 

لمعاً،  وزيراً  الخطاط(  ال�شاعر  الملك:  )نظام  �شار  حتى  الأ�شدقاء، 

و�شما )عمر الخيام( في ف�شاءات الت�شوف والفل�شفة وال�شعر حتى غطى 

حركة  ليوؤ�ش�ص  )ال�شبّاح(،  انحرف  بينما  الخالدة،  برباعياته  الآفاق 

والقتلة،  والجوا�شي�ص  والمخبرين  الكمائن  ويطلق  الإرهابية،  الح�شا�شين 

لغتيال اأ�شدقائه اأولً، ومن ثمَ ليتحوّل اإلى رمزٍ رهيبٍ للفزع بين المم، 

ال�شيخ(  )الحكيم/  وما  نملة،  ذيل  في  ولو  كانت  اأينما  الحقيقة  يطارد 

اإل واحد من الرموز الإن�شانية الكبرى، التي تطاردها ال�شياطين في كل 

مكان، دون اأن تجروؤ على اإطفاء نورها الوهاج في �شبيل اإقامة دولة العدل 

في الب�شرية.

ونقراأ:

عدّ له خلال �شهور، وجرت وقائعه في الميدان الكبير 
ُح
»كان احتفالً فخماً اأ

الأمير  الزجاج. ح�شر  بقف�ص  المعلّق  الحكيم  �شبح  قبالة  العا�شمة،  في 

الكبير وورثته، وح�شر فوج ن�شائه التاهيتيّات وحر�شه الآ�شيوي، وقامت 

يذبن من  ناعمات كدن  ن�شاءً  اأمريكية، جلبت  �شركة  اإدارة الحفل  على 

كوؤو�ص  وتناطحت  كوبية،  �شجائر  زعت  ووُح برو�شي،  جوق  وعزف  الرقة، 

عت  زَّ وُح �شافية  وفودكا  الكاريبي،  بلاد  من  لبت  جُح ثقيلة  بخمور  مترعة 
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ع�شر  �شبعة  ارتفاع  على  وحا�شيته  الأمير  وجل�ص  النادرة،  الماعز  بقرون 

قدماً، وركع اأمامه الموؤرخون وعيونهم مغم�شة خوفاً، و�شالت مياه الرعب 

في  ف�شفورية  اأقوا�ص  وحلَّقت  نارية،  اأعيرة  الحر�ص  اأطلق  تحتهم.  من 

وثمل  م�شتورد،  بارود  زينة من  اأقوا�ص  وانطلقت  الليل،  واأ�شاءت  الأفق، 

الأحزان،  رقاق  حلّق  المتوهج،  ال�شخب  وفي  اأبيه،  بكرة  عن  الميدان 

واخترق الزجاج ال�شميك، وطاف هادئاً فوق الروؤو�ص، ومرَّ على م�شافة 

عبارات  كانت  اللحظة،  كتب  اأنه  للجميع  وبدا  الأمير،  راأ�ص  من  ذراع 

التلميذ الغرناطي وا�شحة، اختزلت رحلة الأهوال في بحر الظلمات ب�شبع 

ينا�شب  مجهول  لحن  وعزف  اأعجمية،  بخرجة  تنتهي  مقفاة،  رباعيات 

حركة الرقاق الهادئة. حدق الأمير اإلى الرقاق، وقراأ الإهداء اإلى �شيدي 

ال�شاعلي. فان�شحب تاركاً الآخرين يكابدون فرحهم«. 

وفي هذا تعالق مع اأكثر حادثة �شاخنة في الزمن، يجتمع الخونة والأفاقون 

�شيا�شي/  فكري/  رمز)ثوري/  لمحاكمة  عام،  ميدان  في  اذ  ذَّ وال�شُح

ت�شيب  وقد  اتجاه،  باي  الباغي  ر�شا�شات  تطلق  اأن  ويمكن  عقائدي(، 

اأي �شيء، عدا )الحكيم/ الأمين( اأي الفكرة التي ل يمكن اأن تهلك اأو 

ما�شون  والظلاميون  المختار،  عمر  اإلى  ج  الحلَاّ محاكمات  فمنذ  تبيد، 

لغتيال التاريخ، وهم قد يدرون اأو ل يدرون اأن التاريخ فكرة.. والفكرة 

ل تموت.

وفي مكان اآخر:

»لم يفلح اأحد اأبداً في اأن يعثر عليه حيث يجب اأن يكون، كان يمحو اآثاره 

واحد.  اآن  يتوزع وجوده، فيوجد في كل مكان في  حيثما يذهب، وج�شده 

للقب�ص  محاولة  في  المدينة،  حانات  يمخر  المظلمة  الع�شور  في  وعاد 

وي�شوغها  والنُحدل،  ال�شكارى  روؤو�ص  المتناثرة من  الأفكار  على ح�شي�ص 

برباعيات تن�شح ياأ�شاً، داهمت �شرطة الأمير حانات المدينة، لما تواترت 

المو�شلة  الطرق  الأندل�ص، قطعت  �شاحة  بوجوده قرب  بها  اأخبار موثوق 

رت محلات التحف المجاورة، وقبيل الفجر عادت المفارز  اإلى المكان، ودمَّ

اأنه خارج  تبيَنّ  ع  واإثر تحقيق مو�شَّ دليل،  اأي  اأن تعثر على  الم�شلحة دون 

البلاد، لكنه كان يرتاد المكان قبل ثلاثة ع�شر قرناً، بيد اأن خيوط الأخبار 

التفّت، و�شاعت في اأدراج المخبرين الذين �شيقوا اإلى حروب الفتوح، ولما 

و�شل مخبرون جدد م�شلحون بفهم عقائدي �شيق لمهنتهم ظنوا الأخبار 

نّف الجميع على عدم معرفة المعلومات وتاأخرها.  عنه وليدة ال�شاعة، وعُح

تحت  المفا�شل  من  المبتورة  اأ�شابعه  واأخفى  هامته،  الحكيم  رفع  كان 

اإبطيه، وتبخرت اأفكاره وعادت مطراً مدراراً غ�شل اأحلام طفولتنا«. 

�شل�شلة  ليعالق  ببع�شها،  الأزمنة  اإبراهيم  الله  عبد  ي�شرب  اأخرى  مرة 

ال�شماح  وعدم  )الفكرة(  على  الحفاظ  �شبيل  في  متجان�شة  غير  وقائع 

لها لت�شقط م�شغة لينة �شهلة بيد الطاغوت، وهذا تعالق �شديد التماهي 

المعا�شرة  الطروحات  بع�ص  عليه في  اتفق  ما  اأو  )اأ�شطورة مدنية(،  مع 

اأ�شطورة مدنية اإلى  اإ�شقاط )ليلة التطهير( من  اإذا كان بالإمكان  اإزاء 

واقع معا�شر مقبول، وفي ليلة التطهير، تُحطلق اأفواه ال�شياطين ومغارات 

الجن وغابات الأ�شباح، يتحرك )الكوك�شكلان( في التجاهات الخاطئة 

)دائماً(، يوقد )�شهود يهوا( ما تبقى من مجامر اأحقادهم، يت�شاعد 

يتجمهر  اأحياء،  قطط  بدماء  ي�شكرون  وهم  ال�شيطان(  )عبدة  عواء 

)الفامباير( عند حافة حقل غير مبالين برائحة الثوم التي ملاأت المكان، 

اأنغام  على  جروحهم  يلوكون  وهم  )الم�شتذئبين(،  اأرتال  تتقاطر  بينما 

مو�شيقا عابرة )الثكنات(، ويطلقون ر�شا�شات الف�شة باتجاه الأبرياء.

ودائماً باإمكان ال�شلالة اأن تطارد الحكمة، ودائماً فاإن قدرها، اأن ت�شمو 

على الموؤامرات، وترتفع على الأ�شنات، وهكذا فاإن باإمكان �شرطة الزمن 

الرديء اأن يغم�شوا عيونهم، وي�شوبوا وي�شددوا بدقة عالية باتجاه قلب 

اأ�شلًا في  موجود  فهو غير  ت�شيبه،  ل  الإطلاقات  لكن  راأ�شه،  اأو  ال�شيخ 

ال�شاحة، اأو في المكان، اأو الزمان، اأنه خارج الخارج وداخل الداخل، وهو 

المعنوي وهي تحاور  الكون  ال�شوئية وعول  ت�شتريح عند عتبته  الذي  هو 

المو�شل(،  )م�شقالو=  تت�شاءل  بينما  المادي(،  )ال�شور  انحناءات  اآخر 

وهي تدفع غيوم ال�شمال باتجاه جبال الكرد، هناك حيث ت�شتعل اأغاني 

نوروز  وعيد  الحداد(  )كاوه  بحكايات  الم�شجورة  الكوانين  حول  ال�شتاء 

الأزلي.

�شتبقى الأزمنة �شاهدة على  خلود الفكرة، اأياً كانت، حتى اإن جاءت عن 

طريق )اورليانو ذي تايكر(، ذلك الكائن ال�شماوي، الذي ل يح�شر اإل 

المعجزات،  وتولد  المحن،  وتتبلور  الم�شائر،  الموت، حيث تمتحن  اأيام  في 

اإل حالماً ب�شيق  الذي ل يظهر  المبجّل  تايكر( ذلك  اأورليانو ذي  ياأتي ) 

الدنيا حاملًا �شيفه الأ�شطوري ذا الثلاثة روؤو�ص، مطارداً فلول الأ�شرار 

حتى يقتلعهم من اأر�ص النور ويلقيهم في دهاليز الظلام.

على اأن تعالقاً �شديد التماهي مع �شخ�شية )ال�شيخ/ الحكيم(، هو ذلك 

ل مع ق�شة )الخ�شر: الغائب/ الحا�شر في الزمن(، ممكن اأن  الذي يت�شكَّ

يكون هو الأدقّ والأقرب، فالخ�شر عليه ال�شلام، هو اأي�شاً فكرة خالدة، 

وهو �شريعة �شلاح اأبدية، تقف بين يديه �شجالت وفتوحات ودهور علقت 

كارثة  نف�شها بين  لأ�شئلة تقترح  دائمي  ال�شئلة، وهو م�شروع جواب  بها 

واأخرى، كحل اأبدي لوباء اأزلي، هو �شفاء لتقزم الأفئدة في الدهر )الذي 

�شدّ ما ردّ(، حيث تت�شاءل التواريخ، تنح�شر الماآثر، وتنكم�ص الخلق على 

الأمير  ايها  الهك�شو�ص،  ربيب  يا  راآك،  من  و�شاء  �شاحب،  نهار  اأ�شالع 

)الوهم( الآمر بال�شوء.. و�شرّ من راآك ايها ال�شيخ الحكيم.

التعدد  غاية  في  ن�شية  تر�شحات  مع  الق�شة  هذه  في  التعالق  ي�شتغل 

�شخّر عبد الله اإبراهيم اأق�شى ما ي�شتطيع من طاقة الجذب  والختلاف، يُح

والتداخل وال�شتباك والخلخلة والت�شاكل، لتفجير معجزته ال�شغيرة، في 

ق�شة ل ت�شبه الق�ش�ص، مثال �شردي يتحدى فيه النا�ص نف�شه اأولً، ومن 

زة، ويقول �شادقاً غير حانث )ها  ثمَ يلقي علينا طلا�شمه واأ�شفاره الملغَّ

اأنا اأفر�ص عباءتي بين يديكم.. فمن اأحبني فليملاأها باأخطائي(.

في مرحلة من مراحل درا�شة هذه الق�شة، قلت لنف�شي اإن عبد الله اإبراهيم 

الف�شاءات  ت�شكيل  في  اأوغل  ال�شردي،  الن�ص  هذا  �شناعة  في  بالغ  قد 

بد  ل  المن�شف،  الدار�ص  ولكن  الزمنة،  تداخل  حدة  من  وزاد  المكانية، 

الذين  اأولئك  وقليلون  للحقيقة،  يوؤرخ  فهو  بع�ص عذر،  الكاتب  اأن يمنح 

دون �شحاها  ليلة  بين  تتحول  اأن  باإمكانها  التي  وهي  للحقيقة،  يوؤرخون 

درجاته،  �شاعت  مو�شيقي  �شلم  على  اأوجاعه  يدوزن  هادل،  مْري  قُح الى 
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اأو  الن�شيد(  �شاعرها قرب )عطفة  التي فقدت  القبائل  فادلهمت وجوه 

اآخر كثيب رملي ن�شيه الزمن على منعرجات طريق الحرير، هناك يقوم 

)المنغوداي: القوات الخا�شة المغولية( باجتراح معجزة ال�شاماني الذي 

انه  بوذا(  �شيدهارتا=  عي  يدَّ ان  قبل  ذلك  )كان  اأمه  من خا�شرة  لد  وُح

لد من الخا�شرة، ومع الدهور تعاقبت فكرة )الولدة الخا�شرية( حتى  وُح

جاءت )الولدة القي�شرية( التي اأعادت المور اإلى خارج ن�شابها، كان 

اأعلى مرتفعات )قه�شتان(، ومن هناك حيث  اأن تقف  باإمكان الحقيقة 

تتعالق )قلعة األموت( مع )ح�شن الأكراد( في م�شياف، يكون التاريخ قد 

دار دورته العرجاء، لتنطلق الحقيقة مرة واحدة واإلى الأبد، تلك التي 

عبد  )ال�شيخ  يوؤ�ش�ص  وحيث  غار،  من  تاجاً  لمب(  )هارولد  لها  اأ�ش�ص 

القادر الكيلاني( كتائبه ال�شت�شهادية )الرجال الخ�شر(، الذين جاءوا 

بدم يفور كالمراجل، فاأف�شحت كبرياء )الهياكلة: فر�شان الهيكل(، ولم 

الهون  الهياطلة:  الدموي:  الزمن  )هياطلة  اإل  التاريخ  ك�شف  في  يكونوا 

المغول اجداد جنكيز خان.. وقائدهم: اأتيلا(.

ر،  الحُح الوجود  هي  اأجلها،  من  اإبراهيم  الله  عبد  يقاتل  التي  الحقيقة 

الرايات ال�شريفة التي ل تطاأ الأر�ص، ولو امتلاأ اأديمها بدم كالبحور، هي 

الكوكب الدري، الذي يدور كي نتوقف عن اقتراف اأخطائنا ال�شاحبات، 

هي الم�شير الذي يليق ببراءتنا، هي دورة الر�ص رغم انمحاء خطوط 

الطول وخطوط العر�ص، �شيبقى الع�ش�ص الموتور في تقم�شاته فاغراً فاه، 

ينده�ص العالم بالجائزة التي يعلنها اأمير الوهم لمن يلقي القب�ص على 

فكرة ثائرة يف�شرها غيابها وي�شرحها الزمان. 

النتيجة.. ل يمكن القاء القب�ص على فكرة.. وعندما يفهم الأمير ذلك.. 

تكون هذه الفكرة قد تحولت الى د�شتور ودولة وقانون.

اللغوي.  التعالق  • ثانيا: 
وللفهم ب�شكل اف�شل ل بد من فك �شفرات مرتكزات تنا�ص )الماراثون(، 

مجموعة �شغيرة م�شتلَّة من اإ�شقاط طارئ، تن�شغط تحت لزوجة تكاتف 

وتكاثف م�شيري مجهول، لوحة ب�شرية ل لون ول رائحة لها، �شوى ما هاج 

منها في الخيا�شيم من رائحة �شواء اللحم الب�شري الحي، ومع ا�شطراد 

اإلى طل�شم  اآخر  لغزاً  ت�شيف  ال�شارد بمعلومات جديدة،  الحركة، يدلي 

دفعة  الكت�شاف  �شدمة  ي  تلقِّ بمقدورنا  لي�ص  وكاأننا  الم�شعور،  الماراثون 

واحدة، من ههنا يتطوع عبد الله في اإدخال التفا�شيل في مخيخنا قطرة 

ل الم�شهد  قطرة، ومع ارتطام الأقدام العارية على اأر�شية الماراثون، يت�شكَّ

الجنائزي  العجيب )اأو هكذا يمكن تخيُحّل الأمر( وكاأنه ف�شيل )بانزر(، 

ا�شتمرارية  مع  تدريجياً  ال�شورة  تتبلور  انطلاقه،  عند  الأر�ص  يزلزل 

ل  �شائكة،  قهرية  م�شيرة  في  الكبيرة(  )ال�شغيرة/  المجموعة  تدفق  

دورة  هي  تناق�ص!(،  ول  نفذ  ب�شرعة..  اأمام..  )اإلى  �شوى  لها  عنوان 

�شائبة تدور حول اأوجاعها واأحلامها المبتورة، �شل�شلة ب�شرية ترك�ص في 

الم�شافة الآبقة بين ال�شدى وال�شدى، وعلى قدر الم�شقة يكون الكت�شاف، 

حيث يت�شح لنا اأن هذا الماراثون، لي�ص اأكثر من قبيلة كونية، تتوالد على 

دروبها المفاجاآت ومن ثم ال�شعق والإدها�ص، في تحليل التعالق الن�شي، 

ي�شعب فكّ ا�شتباك الن�ص المرجعي والن�ص اللاحق، ومع هذا فالعلاقة 

الزمان(،  اآخر  )ماراثون  جهنم  طريق  على  وتتماهي  تت�شاكل  بينهما  

)الطابور  يتمكن  كيلا  البرق،  ب�شرعة  وتمر  غيلة  تتمظهر  فالوقائع 

قمر  على  )العظاريط(  قناة  على  مور�ص  ا�شارة  اإر�شال  من  الخام�ص( 

اأن »الخطاب الدبي لي�ص ذاتاً  )اآ�شيا مات( الترابية، وعلى الرغم من 

دة، ولكنه �شل�شلة من العلاقات مع خطابات اأخرى،  م�شتقلة، اأو مادة موحَّ

ونظامه اللغوي مع قواعده ومعجمه، جميعاً ت�شحب اإليها كمّا من الثار 

معطى  معطاه،  في  ي�شبه  الخطاب  فان  ولهذا  التاريخ،  من  والمقتطفات 

ى من الأفكار والمعتقدات والإرجاعات  �شَ جي�ص خلا�ص بمجموعات ل تحُح

التي تتاآلف فيما بينها لتحقيق هذا التعالق..«)١٦(، اإل اأن التنا�ص )اأو 

التعالق كما يحلو ل�شديقي لكمال اأبو ديب اأن ي�شميه(، تت�شرنق  مكوناته 

اإبراهيم يوقف  في ف�شيف�شاء فا�شدة �شالحة لكل زمان، وترى عبد الله 

ال�شيخ على م�شرح المحاكمة، ويدور بالأحداث اأو هي تدور به كما ت�شاء، 

ثم يعود اإلى المحاكمة ولي�ص هكذا، وهو ي�شبه ماركيز حين ي�شع الجنرال 

على من�شة العدام، ثم يذهب لمناق�شة الوقائع الأخرى، ثم يعود اإليه، 

ويذهب، ويعود، وهكذا.

فيما  وتتعالق  تت�شافر  عديدة  دللت  طياتها  في  تحمل  ال�شرد  لغة  اإن 
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»رمزية  تحليل  خلال  من  النّا�ص  اأ�شلوب  تتبع  في  ي�شاعد  مما  بينها، 

فلم  الق�ش�شي..«)١٧(،  بنية الخطاب  والدللية في  التركيب الجمالية 

تعد الكلمات دوالً ومدلولت بل اأتحدت مع الوجود، غير مكتفية بترجمة 

الوجود   في  تحلق  واأ�شبحت  بالتج�شيد،  الذاتية  المعاناة  ونقل  الم�شاعر 

وفق روؤى مختلفة، وهذه نقلة وانعطاف مهم في روؤية الكاتب للغة ال�شرد 

الحديث)١٨( وتبرز هذه التركيبات من خلال العلائق بين مكونات اللغة 

ال�شردية »كونها مادة قابلة للت�شكيل من خلال بناء علاقة بين الألفاظ 

لت�شكيل الجمل«)١٩(، كما تتو�شع تلك العلاقات بين الجمل اأو العبارات 

اأو  الداخلية،  العلاقة  وهي  الدللت،  على  مرتكزة  ن�شيَّة  متتالية  في 

وهي  الخارج،  في  عليها  المدلول  اأو  اإليها  المُح�شار  العنا�شر  بين  الروابط 

علاقة المتداد الخارجية)٢٠(، وعند قراءتنا لق�شة عبد الله اإبراهيم 

ف�شاءات  ت�شكل  التي  العلامات  من  الكثير  لحظنا  الليل(  )ماراثون 

�شديمية، من ال�شعب ملاحقتها، فداخل )الماراثون( اأمة �شغيرة:

»كنا ح�شداً من الأرامل، وال�شيوخ، والرجال المهزومين في حروب كثيرة، 

عدالة  اأ�شاعتهم  الذين  القانون  ورجال  والثكالى،  المحبطين،  وال�شا�شة 

ذابت  وحكماء  التاريخ،  قبل  ما  عهود  وع�ش�ص  عيون  وبع�ص  الظلام، 

اأبدانهم خوفاً على جمرة المعرفة المتوهجة، وح�شد كبير من اأهل ال�شواد 

الذين لم يجدوا لهم مكاناً في اأقبية الزمن، فظلوا معلَّقين في الفراغ منذ 

الطوفان«. 

كان  اإبراهيم  الله  عبد  اأن  من  الرغم  وعلى  ب�شغيرة؟،  المق�شود  فما 

د على لفظة )�شغيرة(، فهو ههنا قد يق�شد  ي�شغط منذ البداية وي�شدِّ

)جديدة( بدلً عن )�شغيرة(، فما دام الماراثون الكوني مندلق منذ الأزل 

في غياهب ال�شدى، فلا بد لكل مجموعة جديدة اأن تقول نحن )مجموعة 

ت�شير  حتى   الجديد  الكوني  الوجع  مع  تتماهى  اأن  وما  �شغيرة(، 

الرهيبة  الم�شيرة  ومراجل  اأتون  اأن  وبما  وهكذا،  اأخرى  وتاأتي  )قديمة( 

تفور، فت�شطلي النف�ص العارية بالمُحهل )ماء النار اأو رذاذها(، ثم تنطلق 

اإلى بارئها را�شية مر�شية، وي�شوَدُحّ وجهُح الزمان، ويقول )الهياطلة(: يا 

ليتنا كنا ن�شياً من�شياً، فلو علم )الأف�شين( و)بابك الخرمي( ما �شيقع 

لهما من )المعت�شم( لما اقتتلا..!

والبليات�شو  ايه،  اآي  وال�شي  وال�شفارديم  وال�شافاك   الع�شاكر  �شتعود 

الأقمار  تعود  �شبعة(،  �شفر  )�شفر  بـ  المكنى  الم�شحك  البريطاني 

روؤو�ص  اأحنت  وقد  بالهباء  ترفل  الك�شوف،  قها  اأرَّ التي  ال�شطناعية 

اأقلامها علامة الخواء، ف)ال�شيخ/ الحكيم( لم يكن هناك، لم يكن في 

اأي مكان، لم يكن في اللا مكان.

طائرات  كاأنها  الحمراء،  الجميز  اأ�شجار  بم�شتوى  الأفيون  طيور  تحلِّق 

تج�ش�ص �شغيرة، تبحث في لحية الوقت عن �شارة اأو ناأمة اأو حركة توحي 

الأمير  �شم�ص  تغرب  لذلك  ال�شدور،  في  والفكرة  )فكرة(،  باقتراف 

)المبتور/  الع�ش�ص  ي�شرب  المعنوي،  )ال�شيخ(  �شم�ص  لت�شرق  الماديّ، 

دول  دالت  اأن  بعد  دولتها  الحقيقة  تعلن  لأ�شدا�ص،  اأخما�شاً  الموتور( 

ال�شلال!.

• المرجعي:
ت�شتغل م�شيرة الإدها�ص الماراثونية، على عدد من المرجعيات في ت�شكيل 

انبثق  حيث  )التاأريخ(،  من  نبداأ  الحركية،  واآلياتها  كينونتها  وت�شغيل 

وينتهي  العظيم،  الن�شر  ب�شارة  لينقل  ق.ب(،   ٤٩٠( عام  ماراثون  اأول 

بماأ�شاوية موت الر�شول جراء رك�شه اأكثر من )٤٠ كم(، لكن الماراثون 

الإبراهيمي، ل يمت باأي �شلة لماراثون اأثينا، هنا يطارد التواريخ بع�شها 

بع�شاً، يدور الب�شر ماأزمين، مغلولين بعلامات الفزع ل الن�شر العظيم، 

وله  التاأريخ،  خلال  من  اإل  تتنف�ص  ل  كتابية  رئة  له  اإبراهيم  الله  وعبد 

قلب كتابي ل يعي�ص بلا تراث، اإن ا�شتدعاء التاريخ ب�شفته ال�شاهد الذي 

المنطق،  باأمر  الحاكم  ليكون  تهمي�شه،  اأو  اإق�شاوؤه  اأو  اغتياله  يمكن  ل 

يولِيّ  اأن  قبل  المحكمة،  قاعات  بها  �شتختنق  طويلة،  جل�شات  �شل�شلة  في 

الجمهور الأدبار، لهو الحل الأجدى في اإقامة الحدَّ على الوهم، ن�شرة 

للفكرة العظيمة الخالدة التي ل تموت:

مَن  وبيننا  �شحيقة،  ع�شور  اإلى  بع�شنا  يعود  الب�شر،  من  خليطاً  »كنا 
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كان في طليعة القبائل المهاجرة من الجزيرة العربية، ومن خبر حواري 

�شمرقند وجرجان، وبيننا حكماء ظلوا طوال الع�شور يرنون اإلى ال�شم�ص، 

اإلى  حنيناً  مقلهم  ذابت  هوؤلء  الأبدي،  غروبها  نظراتهم  وت�شافح 

روؤاهم  تعلقت  وقد  نظرات حزن،  يتبادلون  كانوا  واأوطانهم،  ع�شورهم 

بوهم الم�شتقبل، وكانوا يرثون لنا الندفاع وراء �شراب الخذلن«. 

الجزيرة  من  المهاجرة  )القبائل  الماراثون  من  الأولى  الورقة  تنك�شف 

العربية( ومن �شمال الجزيرة اإلى قلب )خوارزم: حيث ما زال الباد�شاه 

محمد خوارزم يندب حظه عندما �شمح لخاله - ينال خان - بذبح تجار 

المغول في اأوترار، وليفقد تيموجين - جنكيز خان - ما تبقى من عقله، 

ويقرر تدمير اأجمل مملكة في ذلك الع�شر، وعندما لم ي�شف غليله، قرر 

يُح�شقط  بجريمتين،  ذلك  بعد  اأو  بدمعتين  ذلك  قبل  العالم(.  يحرق  اأن 

عبد الله اإبراهيم �شيئاً من حكايات حواري �شمرقند وبخارى وجرجان 

على اأ�شالع ق�شته التي اكتنفها ال�شواء )�شواء اللحوم الحية(، حواري 

�شمالي  القحط  ي�شرب  وقبلها  الموؤامرات،  جمر  عتّقها  التي  �شمرقند 

الجزيرة، فتهاجر القبائل من هلال الربع الخالي اإلى الهلال الخ�شيب، 

وتنف�ص عنها اأدران الحكايات التي اأنجبت نف�شها ب/ )ها�شتاغ( المجاعة 

الكبرى، ومن هنا ي�شعى �شراب الخذلن لتاأ�شي�ص اأولى لبنات )ماراثون 

)الغمي�شاء(  �شحوب  يبحث في  اإبراهيم  الليل( وحيث مازال عبد الله 

عن ذكرى فاجعة لم تُحولد بعد، والمفزِع المربِك اأن الماراثون ل يتوقف، وبين 

ل�شعة واآهة، تندلق بين فكي كما�شته، اأمم وقبائل وجموع وجيو�ص وقادة 

وحثالت واأرامل وخلائق مختلفة، الماراثون وقوده النا�ص والألم، ول اأمل 

فيه �شوى ما يتر�شح من عنونة ال�شتهزاء الباربو�شية )يا من تدخل اإلى 

هنا تخلّ عن كل �شيء!(.

المُححرِقة حول  الرمال  لتلال  القتلة، هم�ص  اأنظار  اأمام  الفرات  »وخا�ص 

الأمواج،  ثائرة  فهداأت  ال�شواطئ،  �شخور  قدماه  ولم�شت  ال�شفتين، 

و�شكرت المياه، و�شكنت الريح، فت�شمّر القتلة يرون �شحيتهم ت�شق عباب 

الفرات اإلى الجانب الآخر، وقد بانت اآثار خطاه جافة».

من هنا ي�شتلُحّ عبد الله واقعة من ثلاث وقائع في التاريخ:

• مو�شى - عليه ال�شلام - ي�شق البحر بع�شاه، ويجتاز البحر   

على قدميه، فينجو هو وقومه من غ�شب فرعون.

تبتل  وجي�شه، فلا  البحر هو  • العلاء الح�شرمي يم�شي على   

يعودون  ثم  المرتدين،  رج�ص  من  )دارين(  جزيرة  ويطهرون  اأقدامهم، 

م�شياً على الماء، حتى اأن اأبا هريرة - ر�شي الله عنه - قال: »م�شينا على 

الماء فوالله ما ابتلّ لنا قدم ول خف ول حافر«. 

تحت  الفرات  يعبر  الداخل(  الرحمن  )عبد  قري�ص  �شقر   •  

اأنظار القتلة، وي�شل اإلى الأندل�ص حيث يوؤ�ش�ص دولته الكبرى هناك.

واقعة عبد الله اإبراهيم، هي اأ�شطورة ولي�شت باأ�شطورة، وخرافة وما هي 

بخرافة، وحقيقة لكن ل يقبلها العقل ول ياأن�ص لها المنطق.

الحكيم(،  )ال�شيخ/  ظهور  منذ  اأخباره  خفتت  الماراثون  اأن  فالملاحظ 

و�شار )ال�شيخ( هو الأخبار كلها، والحوادث كلها، وكل ما حوله ثانوي اأو 

هام�شي اأو م�شترك كما يقول ادوني�ص.

»اأول ما بدا لنا بعد ذلك هو �شمور الجدران، وان�شهار الحديد، وغليان 

الإ�شفلت، وتهدّم المحراب الذي تدرّب فيه كلكام�ص قبل اأن يخو�ص رحلة 

قذف  تاأبى  البنادق  اأن  المعتقلات  على  اإدماناً  اأكثرنا  واأدرك  الخلود، 

النار  كرات  ا�شتبدلت  المعتقل  �شقف  تن�شج  التي  المدافع  واأن  ر�شا�شها، 

اأن هذه  ال�شجون،  لعوالم  اأكثرنا ع�شقاً  واأكدَّ  البحر،  ن�شيم  بنفحات من 

حالة جديدة لم تُحعرَف منذ بدء الخليقة، مع اأن مجل�ص الآلهة كان قد قرر 
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اإن�شاء معتقل قبل اأن يكلف اأنانا بخلق الإن�شان، 

عجب  من  ال�شجون  راهب  بذاكرة  علق  ما  كلّ 

اأنه راأى مرة خوف اأترحا�شي�ص، وهو يكافح من 

�شيوف  واأن  الحياة،  بماأزق  الب�شرية  اإبلاء  اأجل 

ت اإلى نحورهم وهم يطاردونه  بع�ص الآلهة ارتدَّ

�شماء  في  ترعد  الأمطار  عوا�شف  بداأت  عندما 

الآلهة  مجل�ص  اإلى  الأمر  و�شل  ولما  الخليقة. 

وهذه  الفوؤو�ص،  بال�شيوف  ت�شتبدل  اأن  اأنليل  اأمر 

الواقعة اأ�شارت ح�شب رواية بيرو�ص على اأنها من 

ال�شخم  ال�شاعة، ودخلت في المخطوط  علامات 

الع�شر  في  الحاكمة  بال�شلالت  يُحعرّف  الذي 

اإلى  الآن  اإلى  مطموراً  زال  وما  القديم،  البابلي 

اأكد على مبعدة ثلاثة ع�شر فر�شخاً  ال�شرق من 

الأنهار،  اأحد  جوار  المهجورة  التلال  اأحد  في 

اآلف الرقاق الجلدية  مخطوط كبير يتكوّن من 

الآثار  اأنظار علماء  تخفّى عن  بالم�شمارية،  كتب 

ومرّة  القديمة،  الح�شارات  بك�شف  والمولعين 

كريمر،  لنوح  الحلم  في  طيني  ك�شبي  انبثق 

لكنّه ذاب في التراب خوفاً اأن تلم�شه الأيدي في 

المتاحف الأوربية«.

مرة  بالذهاب  ن�شه  اإبراهيم  الله  عبد  ويلغم 

والرتداد  الواقع،  اإلى  والعودة  الأ�شطورة  اإلى 

الت�شاكل  دورة  ت�شتمر  وهكذا،  التراث  اإلى 

من  �شل�شلة  لدينا  تنمو  حتى  والختلاف، 

التي تتمخ�ص عن وعي ف�شيف�شائي،  الجدليات، 

بت�شرنق الحقيقة، فت�شيع الإحداثيات، وتنمحي 

ترى  العر�ص،  خطوط  وتتلا�شى  الطول  خطوط 

لماذا  النار؟  يفعله جلجام�ص في معتقل  الذي  ما 

يقحم عبد الله اإبراهيم الآلهة في �شجن اأر�شي؟، 

ربما ليوؤكد اأن الفجيعة اأكبر من اأن يحتويها زمن 

احتواء  عن  الأمكنة  تعجز  ربما  بحاله،  قائم 

ال�شوؤال الأعظم )متى تقوم الفكرة اآمنة مطمئنة 

�شهد  يُح القا�ص  اأحد؟(،  بنحرها  يفكر  اأن  دون 

الدهور والتواريخ والأمم والطير وال�شجر اأنه اأدى الأمانة، �شتقوم الفكرة 

وتظهر دولة الحقيقة مهما كان ومهما �شيكون، فالماراثون قائم حتى تقوم 

الأمة، وتنتف�ص على اأوبئتها، يعم التطهير، ون�شمع من م�شرق الأر�ص اإلى 

مغاربها ن�شيد القيامة العظمى، ويبداأ الكون دورته الجديدة.. فيما تحج 
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١. معجم الم�شطلحات الأدبية المعا�شرة: �شعيد علو�ص: �ص١١٨. 

والن�ص  ال�شيمياء  كتاب:  �شمن  عمار،  �شلواي  والأفق،  المفهوم  ال�شيميائية   .٢

الأدبي:�ص٢١.  

دم�شق  نينوى،  دار  عبيد،  �شابر  محمد  ال�شعرية،  الروؤيا  تاأويل  الموت،  �شيمياء   .٣

٢٠١٠، �ص٨. 

٤. العلامة والرواية، د. في�شل غازي النعيمي، دار مجدلوي، عمان ٢٠٠٩، �ص٢٦. 

مالك  مراجعة:  عزيز،  يوئيل  ترجمة:  �شو�شير،  دي  فردينان  العام،  اللغة  علم   .٥

المطلبي، �ص٨٦. 

٦. جمالية العلامة الروئية، جا�شم حميد جودة، اأطروحة دكتوراه، �ص٢٧. 

٧. علم اللغة، �ص٨٨. 

نا�شر  مراجعة:  الما�شطة،  مجيد  ترجمة:  هوكز،  ترن�ص  الإ�شارة،  وعلم  البنيوية   .٨

المذاهب  وانظر:  �ص١٢٢.  بغداد،١٩٨٦،  العامة،  الثقافية  ال�شوؤون  دار  جلاوي، 

النقدية، عمر محمد الطالب، دار الكتب، جامعة المو�شل،١٩٩٣، �ص٢١٢. 

٩. ال�شعرية، تزفتيان تودوروف، ترجمة: �شكري المبخوت: �ص٣٣. 

١٠. �شيا�شة ال�شعر، ادوني�ص: �ص٤٩. 

١١. �شعر ادوني�ص، راوية: �ص١٧٩. 

١٢. في اأ�شول الخطاب النقدي الجديد، تزتيفان تودوروف واآخرون، ترجمة وتقديم: 

اأحمد المديني، دار ال�شوؤون الثقافية، ط١، بغداد، ١٩٨٧، �ص٩٨. 

١٣. الخطيئة والتكفير، عبد الله محمد الغذامي، النادي الأدبي والثقافي، �ص١٣. 

للن�شر،  افريقيا  دار  اوغان،  عمر  بارت،  عند  الكتابة  مغامرة  اأو  الن�ص  لذة   .١٤

المغرب،١٩٩١، �ص٢٩. 

١٥. در�ص ال�شيمولوجيا، رولن بارت، ت: عبد ال�شلام بن عبد العالي، دار توبقال، 

ط١، المغرب، ١٩٨٦، �ص١٠٢. 

للن�شر، الجزائر،  دار هومة  اأ�شد،  الدين  نور  الأ�شلوبية وتحليل الخطاب، ج٢،   .١٦

ب ت: �ص١٠٢. 

١٧. تحليل الخطاب ال�شعري، �ص٧٩. 

١٨. الرمز وانزياحاته، د. وجدان ال�شائغ، مجلة الفن والتراث، �ص٤٨. 

١٩. بين لغة الأدب ولغة الإعلام، وليد اأبو بكر، مجلة الأقلام، بغداد: ع٦. 

٢٠. بلاغة الخطاب وعلم الن�ص، �شلاح ف�شل، ال�شركة العالمية للن�شر، لونجمان، 

مكتبة لبنان، بيروت، ط١ ـ ١٩٩٦، �ص٣٣٧. 

والمراجع: • الم�شادر 
اأ�شد، دار هومة للن�شر، الجزائر، ب  - الأ�شلوبية وتحليل الخطاب، ج٢، نور الدين 

ت. 

نا�شر  مراجعة:  الما�شطة،  مجيد  ترجمة:  هوكز،  ترن�ص  الإ�شارة:  وعلم  البنيوية   -

جلاوي، دار ال�شوؤون الثقافية العامة، بغداد، ١٩٨٦. 

لونجمان،  للن�شر،  العالمية  ال�شركة  ف�شل،  �شلاح  الن�ص،  وعلم  الخطاب  بلاغة   -

مكتبة لبنان، بيروت، ط١ ـ ١٩٩٦. 

- البلاغة، عبد القادر القط، القاهرة، ١٩٧٤.  

- بين لغة الأدب ولغة الإعلام، وليد ابو بكر، مجلة القلام، بغداد، العدد ال�شاد�ص، 

حزيران، ١٩٨٤. 

- در�ص ال�شيمولوجيا، رولن بارت، ترجمة: عبد ال�شلام بن عبد العالي، دار توبقال، 

ط١، المغرب، ١٩٨٦. 

التربية،  كلية  دكتوراه،  اأطروحة  جودة،  حميد  جا�شم  الروئية،  العلامة  جمالية   -

جامعة المو�شل، ٢٠٠٢.  

المملكة  والثقافي،  الأدبي  النادي  الغذامي،  محمد  الله  عبد  والتكفير،  الخطيئة   -

العربية ال�شعودية، ١٩٨٥. 

الإمارات،  ال�شعبي،  والتراث  الفن  ال�شائغ، مجلة  وجدان  د.  وانزياحاته،  الرمز   -

العدد١٥، تموز، ٢٠٠٣. 

- زمن ال�شعر، ادوني�ص، دار العودة، بيروت، ط١ ـ ١٩٧٢.  

الأدبي  والن�ص  ال�شيمياء  �شلواي عمار، �شمن كتاب:  والأفق،  المفهوم  ال�شيميائية   -

)محا�شرات الملتقى الوطني الأول( من�شورات جامعة محمد خي�شر ب�شكرة، ٢٠٠٠. 

دم�شق،  نينوى،  دار  عبيد،  �شابر  محمد  ال�شعرية،  الروؤيا  تاأويل  الموت،  �شيمياء   -

 .٢٠١٠

- �شيا�شة ال�شعر، ادوني�ص، دار الآداب، ط١، بيروت، ١٩٨٥. 

- ال�شعرية، تزفتيان تودوروف، ترجمة: �شكري المبخوت وزميله، دار توبقال، المغرب، 

ط١ ـ ١٩٨٧. 

العرب،  الكتاب  اتحاد  من�شورات  يحياوي،  راوية  والدللة،  البنية  ادوني�ص،  �شعر   -

دم�شق، �شل�شلة درا�شات )١(، ٢٠٠٠. 

- العلامة والرواية، د. في�شل غازي النعيمي، دار مجدلوي، عمان، ٢٠٠٩. 

مالك  مراجعة:  عزيز،  يوئيل  ترجمة:  �شو�شير،  دي  فردينان  العام،  اللغة  علم   -

المطلبي، دار افاق عربية، بغداد، ط ١٩٩١. 

- في معرفة الن�ص، درا�شات في النقد الدبي، د. يمنى العيد، دار الآفاق الجديدة، 

ط١، بيروت، ١٩٨٣. 

- في اأ�شول الخطاب النقدي الجديد، تزتيفان تودوروف واآخرون، ترجمة وتقديم: 

اأحمد المديني، دار ال�شوؤون الثقافية، ط١، بغداد، ١٩٨٧. 

للن�شر،  افريقيا  دار  اوغان،  عمر  بارت،  عند  الكتابة  مغامرة  اأو  الن�ص  لذة   -

المغرب،١٩٩١، �ص٢٩. 

- المذاهب النقدية، عمر محمد الطالب، دار الكتب، جامعة المو�شل، ١٩٩٣. 

- معجم الم�شطلحات الأدبية المعا�شرة: �شعيد علو�ص، عر�ص وتقديم وترجمة، دار 

الكتاب اللبناني، بيروت، �شو �شبري�ص، الدار البي�شاء. 

والإحالت: • الهوام�ص 

وهي اأكثر قدرة على البث في اإطار بنيتها الجديدة، لقد و�شع عبد الله 

اإبراهيم قدراته الإبداعية كافة في خدمة هذا الن�ص ال�شردي، اأراد اأن 

يغير  قد  الزمن،  في  نادراً  ن�شاً  علينا  يعر�ص  ويمتحننا،  نف�شه  يمتحن 

واأن كان هناك غيره كثيرون يكتبون  المعا�شرة،  العربية  الق�شة  ملامح 

في هذا المجال ال�شردي الخا�ص، اإل اأنه تفرّد بذلك من خلال تخ�ش�شه 

الأكاديمي اأولً، وكونه ناقداً اأفنى عمره في اكت�شاف ممالك ال�شرد قديماً 

وحديثاً، من ههنا نكرر اأن هذه الق�شة ب�شورة عامة، هي تجربة فنية 

بة، متعددة ال�شوات والمناخات، واإن كانت في الغالب ذات  �شعبة، مركَّ

منحنى درامي، يمتزج فيه الخا�ص بالعام، اأو الذاتي بالمو�شوعي، فهموم 

اأو مدينة، فهي تنحو  بلد  اإن�شانية كبيرة ل تقف عند  النا�ص هي هموم 

لمحور  ال�شيقة  الحدود  عن  وتنفلت  والمكان  الزمان  من  الخارج  باتجاه 

الذات. 
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مفتتح:

�شنولج القراء معنا في تاأمل هذا العمل المجنّ�ص )ب�شيرة روائية( متخففين 

من كل ال�شجة والجدل الم�شاحب لظهوره، لنتيح الفر�شة للن�ص كي يبوح 

لنا باأ�شراره، ونتيح الفر�شة لعيوننا علّها ترى ما اأغفله الآخرون، ول ريب 

اأن الأداة المنهجية التي �شنحاور بها الن�ص لها اأي�شاً خ�شو�شيتها فلطالما 

لغوية،  »اآلة  اأنه:  للن�ص على  تنظر  ال�شيميائيات بما وعدت.. فهي  وفّت 

لي�ص من ال�شهل التحكم بها واإنما علينا اأن نترك لأجزاء الن�ص وما فيه 

من علامات مت�شعاً من الحوار والجدل والتفاعل الداخلي الذي يتك�شّف 

العلامات  فحركة  والتعبير  والتو�شيل  للاإبلاغ  مختلفة  طرق  وجود  عن 

طريقها  الموؤول...  القارئ/  ين�شطها  التي  بالفعالية  تتم  الن�ص  داخل 

التاأويل وغايتها المعنى«.)١(

العتبات كعلامات دالّة:

العتبات الن�شطة في هذا الكتاب هي: )�ص٥ - اآيتان من �شورة الزمر- 

�ص٧ الإهداء - �ص٩ ن�شان الأول من ل�شان العرب  والن�ص الثاني من 

رحلة للعبدري(.

ثلاث عتبات:

الأبرز  الدللي  النهر  تزود  روافد  كاأنها  العتبات  اإلى هذه  النظر  ويجب 

الذي  الدور  ذلك  توؤدي  وعلاماته  الن�ص  اإذ جميع م�شاحبات  بالمعنى، 

وجدت من اأجله وهو.. اإ�شاءة الن�ص.

١- الله ينهى عن الإ�شراف والقنوط ويفتح باب الرحمة والغفران، ويدعو 

اإلى العودة وياأمر بالإ�شلام ويحذر من العذاب .

ه من طرف الكاتب ح�شن اأوريد اإلى الأ�شول: الأب، الأم،  جِّ ٢- الإهداء وُح

الجدة. ل�شببين:

- بدء الن�شاأة تحت ظلال القراآن.

- العود لنبع الإ�شلام.

ي�شم  العرب،  ل�شان  من  الكاتب  اقتطفه  الذي  ال�شارح  المقطع   -  ٣

العلامات التالية :

ن�شق الرواء: )عذب - ماء - طريق - المنظر الح�شن(. 

نوؤول هذا الن�شق هكذا:

رواء مكة ماء عذب وطريق منظره ح�شن.

د  يقول ن�ص العبدري: )اإنها الكعبة دللة تقوِّي ب�شيرة المتب�شر، وت�شدِّ

فكرة المتفكر(. 

ن�شق الكعبة: )القوة  المعنوية - الروؤيا - ال�شداد - حقيقة التفكر(. 

تفاعل الأن�شاق وبيان الروؤيا:

الإ�شلام  رحاب  اإلى  والعودة  وا�شعة  ومغفرته  الله،  رحمة  من  قنوط  ل 

نجاة، وتوافق مع الفطرة والتن�شئة الأولى ال�شافية، فالطريق نحو مكة 

منظر ح�شن وقوة وروؤيا وب�شيرة قلب، و�شداد عقل وفكر.. الطريق اإلى 

مكة عودة اإلى النبع الأ�شفى والماء العذب ومعانقة الحقيقة.

 العنوان المركزي والعناوين الداخلية:

العنوان يقوم بدور:

تعريف الكتاب. 

ي�شير اإلى محتواه. 

يبرز قيمته.

)...( وهو مجموعة من الدلئل الل�شانية التي تاأتي عادة في بداية الن�ص 

من اأجل:

• تعينه.   

• م�شيرة اإلى محتواه العام.  

• قا�شدة  اإثارة الجمهور الم�شتهدف.)٢(  

م الكاتب عمله ال�شردي اإلى �شبع دفقات: • ق�شَّ  

١- الق�شم الأول )وم�شات(:

بوجود  يوحي  �شعيف،  نور  والومي�ص  الوم�ص  اأن  ومعلوم   •  

اأمل، وهذا الجزء ال�شردي الأول الذي ا�شتغرق ٨٤ �شفحة، وفيه ت�شريح 

لهوية الذات ومعيقاتها وهواج�شها واأخطائها، وما كانت تقراأ، وتكوينها 

الفكري وقناعاتها العلمانية.

ن�شق التوتر: )فاتر العزيمة.. �شارد الذهن.. ران عليّ الحزن.. وكانت 

ني اإلى حياتي ال�شالفة.. ورغبت اإلى ذاتي محدثاً اإياها:  اأ�شياء كثيرة ت�شدُحّ

»الإيمان طائر 
غيبي«.. 

مقاربة سيميائية لرواية 
»رواء مكة« لحسن أوريد
اأمجد مجدوب ر�شيد - المملكة المغربية 

ع�شو مختبر الدكتوراه: ق�شايا الن�ص الأدبي ومناهجه.

وباحث في نقد النقد وال�شيميائيات.
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هيا اقطعي حبال الما�شي(. 

نجد  )الوم�شات(  من  الأخيرة  ال�شفحات  وفي 

علامات م�شعة كبيرة وعديدة ت�شكل ن�شقاً للقوة 

التي اكت�شبتها الوم�شات:

ل  تحوِّ الأعماق  من  ر  يتفجَّ كماء  نعم،  )وفجاأة، 

اأ�شرب  كنت  نف�شي..  داخل  من  انبج�ص  رواءً 

فل�شفة  الإ�شلام..   - م�شلم  اأنا  زمزم..  ماء  من 

 - العزم  اأ�شا�شها  مقدامة  فاعلة،  فل�شفة  حياة، 

... اأ�شبح  ووقع التحول في اآخر لحظة - وتحولتُح

لحياتي معنى...(.

ح بالتحوّل وي�شدح: اأنا م�شلم.. وعي  فهنا ي�شرِّ

الإ�شلام،  لر�شالة  مدرك  الأعماق  من  ينبج�ص 

معنى  الكاتب  لحياة  ي�شبح  اأن  عجب  فلا  لذا 

وق�شد وهدف. 

فكيف  الله،  بوجود  الإقرار  �شر  هو  المعنى  وهذا 

جحدنا  اإذا  الحياة  تكون  وكيف  الكون  يكون 

الموجد؟!! 

لقد ك�شفت جائحة )كورونا كوفيد ١٩( اأن على 

الإن�شان اأن يدرك قيمة القيمة، فقيمة القيمة هي 

المعنى، هي ال�شببية التي تجعل من �شلوك معين 

يدرج في الخير و�شلوك اآخر يدرج في ال�شر.. لقد 

وجعلنا  نمل  اإلى  الدقيق  الفيرو�ص  هذا  حوّلنا 

الحقيقة  مراآة   لنا  واأبرز  خطواتنا...  نح�شي 

وهي �شعفنا وتبجحنا !!! 

٢- الق�شم الثاني )ذبذبات(: 

 : بْذَبَةُح »الذَّ العرب:  ل�شان  في  جاء  والذبذبات: 

دُح ال�شيءِ المُحعَلَّقِ في الهواءِ».  تَرَدُحّ

و 
َ
اأ بالهودَجِ  عَلَّقُح  تُح �شياءُح 

َ
»اأ  : باذِبُح والذَّ بْذَبَة  والذَّ

.»والغاية  بٌ  بْذُح ذُح والواحد  للزينةِ،  البعيِر  �صِ 
ْ
راأ

المعلق  ال�شيء  تردد   - ال�شوت  اإحداث  منها 

والت�شكك،  الح�شم،  عدم  والتردد   - الهواء  في 

اأنها  ويبدو  ٤٠ �شفحة..  ت�شتغرق  وهي  والقلق.. 

ن�شفها  �شوى  فماهي  )الوم�شات(  من  اأ�شعف 

،مما ي�شي اأنها عابرة ..ولن تغير هذه ال�شكوك 

»اأنا  الكاتب:  وت�شريح  مكة(  )رواء  روؤيا  في 

م�شلم«.

�شكل  )الذبذبات(  اتخذت  الفنية  الناحية  من 

م ال�شرد الم�شفور بالو�شف والتوثيق، وهي١٤ يومية. يوميات.. وهكذا قدَّ

وقيامه بمنا�شك  مكة،  داخل  ال�شارد  تفا�شيل لحركة  اليوميات  في هذه 

الحج، مع كثير من التعليقات والمقارنات والأ�شئلة.

ونقتن�ص علامات نرى اأنها مهمة في ن�شق اليوميات:

عيناي  ودمعت  الخ�شوع  وملكني  �ص٩٧-  لله...  وخنوع  تلبية  )الحج 

�ص١١٢- طواف الحاج حول الكعبة هو �شيل، والإن�شان قطرة من ذلك 

حاجتها  معلنة  ذات  كل  ت�شرخ  الذي  الفعل  هو  هذا  �ص١٢٥(  ال�شيل.. 

الكون  الدافع للخ�شوع والخنوع لخالق  اإليه.. ت�شحيح النتماء ذلك هو 

ت�شريف للروح واإكرام للج�شد، 

الن�شق يعك�ص الأثر الوجداني للحج على الكاتب.

٣- الق�شم الثالث )همزات(:

وهي  �شور و�شاو�ص و�شكوك راودت الكاتب، �شواء من بقايا فكره ال�شابق 

المتج�شد في ال�شاب الو�شيم الأمازيغي، العلماني، والذي ح�شم موقفه منه 

بطرده، )ومعنى ذلك القطيعة مع عقله العلماني ونوازعه العرقية(. 

ال�شورة الثانية �شورة الهوى.. وال�شورة تكبر لت�شير مهاجماً كثور اأهوج 

)هنا مزج التوثيق بالتخييل( وق�شاء الكاتب عليه »فجمعت جمعة قوية 

�شربت بها ال�شخ�ص القوي لم ينه�ص بعدها« �ص١٤٠. 

ال�شيرة الروائية كتابة برزخية تزوج التوثيق للتخييل:

ي�شور ال�شارد ال�شراع الذي �شيمنح الذات فولدة جديدة بحيل تخييلية، 
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�شريرة  �شخو�ص  �شكل  تتخذ  الأمارة  والنف�ص  والهواج�ص  النوازع  تحول 

رقبتي  من  ويم�شكني  خلفي  من  يباغتني  البنية  قوي  ب�شخ�ص  »فاإذا 

فيخنقني خنقاً حتى كاد ليق�شي عليّ �شرخت...« �ص١٣٩. هذه بداية 

بلورة  اإلى  التخييل  رفعه  الذي  النف�شي  لل�شراع  ت�شورية  كاملة  �شفحة 

الن�شج  علامة  التحوّل  اأن  اعتبار  على  الدرامي  التجول  مج�شداً  المعنى 

الروائي.

لنتاأمل هذا الن�شق:

ا�شتجمعت  قب�شته...  اأحكم  ثم  مغيث...  من  ل  خلفي...  من  »يباغتني 

قواي وانفلتت... ثم دفعته دفعاً... وعدت اأدراجي اإلى حيث الحجيج..« 

ثلثي �شفحة  يغطي  ال�شراع... حتى  ت�شوير ذلك  وي�شتمر في  �ص١٣٩. 

.١٤٠

ولأن الن�ص �شيرة روائية بالتعاقد المعلن.. وبالإنجاز الأ�شلوبي: يقول لأمه 

الأ�شخا�ص  واأن  مجازاً(،  )ال�شواب  مجاز  حكيت  »اإنما  للقراء:  ويقول 

الذين تحدثت عنهم هم نداءٌ منبعث من نف�شي« �ص١٤٠.

٤- الق�شم الرابع )اإ�شراقات(:

وكلها  والهمزات  والذبذبات   الوم�شات  ت�شبقها  كمرحلة  تاأتي  وهي 

حركات النف�ص في �شراعها مع الباطل وتلقيها للحق. فالإ�شراقات اأنوار 

وك�شوفات واأفراح وحب، حب للاأم التي غر�شت ف�شيلة التوحيد في روح 

كادت تهمل، وحب للجدة، وحب للرموز الإ�شلامية كجبل اأحد..

في هذا الق�شم يوميات ور�شائل وم�شاحات �شرد، وحوار متخيل مع النبي 

�شلى الله عليه و�شلم.) مرة اأخرى يح�شر التوثيق بالتخييل(. 

٥- الق�شم الخام�ص )ب�شاير(:

وهي ا�شتح�شار ل�شخ�شيات »كان لها اأثر عميق لما اآلت اإليه حياة« الكاتب 

�ص١٩٦.)ليوبولد فاي�ص/ محمد اأ�شد التون�شي(. 

٦- الق�شم ال�شاد�ص )تداعيات(:

القليلة  ال�شفحات  هذه  وفي  هجرة(  )وكانت  اآخر:  عنواناً  لها  ونجد 

الأمر  واعتبار  ال�شتقالة..  وهو  به  قام  الذي  الحا�شم  القرار  ي�شف 

هجرة.. تحولً نهائياً. 

»وبناء  علاماته:  نوعية  خلال  من  ال�شرارة  مطلق  الق�شم  هذ  ويكون 

اإلى الك�شف عن المعاني واأنماط  عليه فاإن ال�شيرورة الدللية التي تقود 

ل المو�شوع الفعلي والحقيقي  وجودها من خلال مواد تعبيرية هي ما ي�شكِّ

لل�شيميائيات«.)٣(

٧- الق�شم ال�شابع )الحنين اإلى مكة(:

هذا الحنين ممزوج با�شتح�شارات ل�شخو�ص من ال�شحابة ر�شوان الله 

عليهم: )بلال بن  رباح - �شهيب - عمار بن يا�شر( والتحاور معهم. وهو 

ق�شم يوؤكد ر�شوخ التحول وقوته وعمقه و�شدقه.

- التفاعل الن�شي كمعطى �شياقي ومنظومة �شيميائية:

ل  ما  غالباً  الن�شو�ص  من  العديد  ا�شتح�شرت  روائية  �شيرة  مكة،  رواء 

يت�شرّف الكاتب في الن�ص الم�شتح�شر، فلا يمت�شه ول يحوره ول يوحي 

به اأو اإليه، بل ي�شعه بين يديك كما هو:

• الن�ص الديني: القراآن الكريم - الأحاديث النبوية.   

• الن�شو�ص ال�شوفية: اأقوال، اأ�شعار، اأدعية.   

• عناوين الكتب: عدد كبير من الكتب العلمانية والإ�شلامية.   

• ال�شعر: اأبيات ومقطوعات واأ�شطر.   

• اأقوال: فلا�شفة ومفكرين واأ�شخا�ص لهم تاأثير.   

• اأ�شماء اأمكنة: قرى ومدار�ص ومدن و�شجون.   

• الأعلام: �شا�شة، ع�شكريون - ن�شاء - اأطفال - مفكرون.   

• لغات: ن�شو�ص بالأمازيغية - ن�شو�ص بالفرن�شية - ن�شو�ص   

بالإنجليزية.

وهذا الزخم لي�شعر القارئ بالتيه الذي كان فيه!

ال�شوؤال والأ�شئلة كاأن�شاق فهم طبيعة ال�شراع:

الأ�شئلة  فتحريك  القراء،  ت�شويق  في  و�شيلته  ال�شوؤال  من  الكاتب  يجعل 

في  الواقع  ال�شراع  ت�شور  والأ�شئلة  تخفيه،  ما  معرفة  في  الرغبة  يثير 

نف�شية الكاتب... ذلك ال�شراع بين ذات ارتبطت بالمال والهوى والخمر 

وال�شلطة )الكاتب كان والياً على ولية مكنا�ص.. وهي من اأكبر المدن في 

المملكة المغربية(. 

ن�شق الأ�شئلة:

- »هل هذا العالم الذي كنت اأموج فيه قبل اأن اأهتدي  للاإ�شلام هل كنت 

اأملكه حقا؟« �ص٢٩. 

- »وهل كنت اأبلغ ما بلغت لول نظام في حياتي ت�شيعه الأ�شرة« �ص٣٤.

- »اأوعيب اأن اأعي؟« �ص٤٥.

- »وهل الحياة اإل تلبية لنداء الله« �ص٩٠.

- »عجباً.. فيم كنت من ذي قبل ل اأهتدي لأ�شرار القراآن؟« �ص١٤٥. 

يبرز ذلك التوتر وال�شراع بين منظومتين من القيم  والحياة، منظومة 

اأقلعت عن �شرب الخمر... وكانت لدي ح�شيلة  الأهواء والملذات: »لقد 

من النبيذ المعتّق، وجعلت  لها قبواً«  �ص١٤٧. 

قلب  �شجرة  على  ي�شقط  غيبي...  طائر  »الإيمان  مكة:  رواء  ومنظومة 

العبد، يترنم له بلذيذ لحونه« �ص٩٢.

هي  التي  الأن�شاق  خلال  من  الدللت  وتاأويل  ر�شد  م�شعانا  كان  لقد 

علامات يبنينها الموؤول: »فالن�شق، كذلك الذي ت�شتمل عليه اللغة، ينتظم 

اتخذ �شورة  اإذا  اإل  يتجلى  والن�شق ل  الدللة«.  اأجل الح�شول على  من 

لغوية، وهو )ينتظم( اأي ي�شير بنية اأو كياناً، لينتج الدللة، ]... وترى 

اأ�شا�ص  اأن كل الأن�شاق ال�شيميائية تقوم على  جماعة )مو�شكو - تارتو( 

الن�شق  اأن  هذا  ومعنى  الآخر،  منها  كل  ي�شند  حيث  والتعالق،  الوحدة 

والجميع  الأكبر  الن�شق  مع  ويتفاعل  الأو�شط  الن�شق  مع  يتعالق  الأ�شغر 

ي�شكل ن�شق الأن�شاق.)٤(

الموؤولة  للذات  اأخرى  بنكهة  الكاتبة وح�شل تحوّل  للذات  التحول ح�شل 

وفي الأفق تحولت ربما تلون ذوات القراء.

هوام�ص:  

العربي..ط١/  الثقافي  المركز   - روائية  �شيرة   - مكة  رواء  اأوريد:  ح�شن   -

 .٢٠١٩

اإلى المعنى - مطبعة  الأن�شاق  ال�شيميائيات، من  )١( اأمجد مجدوب ر�شيد: 

بلال ط٢٠١٩/١ �ص١٦. 

 .٢٠٠٢ دجنبر  مج٤٦  ع١٢  النقد  في  علامات  مجلة  لحمداني:  حميد   )٢(

�ص٣٥.

ن�شر دار  ال�شيميائية والتخييل.  الأن�شاق  ال�شرد   )٣( اأمجد مجدوب ر�شيد: 

المالكي ببغداد - ط٢٠١٩/١ �ص٢٠.

)٤( �شعيد بنكراد: ال�شيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها - ن�شر دار الحوار - 

ط٢٠١٢/٣- �ص ٤٧.
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الن�ص:

»قهر« 

دعا �شديقه، لعقد قرانه على ابنة عمه:

... ؟ مَا وَلَغَ الْكَلْبُح
َ
- كيف! اأ

اب! �شِلَت بالماءِ �شبعاً؛ عدا التي في الترُح - غُح

عن  بعيداً  النقدية  جملتها  تقول  اأن  تحاول  درا�شة  هذه  اأن  ي  اأدعِّ

ال�شتعرا�ص المعرفي الذاتي لتاأ�شي�ص الذات النقدية على اأنقا�ص الن�ص 

اأو مدائحه فنغدو في نقد اإخواني اأو انطباعي يتجاذب خواطر وانتقاءات 

ما  ويترك  مرجعياته  فيها  ر  تخ�شّ الناقد  ينتخبها  وتوافقيات  وتوقعات 

تبقى من الن�ص الم�شكين نهب الن�شيان وبهذا نكون اأمام �شرقة �شرعية 

جميلة لمنجز الن�ص ل�شالح منجز النقد. 

الن�ص طريق ل يت�شع اإل لذاته، والذات الناقدة ذات خطيرة حتى على 

ذاتها تنوء بحمل المرجعيات وتتاأ�ش�ص في موقد التفرد كهوية ناطقة في 

هذه  فيه  تت�شالح  ل  اإبداعي  ك�شرط  المتوفرة  و�شيغها  الحرية  م�شارات 

وم�شائل  م�شكك  تكاملي  ب�شير  دائماً  مرتحلة  فهي  نف�شها.  مع  الذات 

ومحاور مت�شلحة بكل اأنماطه المعرفية ل�شتنطاق الظاهرة الن�شية كونها 

ظاهرة ت�شتدعي العالم في معاجم الكلمات وتواريخ الأفكار وم�شالحات 

ال�شعور وت�شدعاته و�شراعات المعنى في �شرديات الإن�شان والوجود.

هذا الن�ص ن�ص ا�شتعاري بامتياز يطرح �شوؤالً معاك�شاً وكبيراً على النقد 

وعلى الفل�شفة معاً؛ في جدوى المدى الوظيفي للا�شتعارة هل هي تعوي�ص 

اأداة  باأنها  المزمن  اتهامها  تقود  لفظ  محل  لفظ  ا�شتبدال  بلفظ،  لفظ 

الذي  الموؤقت  العار�ص  اأ�شلوبي وح�شورها ح�شور الحال  تزيين وتح�شين 

يوؤدي غر�شاً مق�شدياً عجز عنه اللفظ الأ�شلي فقامت ال�شتعارة كجهد 

جمالي ينقل الذهن وال�شعور الى الم�شاحة الم�شتهدفة.

تجدر الإ�شارة اإلى اأننا نتكلم عن ال�شتعارة بو�شفها ح�شماً دللياً اأنتجه 

متطلب الواقعة كو�شف من �شِنْخ مرتبتها الوجودية ل بو�شفها ا�شتعمالً 

خْلَدَ 
َ
هُح اأ يوؤاخي ال�شعر بالق�شة، فقوله تعالى: )وَلَوْ �شِئْنَا لَرَفَعْنَاهُح بِهَا وَلَكِنَّ

كْهُح  وْ تَتْرُح
َ
مِلْ عَلَيْهِ يَلْهَثْ اأ بَعَ هَوَاهُح  فَمَثَلُحهُح كَمَثَلِ الْكَلْبِ اإِن تَحْ رْ�صِ وَاتَّ

َ
اإِلَى الْأ

مْ  لَعَلَّهُح �صَ  �صِ الْقَ�شَ بِاآيَاتِنَا  فَاقْ�شُح وا  بُح كَذَّ الَّذِينَ   
ِ
الْقَوْم لِكَ مَثَلُح  ذَّ يَلْهَث  

ونَ )١٧٦(.  رُح يَتَفَكَّ

الكلب هنا مرتبة وجودية من �شِنْخ الخلود اإلى الأر�ص واتباع الهوى فهذه 

ا�شتعارة حا�شمة ل حرية للخيار بغير الكلب، بل �شرورة اأنتجتها الواقعة 

وتبعاً لها اللغة، فالواقعة ك�شفت الباطن النف�شي من تحوله من الآدمية 

نظام  عبر  جارية  ك�شنة  الظاهرة  عممت  واللغة  اللاهثة.  الكلبية  اإلى 

�شيمائي )الخلود الى الأر�ص/ اتباع الهوى/ الكلب يلهث في حالة الحمل 

عليه اأو عدم الحمل( وال�شنة الجارية، اق�ش�ص الق�ش�ص. 

في الحقيقة اإن التوغل في الإجابة �شيقودنا للحديث عن ماهيات الن�شو�ص 

)القراآني/ الفل�شفي/ ال�شوفي/ الأدبي/ القانوني( ومن هذه الماهيات 

تنك�شف هوية ال�شتعارة في تحقيق القيمة الدللية كعار�ص لها اأو موؤ�ش�ص 

حقيقي ل ي�شتقيم المعنى اإل بها كمطابقة واقعية كا�شفة، ولكل وجهة هو 

موليها في اإثبات ذلك. يهمنا منها الآن محل ال�شاهد في ق�شة »قهر« باأن 

لت�شخ�ص  الدرا�شة لم تكن  ال�شتعارة فيها وكما �شيتو�شح في ت�شاعيف 

اأنتجته  توؤديها وظائف ال�شرد بتحفيز دللي  واقعاً، بل ت�شخ�ص ظاهرة 

ا�شتغالت التكثيف والتنا�ص والوعي باتجاه المفارق. و�شيتبين الفرق بين 

الن�شق  تدليلها تحت مهيمنات  توا�شل  والمعنى ك�شيرورة  الواقعة كمعنى 

من بنية التركيب الى سيمائية الدال 

النص
قراءة سيمائية في قصة 
»قهر« لمجدي شعيشع 

حيدر الاأديب - ناقد عراقي
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وهذا ما تكفّله عنوان الدرا�شة. كلامنا الآن يقع في جهتين هما الن�ص 

والن�ص  والعنا�شر،  والتقانات  والتركيب  البنية  به  ونعني  الداخل  من 

اأنتجها الرمز وكفاءة التاأويل  من الخارج ونعني به م�شالك المعنى التي 

ال�شيميائي. 

اأولً/ الن�ص من الداخل:

•عنوان الق�شة.  

فهي  لهذا  م�شتهدَف  �شياق  عتبة  اأنها  باعتبار  دللية  وم�شة  العنوان 

تحمل معجمها الذاتي والمعجم الم�شمر والمعجم المتمظهر بحمولت المتن 

ووعي  لثقافة  م�شارك  بت�شكيل  �شتقوم  الثلاثة  المعاجم  هذه  ال�شردي. 

المتلقي في اإنتاج التدليل فالمتلقي مدعو بفعل النزياح الذاتي لأن الذات في 

اأحد م�شتوياتها انزياح عن كل نق�ص، وبفعل النزياح الدللي واللغوي

مدعو للنظر في الم�شافات المجازية للعنوان. فالعنوان هنا )قهر( مجال 

ترميزي ي�شتدعي القيمة الماكثة في الظواهر الجتماعية محذوفاً منها ما 

ت�شافر ال�شياق على اإغفاله واإظهار جمرة اللوعة في م�شافة الدللة. 

فالقهر هو الغلبة والتذليل في اأ�شل اللغة وقد ا�شتخدم في كل واحد منهما 

)فاما  التذليل  وفي  قاهرون(  فوقهم  و)اإنَّا  عباده(  فوق  القاهر  )وهو 

اليتيم فلا تقهر( وهذا الكلام للراغب الأ�شفهاني، لكن الق�شة هنا ل 

تريد هذا الجذر اللغوي فح�شب وهذه الدللة المطابقية، بل هناك دللة 

الدللة  تكون  وبهذا  والغ�شب.  للحزن  النف�شي  النطباع  وهي  اإلتزامية 

المطابقية علة لمراد الدللتين الأخريين الحزن والغ�شب، فيكون العنوان 

قا�شداً الثلاثة كنتيجة حتمية لظاهرة يتحدث عنها المتن ال�شردي. 

القهر هنا منفى للذات، ا�شتلاب واغتراب، تفكيك �شردي لمدونة الحرية، 

ناقو�ص ي�شرب في ذاكرة ال�شرديات الآثمة وح�ش�ص النك�شارات. القهر 

ح�شارة المفل�شين، ا�شقاط فحولة الظلام على براءة النور. 

•التكثيف.   

التكثيف هنا م�شاوٍ اإلى )ق�شيرة جداً( ولكن ما هو التكثيف؟

اإنه بب�شاطة ا�شتدعاء المغزى بمعنى اأن لغة الق�شة الق�شيرة جداً - وهذا 

مهم - هي لغة اإنتاج دللي، وهذا المغزى هو طيف لكل متباين ومتناق�ص 

اأو  الواقعة  في  مر�شود  اأو  الذاكرة  في  ماكث  وموؤجل  ومتجاور  ومت�شابه 

تخيّل.  مُح

يحقق التكثيف �شياقات كثيرة منها ال�شورة والتبئير والختزال والحذف 

معرفي  وعي  والتكثيف  والحتمالت.  والغياب  والمجازات  والفراغات 

جمالي يَدخلُح التخيّل في ديناميكية اإنتاجه، بينما القت�شاد جهد �شكلي 

مَا 
َ
يخلو من الفاعلية. في ق�شة )قهر( نلاحظ التركيب التالي: )كيف! اأ

...؟(.  وَلَغَ الْكَلْبُح

اإن حذف متعلِق كيف واإن كان متبوعاً بعلامة تعجب اإل اأنه يخرجه اإلى 

اأغرا�ص يهيمن عليها ال�شياق بف�شل التكثيف الذي مار�ص الحذف فمن 

الممكن اأن نتوقع قول �شديقه على النحو التالي:

اأ - نفي الفعل عن �شديقه )اأنت ل تخطب من ولغ الكلب فيها، ل، هذا 

م�شتبعد منك(. 

ب - نهي �شديقه عن الفعل )كيف تخطب من كانت محلًا للفاح�شة، انت 

منهي بحكم العقل(. 

ت - تنبيه �شديقه الى كارثية الفعل )يا هذا قد ولغ الكلب فيها، فليحذر 

عمرك اأن يدن�ص(. 

الكلب  ولغ  اأناء  من  ت�شتنبت حياة  اأن  لك  ب�شديقه )كيف  التهكم   - ث 

فيه(.
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ج - ا�شتبعاد هكذا فعل من �شديقه )ل اأتوقع اأن هذا �شيح�شل، كيف لمن 

ولغ الكلب فيها ان ت�شتقيم معك(.

اأن تقدم على امر مفروغ منه  ح - التعجب من فعل �شديقه )كيف لك 

�شاعة(. ب�شاعة وقُح

وفكِّ  الترهل  اإلى  التكثيف  من  ال�شرد  لدخل  كيف؛  متعلِق  ذكر  تم  ولو 

الترميز اإلى م�شخ�شات الواقعة، هذا يعني اأن التكثيف جهد ن�شقي داخل 

اإدراكها بعينها  اإلى  الواقعة تقود  اأن  الواقعة. والفرق  الظاهرة ل داخل 

بينما الظاهرة هي توليد دللي يخ�ص تلك الواقعة. وبح�شب بنفني�شت 

ي�شيف بنكراد معقباً على قوله: )فاإذا كان المعنى ياأتي اإلى ال�شيء من 

خارجه فاإن اأمر الك�شف عنه ل يمكن اأن يتم اإل عبر الل�شان فالل�شان هو 

الن�شق الموؤول والأكثر قدرة على الك�شف(. 

• ال�شخ�شيات والحدث.  

�شديقان   - )القهر  مختلفة  عوالم  من  علامات  هي  هنا  ال�شخ�شيات 

اأحدهما ن�شق م�شمر والآخر ن�شق ظاهر األقى جملته الزمنية المطلقة/ 

الكلب/ الغ�شل/ التراب/ الغت�شاب/ ال�شتر/ القتل(. 

كل هذه ال�شخ�شيات تكت�شب هويتها من ال�شياق فهي �شخ�شيات الظاهرة 

ل �شخ�شيات الواقعة. والحدث هنا دعوة �شديق وتعقيب من ال�شديق 

اإحالة على محتملات �شكت  والتعقيب عليها هي  الدعوة. والدعوة  على 

اأن  والنقل. بمعنى  الت�شخي�ص  ل  الإثارة  د  يتق�شّ ن�ص  فهو  الن�ص  عنها 

الحدث فعل داخل اللغة محذوف الأزمنة اإل من زمن ال�شرد. �شخ�شيات 

الق�شة تقيم علاقة تنا�ص اإجرائي مع اأ�شكال عديدة قدمها ال�شتعمال 

القراآني ال�شيميائي، من قبيل:

 
ُح ّ َ
الله ذَهَبَ  حَوْلَهُح  مَا  اءَتْ  �شَ

َ
اأ ا  فَلَمَّ نَارًا  ا�شْتَوْقَدَ  الَّذِي  كَمَثَلِ  مْ  )مَثَلُحهُح  - اأ 

ونَ(.  رُح بْ�شِ لُحمَاتٍ لَ يُح مْ فِي ظُح ورِهِمْ وَتَرَكَهُح بِنُح

ابَتْ  �شَ
َ
رٌّ اأ نْيَا كَمَثَلِ رِيحٍ فِيهَا �شِ يَاةِ الدُحّ ونَ فِي هَذِهِ الْحَ نْفِقُح ب - )مَثَلُح مَا يُح

مْ  �شَهُح نْفُح
َ
اأ وَلَكِنْ   

ُح ّ َ
الله مُح  ظَلَمَهُح وَمَا  هْلَكَتْهُح 

َ
فَاأ مْ  �شَهُح نْفُح

َ
اأ وا  ظَلَمُح  

ٍ
قَوْم حَرْثَ 

ونَ(. يَظْلِمُح

خِيهِ 
َ
اأ ةَ 

َ
وَارِي �شَوْاأ يُح كَيْفَ  يَهُح  ِ رْ�صِ لِيرُح

َ
الْأ يَبْحَثُح فِي  رَابًا   غُح

ُح ّ َ
ت - )فَبَعَثَ الله

بَحَ  �شْ
َ
خِي فَاأ

َ
ةَ اأ

َ
وَارِيَ �شَوْاأ

ُح
رَابِ فَاأ ونَ مِثْلَ هَذَا الْغُح كُح

َ
نْ اأ

َ
عَجَزْتُح اأ

َ
قَالَ يَا وَيْلَتَا اأ

ادِمِيَن(. مِنَ النَّ

مَاءِ فَاخْتَلَطَ بِهِ نَبَاتُح  نْزَلْنَاهُح مِنَ ال�شَّ
َ
نْيَا كَمَاءٍ اأ يَاةِ الدُحّ ا مَثَلُح الْحَ َ ث - )اإِنَمّ

نَتْ  يَّ فَهَا وَازَّ خْرُح رْ�صُح زُح
َ
خَذَتِ الْأ

َ
نْعَامُح حَتَّى اإِذَا اأ

َ
ا�صُح وَالْأ لُح النَّ كُح

ْ
ا يَاأ رْ�صِ مِمَّ

َ
الْأ

فَجَعَلْنَاهَا  نَهَارًا  وْ 
َ
اأ لَيْلًا  نَا  مْرُح

َ
اأ تَاهَا 

َ
اأ عَلَيْهَا  ونَ  قَادِرُح مْ  هُح نَّ

َ
اأ هْلُحهَا 

َ
اأ وَظَنَّ 

ونَ(. رُح  يَتَفَكَّ
ٍ
يَاتِ لِقَوْم

َ
لُح الْآ ّ فَ�شِ مْ�صِ كَذَلِكَ نُح

َ
نْ لَمْ تَغْنَ بِالْأ

َ
يدًا كَاأ حَ�شِ

هَا رَغَدًا مِنْ  تِيهَا رِزْقُح
ْ
ةً يَاأ طْمَئِنَّ مِنَةً مُح

َ
 مَثَلًا قَرْيَةً كَانَتْ اآ

ُح ّ َ
رَبَ الله ج - )وَ�شَ

وا  ا كَانُح وْفِ بِمَ وعِ وَالْخَ  لِبَا�صَ الْجُح
ُح ّ َ
ذَاقَهَا الله

َ
ِ فَاأ

ّ َ
مِ الله نْعُح

َ
لِّ مَكَانٍ فَكَفَرَتْ بِاأ كُح

ونَ(. نَعُح يَ�شْ

وتكمن  والت�شخي�ص،  للزمن  لغية  ال�شيمائية  الأنماط  هذه  اأن  وا�شح 

تتحرك من  القراآني  ال�شياق  المفردة في  اأن  الأمثلة في  �شوق هذه  اأهمية 

خلال التجدد في الأداء الوظيفي داخل التركيب، بالمقابل هو ذاته الإجراء 

في بناء الق�شة الق�شيرة في التحفيز الدللي. غاية الفرق اأن المفردة هنا 

البعد  اإثارة  القيمي بينما في الق�شة  البعد  غايتها تحقيق المق�شدية في 
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القيمي جمالياً والإحالة اإليه كظواهر ت�شتجيب للغرائز الأدبية. 

• التنا�ص.  

اإذا كان التنا�ص )كل ن�شيّة هي تداخل ن�شو�ص( فهنا انحراف في هذا 

بنت  هند  فواقعة  القيم.  توزيع  اأعاد  لكنه  القول  منه  اأخذ  اإذ  التنا�ص 

النعمان وقولها لعبد الملك بن مروان: )بعد ال�شلام والثناء اعلم يا اأمير 

الموؤمنين اأن الإناء ولغ فيه الكلب(.. فلما قراأ عبد الملك الكتاب �شحك 

وكتب لها، يقول: )اإذا ولغ الكلب في اإناء اأحدكم فليغ�شله �شبعاً(. 

واأ�شاف عليها،  القيم وحذف منها  توزيع  اأعاد  اأنه  التنا�ص هنا  فاعلية 

بعد طلاقها  الملك  عبد  اإلى  من الحجاج  هند  انتقال  الأ�شلية  فالواقعة 

وتخللها هذا القول: )اإن الإناء ولغ فيه الكلب(. الق�شة تر�شد الغت�شاب 

كموازٍ للزواج هناك، وتر�شد �شد ثغرة هذا الغت�شاب بح�شرة وم�ش�ص 

واغتراب. بينما ولم تتكلم الق�شة عن توافق اأم نهاية ب�شعة. واإن كانت 

ت�شي بنهاية مروعة وفق توزيع الدللة بينما هناك هند معززة مكرمة. 

اإذن هذه الن�شخة لم تتاأ�ش�ص على اإكراهات الأ�شل، بل مار�شت انزياحاً 

مخالفاً وتوزيعاً مختلفاً، وهذا يعني اأن الذئب لي�ص هو الخراف المه�شومة 

كتعبير عن اأن الن�ص تنا�شات م�شتمرة لأن ) المعنى لي�ص محايثاً لل�شيء 

اإنه وليد ما ت�شيفه الممار�شة الإن�شانية اإلى ما  ولي�ص منبثقاً من مادته. 

ل لمظهر الطبيعي للواقعة (.  �شكِّ يُح

• الترميز.  

الترميز في الق�شة الق�شيرة جداً ينطوي على اأهمية خطيرة لي�ص فقط 

في التحفيز الدللي اأو التعاقد على تعدد قرائي بل تكمن اأهميته في اأنه 

م�شافة اإحالة تحتوي على )ال�شمني والمحتمل والكامن، ولهذا ل يمكن اأن 

تكون تعييناً لمعنى مثبت في الواقعة ب�شكل نهائي بل الرمز هنا هو منظم 

يف�شح فعالية التقارب بين الن�ص والقارئ في تحديد �شلطة الدللت(. 

خذ لوحده لكنه مر�شود بما ي�شدر عنه من 
ُح
الكلب هنا رمز محايد لو اأ

علامات تحقق فاعلية رمزيته، ونذكر اأحوالً من ذلك: 

رابعهم  )ثلاثة  الكهف  اأ�شحاب  مع  له  ذكرت  التي  المعية،   •  

كلبهم/ خم�شة �شاد�شهم كلبهم/ �شبعة وثامنهم كلبهم(. لكل عدد معية 

تكاملية �شملت هذا الكلب مما يعني اأن ال�شير التكاملي ل يخ�ص الإن�شان 

والغر�ص هنا الــ هم في )كلبهم( هو عائدية تكاملية بح�شبه فهو م�شمول 

حْنَ بِالْعَ�شِيِّ وَالإ�شْرَاقِ( فهو اأ�شرف  �شَبِّ بَالَ مَعَهُح يُح رْنَا الْجِ ا �شَخَّ لقانون )اإِنَّ

مرتبة من الجبال. 

• وكلبهم با�شط ذراعيه بالو�شيد، وهنا ملازمة تامة حتى في   

اأنه هنا  والغر�ص  المكوث معهم.  والرعب وطول  الفرار  الإعجاز في  نيله 

التحقق في مظاهر  �شرف  فنالت  الله  بذات  تعلّقت  وجودية  لمرتبة  رمز 

الكمال. 

اإن  الكلب  )كمثل  العط�ص  من  الل�شان  اندلع  وهو  اللهاث،   •  

من  الن�شلاخ  عين  هو  اللهاث  هنا  يلهث(.  تتركه  اأو  يلهث  عليه  حملت 

اإنه لهاث و�شفات الكلب فمرة قال كمثل  اآيات الله، ولكنه ل اأي لهاث. 

الكلب منف�شلًا، ثم اإن حملت عليه ثم اأو تركته. 

• ولوغ الكلب، وهو تحريك ل�شانه في الإناء و�شرِب ما فيه بطَرَفِ   

كه، وهنا في الق�شة هو الغت�شاب. على  ل�شانِه اأو اأدخل فيه ل�شانَه وحرَّ

هذا يمكن ا�شتدعاء الرمز في بنيته ال�شيمائية )معجم علامته( وتفعيل 

هذه العلامات بما تحيل اإليه وفق هذا المعجم ووفق ال�شياق الم�شتغل عليه. 

وق�شة )قهر( في ا�شتدعائها رمزية الكلب كي تحقق ت�شجيل اأعلى رقم 

في من�شوب الب�شاعة الجتماعية من نج�ص القيم وتحريك ل�شان الإف�شاد 

�شلوكيات  وفي  الفطرة  في  الماكثة  للقيم  ا�شتفزازية  بحركة  والتدمير 

الن�شان.

كياناً  وال�شتغال  الوجود  حيث  من  لي�شت  العلامة  )فاإن  عليه  وبناءً    

اأو حالت في العالم الخارجي، بل هي في  اأ�شياء  يقف عند حدود تعيين 

المقام الأول نمط في تنظيم التجربة الإن�شانية فما يندرج �شمن العلامة 

باعتبارها �شيغ تنظيمية مرئية لمعطيات تجربة اإن�شانية ل تدرك اإل من 

خلال احتلالها لموقع ما داخل الن�شان(. 

           ثانيا / الن�ص من الخارج )المعنى بو�شفه طابعا مركبا(:

�شتره  ومحاولة  الغت�شاب  هي  قيم  ثلاث  ا�شتدعاء  على  الق�شة  تقوم 

�شديدة  ممانعة  في  ال�شتر  ومحاولة  الغت�شاب.  لهذا  المجتمع  ونظرة 

تزدري محو الإثم، هذا ال�شتدعاء هو الواقعة بحدها وحدودها و�شكلها 

ول يمكن التدليل عليها اإل من خلال ت�شكّلها داخل الزمان والمكان. فكل 
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ول  يدرك  ل  ن�شاط  هي  والممانعة  الغت�شاب  ومعالجة  الغت�شاب  من 

يتحدد اإل من خلال مثوله عبر �شكل ما، وما الحياة اإل خالقة اأ�شكال. 

وهذه الواقعة قابلة للعزل والف�شل وقابلة لأن تنخرط في اأن�شاق ثقافية 

وقيمية وبن�شب متفاوتة ومن ثم قابلة للقراءة. 

هذا الجزء الأول من مركب المعنى، وهو ت�شكيل الواقعة. والجزء الثاني 

للتجربة  تنظيمي  المعنى هو مبداأ  اإن  المعنى وجوهره.  اإلى طبيعة  فيعود 

حدود  في  اإل  كذلك  لي�شت  الواقعة  بينما  كافة،  اأبعادها  في  الإن�شانية 

اإحالتها على معنى اأو منظومة معاني يجعل من هذه الواقعة كياناً قابلًا 

قد  ال�شياق  وهذا  ومتنوعة.  متعددة  �شياقات  �شمن  والمعاينة  للاإدراك 

يكون عاماً اأو خا�شاً مفتوحاً اأو مغلقاً كلياً اأو جزئياً، وبهذا يكون المعنى 

والثاني مظهر  الممكنة،  الواقعة  لن�شخة  المبا�شرة  هو  الأول  في مظهرين 

م�شتتر من خلال الن�شخة المتحققة. والتحقق هنا تراجع كل الإمكانات 

الدللية ل�شالح تمظهر الواقعة في اأهداف المغزى. بناءً على هذا لنتحرى 

المعنى وفق م�شتويات تعدد الوجوه على �شوء هذا المركب: 

• الم�شتوى الأول:  

م�شاحات  واأول  الذات،  انهيار  ظاهرة  الغت�شاب  اأن  اإلى  الن�ص  ي�شير 

تعمل  ظاهرة  لت�شكل  الخر  تطال  ثم  ومن  الذات  ظلم  هي  الغت�شاب 

بخفاء يتنوع فيها الغت�شاب لكل مقومات الذات باعتباره �شمة مر�شية 

غير �شوية وتتنوع بتنوع حقوق الذات؛ مما ينتج ا�شتلاباً واغتراباً لهذه 

الذات حد العزلة. والغ�شل هنا العودة اإلى ن�شاعة الذات. 

• الم�شتوى الثاني:  

اغت�شاب الآخر وقهره، اإما بنعومة اأو ب�شرا�شة، وا�شتغلال وده وطيبته، 

اأو قمعه بالقطيعة، اأو تهوين وجوده و�شرقة جهده. والغ�شل هنا ت�شحيح 

ال�شلوكيات. 

• الم�شتوى الثالث:  

الغت�شاب الجن�شي، وقد يحدث الغت�شاب ب�شورة مر�شية اإن تو�شعنا 

في المفهوم اعتماداً على الم�شتوى الأول فاإن التمكين من النف�ص ظلم لها 

وخطيئة، والغ�شل هنا اإما بال�شتر والزواج من المغت�شبة على كلا الوجهين 

لنت�شالها من واقعها الموؤلم. والخطوبة هنا هي م�شافة التوبة التي يقودها 

الوعي رغم ما يحمله من �شريبة نف�شية واجتماعية موؤلمة، والغ�شل هي 

اأنماط ال�شلوكيات البديلة لت�شحيح هذه الذات. 

الرابع: • الم�شتوى   

في  المخباأة  الأيدولوجيات  اغت�شاب  هو  هنا  بالغت�شاب  المعنِي  اإن 

الخطابات والحاكمة على اأن�شاق الثقافات والتي توجه الإن�شان بما يخدم 

اأهدافها. فالأديولوجيات تتو�شل بج�شد الدين والمجتمع لتحقيق لذة )اأنا 

منظومة  هنا  والكلب  تحتي(.  من  تجري  الأنهار  وهذه  الأعلى،  ربكم 

الأدوات الخادمة لها، والغ�شل هنا هو الجهد التغييري والخطاب الم�شاد 

لإثبات الهوية الإن�شانية الحقيقة. 

الخام�ص: • الم�شتوى   

والكلب  الأبية،  فل�شطين  اأر�ص  اغت�شاب  بالغت�شاب هنا هو  المعنِي  اإن 

والثورة  الن�شر.  لخطوبة  الممانع  والخطاب  ال�شهيوني  الكيان  هو  هنا 

هي ال�شديق وهو هنا خطاب خطير فال�شداقة اأخطر الخطابات اإن لم 

تتمح�ص بالتجارب تلو التجارب. والغ�شل هنا اإما هو غ�شل الموت ل�شحية 

بة لم ت�شتقم  الغت�شاب بفعل ب�شاعة الأهل، اأو هذا الزوج، اأو اأن المغت�شَ

ودعت التراب. 
ُح
بعدة اأغ�شال �شلوكية فاأ
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المعا�شرة، من  الق�شيدة  اإلى تكوثر �شكل  توؤدي  توليدية  الت�شكيل عملية 

الموجودة  العلاقات  في  ال�شتبدال  لعملية  تخ�شع  علائقية  �شبكة  خلال 

ال�شعري  للعمل  جديدة  عنا�شر  اإ�شافة  خلال  من  واأحياناً  داخلها، 

م�شتعارة من فنون اأخرى، تبرز اأهمية ال�شكل ال�شعري في تو�شيح التداخل 

بين الفنون الإن�شانية. اإنّه اإعادة هند�شة عنا�شر العمل ال�شعري لتاأتلف 

وتختلف عن غيره من ال�شعر من جهة، وغيره من الفنون من جهة ثانية، 

و»الق�شيدة من حيث هي عمل فني لي�شت اإلّ ت�شكيلا خا�شا لمجموعة من 

األفاظ اللغة، وهو ت�شكيل خا�ص لأنّ كلّ عبارة لغوية �شواء اأكانت �شعرية 

اأم غير �شعرية تعدّ ت�شكيلا لمجموعة من الألفاظ لكنّ خ�شو�شية الت�شكيل 

هي التي تجعل للتعبير ال�شعري طابعه المميز«

، وعلى هذا الأ�شا�ص ياأخذ الت�شكيل طابعاً �شمولياً في ال�شعر اإذ هو طريقة 

للا�شتعمال  تج�شيد  وهو  ومكانياً،  زمانياً  اللغة  تنظيم  في  مخ�شو�شة 

الفردي لهذه اللغة، ما يوافق م�شطلح الكلام في الل�شانيات.

والت�شكيل كفعل اإبداعي حر يعيد بناء العلاقة بين دال ومدلول العلامة 

وتتعدد  فتتكاثر  اعتبارات  لعدة  اإذ تخ�شع  لها،  المعروف  بالمعنى  اللغوية 

اإيحاءاتها كما هو مو�شح في ال�شكل الآتي:

اإنّ ال�شكل ال�شابق يو�شح �شعوبة وخ�شو�شية عملية تاأويل ن�ص الت�شكيل، 

القراءة  تختلف  حيث  النقدية،  ونظرته  الدار�ص  توجهات  ح�شب  وذلك 

باختلاف العلاقة الموؤ�ش�شة بين الدال اللغوي والدال الب�شري في الن�ص 

ال�شعري، وهل نعتبر كلّ واحد منهما دالً م�شتقلًا فنتح�شل على دالين، 

بين  العلاقة  اأنّ  على  للمدلول.  بالن�شبة  العتبار  ونف�ص  واحداً؟  دالً  اأم 

المعطى اللغوي والمعطى الب�شري توؤ�ش�شها نظرة المبدع، وهي نظرة واعية 

ل اعتباطية فيها، ت�شمح للدرا�شة بالنفتاح على اإمكانات وتاأويلات غير 

محدودة، فهي بمثابة انزياح كتابي والت�شكيل الب�شري فيها عبارة عن 

»ك�شر نظام كتابة الماألوف بهدف زيادة عدة ]عدد الدللت الممكنة«.

ن�ص  اأو  �شورة   - ن�ص  ت�شكيل  الباب  هذا  في  الرائجة  الت�شكيلات  ومن 

بن�ص  اللغوي  ن�شه  ال�شاعر  يرفق  اأن  به  ونعني  المرافقة،  اأيقونة   -

اإ�شاري بين  توا�شل  ا�شتقلاليته في عملية  لكلّ ن�ص  ب�شري بحيث يكون 

الن�شين، بحيث يخدمان بع�شهما بع�شاً ومعاً ي�شكلان ال�شفرة الن�شية 

الكلية، ويبدو اأنّ هذا �شكّل اللبنة الأولى لبداية الت�شكيل الفني في ال�شعر 

الجزائري باأنواعه العمودي والتفعيلي ثم مرحلة لحقة ق�شيدة النثر.

 والفيروزي من الأوائل ال�شعراء الجزائريين الذين اأدركوا قيمة الت�شكيل 

ن�شية  ثروة  اإ�شافة  وفي  الن�شية،  الدللة  بناء  في  الب�شري  الطباعي 

ب�شرية ت�شاند ال�شوتية منها في اإطار الت�شكيل الب�شري المتوازي، ففي 

ديوان )المير( يرفق ال�شاعر ن�شو�شه ال�شعرية ب�شور كاريكاتورية ت�شهم 

في بناء المدلول الن�شي من جهة اأولى، وفي التاأثير على القارئ من جهة 

ثانية، وذلك بِحَثِهِ على القراءة كما في هذا الن�ص:

يجمع  �شاخر،  تهكمي  طابع  من  الب�شري  الن�ص  هذا  في  ما  ى  يخفَّ ول 

ال�شوت بال�شورة، وي�شي بعمق الفاجعة، وي�شفي طابعاً جمالياً مغايراً 

للن�ص ال�شعري، لكنّها في هذه الحالة ذات طابع جزئي اإذ يمكن للقارئ 

من  الن�شان  ويختلف  والعك�ص،  ال�شورة  على  ي�شتدل  اأن  العنوان  من 

حيث الدللة في البنية العميقة خا�شة من خلال الطابع الجمعي للن�ص 

اللغوي، حيث اأ�شافت نون الجماعة على الن�ص طابعاً اجتماعياً اإ�شافة 

من  بنوع  ال�شورة  تنبئ  حين  على  بقوة،  الحا�شر  ال�شيا�شي  البعد  اإلى 

هاتين  بين  وما  والخيلاء،  بالكِبْر  ت�شاب  الذات  تجعل  التي  النرج�شية 

ال�شواب  نجافي  ل  وعليه  الن�ص،  دللت  تتوزع  المت�شادتين  الدللتين 

اإذا قلنا اأنّ »البناء ال�شكلي ن�شاط فنّي ناظم لبنى الق�شائد يتج�شّم في 

الخطة التي يتوخاها ال�شاعر في ت�شكيل الق�شيدة بحيث تنتظم مكوناتها 

وفق المنطق الداخلي الذي تفر�شه ال�شرورة الفنّية، وعماد هذه الخطة 

اأ�شاليب وتقنيات« لغوية وب�شرية و�شمعية.

ن�ص  كلّ  قراءة  بحيث يمكن  ن�شي  ل  توظيف  ال�شورة  تبقى  رغم ذلك 

على حدة ول ينق�ص منه �شيء، وربما نغالي اإذا قلنا اأنّ الن�ص ال�شعري 

ال�شورة  باعتبار  عليها  يتفوق  ال�شورة  بن�ص  ا�شتعانته  بدايات  في 

واحدة، والق�شيدة تُحبنى على عديد ال�شور الذهنية المتراكبة التي تجعل 

من  اأما  المكتوب،  الن�ص  لوحة هذا من جهة  من  اأكثر  تر�شم  الق�شيدة 

جهة ال�شورة فهي تقدم المعنى المجرد الذهني في قالب ذو طبيعة مادية 

تدركها الحوا�ص - حا�شة الب�شر - وبالتالي فهذا النوع من الن�شو�ص 

اأنّ  ثم  اللغة،  مع  ور�شومه  اأ�شكاله  تتمازج  الذي  الن�ص  ت�شكيلا من  اأقلّ 

 تعدد الدوال والمدلولات

»تشكيل القصيدة 
المعاصرة«..

د. ن�شرين دهيلي - ناقدة جزائرية
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ال�شعرية،  اللغة  وبين  المرفقة  ال�شور  بين  قائمة  لزالت  التماثل  علاقة 

مما يجعل هذا النوع من التوظيف مرحلة اأولى تبعتها مرحلة ابتكارية 

تحوّل الن�ص فيها اإلى كائن ثلاثي الأبعاد )ال�شورة، اللغة، المو�شيقى(، 

واأ�شبحت الق�شيدة متعددة الحوا�ص، خا�شة اإذا قيظ لها �شاعر يح�شن 

امت�شا�ص الطاقة الب�شرية المرافقة للغة ال�شعرية.

تقنية  توظيف  جهة  من  الأخرى  الن�شو�ص  عن  الن�ص  هذا  ويختلف 

اللغة  جوار  جنب  اإلى  جنباً  جعلها  في  الأيقونات،  اأو  الب�شرية  المرافقة 

د الن�شان، اأو هو ن�ص بنظامين اإ�شاريين، ونف�ص الفعل الإبداعي  فيتوحَّ

نلم�شه عند ال�شاعرة )ربيعة جلطي( في ن�ص )قامة النزيف(:

»�شياع في الأفق

�شياع في المرايا

ظلال تتدحرج في الأزقة

تلتقي في افتراق اللغة

وتفترق في التقاء ال�شراب«. 

فقد اأرفقت ال�شاعرة ق�شيدتها بهذه ال�شورة لعلاقتها بالدللت الكامنة 

في الق�شيدة، وال�شورة في اعتبارنا تدلّ على ال�شموخ والكبرياء في اأق�شى 

حالت الألم )النزيف( فـ »حتى مع الألم والحزن والأ�شى نظل �شامخين 

وتظل قاماتنا مرفوعة ويظلّ الأمل رغم الجراح ورغم النزيف، ف�شرارة 

بو�شوح من  ال�شاعرة  وتعك�ص  تخمد جذوة الحياة  اأن  الحزن ل يمكنها 

النزيف(  )قامة  ق�شيدتها  في  المت�شمنة  المعاني  الر�شم  هذا  خلال 

العقيمة  المعاني  وكلّ  والقهر  وال�شعف  والخيبة  والذّل  النك�شار  تعك�ص 

ها رمزي  ي�شمَّ ال�شكل من حمولة دللية  ى ما في  تعي�شها«، ول يخفَّ التي 

الحمامة وال�شنبلة فال�شاعرة لم تكتف بال�شلام المغت�شب بطلقة من نار 

لت النزيف ذو الحركة ال�شفلية اإلى �شنبلة  يحملها جناح الحمامة، بل حوَّ

ذات الحركة العلوية دللة على النمو والت�شاعف، فجعلت ذاك النزيف 

مْ  مْوَالَهُح
َ
ونَ اأ نْفِقُح يكبر، وربما يتكاثر م�شداقا لقوله تعالى: ) مَثَلُح الَّذِينَ يُح

 
ُح ّ َ
ةٍ وَالله لَةٍ مِئَةُح حَبَّ نْبُح لِّ �شُح نْبَتَتْ �شَبْعَ �شَنَابِلَ فِي كُح

َ
اأ ةٍ  كَمَثَلِ حَبَّ  ِ

ّ َ
فِي �شَبِيلِ الله

 وَا�شِعٌ عَلِيمٌ(، وعليه فالدم الم�شفوح في ال�شورة 
ُح ّ َ
اعِفُح لِمَنْ يَ�شَاءُح وَالله يُح�شَ

دمّ مبارك اأنفق في �شبيل الله، كيف ل وهو دم ال�شلام محملًا في رمزه 

المطلق )الحمامة(.

لة في ال�شورة، فهي دللت مكتومة   واإذا كانت هذه بع�ص الدللت المحمَّ

جاء �شوت الق�شيدة لي�شدح بها وبالجرم الم�شهود، فال�شاعرة في هذا 

الن�ص ذات حلم اإن�شاني يو�شحه قولها )تلتقي في افتراق اللغة(، وهي 

اإ�شارة حذقة اإلى اختلاف الأل�شن ووحدة الخلق ذات النزعة الإن�شانية 

بع�ص  تمار�شها  التي  وال�شطوة  الطمع  �شادره  هذا  وحلمها  الواحدة، 

ت عنه بقولها  الدول وال�شعوب على غيرها من ذوي الحقوق، وهو ما عبَرّ

)تفترق في التقاء ال�شراب(، فلقاء الأفراد وانق�شام العالم اإلى دويلات 

ل  وال�شراب  الأب�شار،  تعمي  القاتمة  الظلم  و�شحب  ت�شود  الأنانية  جعل 

يلتقي اإل في اإطار الوهم والعماء.

ثلاثية  ق�شائد  اأمام  ال�شعرية  الدواوين  هذه  مع  اأنّنا  التنبيه  عن  وغنيٌّ 

اإلى  ليتو�شع  ال�شطلاحي  معناه  ق�شيدة  م�شطلح  معها  يفقد  الأبعاد، 

�شعر  وال�شورة  ناطقة،  �شورة  ال�شعر  حيث  اللوحة  الق�شيدة  مفهوم 

�شامت.

ثاني طرق الفنانين في ال�شتعانة بالت�شكيل الأيقوني المرافق هو طريقة 

عن  م�شتقلّة  �شفحة  في  ال�شورة  تتمو�شع  حيث  �شورة  ن�ص/  العزل 

الق�شيدة والقارئ مخيّر بين ثلاث قراءات؛ اإمّا قراءة ن�ص الق�شيدة، 

هو  وهذا  واحد،  كن�ص  معا  قراءتهما  واإمّا  ال�شورة،  ن�ص  قراءة  واإمّا 

الغالب على الفعل الإبداعي ال�شعري الجزائري، نمثل لهذا النوع بقول 

ال�شاعر عبد الحليم مخالفة من ديوانه )�شنظلّ ننتظر الربيع(، كما هي 

مو�شحة في ال�شكل:

ورغم الطابع الجمالي الذي اأ�شافته ال�شورة على الديوان نجد ال�شاعر 

ي�شتعين بها مرّتين فقط، الأولى المو�شحة في ال�شكل، والثانية )�ص٥١( 

الثانية  اأنّ  ثم  ال�شورتين،  بين  الم�شتركة  القوا�شم  من  الكثير  مع  منه، 

»اأغار  عبارة  زادت  الأولى،  اللوحة  من  محمولة  بدللت  تن�شح  منهما 

واإذا  بينهما،  التوا�شل  ج�شور  من  �شميك  بخط  لل�شورة  المقابلة  عليها« 

كان الت�شوير بالألوان هو »الفنّ المكوّن من التنظيم الخا�ص للاأفكار وفقاً 

لإمكانات الخط واللون على �شطح ذي بعدين، ويعرّف اأنّه فنّ التعبير عن 

الأفكار والنفعالت من خلال اإبداع بع�ص الخ�شائ�ص الجمالية المحددة 

الن�شو�ص  النمط من  فاإنّه في هذا  البعد«،  ثنائية  ب�شرية  لغة  بوا�شطة 

اللغوية  ال�شعرية  البنية  في  انخراطه  اعتبار  على  المفهوم  هذا  يفقد 

تقراأ  ل  المبدع  م�شخرات  من  ت�شخيراً  الت�شوير  وي�شبح  فيها،  وذوبانه 

والقارئ بين مبدعين بن�ص واحد،  ال�شعري،  الن�ص  بعيداً عن  ال�شورة 

خا�شة وقد حر�ص الر�شام على تو�شية ف�شاء ال�شورة بعنوان الق�شيدة 

)اأغار عليك(. 

خا�شية اأخرى يفقدها الن�ص في هذا النوع من ال�شور والتي تعدّ اأ�شا�شية 

اأنّ  ورغم  والأ�شود،  الأبي�ص  اإلى  تتحول  التي  الألوان  بذلك  نعني  فيه، 

لونين  باعتبارهما  كلا�شيكياً  رق�شاً  ترق�ص  الحالة  هذه  في  الن�شو�ص 

اأنّ ال�شورة تفقد بع�شا من بهرجها  اإلّ  اأ�شا�شيين �شاربين في الأ�شالة، 

وزهوها.
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للن�ص  منها  موؤازرةً  ال�شعرية  عطاءاتها  الب�شرية  الأيقونة  توا�شل 

ال�شعري، يمثلها هذه المرّة ق�شيدة )�شارق الحب والمطر(، هذه ال�شورة 

ر في دللت ال�شورة  ذات المعنى المكثف المحمل في الن�ص ال�شعري، والم�شفَّ

الحا�شر بقوة من خلال التكرار، فهذا المرفق الب�شري اأوّل عهد القارئ 

في  ثم  الديوان،  بداية   )٣( ال�شفحة  في  ثم  الغلاف،  خلال  من  به 

وقلق  المعنى  تركيز  من  يزيد  الإبداعي  الإ�شرار  هذا   ،)٤٨( ال�شفحة 

م بالإيحاءات الإن�شانية: الدللت خا�شة والن�ص ملغَّ

خلال  من  الدللة  تق�شي  اأردنا  واإذا   

وجدناها  للديوان  المرافقة  ال�شور 

اآدم  ق�شة  الب�شرية  �شنع  ق�شة  تحكي 

وحواء من المهد اإلى اللحد، والمميز في 

الموجه  عمل  »تعمل  اأنّها  ال�شورة  هذه 

العلامة  تتحد  وبهذا  والإيحاء  للدللة 

غير اللغوية في توجيه الن�ص مع البعد 

التي  الوحيدة  ال�شورة  كونها  اللغوي«، 

�شورة  خلال  من  الوحدة  عن  تعبِرّ 

قبر  اأمام  حداد  بلبا�ص  حزينة  امراأة 

منها  �شرق  الموت  وكاأنّ  الأحبة  اأحد 

الحبّ ثم المطر الذي من �شاأنه اأن يجعل حياتها تزهر بالخ�شب، اأو اأنّ 

الحب هو مطر حياتها، بعده اأ�شيبت بالجدب. 

تعاني  الذي  والغتراب  البوح  لمدلول  احتوائها  في  ال�شورة  اأهمية  تاأتي 

منه المراأة، والمخفي في طبقات المعنى ال�شعري، تف�شحه �شورة الغلاف 

الأ�شود  باللون  ال�شورة  فن�شف  القاتمة؛  الألوان  في  المخبئة  بالدللت 

بالتخييم  البرتقالي  اللون  ليبداأ  لل�شواد،  المائل  بالأزرق  امراأة  تتو�شطه 

من  نوع  يحدث  وبذلك  الأحمر،  باللّون  العنوان  يتو�شطه  الم�شهد  على 

احتواء  اعتبار  على  الت�شكيلية  واللوحة  ال�شعرية  اللوحة  بين  التناف�ص 

التي  والخيالية  الح�شيّة  اللقطات  من  جملة  على  ال�شعرية  »اللوحة 

تحاول محاكاة الواقع بيد اأنّها تبدعه ب�شكل مختلف، فالإح�شا�ص بالفنّ 

منه  تنطلق  الذي  الأ�شا�ص  هو  بالكلمات  الم�شهد  ت�شوير  على  والقدرة 

الأبيات، فال�شاعر ي�شف اأمامه ب�شكل دقيق ويعتني بالحركات والألوان 

والأ�شوات« من خلال اللغة ال�شعرية، والر�شام ينقل تلك التفا�شيل من 

لذلك لبد من  ببع�صٍ،  بع�شها  والتقاء الخطوط  اللوني  التدرج  محبرة 

قو�ص  باألوان  الغنية  بال�شور  ال�شعرية  المن�شورات  تطعيم  على  الحر�ص 

قزح حبلى باأ�شرار طيف المعنى وفتنة اللون.  

غير  وظيفة  للغة  اأعطت   - راأينا  كما   - الب�شرية  العلامة  معطيات  اإنّ 

وظيفتها التعبيرية، والتي نطلق عليها )الوظيفة التمثيلية( ونعني بها اأن 

بالدللة  اللغوي، ثم ينه�شان معاً  المعنى  لتج�شيد  الب�شرية  اللغة  تُحطلب 

غير  ومنها  اللغوي  �شبه  ومنها  اللغوي  منها  المعطيات  وهذه  الن�شية، 

اللغوي.

الق�شيدة  تطالعنا  المرافقة،  بالأيقونة  الق�شيدة  ت�شكيل  بعيد عن  وغير 

مربعاته  فت�شتعير  الريا�شيات،  علم  معطيات  من  تمتح  التي  الهند�شية 

ي دللت الق�شيدة بمعطيات اإيحائية جديدة. ودوائره وخطوطه، لتغذِّ

بالدائرة  ت�شتعين  الأعوج  زينب  ال�شاعرة  نجد  الخ�شو�ص  هذا  وفي   

حة الن�ص بزخم هائل من  لتمثيل الدللة، وت�شكيل الن�ص ال�شعري، ملقِّ

الدللت، تقول من ديوانها )مرثية لقارئ بغداد(:

اأنا ناق�شة العقْل والدين

ل جنحَ علي في محفل الهبل اأ�شرّع �شدرك المو�شد

اأغمد فيه �شيئا من فرحي المهرب من �شراخي الموؤجل

ومن خبلي

اأنا المجنونة

اأيحدث اأن ي�شعفنا العمر

لنخلق لنا اأوطانا

اإلى  بها  وارتقت  بال�شاعرة  �شمت  الن�ص  هذا  في  الحلم  الق�شيدة  اإنّ 

فكانت  ال�شم�ص،  عنه  تغيب  ل  لوطنٍ  �شم�شاً  خالقةً  المعنى،  ال�شماوات 

�شم�شها الن�شية ل تغيب من خلال الت�شكيل الب�شري للن�ص ال�شعري فــ 

»زينب الأعوج في ديوانها )مرثية لقارئ بغداد( الذي ر�شمت من خلاله 

ب�شرياً  ق�شائده  قراءة  تجعل  بغداد،  رثاء  في  ملحمية  �شعرية  لوحات 

التي يحفل بها«، وبذلك  الب�شرية  للت�شكيلات  بدَّ منها، نظراً  حتمية ل 

عوالمهم  بناء  من  �شعراوؤه  المعا�شرة  للق�شيدة  الب�شري  الت�شكيل  مكّن 

وت�شكيل اأحلامهم، وفق تدفق تجاربهم ال�شعرية، فاتحاً الباب اأمام لغة 

للتجربة  خدمة  المحكية  وغير  المحكية  اللغات  جميع  مع  لتتلاقح  ال�شعر 

ال�شعرية، تلك التجارب التي ل نراها ت�شدر اإلّ عن وعي عميق وب�شيرة 

نافذة لتت�شكل على الم�شتوى الن�شي ق�شائد ب�شفرة عالية تتحرر من ربق 

الزمان والمكان والمنا�شبتية.

م الباحثة )�شعاد طبو�ص( الت�شكيل الب�شري اإلى   وفي هذا الخ�شو�ص تق�شِّ

نوعين واحد على م�شتوى الب�شر واآخر على م�شتوى الب�شيرة »الت�شكيل 

الب�شري على م�شتوى الب�شر )الت�شكيل( الذي يتجلَّى خا�شة في الر�شم 

تق�شيم  الن�شية،  )العتبات  والطباعة  والخطي(،  الفنّي  )الهند�شي 

ال�شفحة، ال�شطر ال�شعري، علامات الترقيم(، والت�شكيل الب�شري على 

ال�شينمائية  التقنيات  ا�شتغلال  خلال  من  )الروؤيا(  الب�شيرة  م�شتوى 

كاللقطة والمونتاج وال�شيناريو«، واإن كان الثاني يرتبط بال�شورة ال�شعرية 

اأكثر من الت�شكيل الب�شري، كما ل يمكن النظر اإلى اأاحدهما في معزل 

عن الآخر، خا�شة مع ارتقاء الم�شتوى الداخلي في بناء ال�شورة ال�شعرية 

اإلى م�شتوى الت�شكيل الب�شري الذي يطفو على ف�شاء ال�شفحة. 

)زينب  ال�شاعرة  عند  تتوقف  ل  الب�شرية  اللغة  عطاءات  اأنّ  ويبدو 

الأعوج(، تتحا�شد وتترا�شف لبناء الدللة ال�شعرية، في ف�شيف�شاء تجمع 

بين فل�شفة الروؤيا والتجربة ال�شعرية، ويمكن اأن ن�شيف لها هذا الن�ص ذو 

ال�شفرة اللغوية والب�شرية عالية التركيز وهو عبارة عن لوحة ف�شيف�شائية 

الرمزية  للغة  المجال  لتفتح  ا�شتحياء،  على  الل�شانية  اللغة  فيها  تتراجع 

الإيحائية  الطاقة  المرة  ال�شاعرة، ممت�شة هذه  تبوح بمكنون  الب�شرية 

لرموز ال�شطرنج كما في ال�شكل الآتي:

للق�شيدة  الفني  البناء  ثنايا  في  �ص  المتفرِّ اإنّ 

ت�شكيل  في  الفذّة  ال�شعرية  الإرادة  يدرك 

يعبِرّ  اأن  للن�ص  ال�شاعرة  اأرادت  فقد  الن�ص، 

ولغوياً  ب�شرياً  تتنا�ص  عميقة،  تجربة  عن 

الديني فخلقت من عبارة �شعرية  مع التراث 

ى وهو يجمع �شتات ع�شيرته«  مكثفة »نوح ت�شظَّ

د فيها �شفينة نوح بطابقَيْها؛  لوحة فنّية تج�شِّ

القلعة في  ورمز  لغوية  رموز  الأول  الطابق  في 

الب�شر،  طبقة  اأنّها  موؤ�شرات  وهي  ال�شطرنج 

اآيَاتِهِ  )وَمِنْ  تعالى:  بقوله  تذكرنا  مختلفة  �شوتية  ورموزاً  حروفاً  تحوي 

لَآيَاتٍ  ذَلِكَ  نَّ فِي  اإِ مْ  لْوَانِكُح
َ
وَاأ مْ  لْ�شِنَتِكُح

َ
اأ وَاخْتِلَافُح  رْ�صِ 

َ
وَالْأ مَاوَاتِ  ال�شَّ خَلْقُح 
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للحيوان،  موؤ�شر  وهو  الح�شان  رمز  الثانية  الطبقة  وفي  لِلْعَالِمِيَن(، 

والعلاقة بين الم�شهد ال�شعري ومرجعه علاقة تمثيل للن�شو�ص الدينية، 

التعبيرية  نى  البُح بين  الحا�شل  التفاعل  ح�شيلة  النهاية  »في  تمثِّل  كما 

ت�شكل  والتي  البُحنى مجتمعة  ببع�ص وبين هذه  بع�شها  الن�ص  القائمة في 

النّ�ص ال�شعري المتكامل وبين ال�شاعر ثم بين الن�ص وال�شاعر من جهة 

والواقع المعي�شي والمت�شور من جهة ثانية«. 

وتنوع  المعا�شر  ال�شاعر  تجربة  عمق  تبرز  ال�شابقة  ال�شعرية  اللوحة  اإنّ 

م�شادره ال�شمعية والب�شرية، التي يحوّلها ال�شاعر اإلى ق�شائد ثائرة - 

كموؤثر اإيقاعي جمالي - لكنّها في ذات الوقت ت�شتعير اأدوات فنية �شديدة 

الب�شري،  الت�شكيلي  الفنّ  م�شدرها  ال�شعري  النّ�ص  بناء  في  الفعالية 

والتي لبد لح�شورها من توازن ينه�ص باأثرها الجمالي فــ »التوازن اإذن 

الق�شيدة  لتعطي  البناء  مع  تتاآزر  التي  الت�شكيل  في  الأخرى  ال�شمة  هو 

حياتها المتحققة بحيث ل ت�شبح مجرد اإح�شا�ص فح�شب، بل هي اإح�شا�ص 

اأن يكون جمالً«، ففي ال�شكل  د، لقد قال جوته الفنّ ت�شكيل قبل  متج�شِّ

ال�شابق كان للانقبا�ص في و�شطه اأثر بالغ في تحديد معالم الن�ص وخلق 

التوازن في الق�شيدة، كما كان لعبارة »يا قارئ بغداد« التي تدلَّت منها 

ى وهو  رموز واإ�شارات دور ال�شاري في ال�شفينة، اأما قول ال�شاعرة »ت�شظَّ

يجمع �شتات ع�شيرته« ف�شكلت به قاعدة ال�شفينة. 

مثال اآخر على الت�شكيل الب�شري في ال�شعر الجزائري المعا�شر تعبِرّ من 

الإح�شا�ص  داخل  التغلغل  في  الحوا�ص  قدرة  عن  ذاتها  ال�شاعرة  خلاله 

الحاد بالألم لديها، فقد داأبت على ال�شتعانة بــ »ر�شومات ورموز واأ�شكال 

اللغوية  العلامات  جانب  اإلى  لغوية  غير  وعلامات  واأيقونات  هند�شية 

ال�شيا�شي  الإيحائي  ال�شعرية وتمرير خطابها  الدللت  ت�شكيل  اأجل  من 

يو�شحه  كما  الحزين«،  العراق  واقع  وت�شوير  والح�شاري  والجتماعي 

ال�شكل الآتي )�شكل ٥(:

 ووفق مبداأ التوازن الب�شري تت�شكل اأمام الدار�ص لوحة ب�شرية تف�شح 

الجرم الإن�شاني، تقت�شم فيها المحرقة والم�شنقة 

الحيز الب�شري للن�ص فلا مفر متاح اأمام قارئ 

وتتوالد   - الن�ص  في  المنادى  باعتباره   - بغداد 

بن�شب  والم�شنقة  المحرقة  الب�شري  الم�شتوى  على 

متقاربة اأدت اإلى توازن ال�شكل، وفي هذا المقطع 

ل  ال�شورة  ولأنّ  القتل  اأدوات  ال�شاعرة  »تعر�ص 

ت�شعها اأ�شافت عبارة )وكلّ ما ابتدعوا( لت�شمل 

بها كلّ الو�شائل والأدوات الأخرى الأ�شدّ بط�شاً، 

معها  ويختلف  تختلف  الأداة  ولكن  واحد  فالقتل 

يعجز  التي  الكثيرة  ال�شور  اإحدى  وهي  ال�شرد،«، 

عنها،  للاإنابة  الب�شري  الت�شكيل  فتت�شول  و�شفها  عن  العادي  القلم 

لة في ال�شعر خارج الوزن بالمدّ  فقد �شمح هذا النوع من الق�شائد الم�شكَّ

الطباعي اإلى عدد غير محدد من ال�شفحات.

 اإنّ هذه الف�شيف�شاء الب�شرية التي تجمع بين اللغة وبين ال�شكل الب�شري 

جديدة  قرائية  تر�شانة  يفر�ص  جديد  علائقي  م�شتوى  حقيقتها  في  هي 

ت�شهم في فك رموزه وتاأويل �شفرته الن�شية لذلك ل نغالي اإذا قلنا اأنّ ما 

يحتاجه ال�شعر هو وجود طبقة خا�شة من المتلقين لل�شعر ي�شمو ب�شموّهم 

الت�شكيلات وغيرها »توقد جذوة المعنى وتدعو من  اأو ي�شمو لهم، فهذه 

اأقوى مما  بالب�شر  يثبت  ما  لأنّ  الم�شاهدة  اإلى  والمتلقي  القارئ  خلالها 

يثبت بال�شمع، لذلك ركزت على الت�شكيلات الب�شرية المختزنة بالدللت 

الأذن  كانت  فاإذا  للقراءة«،  ف�شاء  ال�شعري  الن�ص  تجعل  التي  المرئية 

تع�شق قبل العين - اأحياناً - فاإنّ العين اأكثر واأ�شرع تاأثراً من الأذن اأحيانا 

اأخرى كثيرة. 

وحا�شل الكلام عندنا اأنّ ال�شور المرفقة بالن�شو�ص هي اإمّا �شور تنزل 

منزلة العتبات في تذليلها لدللت الق�شيدة واإ�شاءتها لبع�ص الجوانب، 

الن�ص  دللة  لبناء  الق�شيدة  لدللة  ت�شاف  جديدة  دللت  هي  واإمّا 

)المكوَّن من ال�شورة والق�شيدة اللغوية معاً(، ولهذا النوع من الق�شائد 

ذو المرفقات الب�شرية قدرة م�شاعفة على بناء الدللة، ذلك اأنّه يجمع 

دللتين في ن�ص واحد اللغوية والب�شرية، ولكلّ دال منهما خ�شو�شيته، لكنّ 

على الدار�ص – اأحياناً - الحر�ص من المطابقة بين الدالين، واعتبارهما 

علامة بلغة دي �شو�شير؛ الق�شيدة �شورتها ال�شوتية واللوحة اأو ال�شورة 

اأو  الق�شيدة  باإمكان  فلي�ص  مح�شو�شة،  اإلى  المحولة  الذهنية  �شورتها 

اللغة اأن تمثِّل »ال�شورة اأو العمل الت�شكيلي بحيث تكون مطابقة لها، اأو 

في  الق�شيدة  مقام  يقوما  اأن  لهما  يمكن  الت�شكيلي  والعمل  ال�شورة  اأنّ 

ترجمة الم�شاعر والأخيلة والمواقف النف�شية والعقلية التي تنطوي عليها اإذ 

ي�شعب اإيجاد ت�شكيل فنّي يطابق المو�شوع ال�شعري مطابقة تامة والعك�ص 

يبقى  والب�شرية  اللغوية  المعطيات  بين  الحا�شل  التاآزر  فرغم  �شحيح«، 

لكلّ دال خ�شو�شيته، بعيدا عن التع�شف القرائي واقحام المعنى، معطين 

والثانية  بالن�ص  ارتباطها  عبر  فنّية  الأولى  »وظيفتين  لل�شورة  بذلك 

الوظيفة  المزدوج  الح�شور  وعبر  الن�شو�ص  بين  الفا�شل  بدورها  تقنية 

اإيقاع«،  من  عنها  يتولّد  وما  الب�شرية  التوظيفات  هذه  جمالية  تكمن 

ولهذا التوظيف الت�شكيلي الجمالي وظيفته حيث تعمل حركة المتلقي بين 

ن�ص ال�شورة ون�ص الق�شيدة، على �شحن الق�شيدة باإيقاع جديد وقيمة 

جمالية م�شافة اإلى تلك التي تمنحها احتفالية ال�شوت. 

قائمة المراجع:

١- تومي عياد الأحمدي: �شارق الحبّ والمطر، دار الكاهنة للن�شر والتوزيع، 

الجزائر،  {ط ١ }،  {٢٠٠٣ }.

عنابة،  المعارف  مطبعة  الربيع،  ننتظر  �شنظل  مخالفة:  الحليم  عبد   -٢

الجزائر،  {ط ١ }،  {٢٠٠٣ }.

٣- زينب الأعوج: مرثية لقارئ بغداد، الف�شاء الحرّ، الجزائر،  {ط١ }، 

.٢٠١٠

٤- �شعاد طبو�ص، تجليات الحداثة ال�شعرية في الق�شيدة الن�شوية الجزائرية 

)ق�شيدة ال�شورة اأنموذجاً(، مجلة اآفاق للعلوم، جامعة الجلفة، الجزائر،  

{ع ٧ }،  {٢٠١٧ }.

العودة،  دار  ال�شبور)حياتي(،  ال�شبور: ديوان �شلاح عبد  ٥- �شلاح عبد 

بيروت، لبنان،  {م ٣ }،  {ط ٢ }، ١٩٧٧.

٦- عجيري الفيروزي، المير، دار الأطل�ص، الجزائر،  {٢٠٠١ }.

الفنية  وظواهره  ق�شاياه  المعا�شر  العربي  ال�شعر  اإ�شماعيل:  الدين  عزّ   -٧

والمعنوية، دار الفكر العربي، م�شر،  {ط ٣ }،  {د ت }.

العربي  ال�شعر  في  الكتابي  النزياح  كياني:  ور�شا  مح�شني  اأكبر  علي   -٨

المعا�شر )درا�شة ونقد(، درا�شات في اللغة العربية واآدابها، جامعة �شمنان 

الإيرانية وجامعة ت�شرين ال�شورية،  {ال�شنة ٣ }،  {ع١٢ }،  {٢٠١٣ }.

النثر  ق�شيدة  �شعرية  بناء  في  ودورها  ال�شكلية  البنية  الن�شري:  فتحي   -٩

في مجرد رائحة ل غير لخالد الهداجي، الحياة الثقافية،  {ع٢٤٢ }،  {

جوان ٢٠١٣ }.

اأدبية(،  )درا�شات  الت�شكيلي  والفن  العبا�شي  ال�شعر  مقداد:  وجدان   -١٠

الهيئة العامة ال�شورية للكتاب، وزارة الثقافة، دم�شق،  {د ط }، ٢٠١١.

الح�شاد،  دار  النثر،  ق�شيدة  في  الإبداع  ق�شايا  جابر:  حامد  يو�شف   -١١

دم�شق،  {د ط }،  {د ت }.
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 الن�ص:

نوافذ غرفتي مظلمة

ل تدرُحّ اإل بخرافةِ ا�شمها

الزمنُح ي�شير 

غرفةٌ تئنُح من اأدوائها

ل تجولُح فيها اإل اأ�شباح

اأوهامي العرجاء

حتى م�شباحها اأ�شحى 

خافت ال�شياء

يزدحم بمواكب الحزن

قيدٌ ي�شنّقني 

يرهقني �شعوداً

فاأنتف�ص مرتع�شاً... ك�شوفي

ثقل الوجد عليه

يروم خرق الأ�شباب 

تقعده القدار

يت�شارخ كل �شيء فيه

قد ملَّ تثاوؤب اأقداره

اأمام احتراق �شفنه 

على �شواطئ الحرمان

يلت�شق باإحدى زوايا غرفته

وله وجيب يكاد

ان ي�شق �شدره

يرتجف من �شوط المُحنى 

يهوى على ظهره الخم�شيني

باأزيزٍ كاأنفا�ص الموتى

ت�شكو عفن الندثار

يجول بناظريه 

في اأفياء غرفته 

د كاأنها اأقبية جلَاّ

اأ�شيب ب�شبق النتقام

ي�شمع وقع اقدام 

مختلطة الأ�شوات 

ربما هناك امل اآت

ربما اأذِنَت ال�شماء 

بانتقاله لعوالمها الأخرى 

منياته العواقر
ُح
فيها تزهر اأ

ربما... ربما...

ي�شعرُح بالبرد يجتاح غرفته

المقمرة باأكفان الموتى 

يتزمل لحافه... كع�شفور

ي�شتظل جناح اأمه 

بانتظار القادم. 

بنية تماهي 
الغائب الحاضر 

دراسة تحليلية سيميائية في نص »تثاؤب 
الاقدار« للشاعر العراقي »باسم جبار« 

با�شم الف�شلي - ناقد عراقي
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• الدرا�شة:
بنيّة العنوان النحوية تتركب من ت�شايف ال�شارتين )تثاوؤب القدار(/ 

المُحزاح  الخبر  تقدير  مع  اإليه  والم�شاف  بالإ�شافة(  ف  )المعرَّ المبتداأ 

�شيفرة  ي�شمر  ت�شايفهما  اأن  اإلى  القارئ  انتباه  لفت  بق�شد  بالحذف 

دللية، يتطلب معرفة معناها تفكيك البنية الدللية لكلا الإ�شارتين:

اإ�شارات  عدة  عن  ة  مولدَّ ن�شية،  �شياقية  اإ�شارة  التثاوؤب:   •  

معيارية المعاني: الك�شل، الملل والنعا�ص. 

تثاقل عنه.  • الك�شل: التق�شير في عمل ل ي�شح اأن يُح  

جِر.  • الملل: ال�شَ  

• النعا�ص: فتور ح�شي لمقاربة النوم.   

ال�شتجابة  في  الرغبة  عدم  اأعلاه:  )تثاوؤب(  لدللت  المعنوية  المقاربة   

للمثير الخارجي. 

ال�شيء، مقداره  اللغوي: مبلغ  �شياقه  القَدَرِ في  • الأقدار: من   

مما  )تثاوؤب(  اإليه  �شيف 
ُح
اأ بما  يربطه  دللي  رابط  ل  وهذا  ومقيا�شه، 

يجعلنا نتعداه اإلى دللته المقامية. 

ل�شيما: الثقافي  التراث  • ال�شياق/ 
ره من الأ�شياء  كمُح الله وما قدَّ • التراث الديني حيث يعني: حُح  

بقدرته، وكونه حكم اإلهي فهو واجب الطاعة والت�شليم به. 

كل  على  القادر  القوة،  المطلقة  الإرادة  يعني:  وفيه  • ال�شعبي   

م بم�شائر ومقدرات الب�شر.  �شيء، المتحكِّ

المقهورين.  لماني  والمحقق  المنقذ  المخلِّ�ص  المعنوية:  • المقاربة 
اإ�شارتي العتبة العنوانية يتولد معناها  بتجميع المقاربتين اأعلاه لدللت 

التحتاني:

خذلن المخلِّ�ص للم�شتغيث به. 

م  بذا تكون العتبة العنوانية ن�شاً موازياً غير مكتمل الدللة، فهي لم تقدَّ

فتفكيكها  مفتاح(،  )ن�شف  �شوى  الن�ص  اأعماق  فهم  اجل  من  للقارئ 

اأ�شفر عن اإر�شالها ر�شالة:

اخرين  غائبَين  بدوره  اأوجد  الذي  المخلِّ�ص(  )القدر/  غائبٌ  هناك  اأن 

م�شكوتاً عنهما )الم�شتغيث وم�شتغاث منه( 

المفتاح  من  الثاني  الن�شف  على  الح�شول  وكذلك  عليهما،  وللتعرف 

بنية  �شيميائية  تحليل  من  منا�ص  فلا  المتن،  اإلى  يحيلنا  فاإنه  الن�شي، 

المتن:

الن�شي.   الحدث  ل�شيرورة  المكزمانية  البنية  ـ  • اأولً 
اأ ـ البنية الزمانية: ير�شم حدود الف�شاء الزماني فعلان:

 ـ  الفعل الم�شارع )تكرر/ ٢٣ مرة( باأثر ممتد اإلى الم�شتقبل. 

ـ  الما�شي )٥ مرات( الممتد الأثر اإلة الحا�شر، و كما �شنبينه، في اأدناه، 

المقاربات المعنوية لدللة كل فعل منها من �شياقه الن�شي:

الناق�شة  الفعلية  الإ�شارة  ال�شياء(/  خافت  )اأ�شحى   •  

اإنما  فهي  الحالي،  الزمن  في  الإ�شاءة  ا�شتمرارية  تنفِ  لم  )اأ�شحى( 

�شرّحت بخفوتها فقط. 

ديمومة  ذات  الوجود  اإلى  الإ�شارة  عليه(/  الوجود  )ثقل   •  

مكزمانية، والإ�شارة )ثقل( ت�شمنت بنيتها الدللية و�شفاً لهذه الديمومة 

في الما�شي، لذا فهي تتبع مو�شوفها في الحا�شر )اأي انَّ ثقل الوجود لماّ 

يزل م�شتمراً حتى اليوم(. 

• )ملّ تثاوؤب اقداره(/ الملل من خذلن المخلِّ�ص )با�شتدعاء   

مقاربة دللة الأقدار، ال�شالفة الذكر( الم�شتمرة دون توقف، ) فتثاوؤب( 

م�شدر غير مخ�ش�ص بزمن. 

دللة  ذات  )�شبق(  الإ�شارة  النتقام(/  ب�شبق  )اأ�شيب   •  

�شيبَ( بها )الجلاد( يغدو 
ُح
غرائزية متجددة الحاجة للاإ�شباع، ومن )اأ

متجدد الرغبة في اإ�شباعها. 

اأزلي  مطلق  عن   اإبداليه  اإ�شارة  ال�شماء  ال�شماء(/  • )اأذنت   

الوجود، عابر للزمن، بذا فاإن البنية الزمانية مركبة من:

 = باأثره  حا�شر  بذاته  غائب  زمن   + الأثر  م�شتمر  بذاته  حا�شر  زمن 

ديمومة حدثية مت�شلة الزمن.

المقاربة الزما - دللية: تجاورية الغائب )الما�شي( والحا�شر )الآن(. 

ـ الظرف المكاني: القراءة غير المتاأنية لظاهر مطلع الن�ص )نوافذ   ب 
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حيّز  مجرد  اأنها  الغرفة  تلك  عن  انطباعاً  لدينا  يوّلِد  مظلمة(  غرفتي 

�شع �شاترٌ ما على نوافذها، ف�شبّب لها الظلمة. لكن بمعاودتنا  مكاني وُح

المتكلم  اأنه م�شفر، ي�شمر م�شكوتاً عنه، ف�شمير  نكت�شف  بتمعن  قراءته 

)الياء( المت�شل بها )غرفتي( ل يمكن اأن يعود على

�شت لفعل فاعل   �شاحبها/ مالكها، فالمقطع يوحي اأن تلك النوافذ قد تعرَّ

ما جعلها )مظلمة(، فلو كان الفاعل هو مالك الغرفة فما الداعي لإخبار 

الآخرين بما يعمله في ممتلكاته؟  كما اأن للغرفة خ�شو�شيتها فهي )تئن 

من اأدوائها( ل اأدوائه هو، اأدواء لزمتها دونه، وتراكمت فيها حتى باتت 

تئن من ثقل وطاأتها، فمن هو مالكها الم�شكوت عنه؟ 

اأنزلَ  الياء؟  تلك  �شاحب  نزيلها  هو  ومن  ؟  النوافذ مظلمة  ولماذا جعل 

وباإرادة من؟ ولأية غاية ما؟ تفكيك  نزِلَ فيها ق�شراً؟ 
ُح
اأ اأم  باإرادته  فيها 

ال�شيفرة �شيجيبنا عن هذه الأ�شئلة، مما يزوّدنا بالن�شف الثاني للمفتاح 

الن�شي.

غرفتي  )نوافذ  المطلع  لإ�شارات  �شريعة  تحليلية  بقراءة  اأولً  �شاأقوم 

مظلمة(:

نوافذ = في ال�شياق اللغوي: خروق في الجدران ينفذ منها/ اإليها ال�شوء 

والهواء. 

وبتخ�شي�شها بالإ�شافة اإلى )غرفتي(/ نوافذ غرفتي: جعل منها منفذاً 

بين مجالين مكانيين؛ خا�ص داخلي )غرفة في بيت اأو مبنى مثلًا(، واآخر 

ذلكما  بين  متبادل  توا�شل  و�شيلة  المنفذ  هذا  يكون  حيث  خارجي،  عام 

المكانين.   

 = العلمي  المقامي/  ال�شياق  في  والهواء  لل�شوء  الدللية  المقاربات 

للذبذبات  ناقل  و�شط  )الهواء  ال�شمع  علة  الهواء  الب�شر/  علة  ال�شوء 

ال�شوتية(. 

ظلمة: �شرفياً/ ا�شم فاعل من )اأظلم( يفيد المفعولية، اأي اأن هناك من  مُح

�شبّبها بمنع ال�شوء من النفاذ اإليها، فلا يعقل اأن يت�شبّب ال�شيء بالظلمة 

لنف�شه. 

مقاربة المطلع الدللية = الغرفة معتمة بفعل فاعل، مما يحجب الروؤية 

عمن هو خارجها، لغاية ما، فلا يرى ما في داخلها.

المتكلم(  ياء  )�شاحب  ملكية  عدم  عن  ذكرته  ما  يعزّز  مما  وهذا 

لمن  بالن�شبة  فهي  غائبة،  حا�شرة/  الغرفة  يجعل  مما  للغرفة. 

داخلها  الحياة  بحركية  حا�شرة  الخارجي  المكاني  مجاله  في  يكون 

حينما  غائبة  وتغدو  مفتوحة  معها  التوا�شل  منافذ  تكون  حينما 

ذكرها  ال�شابق  المطلع  اأ�شئلة  عن  اإجابات  على  الح�شول  وبغية  تُحغلق 

مع  و�شعها  يمكن  التي  الخرى  الن�شية  الإ�شارات  با�شتدعاء  �شاأقوم 

اإ�شارة:                                                                                                                                            كل  دللة  مقاربة  مع  واحد،  دللي  حقل  في  )مظلمة(  ال�شارة 

                                      

)بخرافة... الزمن ي�شير(/ توقف الحياة فيها. 

)تئن من اأدوائها(/ ت�شجُحّ باأ�شباب الفناء. 

)ل يجول فيها اإل اأ�شباح(/ المعنى الم�شكوت عنه: ل اأثر فيها لإن�شان. 

 )م�شباحها/ اأي الغرفة، خافت ال�شياء(/ محدودية مجال روؤية ما في 

اأو يجري داخلها، لغاية ما، فخفوت ال�شياء يكون باإرادة �شاحب قرار. 

ا�ص ي�شيرون  )يزدحم بمواكب الحزن (/ من الَموْكِبُح لغةً: الجماعةُح من النَّ

�شاةً في احتفال!!  كبانًا ومُح رُح

لكنها مكتظة بالحزن فاأية احتفالت هذه؟

المكان  دة  اأعلاه �شورة غرفة غير محدَّ للمعاني  الدللية  المقاربة  تر�شم 

باقي  ا�شتدعاء  ي�شتلزم  عدّة، مما  مُح لأي غر�ص  اأو  تعود عائدتها  ول لمن 

الإ�شارات الن�شية الأخرى المتعالقة مع الحقل الدللي اإياه:

الخرى،  لعوالمها  انتقاله  النتقام،  �شبق  اأقبية جلاد،  ي�شنّقني،  )قيد،   

المقمرة باأكفان الموتى(. 

بينها  اإ�شارة من هذه ال�شارات معنوياً، �شاأجاور   بعد مقاربة دللة كل 

وبين ما ترتبط بها دللياً من مقاربات الإ�شارات ال�شابقة )ل يُحرى ما في 

ف الحياة فيها، ت�شج باأ�شباب الفناء، ل اأثر فيها للاإن�شان،  داخلها، توقُحّ

محدودية الروؤية الداخلية لغاية ما، تكتظ بالحتفالت الحزينة(، لتوليد 

معاني اكثر مقاربة لدللت تلك الغرفة:  

- ال�شارة: قيد/ المقاربة: �شجن + من كان خارجه ل يرى ما في داخله = 

زنزانة  معتمة بلا نوافذ/ انفرادية. 

وال�شارة  الموت،  حتى  ال�شنق  مبالغة  المقاربة:  ي�شنّقني/  الإ�شارة:   -

خرى/ المقاربة: موته وبعثه + توقف 
ُح
المركبة: انتقاله لعوالمها )ال�شماء( الأ

الحياة = اإعدامه. 

د/ المقاربة: �شجون تحت الأر�ص  تابعة لطاغية،  اأقبية جلَاّ - الإ�شارة: 

الموتى/  باأكفان  الزنزانة(  )المق�شودة  المقمرة  المركبة:  والإ�شارة 

المقاربة: 

د،  جلَاّ على  )بالإحالة  ال�شهداء  اأرواح  ت�شيئها  الأحمر  الظلام  زنزانة 

)الغرفة/  مو�شعة   = الفناء  باأ�شباب  ت�شج   + �شهداء(  �شحاياه  يكون 

الزنزانة( في اأماكن �شرية تعج بما ي�شلب حياة من يعتقل فيها. 

• �شبق النتقام/ �شهوة متجددة لإزاحة معار�شيه من الحياة،   

وهذه ال�شارة المركبة تتمف�شل مع:

)ل اأثر فيها للاإن�شان( + محدودية روؤية ما يجري + )مواكب احتفالية 

فيةً، في طقو�ص احتفالية بالن�شر )با�شتح�شار  حزينة( =  قتله معار�شيه خُح

مقابل حزينة (/ اإزاحة دللية عن حملات القتل الجماعي. 

بمقاربة الدللت التجاورية اأعلاه ح�شلنا على اإجابات عما اأثارت �شيفرة 

دت دللة الغرفة وما الغر�ص منها، فهي: زنزانة  المطلع من اأ�شئلة، تحدَّ

انفرادية يودع فيها معار�شو حاكم جائر، حتى تحين �شاعة اإعدامهم. 

بعد اأن خل�شنا من ال�شتغال التفكيكي للعنوان والمطلع اإلى معرفة حقيقة 

)الم�شتغاث  وماهية  )الم�شتغيث(  هوية  نتعرف  اأن  بقي  ومالكها،  الغرفة 

عنهما/  �شكت  من  على  الن�شية  ال�شواهد  قراءة  خلال  من   ،) منه 
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المخلِّ�ص قراءة تحليلية:  

)قيد ي�شنّقني 

يرهقني �شعوداً

فاأنتف�ص مرتع�شاً... ك�شوفي

ثقل الوجد عليه

يروم خرق الأ�شباب(

الم�شتغيث هنا حا�شر )بيائه( المقترنة بالفعلين/ ي�شنق، يرهق و�شميره 

الفاعل الم�شتتر في )انتف�ص( دللة على رف�شه وتمرده على غياب النجدة 

�شواها  عن  منقطعاً  )ك�شوفي(  بها  اآمن  التي  المخلِّ�ص   ال�شماوية/ 

الدنيوية، رغم توالي الظلم عليه �شانقاً اإياه بالياأ�ص، فت�شتبد به الرغبة  

بالو�شول للحقيقة )خرق ال�شباب(، هنا تنا�ص مع الآية القراآنية: )وَقَالَ 

مَاوَاتِ  ال�شَّ �شْبَابَ 
َ
اأ �شْبَابَ، 

َ
الْأ بْلُحغُح 

َ
اأ عَلِّي  لَّ رْحًا  ابْنِ لِي �شَ هَامَانُح  يَا  فِرْعَوْنُح 

و�شَى(. ولكن المخلِّ�ص دائم الغياب، ل يحفل به، بل انه  لِعَ اإِلَى اله مُح طَّ
َ
فَاأ

هنا يثبط همته:

 )فتقعده الأقدار(. 

فيبلغ الألم واللوعة مبلغهما فيه ويقرر الن�شحاب ياأ�شاً من مراهنته على 

من ل يكترث لما يحل عليه من خطوب، فان�شحبت )ياء الحا�شر( وحلّت 

بدلً عنها )هاء الغائب(، ك�شمير لحق بمفردات هذا المقطع حتى نهاية 

الن�ص:

)يت�شارخ كل �شيء فيه

قد ملَّ تثاوؤب اأقداره

اأمام احتراق �شفنه 

على �شواطئ الحرمان(. 

حياة  اأن  اأمل  ببقايا  يت�شبث  منه،  المنية  وقع  واقتراب  اأجله  دنو  ومع 

ر فيها عقيم اأمانيه ربما �شينتقل اإليها بعد موته اإن اأذِنَت  ثانية �شتخ�شّ

ال�شماء:

)ربما هناك اأمل اآت

ربما اأذِنَت ال�شماء 

بانتقاله لعوالمها الخرى 

منياته العواقر(. 
ُح
فيها تزهر اأ

ولوعته واإحباطاته المتكررة من خذلنها اإياه حياً قد ي�شتمر لما بعد موته 

فيروح يكرر: 

)ربما... ربما...(

تاركاً فراغين بينهما وبعدهما كاأيقونتي �شمت عن، وحيرة من يطويهما 

برد الموت يقتحم زنزانته:

)ي�شعر بالبرد يجتاح غرفته(. 

وهو يرتع�ص:

)كع�شفور

ي�شتظل جناح اأمه(. 

وفي اأعماق يقينه اأن هناك اآتياً قادماً:

)بانتظار القادم(. 

د  للجلَاّ ومغايراً  خذله،  الذي  ذاك  لي�ص  حتماً  هو  يكون؟  من  ما/  ترى 

اإذاً المقابل لهما �شترت�شم ملامحه  الذي ي�شتحق المحق ل النتظار، هو 

بعد تركيب )المفتاح الن�شي( من تجميع ن�شفيه الأول )مقاربة العنوان 

الدللية(، والثاني )مقاربة مطلع الن�ص( وكما يلي:

خذلن المخل�ص للم�شتغيث به + زنزانة المحكوم بالإعدام لمعار�شته حاكم 

هو  الم�شتغيث  يكون  الزنزانة  الغرفة  في  الم�شتغيث  وجود  بدللة  طاغية 

المحكوم بالإعدام، نقوم بت�شذيب ركنَي المعادلة الدللية ال�شابقة باإزاحة 

الم�شترك بينهما:

خذلن المخل�ص + الحاكم الطاغية 

مكافئاً  المخلِّ�ص  العنوان:   عتبة  ر�شالة  على  داخلياً  )المخلِّ�ص(  باإحالة 

للغياب. 

عموم  في  وقراره  باآثاره  حا�شراً  كان  الذي  )الطاغية(  دللة  وبتكثيف 

المتن: الطاغية مكافئاً للح�شور

بتعوي�ص الدللتين المكافئتين فان المفتاح الن�شي �شيتركب من:

غياب + ح�شور = تماهي )الغائب/ الحا�شر(. 

بذا يمكن ر�شم ملامح )القادم( المقابل لهما:

المخلِّ�ص الغائب = الوهم الغيبي/ مقابله: الوعي. 

الطاغية  = الظلم/ مقابله: الحرية. 

اإذاً القادم = الوعي الحر.  
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الرواية:  عتبة  في  العجائبية  • �شيمياء 
ف�شول  المتلقي  في  تثير  بامتياز،  �شيميائية  علامة  العتبة  العنوان/  يعدّ 

المقروء/  لعنوان  الن�شقية  البنية  ماهية  اإلى  وال�شتطلاع  ال�شتك�شاف 

الرواية/ الخطاب.. لذلك فعنوان الرواية: )�شوق الجن( علامة مثيرة 

رول  الكاتبة  ا�شتدعتها  مده�شة  بعجائبية  حظيت  المتلقي،  لمخيلة  جدا 

ح�شينات من اأر�شيف الحكاية العجائبية...

ل اأبالغ اإذا قلت باأن ال�شرد في رواية )�شوق الجن( يبداأ بالده�شة من اأول 

خيط للم�شرود لذلك فهي رواية �شدّ النتباه للمتلقي/ القارئ بامتياز...

ت�شتند �شيميائية )العجائبية( في �شرد رواية )�شوق الجن( على عن�شرين 

اأ�شا�شيين هما: الخرق، والغرابة... ذلك اأن )العجائبية( هي ا�شم من�شوب 

دال على )العجب( اأو ما يدعو اإلى التاأمل العميق في الأمور.. اإذ لحقت 

باآخر هذا ال�شم ياء م�شددة للدللة على ن�شبة �شيءٍ ما ي�شتدعي الده�شة 

واإثارة الإعجاب والنبهار... وقد ورد في )معجم النفائ�ص الكبير(: »اأمر 

تعجّب  اب، بتخفيف الجيم وت�شديدها للمبالغة، اأي: يُح جَّ جابٌ وعُح عَجَبٌ وعُح

وروعة  عليك،  يرد  ما  اإنكار   ، والعَجَبُح مبالغة...  جاب:  عُح وعجبٌ  منه، 

منه،  يتعجب  الأمر  والعجيب:  ال�شيء..  ا�شتعظام  عند  الإن�شان  تعتري 

والعجيبة: ا�شم لما به التعجب وهو جمع عجائب..«.)(

الماألوف  خرق  • الخرق/ 
الماألوف  عن  الخروج  من  نوع  يظهر  الجن(  )�شوق  العنوان:  من  بداية 

)�شوق(  مفردتين:  من  الموؤَلَّفُح  العنوان  لبنية  الدللة  عمق  م�شتوى  على 

و)الجن( اإذ ت�شكلان تناق�شا لعالمين متباينين: عالم مرئي هو )�شوق( 

اإلى المكان،  اأن الأول/ يحيلنا  وعالم مخفي هو )الجن(... على اعتبار 

اأو المو�شع الذي يحوي تجمعاً ب�شرياً كبيراً لترويج الب�شاعة، ومعاملات 

البيع وال�شراء بين اأنا�ص يمتهنون التجارة... لكنها في بنية العنوان، �شوق 

مختلفة تماماً في مخيلة ال�شارد باإ�شافته كلمة لتعريف هذه ال�شوق على 

اأنها �شوق الجن.. ولي�شت كما يتوقعها الإن�شان... وهو خروج عن الماألوف 

كلمة  المتلقي  يقراأ  فعندما  الدللة،  م�شتوى  وعلى  المعنى  م�شتوى  على 

ب�شرية..  �شوق  مرجعية  اإلى  تحيله  لديه  المعرفية  الحمولة  فاإن  )�شوق( 

�شوق  اإلى  التفكير  اتجاه  ل  تحوِّ )الجن(  كلمة  في  اإليه  الم�شاف  اأن  غير 

تخيلها  المتلقي  ي�شتع�شي على  واأرواح خفية،  غريبة مرتبطة بمخلوقات 

اأو التفكّر فيها.. ومن هنا جاءت فجوة التوتر عند تلقي الخطاب، والتي 

تحملها عتبة الرواية، ومنها اإلى اأبوابها ومداخلها الأخرى... 

الرواية:  غلاف  في  العجائبية  • �شيمياء 
ت�شكيلية تميزت  باحتوائه على لوحة  يتفرد غلاف رواية )�شوق الجن( 

من  مجموعة  خلالها  من  ال�شاردة  تعك�ص  اإذ  والعجائبية  بال�شتغراب 

على  فيه  ارتكزت  والذي  روايتها..  لعتبة  ت�شورها  على  الدالة  ال�شمات 

مرجعية اأو نظام من الرموز الثقافية والعتقادية، »ويتكون هذا النظام 

والكائنات  الأ�شياء  وت�شنيفات  اللغة  مثل  مختلفة،  تعبيرية  اأ�شكال  من 

والطقو�ص  الأخلاق  وقواعد  والفنية،  التقنية  والأعمال  والمعتقدات 

والتقاليد...«.)( 

الرواية قد  العنوان على غلاف  اأن  الكتابة  المتلقي على م�شتوى  يلاحظ 

على  يحيل  للت�شاوؤل،  مثير  وب�شكل  بالأ�شود  محاط  الأبي�ص  باللون  تب  كُح

ارتعا�ص الأنامل من الخوف اأثناء الكتابة.. لأن الأمر يتعلق ب�شيء غريب 

اإنه )�شوق الجن(.. ويلاحظ كذلك اأن خلفية اللوحة ت�شكل جدار باللون 

الغرابة  اإلى  تدعو  وطلا�شم  بنقو�ص  محفور  اأو  منحوت  الغامق  البني 

والغمو�ص... اأ�شفل اللوحة �شورة تخييلية غريبة )للجن( بقرنين ومنقار 

وعين طافية واأخرى بارزة، معلقة على �شدره اأ�شكال غريبة جدا وعظام 

عالم  اإلى  تنتمي  ل  ال�شكل  عجيبة  بومة  الي�شرى  كفه  في  يحمل  نخرة.. 

سيميائية السرد العجائبي 
في رواية )سوق الجن(

 للروائية رولا حسينات

عبد المجيد بطالي - ناقد مغربي

تعتبر ال�شيميولوجيا Semiology المجال الأكثر اهتماماً بالبحث في علم العلامات كما جاء به )�شو�شير( 

وقد اختلف كثير من الباحثين في ترجمة م�شطلح �شيميولوجيا اإلى )علم العلامات، علم الدللة، علم الأدلة، 

علم العلامة...( وبذلك اأ�شبح مجال البحث فيها وا�شعاً ي�شمل، كل ما له علاقة بالعلامة اأو الدليل اأو ال�شمة 

اأو القرينة بل ي�شتدعي القرينة والب�شمة وال�شورة والحركة والإماءة والإ�شارة... 

�شوق  رواية:  في  العجائبي  ال�شرد  )�شيميائية  والدرا�شة  بالبحث  اأتناول  اأن  اآثرت  ال�شا�شع  الباب  هذا  ومن 

الجن(.. على اعتبار اأن الن�ص الروائي قيد الت�شريح ما هو اإل �شل�شلة من العلامات المت�شاكلة والمتباينة التي 

تنتظم من خلالها ر�شالة الروائية رول ح�شينات... 
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الواقع.. لوحة م�شحونة برموز و�شمات تحيل على عالم الجن اللامرئي 

لتقريب المتلقي من عجائبية مختلفة...

الخارقة: البطل  • قوة 
الأحداث  من  مجموعة  ت�شور  اأن  ح�شينات  رول  ال�شاردة  ا�شتطاعت 

المرتب  بالو�شف  عنها  لتعبر  العجائبي،  ال�شردي  المُحتَخَيَّل  في  الكامنة 

الدقيق، لتقريب القارئ من عالم المخفيات تقول حكاية عن بطل الرواية: 

»...لم يعجزه اأن يزيح الحجر الثقيل فوق الحفرة.. قوة غريبة تدفقت 

من  يرها  لم  اأ�شياء  راأى  غريبا..  الأمر  كان  الظلمة  في  ج�شده...  اإلى 

قبل...«)(. فكان للمكان دوره الهام في عملية ال�شرد، اإذ يجعل المتلقي 

ال�شرد،  خيوط  حبك  في  المكان  �شيميائية  تقدمه  بما  الحدث،  بوؤرة  في 

الغيبيات،  في  العميق  التاأمل  ت�شتدعي  عجائبية  على  يحيل  بما  وربطها 

 - ب�شيء مختلف تماما، )الحفرة  توحي  اأمكنة  القارئ ح�شور  يلاحظ 

ال�شاردة  ا�شتعمال  وكذلك  البركة...(،  مقفرة..  موح�شة  اأر�ص  القبر.. 

لزمن الما�شي والحا�شر معا: للحكي وت�شريف الأحداث والعتبار منها: 

ال�شلاة  الم�شلون  واأتّم  الفجر  اأذن  »عندما  الفجر..(  الظلمة،  )الليل، 

كان الجميع قد ا�شتغرب ذلك ال�شوت العظيم الذي جاءهم من مقربة 

الم�شجد..«.)(

الخارجية  • الموؤثرات 
اأحداث في  الموؤثرات الخارجية علامات �شيميائية دالة على وقوع  تعتبر 

الفرد  باآخر على �شخ�شية  اأو  ب�شكل  الهام  تاأثيرها  لها  والزمان،  المكان 

�شلوكات  المثيرة لأفعال  المنبهات  اأهم  تعد  اأنها  وال�شلوكية.. كما  الذاتية 

لبطل رواية  بالن�شبة  ال�شاأن  الفرد.. كما هو  بها  يقوم  اإرادية  اإرادية ول 

تارة فيه ويغرق  انتباهه �شيء يعوم  »�شدّ  ال�شاردة:  )�شوق الجن( تقول 

اإلى  مثبت  �شاهد  ا�شتوقفه  بال�شواهد،  تمعن  حوله..  نظر  اأخرى، 

قبره...«)(. ويلاحظ المتلقي هذه المثيرات الخارجية في علاقتها بنف�شية 

ا �شغيرة ينت�شل فيها تلك  البطل تقول ال�شاردة: »ما �شغله اأن يجد ع�شً

القطعة الحمراء... التي اأرقته اأكثر مما هو فيه، ما تراه كان في جوفه 

بقليل  البركة  بتلك  يعبث  ياب�ص، جعل  ل�شوك  ا  الآن؟! كانت ع�شً وتقيئه 

من ال�شبر وكثير من الوقت، ظلَّ يحاول اأن يركز زيغ عينيه، من القيء 

جانب  اإلى  ا�شتلقت  حتى  مرات  عدة  ال�شغيرة  الحمراء  القطعة  اأخرج 

البركة بلونها الأحمر اللامع...«.)(

وال�شتغراب:  • الغرابة 
وت�شوق  بتمعن  تقراأ  واأنت  وال�شتغراب..  الده�شة  دواليبها  في  تاأخذك 

لرواية )�شوق الجن(، متتبعاً خيوط الحكاية لمعرفة كل �شغيرة وكبيرة 

عن البطل، فت�شدمك غرابة الأحداث وعجائبيتها.. حيث تروي ال�شاردة 

اأن يثبت عليه كفنه  اأيقظته حاول  عن البطل: »...ل�شعة البرد هي التي 

الأبي�ص، فطن لما هو قاب�ص عليه بيده، بيدين مرتع�شتين وباأ�شابع رقيقة 

فتحها، كانت ورقة غاية في ال�شغر مح�شورة فيها الأ�شطر..«)(. وهذا ما 

يحيل القارئ على �شيميائية دالة على عالم يعج بالخارقات والغرائب... 

الأحوال: • تقلبات 
فيها  الموؤثر  العامل  يكون  وذاتية...  نف�شية  �شتى  تقلبات  البطل  يعي�ص 

)�شوق الجن( »في غمرة  رواية  م�شرود في  هو  كما  )مثيرات خارجية( 

حوله  من  الأر�ص  وهاجت  بالمكان  زوبعة  ثارت  اأ�شابته..  التي  الحيرة 

وزفرت اآخر فلول النهار لفظتها الأخيرة �شبح اأ�شود مد بج�شده اأبعد من 

الجبل الذي على يمينه... برز من بين الغبار الكثيف؛ كان مخيفًا حتى 

على  بيديه  والتف  عينيه،  اأغم�ص  مكانه...  من  ليقوم  بالعجز،  اأ�شابه 

وجهه.. ما الذي يفعله؟، اأخذ يحدثه بكلمات بها جلافة...«)(. )غمرة 

الكثيف..(  الغبار  اأ�شود،  �شبح  الأر�ص،  هاجت  زوبعة،  ثارت  الحيرة، 

وكلها علامات �شيميائية توحي بالغرابة، كما ت�شوّر واقعاً تخييلياً �شردياً 

عجائبياً...

عالما  ي�شتك�شف  الجن(  )�شوق  رواية  لأحداث  القارئ  تتبع  خلال  من 

مختلفاً يحكي عن مغامرات عجائبية لها علاقة بعالم لي�ص كعالمه تبرز 

الأرواح/  ا�شتدعاء  الجن/  )عالم  بـــ  مرتبطة  للعقل  مبهرة  اأحداث  في 

الموتى/ الحفر المخيفة/ الجن الذي ي�شكن الجبل الذي يمتلك الكثير من 

الجرار المليئة بالذهب والخرزيات والأثريات والكنوز وغيرها...( تقول 

ال�شاردة: »ب�شعة رجال من ا�شتطاع ال�شعود، ودخلوا فيه، ولم يظهروا 

منذ وقت بعيد، قيل: اأنَّ وحو�ص الجبل قد نه�شتهم اأو اأنَّ جنية الجبل التي 

تحر�شها الفئران البي�شاء هي من ابتلعتهم، وهي التي تُح�شمع �شحكاتها 

في الليل الهادئ«.)( 

كثيرة هي الم�شاهد وال�شور الخيالية والعجائبية المبثوثة في ف�شاء المتن 

الكاتبة في تركيبها  اأبدعت  والتي  لرواية )�شوق الجن( ككل..  ال�شردي 

على م�شتوى البناء ال�شطحي، كما ا�شتطاعت اأن تحلق بالقارئ عبر جمل 

تركيبة للن�ص نحو مداخل مختلفة لم�شامين ودللت وعلامات �شيميائية 

الجمالية،  المتعة  اإلى  المتلقي  ت�شد  والندها�ص،  والإثارة  الغرابة  �شديدة 

بره في ذات الآن على تتبع مجريات الوقائع والأحداث، بل اكت�شاف  وتجُح

ما �شيقع من عجائب ونوادر خارقات في عالم المخفيات... 
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ا�شتعرا�ص  في  تنح�شر  ب�شيطة  عملية  لي�ص  غريما�ص،  عن  الحديث  الباحث المعروف بم�شاهماته المعرفية فح�شب، بقدر ما اإن  مجهودات هذا 

هو في العمق تناول معقد. يتجاوز هذه الحدود الذاتية ال�شيقة. ليتحول 

لجرد مو�شوعي. نظراً لغنى تجربته من جهة. وتعدد مرجعياته المعرفية 

البنيوية/  الدللة   - لغريما�ص  ال�شهير  الكتاب  �شكل  اأخرى.  جهة  من 

برنامجاً   ،١٩٦٦ �شنة  ال�شادر    Sémantique structurale
نظرياً لتيار �شيميائي �شيعرف لحقاً بال�شيميائيات ال�شردية. خا�شة مع 

بداية ال�شبعينيات من القرن الما�شي. بحيث �شيعرف انت�شاراً وا�شعاً في 

فرن�شا وفي مجموعة كبيرة من الدول الأخرى. كما اأ�شدر خلال ال�شنوات 

وتهذيب  بتعديل  خلالها  من  قام  الأعمال.  من  اأخرى  مجموعة  الموالية 

نموذجه النظري. وعلى راأ�شها كتابيه: كتاب - في المعنى - وكتاب - في 

المعنى II - وقامو�شه - ال�شيميائيات - )بال�شتراك جوزيف كورتي�ص(. 

بهذه الأعمال، يكون غريما�ص قد اأر�شى دعائم مقاربته ال�شيميائية. اإل 

باعتبارها  الدللة  �شوؤال  يكمن في  الأ�شا�شي لدى غريما�ص  الهاج�ص  اأن 

مو�شوعاً محورياً للبحث ال�شيميائي. فقد ا�شتفاد من يلم�شليف في هذا 

جميع  لتحليل  اأ�شا�شاً   Narrativité  / ال�شردية  واتخذ  التحديد. 

الخطابات الإن�شانية. اأر�شى على اإثر ذلك، اتجاهه المتجلي فيما عرف 

لحقاً بمدر�شة  باري�ص ال�شيميائية. هذه الأخيرة التي د�شن من خلالها 

نظرية ال�شيميائيات ال�شردية. تبعه في ذلك كل من: جوزيف كورتي�ص/  

ماري  وجون    J.C .Coque كوكيه/  كلود  وجون   ،  J.Courtés
M.Arrivéوغيرهم. اأريفيه/   وم�شال   J.M.Floch فلو�ص/ 

بهذا بلور غريما�ص ذلك التجاه المعرفي الذي عرف بالمدر�شة الفرن�شية 

)مدر�شة باري�ص ال�شيميائية(.حيث اأقامت نموذجها النظري من خلال 

تناول الخرافة والحكاية ال�شعبية. ا�شتثمر غريما�ص في ذلك الموؤلف الهام 

ثم  ــ  الحكاية  مورفولوجيا  V. Proppــ  بروب/  فلاديمير  للرو�شي 

ا�شتدراكات كلود ليفي �شتراو�ص/ C .Lévi-Strauss، وغيرهما. 

لتنفتح هذه المدر�شة بعد ذلك على حقول معرفية اأخرى. من قبيل: �شميائية 

الأهواء مع جاك فونتاني/ J.Fantanille ونظرية الكوارث مع روني 

 ،)J.P.Cocorda( كوكوردا بيتيتو  طوم )R.Thome( وجون 

 F.Rastier( مع فران�شوا را�شيتي )Isotopie( ومفهوم الت�شاكل

(. بحيث اأغنت هذه الإبدالت النظرية ال�شيميائية وجعلت منها اإطارا 

ودينية(. و�شيا�شية  )اجتماعية  مختلفة  اأبعاد  ذات  لن�شو�ص  حا�شناً 

اأن  المنهج،  الروؤية وهذا  يتبناها هذه  ال�شروري على كل من  اأ�شبح من 

الأ�شئلة  اإثرها  على  تغيرت  الإب�شتمولوجية.  اأ�ش�شها  ح�شبانه  في  ي�شع 

سؤال المعنى في 
سيمائية غريماس السردية

د. �شعيد بوعيطة - ناقد مغربي
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المطروحة على الن�ص. تجاوزت الأ�شئلة المتداولة: ماذا يقول هذا الن�ص؟ 

ما  الن�ص  هذا  يقول  كيف  �شوؤال:  اإلى  لتتحول  الن�ص؟  هذا  يقول  من 

يقوله؟)١(. بهذا �شكل �شوؤال المعنى قطب الرحى في الفكر الغريما�شي. 

ال�شتغال  على فح�ص  ومقت�شراً  يظل محايثاً  اأن  يجب  فالتحليل  لذلك 

الن�شي لعنا�شر المعنى دون اعتبار للعلاقة التي قد يقيمها الن�ص مع اأي 

عن�شر خارجي عنه كيفما كان. لأن )المعنى �شيعتبر اإذن كاأثر وكنتيجة 

م�شتخل�شة بوا�شطة لعبة العلاقات بين العنا�شر الدالة()٢(. ل يتحقق 

هذا اإل من خلال التعرف على الوحدات الم�شكلة للن�ص باعتباره ن�شقاً 

اأي غطاء  لي�شت مجرد مفاهيم عارية من  اإنها  نف�شه.  الوقت  وبنية في 

ح�شاري. بل هي نماذج معرفية تخفي داخلها نمط الحياة والموت واإنتاج 

اأنها نموذج في  اأ�شا�ص  نف�شها على  تقدم  كونها  الرغم من  فعلى  القيم. 

في  فل�شفة  الأمر  واقع  في  اأنها  اإل  ال�شردية،  الن�شو�ص  مختلف  تحليل 

ي�شكل  ل  التجلي  لأن  وانت�شاره.  وجوده  واأنماط  اإنتاجه  وطرق  المعنى 

�شوى حالة مرئية لحالت تتخفى في اأ�شكال ونماذج مجردة ل يمكن اأن 

تح�شر في الذهن/ الوعي اإل من خلال ن�شخ تخبر عن تحققها دون اأن 

ت�شاعدنا على اإدراك جوهرها. يقف و�شفه عند حدود تحديد العنا�شر 

الدللية المنظمة  البنية  اإنها موجودة في  المتعددة.  التجليات  ت�شكل  التي 

على �شكل محاور �شابقة في الوجود على التجلي الن�شي. لإدراك فحوى 

الت�شورات  من  بمجموعة  ال�شتعانة  ال�شروري  من  كان  الت�شور.  هذا 

هذا  غياب  في  لأن  وتداولها.  القيم  واإنتاج  بالإدراك  الخا�شة  الفل�شفية 

الوعي تبقى تلك المفاهيم والت�شورات )�شاأن المربع ال�شيميائي(، عبارة 

عن طلا�شم غير مفهومة.

 • النقد ال�شميائي و�شوؤال المعنى:

�شكل البحث ال�شيميائي باعتباره مقاربة في الدللة، تياراً قوياً ا�شتجمع 

من  قرن  ن�شف  من  اأكثر  عن  يزيد  ما  طيلة  الأتباع  من  العديد  حوله 

بفهم  المتعلق  المعرفي  الن�شق  اأزمة في  عن  ناجماً  وهجه  يكن  الزمن. لم 

كان  ما  بقدر  فح�شب،  ا�شتغالها  في  تتحكم  التي  الآليات  الدللة  اإنتاج 

تتوخى  التي  المعا�شرة  المعرفة  �شيرورة  من  نابعة  �شرورة  نتاج  اأي�شاً 

محاكاة النماذج العلمية في �شلابة اأجهزتها وتقعيدها. بهذا ا�شتطاعت 

ال�شيميائيات بحكم ن�شجها مع البنيوية في ال�شتينيات. اأن توجه الهتمام 

نحو اأهمية الدللة وتقعيد القوانين التي ت�شتغل بها، وبخا�شة في مجال 

قارة  ونماذج  مبهرة  باأدوات  الدرا�شات  من  الكثير  اأمدت  ال�شرديات. 

اأو  الإبداع  قبيل  من  لغوية  اأكانت  �شواء  والخطابات  الن�شو�ص  لتحليل 

الكلام العادي. اأم غير لغوية من �شنف طبيعي اأو �شناعي اأو ثقافي. 

نظرية  بو�شفها  تبلورت  قد  البنيوية  ال�شيميائيات  اأن  فيه  �شك  ل  مما 

واجهت  التي  لل�شعوبات  نتيجة  ودرا�شتها  الن�شو�ص  تف�شير  ومنهجاً في 

التي  التعابير  ا�شتغالها على  الدللة. خا�شة في  م�شتوى  الل�شانيات على 

لكن  والمعجم.  والرموز  الملتب�شة  ومقاربتها الجمل  تتجاوز حيز الجملة. 

ال�شيميائيات تجاوزت مجال ا�شتغالها في حدود اأنماط الخطابات اللغوية 

التي  الفنية  وغير  الفنية  النتاجات  من  غيرها  اإلى  لتتعداها  المختلفة، 

تعتمد و�شائط اأخرى غير اللغة. كما اأنها و�شعت مجال ا�شتغالها، لي�شمل 

فجعلت  الخ...  المو�شة،  الطبخ،  مثل:  فعلية  وممار�شات  الف�شاء  اأنماط 

ال�شيميائيات  اأن  بيد  العلوم.  لكل  عاما  وعلما  �شاملة  نظرية  نف�شها  من 

البنيوية �شتتخذ من الن�شو�ص الفولكلورية والأدبية نموذجاً اأ�شا�شياً لبناء 

ذاتها. نظراً لما توفره لها هذه الأخيرة من مادة )على م�شتوى التعابير 

المو�شعة( لحل مع�شلات الدللة. هكذا تجعل ال�شيميائيات البنيوية من 

النظر  بغ�ص  لدللتها.  المنتجة  البنيات  عن  الك�شف  الرئي�شية،  مهامها 

عن اختلاف النمط الخطابي الذي تتو�شل به للتعبير عن مو�شوعاتها. 

كما تعتبر كل الإنتاجات مهما تباينت اأ�شكالها التعبيرية خا�شعة للبنية 

المنتجة للدللة نف�شها. بل اإنها تعد العالم الطبيعي خطاباً مبنياً يخ�شع 

بدوره لهذه البنية. محاولة بذلك حل مع�شلة المرجع التي �شكلت هاج�شا 

لكل النظريات التي ا�شتغلت حول الدللة)٣(. يروم التوجه ال�شيميائي 

دللة  اإنتاج  تف�شير  على  قادرة  نظرية  اأجهزة  تاأ�شي�ص  اإذن  البنيوي، 

الل�شانية  �شورته  يكت�شي  لكي  الإنتاج.  هذا  م�شتويات  و�شبط  الن�شو�ص 

النهائية بو�شفه تعبيراً خطابياً. لأجل هذه الغاية، ا�شطرت ال�شيميائيات 

الل�شانيات حتى تحقق كفايتها على م�شتوى  ال�شتدانة من  اإلى  البنيوية 

اإر�شاء  في  اإليها  تحتاج  التي  الأ�شا�ص  والتر�شيمات  النظرية.  ال�شورنة 

الذي  ا�شتدانته مع متطلبات الحقل  ما  تكييف  الن�شقي. هذا مع  عالمها 

وعياً  الأقل(  لنف�شها )على  توفر  كانت  بفعلها هذا  ولعلها  داخله.  تعمل 

نظرياً في �شدد مو�شوعها. على خلاف النحو الل�شاني. لكن هذا الوعي 

المتجددة.  المو�شوع  نوعية  عن  للك�شف  اقت�شاءاه  اأق�شى  في  ي�شتثمر  لم 

وليجعل  الخا�شة.  كفايته  ليحقق  ذاته  ل�شالح  المنهج  ا�شتثمر  ما  بقدر 

ال�شيميائيات  تظهر  �شوف  الأخرى.  العلوم  لكل  مف�شراً  علماً  نف�شه  من 
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البنيوية اإلى الوجود، بعدها منهجاً م�شتقلًا يحمل في طيات بوادره الأولى 

البنيوية - لغريما�ص.  ملامح النزوع نحو الكتمال، مع كتاب - الدللة 

ليتطور فيما بعد ويكت�شب ن�شجه في اأعمال اأخرى. اإن الأ�شا�ص الذي قام 

عليه هذا المنهج، هو اإعادة النظر في الأ�ش�ص التي قامت عليها الدرا�شة 

اإنتاجها  تف�شير  ي�شتهدف  بذاته.  م�شتقلًا  بجعلها عملًا  وذلك  الدللية. 

بغ�ص النظر عن اختلاف اأ�شكال التعبير التي تتمظهر عبرها. مما يمكن 

اأكبرها، مبرزاً  اإلى  اأ�شغر وحداتها  من معاينة تكون الدللة ابتداء من 

اأنظمة مف�شلتها وم�شتوياتها ومراقيها المختلفة. لم يكن الجهد النظري 

الذي بدل في هذا التجاه، لينف�شل عن متطلبات النظرية الل�شانية خا�شة 

على م�شتوى النحوية بما تقوم عليه من بنية ذهنية كونية. اإذ �شوف تعمل 

من  متدرجة:  بنى  ذات  دللية  نحوية  اإن�شاء  على  البنيوية  ال�شيميائيات 

البنية  ونحوية(  الأكثر تجريداً  الم�شتوى  وا�شعة )في  ال�شطح  اإلى  العمق 

الدللية التي تختزل عادة في المربع ال�شيميائي.

فيها.  المعنى  لنقل  والو�شيلة  طبيعتها،  بح�شب  العلامة  �شنَّف  من  ثمة 

الإ�شاري  الرمز  بين  ميزوا  ثم  الرمز.  م�شطلح  عليها  اأطلقوا  بحيث 

والرمز ال�شيكولوجي والرمز اللغوي. تعني لفظة رمز في منطق بير�ص، 

العلامة التي تقوم على التوا�شع الجتماعي. وقد جاءت كالتالي:    

اأو اإ�شارة يقوم بها الفرد  • الرمز الإ�شاري: عبارة عن حركة   

اأع�شاء  من  لع�شو  الإرادي   ال�شتعمال  بمعنى  ما.  معنى  نقل  اأجل  من 

الراأ�ص، الرجل، الأ�شبع،  اليد،  للتعبير عن دللة من الدللت:  الج�شم 

الخ...

معينة.  نف�شية  حالة  نتيجة  تاأتي  ال�شيكولوجي:  اأو  النفعالي  الرمز   -٢

قد تكون اإرادية: حركة معينة. ال�شفتين، العينين، الخ... وقد تكون غير 

اإرادية: احمرار الوجه اأو ا�شفراره، جحوظ العينين، الخ..

�شوء  في  �شو�شير  دي  عرفها  اللغوية(:  )العلامة  اللغوي  الرمز   -٣

باأخرى  �شوتية  �شورة  اتحاد  عن  عبارة  اإنها  ثنائية.  ذهنية  علاقة 

مفهومية. ت�شتغلان على الم�شتوى ال�شيكولوجي )الت�شور( وعلى الم�شتوى 

الفيزيولوجي )القناة ال�شوتية(. بحيث يكون لهذا الن�شاط ميزة كل من 

اجتماعية.  ظاهرة  بو�شفها  اللغة  ر  فَ�شَّ تُح بهذا  نف�شها.  اللغة  اإلى  ينتمي 

تَبادَلة بين النطق وال�شمع. واإتماماً لبناء  بمعنى اأنها  ترتكز على علاقة مُح

هذا الت�شور/ Le concept الجديد عن العلامة، يرى دي �شو�شير 

اأنها كيان تف�شير ذو وجهين. وهما: الت�شور وي�شع له م�شطلح الدال/ 

 Le /وال�شورة ال�شمعية ي�شع لها م�شطلح المدلول .Le signifiant
signifié. بهذا، فالعلامة اللغوية عبارة عن �شورة �شمعية )�شوتية(. 
قابلة لأن تتحول اإلى اأ�شوات اإذا كانت مكتوبة. و�شورة ذهنية اأو مفهوم 

اأ�شبح من الممكن الحديث عن علم  اأنه  اإليه. يرى  للموجود الذي ي�شار 

العلم  هذا  فاإن  وبالتالي،  الجتماعي.  الو�شط  في  الدلئل  حياة  يدر�ص 

جزء من علم النف�ص الجتماعي. بهذا، ل يجب تجاوز ذلك ال�شتخدام 

الم�شترك لمجموعة من المفاهيم والمقولت التي تنتمي في الأ�شل اإلى علم 

الدللة. فقد ا�شتخدم غريما�ص نف�شه مفهوم علم الدللة البنيوي للتعبير 

عن الت�شور ال�شيميائي للاأ�شكال الدالة. التي يكت�شفها الفرد والمحددة 

المعرفية  والم�شادر  الأ�ش�ص  تعدد  اأن  ذلك  الأ�شخا�ص.  بين  بالمبادلت 

لنظرية غريما�ص ال�شيميائية، جعلها تتميز بنوع من التعقيد. كما تميزت 

ت�شوراته المنهجية بنوع من ال�شكلنة. وكذا البتعاد عن الأحكام الحد�شية 

التي ل نتائج لها في تحليل الوقائع الدللية)٤(. اإن ال�شيميائيات ال�شردية 

للمعنى  المنتجة  ال�شيرورات  مختلف  حول  ت�شاوؤل  عن  عبارة  نظره،  في 

عبر تو�شط �شردي. اإنه بمثابة ذلك الفا�شل والرابط بين القيم المجردة 

ال�شرد  بوؤرة  لأن  بعينها.  اإن�شانية  و�شعيات  في  الم�شخ�ص  بعدها  وبين 

تتمركز فيما هو �شابق على الن�ص. اإنها مودعة في �شيغ مجردة وقابلة 

للت�شخي�ص في ف�شاءات قادرة على احت�شان الفعل الإن�شاني. قد يتحقق 

في حياة النا�ص ل في الن�شو�ص ال�شامتة. يحت�شن كل ممكنات الفعل كما 

ي�شاغ داخل الفعل ال�شردي. تنتظم في هذا الم�شتوى كل القيم المتداولة 

اأو يرف�شونه وينظمون  الآخر  ويقبلون  النا�ص ومن خلالها يحكمون  بين 

المعنى مبرمج  اأن  ومع محيطهم. بمعنى  البع�ص  بع�شهم  مع  علاقاتهم 

في  ت�شخي�شها  خلال  من  اإل  ترى  ل  مجردة  م�شتويات  في  �شابق  ب�شكل 

و�شع معين. مما يقت�شي تحويل هذا المجرد اإلى م�شخ�ص ي�شور اأ�شكال 

على  يدل  )ل  المعنى  اأن  ذلك  ا�شتيعابه.  على  قادرة  )حياتية(  خطابية 

اإلى ذلك ق�شدية وغاية بلغة  اإنه بالإ�شافة  ما تود الكلمات قوله فقط، 

الفلا�شفة )...( اإن المعنى مرادف لإجراء موجه، مفتر�ص ويفر�ص، كما 

هو كل اإجراء �شميائي،ن�شقاً اأو برنامجاً ممكناً اأو محققاً()٥(. لذلك ل 

يمكن للباحث اأن يعرف عن هذا المعنى اأي �شيء اإذا كان ي�شكو من غياب 

م�شطلحات خا�شة تجلو �شمكه واأ�شكال تجليه. لهذا فاإن دربة الباحث 

وذكاءه ل قيمة لهما اأمام ما يمكن اأن تقدمه الخطاطات التحليلية من 
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المعنى  لأن )الحديث عن  الن�ص.  اأ�شرار  الك�شف عن  اأدوات تمكنه من 

يقت�شي بناء لغة بلا معنى. فذاك هو �شرط المو�شوعية()٦(. 

  • غريما�ص و�شوؤال للمعنى:

اإن�شاني في حدود  اأن عالمنا  انطلق غريما�ص من م�شلمة ب�شيطة مفادها 

ال�شديم  �شوى  هناك  لي�ص  المعنى،  هذا  فخارج  للمعنى.  م�شتودعاً  كونه 

اأو الح�شي الذي ل يك�شف �شوى عن ح�شيته ذاتها. بهذا، �شتكون المهمة 

العلوم  الباحثين في  )اأو عمل كل  ال�شيميائي  الباحث  الأ�شا�شية في عمل 

الإن�شانية( هي التعرف على الطريقة التي ينتج من خلالها معانيه. وذلك 

من خلال مجموعة من الأ�شئلة. كيف تت�شرب هذه المعاني اإلى محيطه؟ 

وكيف ت�شبح هذه الأ�شياء و الظواهر م�شتودعا لهذه المعاني؟ �شكلت هذه 

على  الباحث  ت�شاعد  �شكلية.  �شيغ  بلورة  نحو  غريما�ص  منطلق  الأ�شئلة 

و�شع اليد على ما ي�شكل اللحظات الأولى في بروز المعنى. وهو ما ي�شير اإلى 

الأ�شكال الأولية لكل �شيرورة دللية. فكل �شيء يبداأ في ت�شور غريما�ص 

من بنية دللة ب�شيطة هي المحدد الأ�شل واللاحق للاأكوان الدللية المركبة 

التي تنت�شر في الن�شو�ص وفي كل الوقائع الإبلاغية الإن�شانية. تحت�شن 

هذه البنية اأ�شكال التمف�شل الأولي للدللة. اإنها تمكننا من الحديث عن 

)معنى قادر على التدليل(. بمعنى قادر على النت�شار خارج نواته الأولى. 

لكن لن تكون هذه البنية �شوى محوراً دللياً. يجمع �شمن علاقات تقابلية 

بين حدين متناق�شين. ل يمكن لمعنى اأحدهما اأن ي�شتقيم  دون ا�شتح�شار 

معنى �شده. كما هو على �شبيل التمثيل مع ق�شير - طويل، اأو �شر - خير. 

يتعلق الأمر بوحدات دللية �شغرى هي ما ي�شكل تعريفاً اإيجابياً للواقعة 

وقابلًا لأن ينت�شر في وحدات اأكبر. ن�شميها الن�شو�ص ا�شتناداً اإلى �شقف 

دللي عام. يطلق عليه غريما�ص التناظر. وهو ما ي�شكل الجدع الم�شترك  

الذي ي�شمن تما�شك الن�ص وان�شجامه. ومن اأجل ذلك نحت تر�شانة من 

المفاهيم والخطاطات ا�شطرته في النهاية اإلى اإ�شدار قامو�ص خا�ص من 

جزاأين. اإن ال�شيميائي عند غريما�ص، ل يختلف في عمله عن كل الذين 

يقدمون اأدوات ت�شاعد عل تركيب محرك اأو ت�شغيل اآلة اأو �شرح نظريات 

في الفيزياء اأو الريا�شيات. ولي�ص غريباً اأن ي�شتعير من الفيزياء الكثير 

من مفاهيمها من قبيل – التناظر – والنظير – والتوتير... الخ... اإن 

المحلل ل ي�شتثير معنى من داخله. بل يبحث عما و�شعه الموؤلف في الن�ص 

التاأويل  لنظريات  المناه�شين  اأ�شد  من  كان  لذلك  بدونه.  اأو  منه  بوعي 

وجماليات التلقي. لكون المعنى متعدد في الواقع والحتمال كما اأنه قابل 

�شبيبه  في  التحكم  على  قادر  الموؤلف  لكن  التجاهات.  كل  في  للانت�شار 

وتوجيهه بما يخدم غاية معنوية م�شبقة. اإن الن�ص مكتف بذاته. وكل ما 

يمكن اأن يقوله ل يكمن �شوى فيما ت�شمنه المحور الدللي الأ�شلي الذي 

تفي�ص عنه الم�شارات الدللية المتحققة. لذلك لم يكن للتاأويل في ت�شوره 

اأي �شند علمي. لأن القول بتعددية القراءة لي�ص �شوى ذريعة للتخلي عن 

التحليل. اأما اعتبار الن�ص م�شدراً لدللت ل ح�شر ول عد لها، فمعناه 

اأن الذات التي تنتجه هي اإما وح�ص كا�شر، واإما كائن يفتقر اإلى الوحدة 

واحد  مركز  �شوى  هناك  لي�ص  اإذ  بنكراد)٧(.  �شعيد  يرى  كما  ذاته  في 

�شتنتهي  التب�شيطات  من  �شل�شلة  عبر  اإليه  ي�شل  اأن  المحلل  على  للن�ص 

م�شخ�ص  على  يحيل  ل  الم�شخ�ص  الوجه  اإن  بعدها.  �شيء  ل  نقطة  عند 

اآخر. بل يجب اأن يقود اإلى العودة اإلى الأ�شل. بهذا الت�شور العام حول 

المعنى. اخت�شر غريما�ص ت�شوره للمعنى. فاأين يتجلى هاج�ص المعنى في 

ت�شوراته المنهجية؟                                                                                                         

المفقود:    المعنى  عن  والبحث  الغريما�شي  • المنهج 

جاء التحليل المحايث باعتباره ردة فعل على المناهج التي تعنى بدرا�شة 

اإطار الأدب ومحيطه واأ�شبابه الخارجية. كما دعا اأن�شار هذا المنهج اإلى 

�شرورة التركيز علـى الجوهر الداخلـي للن�ص الأدبي. نظراً لوجود نمط 

خا�ص ونظام متعلق به. اإن الأدب ح�شب هذا المنهج،

الرموز  من  نظام  اأو  لغـوي  ج�شـد  اأو  م�شتقـل  لغوي  )كيان  عن  عبارة 

والدللت التي تولـد في الن�ص وتعي�ص فيه. ل �شلـة لها بخـارج الن�ص( 

)٨(. اإنه ل يقول �شيئاً عن المجتمع ول عن نف�شية الأديب، بل مو�شوعه 

هو الأدب نف�شه. بهذا تبنى التحليل ال�شيميائي نف�ص النهج الذي �شلكه 

  j.Greimas /ال�شكلانيون الرو�ص والبنيويون. فقد راأى ج. غريما�ص

�شرورة اأن يكون تحليل الن�شو�ص )محايثاً مقت�شراً على فح�ص ال�شتغال 

اأي  الن�ص مع  التي يقيمها  للعلاقة  الن�شي لعنا�شر المعنى، دون اعتبار 
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عن�شر خارجي عنه()٩(. لقد ا�شتفاد غريما�ص مما جاء به ال�شكلاني 

بروب/V. Propp . كما ا�شتفاد من ملاحظات الأنثروبولوجي كلود 

ليفي �شتراو�ص كثيراً. اإن ما ميز قراءة غريما�ص لم�شروع ف. بروب الوظيفي 

هو ذلك التعديل الذي ي�شجل نوعاً من التوا�شلية بين م�شروعيهما. لأن 

م�شروعه ما كان لـيرى النور لول وجود العمل المتميز الذي قام به  بروب. 

لكن تميزت نظرية غريما�ص بنوع من ال�شمولية في الت�شور وفي التحليل 

على ال�شواء. حيث تكمن هذه ال�شمولية في قدرتها على ا�شتيعاب عنا�شر 

بروب  نظرية  خا�شة  �شابقة:  �شردية  نظريات  عدة  اإلى  تنتمي  �شتى. 

الوظيفية. بهذا ان�شبت اهتماماته على تناول المعنى الن�شي من خلال 

الم�شتوى ال�شطحي على زاويتين. تركز الأولى على الم�شتوى ال�شطحي. يتم 

فيه العتماد على المكون ال�شردي الذي ينظم تتابع حالت ال�شخ�شيات 

عبارة عن )جملة  لأنها  ال�شردية.  البنيات  ت�شريح  اأجل  من  وتحولتها. 

التي  الأدوار  خلال  من  ال�شخو�ص  تطبع  التي  والتحويلات  الحالت  من 

يوؤذونها في اإجراء التحويل()١٠(. لأن كل محكي يحمل في طياته حبكة. 

ت�شكل ذروة ال�شراع في علاقات ال�شخو�ص بع�شها ببع�ص. يتج�شد هذا 

تتميز   .Etat initial الأولية/  الحالة  ت�شمى  افتتاحية  و�شعية  في 

من  يعاد   .Etat final الختامية/  الو�شعية  اإلى  و�شولً  بالتوازن. 

خلالها ا�شترجاع ذلك التوازن بعد )جملة من التحولت الناتجة بفعل 

تكون  حيث  ال�شخو�ص()١١(.  علاقات  بين  المت�شاعدة  التوترات  حدة 

التوازن وتحقيق  ل�شترجاع  قوة  بكل  وال�شعي  ا�شطرابات  وقوع  نتيجتها 

 Objet de /الم�شروع الم�شتهدف من خلال ا�شترجاع مو�شوع القيمة

 Groupe اأنترفرن/  جماعة  عند  كذلك  ال�شردية  �شاأن   valeur
تلك الحالت  لتتابع  اإنها عبارة عن )ظاهرة   .d>entervernes
والتحويلات الم�شجلة في الخطاب والم�شئولة عن اإنتاج المعنى()١٢(. بهذا 

منطقي  ت�شل�شل  خلال  من  اآخر  اإلى  و�شع  من  التحويل  يحدث  النتقال 

للاأحداث. يوؤدي في النهاية اإلى الإم�شاك بجوهر الدللة.

في  يتحكم  الذي  الخطابي  المكون  تناول  خلالها  من  فيتم  الثانية،  اأما 

ت�شل�شل ال�شور واآثار المعنى. اإنه الم�شتوى ال�شردي الأكثر تجريداً. ي�شعى 

اإلى اإعطاء �شكلا لنت�شار الو�شعيات والأحداث والحالت والتحويلات في 

الخطاب. اأما الن�ص فاإنه عبارة عن متتالية من الحالت والتحويلات. 

اإذ من خلاله )تعنى ال�شيميائية بنظرية الدللة واإجراءات التحليل التي 

ت�شاعد على و�شف اأنظمة الدللة()١٣(. وذلك من خلال و�شع ت�شنيف 

تعتبر  التي    les énonces narratifs/ال�شردية للملفوظات 

اأ�شغر الوحدات الخطابية المكونة للن�ص ال�شردي. اإن اإثارة غريما�ص في 

نظريته لم�شاألة المعنى، يعني اأن )مقاربة ن�ص ما، ل يكون لها من معنى 

اإل في حدود طرحها للمعنى كهدف وغاية لأي تحليل()١٤(. يتجلى اأهم  

الغمو�ص  مواطن  ا�شتئ�شال  في  نظريته  طرح  عند  غريما�ص  به  قام  ما 

في اأنموذج بروب الوظائفي. وذلك من خلال اإ�شافة ت�شحيحات لزمة. 

اإلى  وظيفة  وثلاثين  اإحدى  من  وظائفه  اختزال  اإلى  خلالها  من  و�شل 

�شتة عوامل. تتحدد الوظيفة من خلال انتمائها اإلى اإحدى دوائر الفعل 

الوظيفة  تعريف  اأ�شا�ص  هو  الفعل  لكون  الحكاية.  عليها  ت�شتمل  التي 

بعد غريما�ص  فيما  تداركه  الذي  التناق�ص  اأما  بروب.  ح�شب فلاديمير 

في مفهومه هذا للوظيفة، فارتبط بوظيفة رحيل البطل. فاإذا كان رحيل 

يمكن  ل  حيث  كذلك.  يكون  لن  العك�ص  فاإن  وظيفة،  فعلًا/  يعد  البطل 

يخرج   فعلًا  ت�شتدعي  حالة.  باعتباره  بل  وظيفة.  باعتباره  معه  التعامل 

عن  الحديث  يجب  الوظيفة،  عن  الحديث  )عو�ص  اأنه  مفادها  بنتيجة 

الملفوظ ال�شردي()١٥(. بهذا ا�شتند غريما�ص اإلى هذه التعديلات، من 

اأجل تقديم �شياغة جديدة لنموذج بروب الوظائفي. فبدل الحديث عن 

الوظيفة، اأكد غريما�ص على الحديث عن الملفوظ ال�شردي. وبدل الحديث 

باعتباره    Actant/العامل على الحديث عن  اأكد  الفعل،  دوائر  عن 

الأدنى.  اإلى حدها  العوامل  بتقلي�ص  بهذا قام  الدللي.  ال�شتثمار  بوؤرة 

مع غريما�ص تحولً  بال�شرد  تهتم  التي  النقدية  الدرا�شات  �شهدت  بهذا 

وتطويعه.  الوظائفي  المثال  �شكلنة  في  بارز   ب�شكل  نجح  بحيث  جذرياً. 

لي�شبح قابلًا للتطبيق على كل الأنماط ال�شردية.

اأ ــ م�شتويات الن�ص عند غريما�ص:

ي�شتلزم  غريما�ص،  ح�شب  ال�شردية  الن�شو�ص  لمختلف  تناول  اأي  اإن 

 Les niveaux/الو�شف بم�شتويات  ي�شمى  ما  بتحديد  القيام 

ق�شم  حيث  العنا�شر.  هذه  عليها  تتوزع  التي    de description
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ال�شيميائيون الن�ص اإلى م�شتويين اثنين:

. Le niveau de surface/١ــ الم�شتوى ال�شطحي

.Le niveau de profond /٢ ــ الم�شتوى العميق

العنا�شر  لنظام  تقعدان  اثنتين  تركيبتين  بر�شد  الأول  الم�شتوى  يقوم 

المعروفة بانتمائها لهذا الم�شتوى:                                       

اأ ــ تركيبة �شردية: ت�شبط التوالي والترابط الخا�ص بالحالت وبالتحول

ات.                                                             

ب ــ تركيبة دللية: ت�شبط في ن�ص ما الترابط الخا�ص بال�شور ومولدات 

المعنى.                                                       

اأما في الم�شتوى العميق، فهناك ت�شميمان يعملان على �شبط العنا�شر 

المعروفة بانتمائها لهذا الم�شتوى:                                  

التي  العلاقات  ح�شب  المعنى  لقيم  ت�شنيفاً  تنجز  علاقات  �شبكة  ــ  اأ 

تقيمها.

ب ــ ن�شق عمليات اأو اإجراءات. ينظم النتقال من قيمة لأخرى.

اإذا كان المعنى يتولد من اختلاف الملفوظات ال�شردية، فاإن تحليل التركيبة 

ال�شردية لخطاب ما، هو في العمق و�شف ور�شد للاختلافات التي تنك�شف 

ال�شردية/ غريما�ص  معها  يحدد  لدرجة  و�شيرورته.  الن�ص  توالي  عن 

الديمومة  القطع على  باأنها عبارة عن )هجمة    La narrativité
الخطابية لحياة اأو حكاية فرد اأو ثقافة. اإن التمف�شل لحالت منف�شلة 

تتمو�شع بينهما تحولت. هو ما ي�شمح بو�شفها مبدئياً، ب�شكل ملفوظات 

فعل مولدة لملفوظات الحالت. هذه الأخيرة باعتبارها �شمانات الوجود 

 .)١٦() بالقيم  المحملة  بالمو�شوعات  علاقتها  في  للذوات  ال�شيميائي 

حالة  من  النتقال  في  المتمثلة  ال�شردي  للن�ص  الخا�شة  الطبيعة  هذه 

التي مكنت غريما�ص من و�شع  لأخرى، مروراً بفعل تحويلي معين، هي 

 Les énoncés narratifs /ت�شنيف اأولي للملفوظات ال�شردية

ل�شنفين  ال�شردي  للن�ص  المكونة  الخطابية  الوحدات  اأ�شغر  باعتبارها 

بملفوظات  اأ�شماها  الحالت.  طبيعة  اإبراز  في  بع�شها  يخت�ص  اثنين. 

الحالة/ Enoncés d’état. اأما الأخرى، فتخت�ص في اإبراز اأ�شكال 

 .Enoncés de faire الفعل/   ملفوظات  اأ�شماها  التحولت. 

وللحالت( للاأفعال  دللية  منطقية/  �شوى تمثيلات  )لي�شا  معاً  لكنهما 

ت�شنيف  التقليدي  النحوي  الم�شتوى  على  يقابل  ما  هذا  اإن   .)١٧(

المحولت للاأو�شاف وللاأفعال. ح�شب ما تعك�شه من �شكونية وديناميكية. 

لكن من اأجل تحديد دقيق لملفوظ الحالة، ل بد من ال�شتعانة بمفهومي 

و�شف  م�شاألة  تتعدى  ل  الملفوظ  هذا  مهمة  دامت  ما  والمو�شوع.  الذات 

نوعية العلاقة المقامة بينهما. ومادام كذلك الحديث عن ذات اأو مو�شوع 

التلازمية  للعلاقة  نظراً  مقبول.  غير  �شيئا  الآخر  عن  وبمعزل  بمفرده 

والتكاملية الموجودة بينهما. ل يتحقق هذا اإل من خلال دخول المو�شوع 

دائرة اهتمام ورغبة ذات معينة. لي�شبح مو�شوع قيمة. على اأن الذات 

ل تعني عنده ال�شخ�شية. كما ل يعني المو�شوع ال�شيء نف�شه. اإذ هناك 

نوعان من ملفوظات الحالة تبعاً لنوعية العلاقة التي تقيمها ذات الحالة 

اإلى  الفعل( بدورها  الملفوظات )الحالة -  تتفرع هذه  بمو�شوع رغبتها. 

حالة  ملفوظ  النف�شال،  حالة  ملفوظ  )الحالت(  جزئية  ملفوظات 

قد  تغيير  كل  دام  فما  وانف�شالية.  ات�شالية  تحولت:  واإلى  الت�شال. 

يطراأ على حالة الت�شال ل يمكن اأن يف�شي اإل لحالة انف�شال، فاإن هذا 

الو�شع الأخير، ل يعني لغريما�ص غياب كل علاقة بين العاملين.       

)١( بوطيب )عبد العالي(،غريما�ص وال�شيميائيات ال�شردية، مجلة علامات في 

النقد )ال�شعودية(، الجزء٢٢، المجلد ٦، دي�شمبر ١٩٩٦، ال�شفحة: ٩٢.

القرويين،  دار  الطبعة١،  ال�شيميائيات،  المجيد(، مباحث في  العابد )عبد   )٢(

الدار البي�شاء٢٠٠٠، ال�شفحة: ٣٤. 

الكتاب الجديدة،  دار  الطبعة١،  النظرية،  �شراب  الرحيم(  )٣( جيران )عبد 

ليبيا، ٢٠١٣، ال�شفحة: ٦٧. 

   )٤( بوطيب )عبد العالي(، كريما�ص وال�شيميائيات ال�شردية )مرجع

 �شابق(، ال�شفحة: ٩٤.

)٥( بنكراد )�شعيد(، في الذكرى المئوية الأولى لميلاد كريما�ص، مجلة علامات 

)المغرب(، العدد: ٤٧، ٢٠١٧، ال�شفحة: ١٠.

)٦( بنكراد )�شعيد( )مرجع �شابق(، ال�شفحة:١٠.

 )٧( المرجع نف�شه ال�شفحة: ١٢.

)٨( بيير جيرو، علم الدللة، ترجمة: منذر عيا�شي، ط١، دار طلا�ص، دم�شق، 

١٩٨٨، ال�شفحة:١٠٥.

)٩( بنكراد )�شعيد(، ال�شيميائيات ال�شردية ــ مدخل نظري(، ط١، من�شورات 

الزمن، الرباط،٢٠٠١، ال�شفحة :٧٥.

�شابق(،  )مرجع  وال�شيميائيات،  كريما�ص  العالي(،  )عبد  بوطيب   )١٠(

ال�شفحة:١١٠.

)١١( المرتجى )اأنور(، �شيميائيات الن�ص الأدبي، ط١، اأفريقيا ال�شرق، الدار 

البي�شاء، ١٩٨٧، ال�شفحة:٨٠.

)١٢( بنكراد )�شعيد(، ال�شيميائيات ال�شردية )مرجع �شابق(، ال�شفحة:٧٨.

)١٣( العابد )عبد المجيد(، )مرجع �شابق(، ال�شفحة:٣٩.

)١٤( بادي )محمد(، �شيميائية مدر�شة باري�ص، مجلة: عالم الفكر )الكويت(، 

المجلد٣٥، العدد3،2007، ال�شفحة:٢٨٩. 

 A. J. Greimas، Du sens، essais sémiotique، seuil،

.٩٤  : P  ،١٩٧٠  ،Paris
 )١٥(

)١٦(بوطيب )عبد العالي(، كريما�ص وال�شيميائيات ال�شردية، )مرجع �شابق(، 

ال�شفحة:٩٤.

)١٧( المرجع نف�شه، ال�شفحة:٩٤. 

الهــوامــــــــــــ�ص:
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     ثمة علاقة قوية بين )الموؤلف، والن�ص، والقارئ( اإذ ل يمكن اأن نجد 

وهنا  ن�ص.  دون  من  قارئاً  اأن نجد  ل يمكن  كما  موؤلف،  دون  من  ن�شاً 

ن�شتطيع القول بكل ثقة اأنه ل وجود ل�شيء ا�شمه )موت الموؤلف( اأو )موت 

الن�ص( و)ميلاد القارئ(.

     لقد اأعلن )رولن بارت( في مقالته المعنونة )بموت الموؤلف( عن �شرورة 

عدم اللتفات  اإلى وجود الموؤلف، لأنه عندما ينتهي من كتابة العمل فاإن 

دوره ينتهي، ومع هذا النتهاء يبداأ القارئ عمله بقراءة الن�ص. بمعنى اأن 

بارت اأعلن عن فكرة موت الموؤلف باعتبارها �شريبة لولدة القارئ، حيث 

قال: »ولقد نعلم اأنه لكي ت�شترد الكتابة م�شتقبلها، يجب قلب الأ�شطورة، 

فموت الكاتب هو الثمن الذي تتطلبه ولدة القارئ«.)١(

اأنه يحمل معنى  اإل  اأن هذا القول يعد قولً مبا�شراً و�شريحاً،       رغم 

القارئ  واإنما  الموؤلف،  لي�ص  هنا  الحقيقي  المق�شود  اأن  وهو  خفي،  اأخر 

اإلى  اإيديولوجية محددة، بالإ�شافة  الإيديولوجي الذي يقراأ الن�ص وفق 

الأدبي  الن�ص  مقاربة  طريقة  عام  ب�شكل  يحدد  الموؤلف  موت  فاإن  هذا 

اأخرى:  بكلمات  بمو�شوعية،  الأدبي  الأثر  لقراءة  نف�شها  ولغته  نف�شه 

دون  من  الن�ص  لأعماق  وا�شعة  نظرة  نقدم  اأن  بمعنى  الموؤلف  نبعد  اأن 

اللتفات اإلى خارج الن�ص، مثلما يقول رولن بارت م�شوغاً وجهة نظره 

بقوله: »ولذا فاإن �شورة الأدب الموجودة التي ن�شتطيع اأن نقف عليها في 

الثقافة الماألوفة، قد ركزت ب�شكل جائر على الموؤلف، و�شخ�شيته وتاريخه، 

واأذواقه، واأهوائه، ول يزال قوام النقد، في معظم الأحيان، ين�شب على 

واإن عمل  بودلير،  الإن�شان  اإخفاق  )بودلير( يمثل  اإن عمل  مثلًا:  القول 

)فان غوخ( يمثل جنونه، واإن عمل )ت�شايكوف�شكي( يمثل رذيلته، وهكذا 

الذي  ال�شخ�ص  جانب  اإلى  دائماً  يتجه  العمل،  تف�شير  عن  البحث  فاإن 

اأنتجه«. )٢(

    وبعد هذا الطرح الذي يدعوا اإلى التخلي عن الموؤلف، وعدم ربطه بالأثر 

ت�شور خاطئ  فهذا  الن�ص،  معنى  اإنتاج  القارئ في  يفيد  ل  لأنه  الأدبي 

اأن يعيد النظر فيه،  فمن يتبنى هذا الفكر، وهذا الت�شور ل بد له من 

ويتمعن في حقائقه، فاأي عملية كيفما كانت طبيعتها تحتفظ بعنا�شرها 

تحذف  ول  العنا�شر،  تلك  طبيعة  من  تغير  تطورت  ما  واإذا  الأ�شا�شية، 

عن�شراً من �شمن تلك العنا�شر.

عنا�شر  ثلاثة  »تتطلب  الطاولت  �شناعة  فعملية  هذا  على  مثالً  ونقدم 

اأ�شا�شية )ال�شانع، والخ�شب، والم�شتري(، اإذا تم حذف العن�شر الأول األ 

وهو ال�شانع هل يمكن للطاولة اأن ت�شنع والم�شتري ي�شتري؟

الجواب: ل يمكن، ولكن يمكن تفاوت قيمة هذه العنا�شر من ن�ص لآخر، 

الطاولة،  تلك  �شناعة  اأبدع في  اإذا  ال�شانع  على  المهم  الدور  يكون  تارة 

وتارة على المادة اإذا كانت مادة جيدة، وتارة على الم�شتري الذي يطلب 

من ال�شانع اأن ي�شنع له طاولة ذات مو�شفات معينة وبتكلفة محددة...

     اإذن الأدوار تختلف من عمل لآخر، وهذا ما ينطبق تماماً على العملية 

الأدبية، فالن�ص هو الذي يحدد العن�شر المهم في هذه العملية تارة نجد 

الموؤلف له اأثر قوي في ذلك العمل، وتارة نجد الن�ص ذاته هو اأ�شا�ص ذلك 

العمل بلغته واأ�شلوبه وما يكتنزه من معاني خفية، وتارة نجد اأن القارئ 

هو من يمتلك مفاتيح ذلك الن�ص وفهمه و�شبر اأغواره.

وهذا ينطبق تماماً على من يقول هذا ع�شر القارئ، وموت الن�ص، عن 

اأي موت تتحدث، هل الموت الرمزي؟

هنا �شاأطرح �شوؤالً واحداً، لماذا �شمي القارئ بقارئ؟.

الإجابة لأنه يقراأ ويف�شر ويحـلل.

ماذا يقراأ؟...... يقراأ الن�ص، اإذن: 

     كيف يمكننا ت�شديق هذا الت�شور الذي يتجاوز الن�ص بكل مكوناته 

واأفكاره ولغته لننتقل اإلى القارئ ون�شلط ال�شوء عليه، وندخل في متاهات 

تمنح  تاأويلات  عن  عبارة  تظل  مجردة،  ت�شورات  �شوى  لها  معنى  ل 

للقارئ.

من  عن�شر  اإق�شاء  عدم  هو  والرئي�شي  الأ�شا�شي  فهدفنا  وبالتالي      

عنا�شر العملية الإبداعية وتهمي�شه مهما كانت قيمة ذلك العن�شر، لأنهم 

يلتقون في العملية الإبداعية بف�شل خ�شو�شياتهم ومكانتهم واأدوارهم.

اأردنا تحليلًا وفهماً فعالً وناجعاً، ل بد من ت�شامن هذه  اإذا      ولهذا 

دونما  ومتما�شك،  ومنطقي  �شحيح  فهم  وتوليد  ت�شكيل  ق�شد  الأجزاء 

الن�ص،  )الموؤلف،  القرائية  العملية  اأطراف  من  طرف  لح�شور  تغييب  

القارئ(. وهو ما يجعل مناهج مقاربة الن�شو�ص الأدبية وقراءتها تتنوع 

مشكلة المنهج 
في مقاربة النصوص 

محمد الزاهدي - ناقد مغربي
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على اتجاهات ثلاثة وهي:

الن�شي: غير  • التجاه 
عوامل  من  ن�شاأته  في  يوؤثر  وبما  بمنابعه  الن�ص  التجاه  هذا  يربط       

وظروف واأ�شباب، باحثاً عن علاقة الن�ص بال�شياق الخارجي الذي ن�شاأ 

فيه، موؤكداً على مفهوم النعكا�ص الرامي اإلى اأن الن�شو�ص الأدبية هي 

مبداأين  من  التجاه  هذا  وينطلق  الخارجية،  والظروف  للعوامل  مراآة 

اثنين هما:

وو�شط  بيئة  في  يعي�شان  بل  بذاتهما  م�شتقلين  لي�ص  والأديب:  الأدب 

اجتماعي وظرف تاريخي وو�شع �شيكولوجي يتفاعلان معهم.

الإنتاج الأدبي: لي�ص منف�شلًا عن �شياقه الخارجي.

على  الأدبي  للعمل  قراءتهم  في  التجاه  هذا  اأ�شحاب  »ركّز  فلقد       

تحليلاتهم  يجرون  فاأخذوا  ع�شره  و�شيرة  �شيرته  بتتبع  وذلك  مبدعه، 

على نف�شيته وعقده حتى جعلوا من الن�ص وثيقة تاريخية تدل على زمنها 

اأو نف�شية ت�شرح مغاليق نف�ص مبدعها«)٣(، حملت الن�ص اأحادية المعنى، 

وقتلت فيه قابليته للتداول باأن جعلت مهمة القارئ مح�شورة في تح�شيل 

ما اأحيط بالن�ص من ظروف اجتماعية وتاريخية ونف�شية، دفعت الموؤلف 

لإنتاج هذا العمل الأدبي.

لكن في حقيقة الأمر نجد بع�ص الن�شو�ص فعلًا يح�شر فيها هذا التجاه 

ب�شكل قوي، مقارنة مع باقي التجاهات. 

الن�شي: • التجاه 
النظر  دون  لذاته،  الأدبي  الأثر  على  التركيز  يتم  التجاه  هذا  في       

في اأبعاده الخارجية، ولقد ظهر هذا التجاه في الموجة النقدية الحديثة 

)الل�شانية(  اللغوية  الدرا�شات  اإلى  و�شولها  حتى  بمرحلية  تميزت  التي 

التي �شلبت الن�ص الأدبي من ماهيته، وجعلت منه بنية مغلقة، واأن�شاق 

لغوية مترابطة ومتكاملة معلنة اأن الن�ص »هو ت�شرف في اللغة ل تمثيل 

من  كذلك  لي�ص  واأنه  فحواه،  اأو  بمعناه  اأدبياً  »لي�ص  واأنه   ، للواقع«)٤( 

حيث ن�شاأته وما عمل فيها من موؤثرات، واإنما هو اأدبي بحكم �شياغته، 

واأ�شلوبه، وطريقته، ووظيفة اللغة الفنية فيه«)٥(، ليخل�ص هذا التجاه 

اإلى اعتماد اآليات لغوية في درا�شته للن�شو�ص الأدبية باعتباره بنية ت�شكل 

ن�شقاً من العنا�شر الداخلية المتعالقة فيما بينها بعلاقات ت�شكل نظاماً 

داخلياً يحكم الن�ص الأدبي، لذا تقوم الممار�شة النقدية في هذا التجاه 

على درا�شة الن�شق الداخلي في الن�ص الأدبي من خلال درا�شة الم�شتويات 

والمعجمية،  والتركيبية،  وال�شرفية،  ال�شوتية،  الناحية  من  الن�شية. 

والعنا�شر  الم�شتويات  هذه  بدرا�شة  التجاه  هذا  يهتم  حيث  والأ�شلوبية، 

فالتجاه  وبهذا  بينها،  فيما  الرابطة  العلاقات  على  الوقوف  خلال  من 

اهتماما لمجتمعه ول  يُحولي  ول  الأدبي من داخله،  الن�ص  يدر�ص  الن�شي 

نف�شية �شاحبه. 

وهذا التجاه هو الآخر يح�شر بقوة في بع�ص الن�شو�ص على غرار باقي 

التجاهات.

القارئ: • اتجاه 
     هذا التجاه تجاوز ما هو غير ن�شي، وما هو ن�شي لي�شل اإلى الطرف 

اأنه  اأعتقد  الذي  المتلقي،  اأو  القارئ  وهو  القرائية،  العملية  في  الثالث 

هو الوحيد الذي �شيحافظ على امتداد الن�ص، وتحديد قيمته على مر 

الأزمنة، »لأنه في الوقت الذي يتفاعل فيه هذا القارئ مع الن�ص فيمنحه 

روؤاه في كل وقت وفي كل ع�شر من الع�شور«)٦(، ليتغير مفهوم القراءة، 

اإلى نطاق اأو�شع من التلقي ال�شلبي والمتعة الموؤقتة التي تنتهي بالفراغ من 

ال�شطر الأخير الن�ص، بل تجاوز هذا، واأ�شبح ح�شوره �شرورياً حراً طليقاً 

ثنائية  ي�شنع  �شار  فلقد  تكبله.  ن�ص  �شلطة  ول  تقيده،  موؤلف  �شلطة  ل 

النف�شي  وال�شتعداد  الحافزية  مع  اللغوية  والأبنية  المعاني،  بين  حوارية 

للتحليل، واإنتاج المعاني، واإعادة بناء الن�ص دون اأن تفقده جوهريته.

يمكننا  ل  اأنه  نر�شد  الثلاثة  التجاهات  هذه  خلال  ومن  وبالتالي       

مقاربتنا  في  منهما  واحد  على  والعتماد  التجاهات،  هذه  بين  الف�شل 

هي  الأدبي  الأثر  طبيعة  لأن  التجاهات،  باقي  اإ�شراك  دون  للن�شو�ص 

التي تفر�ص التجاه الأن�شب والأقوى في مقاربة الن�ص، لكن هذا ل يعني 

التخلي عن التجاهات الأخرى واإنما نر�شد ن�شبة الح�شور فقط. لأننا 

اإذا اأمعنا النظر في هذه التجاهات الثلاثة، نرى هناك تما�شكاً وتكاملًا 

يمكن  ل  حيث  بينهما،  القائمة  العلاقة  في  ذلك  ويظهر  بينهما،  فيما 

ف�شلهما. فلكل عن�شر له علاقة �شببية بالعن�شر الآخر، وهذا ما اأبرزناه 

في الفقرة الأولى، حيث نجد زكي نجيب محمود هو الآخر يذهب في نف�ص 

الطرح، حيث يقول »عنا�شر الموقف ثلاثة، )كاتب، كتاب، قارئ( فلول 

الكاتب وكتابه لما كان القارئ، وبالتالي لما كان ثمة ناقد، وكذلك لو كتب 

كاتب كتاباً لغير قارئ - في حا�شر الأيام اأو م�شتقبلها - كاأن ي�شتخدم 

اأن  اأخ�ص خ�شائ�شه، وبطل بهذا  رموزاً ل يفهمها �شواه، لفقد الكاتب 

يكون كتاباً بالفعل والأداء، فعملية التو�شيل من الكاتب اإلى القارئ - عن 

طريق الكاتب - �شرط �شروري لتكتمل للموقف عنا�شره«.)٧( 

     و�شنحاول تو�شيح هذه العلاقة في الخطاطة الآتية:

التي  فمن خلال هذه الخطاطة   

العلاقة  لنو�شح  بر�شمها،  قمنا 

الثلاثة،  التجاهات  بين  القائمة 

اإنتاج معنى  اأجل  التي تجتمع من 

كافي و�شافي للن�ص المدرو�ص.

     لكن لن�شل اإلى هذا التحليل 

وخا�شة  التعليمية،  الممار�شة  في 

الأدبية،  الن�شو�ص  مقاربة  عند 

)المتعلم(  القارئ  نمد  واأن   لبد 

الم�شتقاة  الآليات  من  بمجموعة 

من التجاهات الثلاثة.

غير  )اتجاه  الأول  التجاه      

)المتعلم(  للقارئ  ينبغي  ن�شي(: 

بالأحداث  ملماً  يكون  اأن 

اإلى  بالإ�شافة  الع�شور،  مختلف  واكبت  التي  والجتماعية  التاريخية، 

في  وا�شعة  ثقافة  ذو  يكون  واأن  اأي�شاً،  ال�شيكولوجي  الجانب  من  تمكنه 

المجالت الأدبية والفكرية وحتى العلمية، فهو يكت�شب هذه الكفايات من 

المواد المدر�شة مثل: مادة الجتماعيات، والفل�شفة، التربية الإ�شلامية...، 

وغيرها من المواد التعليمية.

     اأما بالن�شبة للاتجاه الثاني )التجاه الن�شي(: هنا من ال�شروري اأن 

تكون للقارئ )المتعلم( اآلية ل�شانية متمكناً منها حق التمكن في مختلف 

الم�شتويات اللغوية: �شوتياً، و�شرفياً، وتركيبياً، ومعجمياً، واأ�شلوبياً، لكي 

والن�شو�ص،  والعبارات،  الكلمات،  مختلف  تحليل  على  القدرة  له  تكون 

وتكون له اأي�شاً �شلامة لغوية، واأ�شلوباً راقياً وف�شيحاً خال من الأخطاء.

    التجاه الثالث والأخير )اتجاه القارئ(: في هذا التجاه يكمن الفرق 

وتظهر الخ�شو�شيات، حيث لكل قارئ خ�شو�شياته، ولكل قارئ ذكاءه، 
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ولكل قارئ محيطه وثقافته، فهنا تظهر المواهب، وتختلف الآراء، وتتقاطع 

الروؤى، في هذا التجاه تح�شر الذات ويح�شر معها الوجدان، واإذا ح�شر 

الوجدان لزمه الإبداع، واإذا غاب غاب معه. ليظل هذا التجاه هو اتجاه 

ذاتي متعلق بالعن�شر الثالث وهو القارئ.

باعتبارها  الن�شو�ص،  لتحليل  المنهجية  القراءة  في  نجده  ما  وهذا       

اأفعالهم  ردود  ت�شحيح  اأو  اإثبات  من  التلميذ  تمكن  تاأملية  »قراءة 

وانطباعاتهم الأولية، وهم اإزاء ن�ص من الن�شو�ص«)٨( ، بالإ�شافة اإلى 

هذا فهي تعد »قراءة واعية بخطواتها، وباختياراتها المنهجية، تنظر اإلى 

متفاعلة،  وداخلية  خارجية  لمكونات  علائقياً،  ن�شيجاً  باعتباره  الن�ص، 

الأمر الذي يتيح لها اإمكانية التجلي، في تمظهرات و�شيغ متنوعة، تبعاً 

لنظام الن�ص، اأو النظام الخطاب الذي تتخد منه مو�شوعاً ل�شتغالها، اإذ 

اأنها ت�شمن لكل نوع من اأنواع الخطابات اأو الن�شو�ص، الأدوات الملائمة 

في التحليل، بعيداً عن اقتراح و�شفة ناجزة وحيدة، للمقاربة، قد تخون 

لخ�شو�شيات البنائية والنوعية لتلك الخطابات اأو الن�شو�ص«.)٩( 

     فهذه القراءة تنهل من التجاهات الثلاثة حتى ت�شير مثل ف�شيف�شاء 

اأن الوعي النقدي  منهجية قائمة على التنوع والتعدد، هذا ما يثبت لنا 

الذي ي�شند منظورها الن�شي، وعي منفتح على التطورات التي عرفتها 

اأو  التجاهات  مع  تتما�شى  التحليلية،  خطواتها  فنجد  الن�ص،  نظرية 

اللحظات التطورية كما �شماها محمد حمود:

للن�ص: الخارجية  القراءة  اأو  الكاتب  • لحظة 
الذي  الن�شي،  غير  ال�شياق  وهو  الأول  ال�شياق  اللحظة  هذه  وتمثل     

لمبداأ  »وتطبيقاً  وبالتالي  الن�ص،  خارج  هو  ما  وتحليل  بدرا�شة  يهتم 

التدرج، ثم اعتماد القراءة الأفقية/ الخطية لمعطيات الع�شر واأحداث 

ومو�شوعياً،  ذاتياً  معها  الأدبية  ال�شخ�شية  وتفاعل  ووقائعها،  الحياة 

الخطاب  لمكونات  المف�شرة  القوانين  ا�شتخلا�ص  في  ذلك  كل  وتوظيف 

ال�شعري النثري«)١٠(، وذلك لجعل المتعلم قادراً على القراءة العمودية 

والفكرية  والثقافية  والنف�شية  والجتماعية  التاريخية  للمرجعيات 

المحيطة بالإنتاج الأدبي، وتمكينه من اإدراك وظائف معطياتها في قراءة 

الن�شو�ص. 

للن�ص: الداخلية  القراءة  اأو  الن�ص  • لحظة 
يهتم  الذي  الن�شي  ال�شياق  الثاني وهو  ال�شياق  اللحظة تمثل       وهذه 

بتحليل الن�ص من الداخل، فهذه اللحظة »ا�شتفادت من الدرا�شات الأدبية 

والنقدية التي ت�شتغل على الن�شو�ص وبنياتها الكبرى وال�شغرى.. ويهتم 

والنتقال  منها،  والفروع  الأ�شول  وتميز  المقاطع،  بتحديد  الم�شتوى  هذا 

ال�شوتية  مكوناتها«)١١(  فهم  ق�شد  الن�شية  المتتاليات  درا�شة  اإلى 

وفق  ودرا�شتها  والدللية،  والأ�شلوبية  والتركيبية  والمعجمية  وال�شرفية  

القوانين المو�شوعية للو�شول اإلى البنيات الكبرى.

الن�ص: تلقيات  اأو  القارئ  • لحظة 
     اإن اللحظة الأخيرة وهي لحظة القارئ تمثل ال�شياق الثالث والخير األ 

وهو �شياق المتلقي/ القارئ، فهذه اللحظة تعطي الفر�شة للقارئ للبحث 

في م�شامين الن�شو�ص والخطابات، والبحث عن الأفكار والقيم الخفية 

في الن�ص، والتعبير عن اآراءه واأفكاره والإف�شاح عن تاأويلاته. كما اأنها 

تجعل القارئ )المتعلم( قادراً على التفاعل الذاتي مع الن�ص مكت�شفاً في 

كل م�شتوى مظهرا من مظاهر الن�ص.

درا�شة  وفق  تتم  الأدبي  للن�ص  ال�شياقية  القراءة  اأن  اإلى  لنخل�ص      

الن�ص  منا�شبة  فمعرفة  الن�ص،  ذلك  يحملها  التي  ال�شياقات  مختلفة 

لما  المعنوي  بنائه  تح�شيل  مع  اإليه  الموجه  اأو  ومتلقيه  و�شاحبه  ومقامه، 

لها  و�شعت  ما  لغير  حملت  واألفاظ  م�شترك  لغوي  اإرث  من  فيه  تقاطع 

في ن�شها، كلها معارف �شياقية يحتاجها القارئ )المتعلم( اليوم لقراءة 

لتح�شيل م�شامينه، وجماع كل  مغاليقه  ا�شتك�شاف  بغية  الأدبي  الن�ص 

هذا في قول العرب }لكل مقام مقال{.

مختلف  عن  تجيب  ال�شياقية  القراءة  وهي  القراءة  هذه  اأن  كما      

الأ�شئلة التي »تطرحها الن�شو�ص  القرائية المبرمجة وفي هذا ما يجعل 

عنه  ي�شدر  الذي  الت�شور  من 

ت�شوراً  للقراءة،  النقدي  الوعي 

يجعل  مثلما  تفاعلياً،  دينامياً 

ن�شاطاً  القرائي،  الن�شاط  من 

المزالق  تجاوز  اإلى  يتوق  كلياً، 

لحظات  طالت  التي  المنهجية 

الن�ص«)١٢(  نظرية  تطور 

التفاعل  هذه  و�شنو�شح   .

الثلاثة  ال�شياقات  بين  الحا�شل 

وال�شياق  ن�شي،  غير  )ال�شياق 

القارئ(،  و�شياق  الن�شي، 

مختلف  في  ح�شورهما  وطبيعة 

الخطابات ال�شعرية والنثرية في 

الجدول الآتي:)١٣( 

 ،١ دم�شق، ط  يننوى،  دار  عيان�شي،  منذر  تر:  اللغة،  ه�شه�شة  بارت،  • رولن   

٢٠١٠م، �ص ٨٣.

 • المرجع نف�شه، �ص ٧٦.

المكتب  الأدبي،  الن�ص  وقراءة  التو�شيل  نظرية  محمد،  ح�شن  النا�شر  • عبد   

الم�شري لتوزيع المطبوعات، القاهرة، د ط، ١٩٩٩م، �ص ٧.

الم�شرية،  الأنجلو  مكتبة  الأدبي،  النقد  في  البنائية  النظرية  ف�شل،  • �شلاح   

القاهرة، ط٣، ١٩٨٠م، �ص ٥٠.

دار  �شلامة،  بن  ورجاء  المبخوت  �شكري  تر:  ال�شعرية،  تودوروف،  • تزيفطان   

توبقال للن�شر، الدار البي�شاء، المغرب، ط ٢، ١٩٩٠م، �ص ٣٠.

مرجع  الأدبي،  الن�ص  وقراءة  التو�شيل  نظرية  محمد،  ح�شن  النا�شر  • عبد   

�شابق، �ص ٦٤.

 • زكي نجيب محمود، في فل�شفة النقد، دار ال�شروق، القاهرة، ط ١، ١٩٧٩م، 

�ص ١٠٩.

المقاطع،  »المرجعيات،  للن�شو�ص  المنهجية  القراءة  مكونات  حمود،  محمد   •  

 ،١ الآليات، تقنيات التن�شيط«، دار الثقافة للن�شر والتوزيع، الدار البي�شاء، ط 

١٩٩٨م، �ص ١٤.

 • محمد حمود، مكونات القراءة المنهجية لن�شو�ص، مرجع �شابق،  �ص ١٥.

 • المرجع نف�شه، �ص ٧٩.

 • المرجع نف�شه �ص ٨٠.  

.٨٦ �ص  �شابق،  مرجع  للن�شو�ص،  المنهجية  القراءة  مكونات  حمود،  • محمد 
 • المرجع نف�شه، �ص ٨٧.

لئحة الم�شادر والمراجع
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نصوص قصصية

كانت هم�شاته تتردد من بيت اإلى بيت حتى اأ�شبحت م�شاحة الإ�شاعة 

الرحلات  ابتداأت  مكانه.  يعد  في  ا�شتيقظ ولم  الهول(  )اأبو  �شا�شعة.. 

المفقود، وتم تحفيز الجميع   الهول(  )اأبو  بحثاً عن  تغزو م�شر  باأفواج 

اإلى  و�شل  بل  بذلك،  الكتفاء  يتم  بعيد. لم  ولو من  يلمحه  لمن  بجوائز 

وجدها  �شحراء  معه في  تذكارية  �شورة  ويلتقط  يجده  من  مكافاأة  حد 

في اأعماق ذاته. لم تكن المكافاأة �شيئاً يذكر بجوار ما �شيتم ك�شفه بعد 

اآلف  خم�شة  احتله  مكان  من  الهول(  )اأبو  هرب  �شبب  عن  التحقيق 

عام. 

هطل الغيث على عالمة الآثار )دوريلا(، حين قادها الدليل الم�شري عبد 

يتهادى على رمال ال�شحراء  اإلى �شحراء �شيناء. كان الجمل  الرحيم 

للمكان.  وا�شتغراب  بده�شة  تنظران  الخ�شراوان  عيناها  كانت  بينما 

ويتتبعون خطواتها بوجل.  الآثار كانوا ي�شيرون خلفها  قافلة من علماء 

هروب  عن  الخبر  تردد.  دون  ينفذ  تطلبه  ما  وكل  الرئي�شة  كانت  هي 

روؤو�ص  على  ال�شماء  من  كال�شاعقة  هبط  ال�شحراء  اإلى  الهول(  )اأبو 

الم�شوؤولين، واإن لم يت�شدر بعد الجرائد ول حتى كخبر �شغير.

من  تحمها  لم  لكنها  الحارقة،  ال�شم�ص  اأ�شعة  من  حمتها  ربما  القبعة 

اأفكارها الجنونية، نعم �شتجده حتماً جاثماً هناك محتلًا جزءاً كبيراً 

من ال�شحراء، ينتظرها لتكت�شفه مجدداً. هذه لم تكن الزيارة الأولى 

اأن  تتوقع  مكان لم  فيها في  تقابله  التي  الأولى  المرة  ولكنها  له  لدوريلا 

يحتله. اأيعقل اأن تجده اأم اأنه �شيحلِّق بجناحيه ويذهب اإلى مكان اآخر؟. 

ربما هذه المرة جزيرة، اأو مكان ماأهول بال�شكان اأو ربما يقرر اأن يختار 

اأن يكون ن�شباً تذكارياً يوؤمه الكثير من الزوار ليلتقطوا لأنف�شهم معه 

ال�شور التذكارية.

النف�ص  ي  وتمنِّ اأفكارها  بمحيط  الخطط  تر�شم  دوريلا  كانت  بينما 

بهذا اللقاء الحميم، ا�شطدم اأمرٌ طارئ بحبل اأفكارها.. األي�ص البحر 

األ ترتبط �شبه جزيرة �شيناء مع دولة فل�شطين من  المتو�شط �شمالها؟ 

د  خلال حدود برية؟ األم ت�شهد الحياة تلو الحياة بقد�شيتها؟ لماذا تمرَّ

الكبرياء وال�شموخ؟ 

زالت  ل  المتحجر.  قلبها  فغزت  بحميميتها  الأفكار  هذه  كل  ت�شاعدت 

تذكر حبيبها العربي )متري( المتمرد على كل القوانين والأنظمة ولكن 

حين وجب عليه اأن يلبي نداء الحب، هرب اإلى �شحراء من �شنعه ولبى 

نداءها. 

مع  تن�شهر  اأن  الوقت  ذلك  منذ  قررت  �شنوات،  خم�ص  قبل  ذلك  كان 

عوامل الطبيعة وتتن�شك في �شومعتها .لكن لم ي�شكت )اأبو الهول( عن 

ني هذا ال�شم العجمي  مناداتها: »اأيتها ال�شيدة، جذورك عربية، ل يغرَّ

الذي تَمّ اإطلاقه عليك.. �شجيج المدينة ل يلائمك، الغرب لي�ص وطنك«. 

نظرت اإلى عبد الرحيم الذي كان يقود الجمل ويهز راأ�شه مفكراً، هوَ 

يعلم كل �شبر من هذه ال�شحراء ويفخر بها كفخره بولديه نعيم وعادل. 

رباهما على ع�شق كل �شبر من م�شر حتى باتا جزءاً ل يتجزاأ من ترابها 

ورمالها. كم تمنى لو كانا معه الآن!!

اإليه..  �شبقوها  قد  الأ�شخا�ص  ملايين  وجدت  حين  )دوريلا(  �شعقت 

�شدمة  �شاهتها  هذه  �شدمتها  وجوده.  مكان  عن  علِموا  كيف  بت  وتعجَّ

اأكبر، فحبيبها متري يقف بطوله الفارع عند )اأبو الهول( يتباريان بمن 

�شيحتلَّ ال�شدارة في قلب البطولة وال�شهرة؟ 

ال�شرقية  وجهه  ملامح  على  يتمارى  اأو  يعرفه  قلبها  يعد  لم  ل  واألف  ل 

ابة، كان باإمكانه اأن يفقاأ عيني ظلمه لها حين اأخبرها اأنه يع�شقها  الجذَّ

اأن  واتخذ قراره هذا دون  ولكنها لن تحتمل طبيعة حياته. كيف تجراأ 

�شرايينه  كل  هو  فوطنها  هنا؛  رت  باأنها تجذَّ لتخبره  اأي مجال  يعطيها 

وهي  ا�شتيقظت  اأنها  كيف  تذكر  زالت  ل  بقلبه.  والمت�شلة  الناب�شة 

اأن  على متن الطائرة المقلعة لأمريكا. اأخبرها يومها م�شاعدها الأمين 

)متري( و�شع لها المنوِّم في �شرابها واأن ما فعله ل�شالحها. لم يكن يودُحّ 

اأن يتحول حبهما لجحيم..

والآن عادت و�شتبعد كل هذه الأ�شباح من حول )اأبو هولها( و�شتلتقط 

معه ملايين ال�شور التذكارية و�شيعودان معا اإلى مو�شعه الأ�شلي ليحمي 

الأهرامات. 

لم تعلم كيف وجدت عيني متري عيناها.. لم تبت�شم له وهو بدوره لم 

يبت�شم لها. نظرت اإليه ب�شموخ وكبرياء. لحقت بها قافلتها واأحاطتها، 

ظهرها..  على  الحريري  �شعرها  لين�شدل  راأ�شها  عن  قبعتها  نزعت 

رف�شت اأن تم�شح حبيبات العرق المن�شدلة على جبهتها واأدارت ظهرها 

)اأبو  اقنعوا  رجال،  يا  هيا  هنا..  »�شاأبقى  عالٍ:  ب�شوت  قالت  ثم  له، 

الهول( ليعود معنا.. مكانه هناك.. اأجل هناك..!! رغم اأنوفهم �شيبقى 

متمرداً حتى على قوى الطبيعة!!«. 

أبو الهول 
عبير هلال - فل�شطين
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كمن  مت�شلبةٌ  اأتحرك،  ل  لل�شلل،  م�شت�شلمةٌ  خامد.  كبركان  منطفئةٌ 

من  م�شنوعة  وكاأني  البلل  تمت�صُحّ  جزيئاتي  الأر�ص،  من  جزءاً  اأ�شبح 

اأميِّز ما يفعله  اأن  اأ�شتطع  اأو يتحر�ص بها، لم  الإ�شفنج، هو يلعق قدمي 

بال�شبط معي. كنا وحيدين تماماً. ن�شاطر الرائحة، الرطوبة وال�شحبة 

ن�شف  مني،  تفوح  مقرفة  رائحة  نتن،  ب�شيءٍ  ى  مغطَّ �شعري  الإلزامية. 

وجهي على البلاط منغم�صٌ في ذاك ال�شيء النتن. اأ�شابني غثيان ومن 

ثمَ دوار ثم تقياأت، ل ل ربما تقياأت ثم تملكني الدوار والغثيان. 

كر غطاءً اأبي�شاً غ�شى  ل اأتذكر جيداً على وجه التحديد، ولكني حتماً اأتذَّ

اأ�شوات مت�شاعدة من الخارج؛ لبد واأن  اأية  اأ�شمع  ب�شري ودوَّخني ل 

اإلهي اليوم المتحان،  زميلتّي رحلتا وتركتاني خلفهما دونما �شوؤال. يا 

نعم مادة الكمياء! اختبار عملي مدته �شاعتين. ق�شينا ف�شلًا كاملًا من 

اأربعة اأ�شهر من اأجل هاتين ال�شاعتين. و�شاعت علي ال�شاعتان القيمتان. 

يا للقهر! لبد واأن الوقت تجاوز الثانية ع�شر ظهراً.

على طرق حفظها  وكمن يمرق  م�شبقاً،  المزري  الإح�شا�ص  بهذا  مررت 

عن ظهر قلب ولكنه يتعمد الهرب منها. دائماً نهرب مما يخيفنا رغم 

اأنه مقيَّد في �شميمنا، فعندما كنت في الحادية ع�شر من العمر، اأحدهم 

نقاطاً  وراأيت  ترنحت  �شاعتها  بقوة،  �شدري  على  يده  بقب�شة  �شربني 

نف�شي  وجدت  �شحوت  وعندما  الأر�ص،  على  وقعت  ثم  وف�شية  بي�شاء 

وحيدة. كنت األعب بعزلة و�شمت على جانب الطريق في الحارة ال�شيقة، 

وثمة م�شاجرة حدثت بين الجموع، اأحدهم فقد ال�شيطرة على اأع�شابه 

واتجه نحوي ولكمني. لم يكن لي ذنب فيما حدث بينهم ولكني دفعتُح 

اأخرج  اأعد  بعدها لم  ينا�شبني.  يكن  الوجود الخاطئ في محلٍ لم  ثمن 

اأبداً. انكفاأت وانكم�شت على نف�شي وتقوقعت في البيت. 

كنت اأعلم باأن والدي لن يهتم لأمري؛ فهو دائم الغياب عن البيت وجلّ 

بالنظرات.  اإل  تتكلم  اأمي ل  بينما  باأخرى غير والدتي.  الزواج  تفكيره 

والدتي.  مثل  امراأة  عن  �شدرت  لو  خا�شة  اأحداً،  تردع  ل  العيون  ولغة 

تفدني  لم  محدودة  وب�شيرةً  حاداً  ب�شراً  تمتلك  لكنها  بكماء  �شماء 

اأملًا  �شيدتُح  كلما  توقعاتي  تخذل  فح�شب،  وخنوعة  م�شت�شلمة  ب�شيء، 

غثيان
اإ�شراق النهدي - عمان

)قصة قصيرة( 
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عليها.

قمتُح جال�شةً واأنا اأنبذ نف�شي واأتقزز مني، �شعري لزج كذكرياتي المطبقة 

اأبعدته عن قدمي،  لو�شعي الحالي،  اأح�ش�شت بدغدغة ل ت�شلح  عليّ، 

م�شى �شوب الجدار وتجمد عليه. خلعت ملاب�شي بخجل. لكن ما المهم 

امتحان،  موعد  تفويت  من  اأ�شواأ  حدث  ثمة  يكون  اأن  يمكن  فلا  هنا؟ 

التنورة  األب�ص؟  ماذا  اأفكر  بال�شابون.  ج�شمي  ودعكت  �شعري.  غ�شلت 

اأفتقد  اأ�شتطيع،  ل  ل،  اليوم.  منها  �شاأتخل�ص  بالطبع  ل،  الحمراء؟ 

�شجاعة رمي ملاب�شي. اأحتفظ بعناية حتى بالرث منها؛ فوالدتي باعت 

اأن  اأ�شاورها لتبتاع لي هذه الملاب�ص عندما دخلتُح الجامعة، ل يمكنني 

زميلتي  لب�شتها  �شهر  قبل  المعطوبة،  تلك  حتى  منها،  قطعة  باأي  اأفرط 

التي تقطن الغرفة المجاورة، وكانت ممزقة من طرف ال�شاق، لم ننتبه 

المعمل، فهو لم يتزحزح من جانبها يراقبها  ب�شبب دكتور في  اإل  لذلك 

تنورتي الحمراء ك�شفت كامل �شاقها من  اأن  اكت�شفنا  ويغازلها، بعدها 

الخلف، بكت زميلتي ولمتني على ذلك، وقطعت علاقتها بي.

 هي لم تعن لي الكثير، فلم اأحزن على فراقها ب�شكل جدّي، ولكن ر�شخت 

في بالي عنها �شورة جميلة؛ اإذ كان لها �شاقان من الزبد الأبي�ص يلمعان 

في الظلام، بينما في �شوء ال�شم�ص يتوهجان دفئاً وي�شعان حمرة.

ل  لكنني  اأطيقه؛  ل  ما  اأتجنب  اأو  اأتقوقع  اأو  اأنكم�ص  اأن  عندي  طبيعي   

من  الهرب  دائمة  والدتي  بينما  �شفعة،  لآخر  ال�شفعات  اأتلقى  اأهرب، 

والدتي  اأتكلم.  ل  ولكني  بالقوة.  اأخذها  د  تعمَّ اأو  �شربنا  كلما  والدي 

اأح�شن حالً مني؛ فهي تتكلم بالنظرات. بينما اأنا ما اأنفكّ اأتقم�ص على 

وجهي دور البرود، واأفتعل ال�شهو والتيه كقطارٍ مرَّ على جثتي ولم اأ�شدق 

اأني اأ�شبحت في عداد الأموات. 

قررتُح اأن اأدر�ص بالجامعة في العا�شمة لكي اأ�شبح كاأمي، هاربة. �شاأهرب 

معها ذات يوم من حارتنا. �شنترك والدي ونرحل. �شاأواجه العالم هذه 

محكم  قف�ص  في  كانت  طيور  ك�شرب  �شاأطلقه  المنحب�ص،  بذعري  المرة 

اأفتعل  اأن  دون  تلقائية.  وبكل  الأ�شى  بكامل  واأهرب  و�شاأرك�ص  الغلق، 

�شجاعة اأو اأن اأتجلَّد بالبرود وال�شطحية. 

قليلًا  تحرك  عريي،  اإلى  يتطلع  يراقبني،  الجدار  �شطح  على  زال  ما 

باتجاه الباب. لكنه لم يبتعد كثيراً. نظر اإلى �شدري المكتنز، الم�شتدير، 

ن�شاء عرتّني تماما،  دكتورة  البارحة،  بها  �شعرت  التي  الإهانة  تذكرت 

تح�ش�شت �شدري و�شغطت على ثديي وك�شفت تبحث عن تكيُحّ�ص المباي�ص 

ت يدها في كل مكان محظور لم يلم�شه اأحدٌ قبلها. لكن  في رحمي ومررَّ

ن�شت�شلم للاأغراب  اأهكذا  لها ذلك وبمطلق الحرية.  كونها طبيبةً جاز 

غير  ل�شيءٍ  اأ�شتجيب  ل  كالخ�شب  كنت  ب�شحتنا!  الأمر  يتعلق  عندما 

البقاء هامدة بفتور. ت�شاأل كثيراً واأردُح باخت�شار، و�شفتْ لي دواءً عدتُح 

به اإلى ال�شكن. تاأخر الدورة، �شعر ينمو في غير موا�شعه، وا�شطرابات 

والدي  ا�شطراب  عن  عو�شاً  ج�شدياً  ا�شطراباً  ورثت  الهرمونات،  في 

العقلي.

ارتديتُح  الحمام،  من  خرجتُح  نف�شي،  بها  وربطتُح  من�شفة،  تناولتُح 

عنه،  وقراأتُح  )بروموكربتين(  الدواء  علبة  اأخذتُح  ب�شرعة،  ملاب�شي 

اأن  يجب  كان  ال�شبب.  هو  هذا  اإذن  ودوار(.  غثيان  الجانبية:  )الآثار 

اأ�شرب الدواء بعد الطعام. مممم. 

دخلت زميلتي الغرفة واأنا ما زلتُح منده�شة من قوة حبة �شغيرة اأخذتها 

منها  تفوح  بها،  ملت�شقة  وملاب�شها  عرقاً،  تت�شببُح  كانت  طعام،  دون 

�شديد«.  ال�شم�ص، الحر  تقول: »�شربتني  رائحة غير م�شتحبة، �شرعت 

توفي،  الدكتور  فوالد  اأذهب،  »ليتني نمت مثلك ولم  قائلة:  ثم �شحكت 

لغي المتحان، الحمد لله، يا محظوظة«. 
ُح
واأ

�شحكتُح م�شرورة بالخبر. بينما هي رمت بكتبها على ال�شرير، واتجهت 

ناحية الحمام، اأ�شمع �شراخها ت�شتنجد، ثم  تردد �شدى �شربة حذاء 

على الجدار وهي ت�شيح: »�شر�شوووور اأ�شوووووووواااااد كبيييير«. 
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�شمِ، وبداأتْ �شَعادتي. ةُح الرَّ حانتْ حِ�شَّ

عبةِ. �صٌ جميلٌ من عبءِ الموادِّ ال�شَّ تنفَّ فَهِيَ مُح

حيَن دخلتِ المعلِّمةُح كنتُح بلهفةٍ لأعرفَ علامتي.

كانَ كلُحّ �شيءٍ على ما يُحرامُح حتَّى هذهِ اللحظةِ، لحظةِ �شماعِ علامتي.

، هذا ظلمٌ كبيٌر والِله! قُح - ماذا، اأنا ل اأ�شدِّ

- ما بكِ؟

الألوانَ  بيدي  �شربتُح  نوني،  جُح نَّ  جُح لي،  لمَها  ظُح المعلّمةُح  تجاهلتِ  حيَن 

�شديقاتي،  ذهولِ  و�شطَ  ظايا  كال�شَّ فتطايرَتْ  المقعدِ،  على  الم�شفوفةَ 

ورعبِهنَّ مّما يجري.

 ، �شمِ من ثورةِ غ�شبي، كانَ الجميعُح بانتظارِ ما �شاأقولهُح ولم ي�شلمْ دفترُح الرَّ

حيَن اأ�شرتُح اإلى �شديقتي الجال�شةِ قربي، واعترفتُح ب�شوتٍ عالٍ:

تقَنًا  ومُح جميلًا،  وكانَ   ، فر�شمتُحهُح  ، ق�صٍّ طبقَ  نر�شمَ  اأن  ا  منَّ طلبْتِ  لقد 

ةُح عدالةٍ اأنْ اأنالَ �شبعةَ ع�شرَ فقط،  كِ، ولكن اأيَّ ككلِّ ر�شوماتِي الَّتي تُحعجِبُح

وتزيدَني �شديقتي بعلامَتَيِن، وقدْ بكتْ يومَ المُحذاكرةِ، ورَجَتْني اأن اأر�شمَ 

لها، ولم يكنْ قد بقيَ منَ الوقتِ �شوى خم�صِ دقائقَ!

�شادَ �شمتٌ مهيبٌ، وعلاماتُح ده�شةٍ من جراأتي، و�شراحتي، حتَّى اأنَّني 

: �شْنَ، ول �شيَّما حيَن تابعتُح �شعرتُح باأنّ �شديقاتي بالكادِ يتنفَّ

لنا الورَقتَيِن، ور�شمتُح لها ب�شكلٍ ع�شوائيٍّ دائرةً،  • نعم، لقدْ بدَّ  

، وقلتُح لها: نتُحها على اأنَّها طبقُح ق�صٍّ ولوَّ

فرِ!!! ّ لي�شتْ جميلةً، لكنْ على الأقلِّ اأف�شلَ منَ ال�شِ

علِّمَتي، كيف منحتِها تلكَ العلامةَ العاليةَ؟  والآنَ، اأخبريني يا مُح

كانَ الجميعُح ما زالَ مذهولً، بما فيهم المعلِّمةُح الَّتي كانتْ ت�شعُح يديها تحتَ 

 ، اولةِ، وهي تم�شكُح الأوراقَ، وعلى الفورِ �شعرْتُح بحركةٍ غريبةٍ تحدثُح الطَّ

ا ارتباكَها، وهيَ تفعلُح �شيئًا ما بالأوراقِ. ولحظَتْ �شديقاتي اأي�شً

بعد ثوانٍ ابت�شَمتْ معلِّمتي، وقالت:

ا! • ل، اأنا مخطئةٌ، فقد نلتِ ت�شعةَ ع�شرَ اأي�شً  

لَتْ علامتي، ولكنْ بقيَتْ علامةُح �شديقتي، ابنةِ مديرِ المدر�شةِ  نعم، عدَّ

كما هيَ!

اإنقا�صَ علامةِ �شديقتي، فاأنا  اأنْ اأطلبَ منها  جمدْتُح في مكاني، محالٌ 

قالَ، بعدَ  كِنُح اأن يُح  يمُح
ٍ
اأ�شتحقُح ما حلَّ بي، ومعلِّمتي بلا �شميٍر، فاأيُحّ كلام

لمِ الكبير؟ هذا الظُحّ

وانتق�شوا  �شوني،  درَّ ن  مَمّ ككثيٍر  المعلِّمةَ،  تلكَ  احتقرتُح  يومِها  من 

اأظلُحّ  كنتُح  ولذلكَ  لهم،  نقفَ  اأن  حتَّى  جديرينَ  غيرُح  هوؤلءِ  علاماتي، 

، ولْم تكنْ تجروؤُح اأنْ توبِّخَني، بل اأكثرُح  فَّ جال�شةً حيَن تدخلُح معلِّمتي ال�شَّ

في  واأ�شرحُح  �شعرًا،  اأكتبُح  �شرتُح  تِها،  ح�شَّ في  اأر�شمُح  اأعدُح  لم  ذلكَ،  من 

 ، كانت تمتع�صُح  ، بٍّ حُح كلماتِ  اأكتبُح  اتٍ،  مَرَّ ةَ  عِدَّ راأتني  عوالمي الجميلةِ، 

دُح بِغَيظٍ، ثمَّ تنقلِعُح من اأمامي. تتنهَّ

 �شياأخذُح 
ُح
، لذلكَ لنْ اأحزنَ، فالله ا اأنا، فقدْ وا�شاني اأبي، حيَن حكيتُح لهُح اأمَّ

ي مِنها، ومِن كلِّ اأ�شتاذٍ ظلَمنِي، هوؤلءِ الَّذينَ �شقطوا من عيني،  لي حَقِّ

هم، فقدْ باعوا �شمائرَهم، ومن يفعلُح ذلكَ، ل مجالَ  اأنْ اأ�شامِحَ محالٌ 

! لأنْ يفتحَ القلبُح لهُح بابَهُح

فِ الَّتي  ني الآنَ اأنْ اأ�شتمتِعَ بهذي الأحرُح لقدْ تعبتُح منَ الكتابةِ اليومَ، يهمُحّ

يءُح كتبتُحها لكَ، اأنتَ، اأنتَ ال�شَّ

: الجميلُح في هذهِ الحياةِ، حيَن اأراكَ �شاأهمِ�صُح

لْتُح لَهُح ذْ قُح مُح

�شْمَ هْوَىْ الرَّ
َ
ْ اأ نِيّ

َ
بِاأ

عَلِّمُح خَفْقَهُح وَ يُح وَهُح

ائِدِيْ عَلِّقُح قَ�شَ كَيْفَ يُح

بٍّ لَوْحَاتِ حُح

عَلَىْ جِدَارِ قَلْبِهِ!

طالبةٍ مظلومةٍ
اتُ يوميَّ

ا �شليمان - �شورية ادة مهنَّ ميَّ
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وكنت  نف�شها،  الموؤ�ش�شة  في  ندر�ص  كنا  بها،  علاقتي  بداأت  كيف  اأتذكر 

اأو خارجا،  اإليها كلما راأيناها في ال�شاحة  و�شديقي علي ن�شترق النظر 

الذي  منزلهم  ت�شل  بذلك، حتى  اأن تح�صَّ هي  دون  اأحياناً،  نتبعها  بل 

ال�شرية، ومو�شوع كثير  ل يبعد كثيراً عن المدر�شة. هي بطلة حكاياتنا 

تح�صُحّ  الأخرى  هي  كانت  الف�شل،  في  وهم�شاتنا  اليومية  اأحاديثنا  من 

اأية  جانبها  من  تبدي  ول  تجاهلنا  د  تتعمَّ ربما  لكنها  بها  باهتمامنا 

مبالة.

ين�شج كل منا حكايته الجميلة معها في  بها،  الثنين مغرمين  كنا نحن 

بهية  كانت  �شاحبه،  عليها  يطلع  اأن  دون  لنف�شه،  بها  ليفوز  �شريرته 

الطلعة، اأنيقة دائماً لدرجة تثير غيرة �شاحباتها، والأجمل فيها خجلها. 

على  وقعها  نتقا�شم  عفوية  نظرة  تبادلنا  باأن  ذلك  كل  من  نكتفي  كنا 

قلوبنا ال�شغيرة التي بداأت تلج درب الع�شق رويداً رويداً، دون اأن يجروؤ 

اأحدنا على محادثتها اأو حتى تحيتها كباقي زملائنا في الدرا�شة.

بقرار  علي  �شديقي  فاجاأني  مني،  غفلة  وفي  باهج،  ربيعي  م�شاء  ذات 

اتخذه منفرداً دوني، اإذ عزم على مرا�شلتها والإف�شاح لها عن اإعجابه 

ها بدفتره  عه على فعلته تلك اأنها طلبت منه ذات مرة اأن يمدَّ بها، و�شجَّ

الدرا�شية، معتبراً  المواد  اإحدى  ينق�شها من درو�ص  ما  الخا�ص لإتمام 

ذلك اإ�شارة منها باختياره هو دوني ودون غيري. وكانت خطته الخبيثة 

اإليه جوابها  واأعيد  ر�شالته  اإليها  اآخذ  بينهما،  بريد  �شاعي  يتخذني  اأن 

اأن  حين ترد. رف�شت طلبه في البداية، لكن �شرعان ما اقتنعت وقبلت 

وبعدها  فقط  واحدة  مرة  �شنحاول  اأننا  اأخبرني  اأن  بعد  الأمر  اأ�شاركه 

ي�شتطيع هو اأن يتولى الأمر بنف�شه، والحقيقة اأني اأخفيت عنه رغبتي في 

القتراب منها اأكثر واأن تلك فر�شتي ال�شانحة.

من بعيد يراقبني واأنا اأتجه نحوها في زحمة التلاميذ و�شجيجهم و�شط 

ال�شاحة، وهي تقف رفقة �شديقاتها في اإحدى جنبات ال�شاحة يتبادلن 

ال�شحكات في زهو و�شرور. الخجل ياأ�شرني، و�شربات قلبي تزداد �شرعة 

وقوة حتى اأكاد اأ�شمعها، واأح�ص اأن رجليّ قد تتوقفان عن ال�شير في اأية 

لحظة، ويخيل اإلّي اأن عيون كل من في ال�شاحة تراقبني. وا�شلت الم�شير 

اإلى اأن اقتربت منها، وقبل اأن اأناديها خانتني نف�شي، فلا ل�شاني بادر 

ت م�شاري وكاأني متجه  بالكلام، ول عيناي ا�شتطاعتا النظر اإليها، فغيَرّ

اإلى وجهة اأخرى.

 ا�شتعدت بع�ص الأنفا�ص بعيداً عن الجميع، وعدت اأدراجي عند �شديقي، 

ح بيديه  وحين اقتربت منه بدا لي غير را�صٍ م�شيحاً بوجهه عني، وهو يلوَّ

في غ�شب. فما كان لي اإل اأن األملم �شجاعتي، واأ�شتجمع جراأتي، واأر�شي 

فعدت  مثل هذا،  ب�شبب  مني  يغ�شب  اأن  اأقبل  ل  الذي  الوحيد  �شديقي 

اإليها من جديد.

بنظرة  رمقتني  بيدي،  بدفتر  اإليها  واأ�شرتُح  منها  بالقرب  وقفتُح 

اأعدتُح  اإعجاب وده�شة،  �شبه  الم�شهد في  ا�شتغراب، و�شديقاتها يراقبن 

عنها  الحركة نف�شها فتاأكد لها اأني اأق�شدها، نظرتْ اإليهن في حيرة ف�شجَّ

على الإقدام، تقدمت خطوات وت�شلمت الدفتر وبداخله الر�شالة دون اأن 

ينب�ص اأحدنا ببنت �شفة.

كانت فرحة �شديقي عارمة حين اأديتُح المهمة بنجاح، تبادلنا عناقاً قوياً 

لها  مراقبتنا  وا�شتمرت  والركل،  اللكم  و�شلت حد  خ�شونة  من  يخلو  ل 

لع على الر�شالة في حينها، و�شرنا نتخيَّل كيف  لمعرفة ما اإن كانت �شتطَّ

ول  اإلى تجاهلا  منها  نر  كعادتها لم  بل  تفعل،  لكنها لم  ها،  ردَّ �شيكون 

ل  مبالة. مرت الأيام ونحن ما زلنا ننتظر منها رداً، اإل اأن �شديقي تعجَّ

اأخرى، فاأعدَّ ر�شالة جديدة واأ�شند  ة مرة  اأن يعيد الكرَّ ر  اأمره، فقرَّ في 

اإلّي المهمة نف�شها. 

د حركاتها و�شط �شاحة الموؤ�ش�شة،  ي اأتر�شَّ ّ وقفت منتظراً في مكانٍ ق�شِ

اإلى اأن ا�شتقرت في زاوية �شبه متوارية عن اأنظار باقي التلاميذ، وكاأنِيّ 

اإلي ثانية،  �شندت 
ُح
اأ بها تدرك ما في نف�شي وتح�ص ب�شعوبة المهمة التي 

مبا�شرة،  نحوها  وخطوت  قليلًا  عتُح  ت�شجَّ تي�شيرها.  اإلى  بذلك  ف�شعتْ 

تْ  فردَّ خجل،  في  وحييتها  قبالتها  وقفتُح  ج�شدي،  في  ي�شري  والخوف 

الر�شالة  ناولتها  الأول،  �شمعت جزءها  بالكاد  �شديد  باقت�شاب  التحية 

في  ال�شكر  عبارة  دت  وردَّ فابت�شمتْ  المرة،  هذه  الدفتر  في  و�شعها  دون 

لكنها  محدق،  م�شير  من  كهاربٍ  متعجلًا  بالن�شراف  هممتُح  حياء، 

طلبتْ مني اأن اأتريث قليلًا، فتحتْ الورقة، واأنا في و�شع ل يُحح�شد عليه، 

الر�شالة  على م�شمون  لعتْ  اطَّ عليّ.  يحكم  اأن  اأنتظر  قا�صٍ  اأمام  كاأني 

اأمامها في خجل وحيرة  وابت�شمتْ وخداها ازدادا احمراراً، واأنا جامد 

وان�شلَّتْ  اأحبك«،  اأي�شا  »اأنا  اأذني:  في  وهم�شتْ  خطوة  ن�شف  تقدّمَتْ 

هاربة نحو الزحام.

واأنا عائد نحو �شديقي، اأفكر في ما وقع بيننا محاولً فهمه كي اأ�شتطيع 

اإخباره بذلك، وكيف يمكنني اإقناعه باأن ل يد لي في ما جرى، واأني لم 

يتوقف  ل  ول�شانه  م�شتب�شراً  اأجده �شاحكاً  بي  اإذا  اأبدا،  اأخن �شداقتنا 

عن عبارات الإعجاب والثناء، ا�شتغربت ما جرى حينها، لكنني اكت�شفت 

ع ر�شائله با�شمه.   بعد ذلك اأن الأحمق لم يكن يوقِّ

مكيدة
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ا�شتيقظ منذ ال�شباح الباكر، وهو ي�شتِمُح حتى اأنفا�شه نتنة الرائحة، 

يق�شم  اأن  يكاد  اأم�ص  ليلة  احت�شاه  الذي  اآثار )الخندري�ص(  و�شداع 

راأ�شه ن�شفين، منذ زمن بعيد اأبدل اأذكار ال�شباح ب�شيلٍ من ال�شباب 

الكتب  بكل  ملحداً  واأ�شبح  الرب  دور  هجر  قد  اأنه  كما  البذيئ، 

المقد�شة ول يوؤمن اإل بدين الإن�شانية.

ا�شتجمع قواه، ثم دلف الى الحمام، حاول عبثاً اأن يزيل عن ج�شده 

ال�شوق  اإلى  مبالة  بلا  خرج  ثم  العفنة،  الروائح  بال�شوف  المك�شو 

ل �شوؤ مزاجه اإل قطرات من ذاك  كي يحت�شي القهوة فلا �شيء يعدِّ

ال�شائل ال�شود المرّ المذاق الذي ي�شري في عروقه كالمورفين فيهدئ 

ثورته.

ة  مغتَرّ تقف  ناهد  جامحة  مهرٍ  علي  عيناه  وقعت  حتي  و�شل  اأن  ما 

بجمالها، غازلها قائلًا: 

»اأنتِ جميلة كب�شمة اأ�شنانٍ على جيدٍ من اأثر معركة �شارية في ليلةٍ 

�شتوية دافئة، ورقيقة كحبة كرز نبتت على �شفاةٍ من اأثرٍ للثمِ متقد 

الخلود  ماء  نبعك  من  فاأنهل  مي�شمكِ  بلقاء  نف�شي  اأُحمنِّي  ال�شغف، 

وا�شبح اأكثر �شباباً«. 

نظرت اإليه نظرة ازدراءٍ وامتعا�ص ثم قالت بنبرة تعالٍ:

»اأحمق انت كل�صٍ ق�شى ن�شف عمره يحفر على الجدار ممنياً نف�شه 

اأن ت�شمح له اإدارة ال�شجن بو�شع مكيف فيه، ل تغتر بكاأ�شكَ العقيم، 

�شيفية  عينيّ  �شحب  الجدباء،  را�شي  الأ مطلقاً  اأروي  ل  ودقٌ  فاأنا 

تجافِي متى ت�شاء وتروي وقتما ت�شاء، ل قيد يقيِّدني ول حدود ت�شتطيع 

كبحي وقمعي، فاإن كنت تراني الآن درقية* وتحاول بمع�شول ل�شانك 

لتُح اإلى )ديكتوبترا( وق�شمت  له قد تحوَّ �شيدي �شتجدني بم�شيئة الإ

راأ�شك قبل النت�شاء فاجمع �شتات بع�شك ولُحذ بالفرار قبل اأن اأرمي 

ر بفعل طفل  عليك لعناتي«.  جمع كبريائه الذي تناثر كزجاج تك�شَّ

�شقي وحاول جاهداً الم�شي، مدمدماً »الحرب كر وفر وغداً �شاأ�شحذ 

لكِ كل قواي و�شاآتي لأدك ح�شونك ل محالة«. 

واأنت  ال�شعفاء  ذريعة  والتفاوؤل  للجميع  حق  مل  »الأ قائلة:  هم�شت 

فام�صِ  غروري  وتحطيم  ح�شوني  لدكِّ  الكافية  الحرية  تمتلك  ل 

بعيداً يا �شغير ال�شيء«. ثم اأطلقت �شحكة مجلجلة واختفت و�شط 

راأ�شه  األم  حتي  �شيءٍ  لكل  جديد  من  ال�شبَّ  يعاود  تركته  الزحام، 

وحماقة ل�شانه. 

اأو  الذيل،  اأ�شود  بالغزال  يُحعرف  الغزلن  من  نوع  •درقية:   

الريم عند العرب. 

زينب محمد بخيت - ال�شودان
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في  العابرين  اأو  اإلينا  القادمين  من  كلبنا  نْبحُح  يُح من  بكلّ  متعلقاً  درجت 

الطّارقين بائع الأحلام الذي يمرّ بنا على حماره  الجوار. واأخ�صّ من 

ول  ال�شموم  ول  القرّ  ول  الحرّ  ليمنعه  يكن  ولم  الحين.  بعد  الحين  في 

الزمهرير من اأن يطوف بالحيّ عار�شاً علكته ودبابي�ص الثياب وال�شواك 

ومواد الزينة وبع�ص التوابل و�شنفاً واحداً من الحلوى التي كانت مزيجاً 

من ال�شكّر المطبوخ والحم�ص.

في �شوته الذي ينادي به  من بعيد، اأجرا�ص توقظني من غفلتي وتحفزني 

على الإ�شراع للخروج لمقابلته.

وال�شيوخ  والفتيات  الن�شاء  ا�شتقبال  في  ويبداأ  الكبير  حماره  يُحوقف 

الباحثين عن )ح�شي�شة ليبيا(، فاأتعلّق بزنبيله الأيمن محاولً مدّ يدي 

اإلى قعره متطلعاً اإلى ما ا�شتقرّ فيه. فينهرني بائع الأحلام. ويقول لي : 

»هات بي�شة وتعال اأ�شلمك �شيئاً رائعاً«. واأذهب اإلى قنّ الدّجاج م�شرعاً 

اأفاو�ص على بي�شة اأحقق بها حلماً فاتناً.

النهاية  بالبي�شة في  اأظفر  اأنّني قد  المفاو�شات تطول كثيرا حتّى  كانت 

ووا�شل  باع  ما  فباع  الرحيل.  ا�شتفزّه  قد  يكون  الأحلام  بائع  ولكنّ 

طريقه.

البي�ص، طوّر  اأفاو�ص على  اأعرف كيف  واأ�شبحت  قليلًا،  عندما كبرت 

ف  بائع الأحلام تجارته. وا�شتبدل الحمار بح�شان والزنبيلين بعربة ر�شّ

فيه زنابيل كثيرة. ولكنّه ظلّ يوقظنا من اليوميّ الرتيب بندائه ال�شجيّ 

فنخرج اإليه وحداناً وجماعات ونتحلّق به ون�شاأله عن اأثمان اأ�شياء كثيرة 

ال�شغير  المذياع  ثمن   عن  ن�شاأله  النّهاية.  في  ن�شتريها  ول  نحتاجها  ل 

كلابتين  وعن  لل�شق.  القابل  الممزق  كلثوم  اأم  �شريط  وعن  الم�شتعمل 

�شدئتين وعن علبة )ح�شي�شة ليبيا(. واأقترب من زنابيله واأمدّ يدي اإلى 

عن  اأ�شاأله  اأقي�شها.  م�شتعملة،  �شم�شية  نظّارات  اأتناول  ني،  يُححلمُح �شيء 

لل�شغار  ياأخذها من يدي: »دعنا منها، هذه  اأن  بعد  ثمنها. فيقول لي 

اأنت الآن �شرت �شاباً... عندي لك �شيء اأف�شل من هذه... �شيء ل ريب 

اأنّه �شغلك في منامك و�شنع اأحلامك«. ثم ي�شحك. ويقول لي: »اذهب 

ب�شرعة  الحقير  بيتي  اإلى  واأعود  ب�شرعة«.  وارجع  دنانير  ثلاث  وتدبر 

التي. واأبداأ في العدّ والح�شاب. ويتبيّن لي في نهاية المطاف  واأك�شر ح�شّ

المطلوب  المبلغ  تجعل  التي  هي  النّاق�شة  مليماً(  )خم�شين  قطعة  اأن 

ربّي.  اأدعو  اأمّي.  اأفاو�ص  الجيوب.  في  البحث  اأوا�شل  ولكن...  ممكناً. 

الح اأن يعينني بخم�شين مليماً مقابل �شمعة كاملة اأ�شعلها  اأعد الولّي ال�شّ

في �شريحه. لكنّ...

تمرّ العربة و�شاحبها بعد اأن اأتعبهما النتظار.

يعود بائع الأحلام المتجوّل. ويمرّ من اأمام بيتنا الجديد واأنا هذه المرة 

لقد  البائع:  هيئة  تغيّرت  لقد  البارحة.  اأحلام  اأ�شترجع  مطرق   واقف 

انحنى ظهره و�شعف ب�شره. واإلى جانب ذلك فقد ترك العربة والح�شان 

وا�شترى �شاحنة �شغيرة  من نوع بيجو ٤٠٣. وو�شع في �شندوقها الخلفيّ 

ما كان ي�شعه في العربة. وزاد عليه عجلات الدراجات الم�شتعملة وقطع 

واأ�شواء  �شيّارات،  ورافع  مه�شماً  و�شريراً  المك�شورة  التلفزيونات  غيار 

وم�شابيح اأغلبها مك�شور وبطّاريات قديمة ووو، هذه المرّة هو من ناداني، 

فقد بدا في �شوته العجز وغزاه الهرم ولم يعد في فيه اأ�شنان توؤلمه. 

قال لي: »تبارك الله... ها قد �شرت رجلًا... من زمان لم اأرك«. اأخبرته 

اأنّني دائم العمل وقلّما اأ�شتريح من عناء ال�شغل. فقال لي: »عندي لك 

الأحلام،  »�شيّارة  لي:  فقال  »ماذا؟«  �شاألته:  الخيال...«.  في  ول  �شيء 

�شيّارة لم ترها اإلّ في النوم... والثمن منا�شب جداً«. اتفقنا على الذهاب 

نعم  مالً«..  قال لي »خذ معك  اأعجبتني.  اإذا  العربون  وتقديم  لروؤيتها 

حرّر �شكّاً واأرافقه لروؤية ال�شيارة. 
ُح
اتفقنا. وعدت م�شرعاً لأ

اأبطاأتُح قليلًا. دفتر ال�شكوك يخاتلني. والقلم يرف�ص الكتابة. والأحرف 

على الورق تنقلب هياأتها وتبدّل دللتها. 

اأنهيت تعمير ال�شكّ ب�شعوبة �شديدة. وخرجت اأقفز الدّرجات. وحينما 

خرج  المالية.  وزارة  تتبع  اإدارية  �شيّارة  اأخرى...  �شيّارة  وجدت  و�شلت 

منها عون، واتجه نحوي... »مرحباً... لم تجب دعوتنا فقلنا نجيئك«. 

اأخرجت ال�شكّ من جيبي و�شلّمته العون. قال لي وهو يكتب لي الو�شل: 

»ا�شتظهر بهذا عندما تدفع الق�شط الموالي...«. 

زنبيل
توفيق بن حني�ص - تون�ص

الأحلام
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في  ومن�شغلة  نهكة،  مُح حائرة،  فتاةٌ  ع�شرينية.  فتاة  �شورة  انتباهي  لفتَ 

الوقت نف�شه، بالرك�ص وراء طفلها الذي لم يتجاوز ال�شنتين من عمره، 

خائفةً عليه من ال�شقوط في النهر، اأو ال�شياع في زحمة النا�ص.

 بلياليها م�شت علينا، ونحن ننتظر دورنا في العبور  للطرف 
ٍ
ثلاثةُح اأيام

الآخر من النهر. معاناتي وغ�شبي من النتظار �شعورٌ كان ي�شحق �شبر 

العابرين اأمثالي.

�شوراً  اأ�شاهد  واأنا  دجلة،  نهر  �شفة  على  التراجيدي  الم�شهد  ذلك  في 

ل  معبر  النهر،  طرفي  على  واإياباً  ذهاباً  العابرين  حياة  من  تلفة  مخُح

ي�شتغرق عبوره بزورق �شغير اإحدى ع�شرة دقيقة، كانت �شيمالكا �شرياناً 

ين�شج اآمالً وردية، حين يربط بين هذه ال�شفة هنا وال�شفة على الطرف 

الآخر من دجلة، وجهةً للعابرين اإلى )كرد�شتان العراق(. 

وقد �شاءت الأقدار، اأن اجتمع بتلك الفتاة في ذات ال�شيارة، التي �شتقلُحنا 

اإلى هولير. يرافقها اأخوها الذي انتظرها في الطرف الآخر.

الف�شول يدغدغني اإلى الحديث معها.

اأنا فلانةّ، قادمة من قام�شلو.

وب�شفاه ترق�ص من ال�شعادة: اأنا فلانة، قادمة من ال�شام وهذا طفلي.  

اأده�شتني اأكثر! بذاك البريق الذي �شع�شع من عينيها، والبت�شامة على 

وجهها، حينها تحولت لحمامة تطير نحو هولير. 

�شاألتها: ما الذي يجعلك �شعيدة رغم التعب والتاأخير؟ 

مدى  تعلمين  ل  ظهرها:  عن  حِملًا  ترمي  وكاأنها   ، اإلَيّ بالتحدث  بداأت 

�شعادتي �شيدتي، لقد زادت م�شاكلي العائلية بعد �شفر زوجي اإلى هولير 

للعمل فيها. لقد �شاءت الأو�شاع الأمنية والقت�شادية في �شوريا كثيراً، 

اأنهكتني  زوجي،  اأهل  مع  اأ�شكن  ال�شام  في  وبقيتُح  الحرب،  اإنها  تعلمين 

الحياة معهم، م�شاكل تتكرر كل يوم، و في بيوت العائلة الطاعة مفرو�شة. 

فقدت كل رغبة في الحياة. 

لم اأعدّ اأطيقُح �شبراً، القيود ثقلت، ول قدرة لي كي اأتحمّل غياب زوجي، 

واأنا ما زلتُح في بداية حياتي، ال�شوق يميتني، ما ذنب طفلي حتى يُححرم 

من ح�شن اأبيه.

اأتعلمين؟ لو لم اأدفع للموظف مائتي دولر اأمريكي لما ا�شتطعت العبور، 

تت�شورين ذلك؟.

قلتُح لها: اإلى هذه الدرجة و�شل ال�شتغلال من العاملين في المعبر، تاأدية 

الواجب مقابل الر�شوة؟

النا�ص تدفع األف ليرة �شورية فقط، فلمَ دفعتِ هذا المبلغ؟ 

ردّت: اأولد الحلال، جعلوني اأتخيل اأن العبور اأمر م�شتحيل.  رغبتي في 

العبور، وخوفي من الرجوع اإلى المنفى هناك، ت�شورات فظيعة  للحياة في 

ال�شام مجدداً... دفع المبلغ اأف�شل الخيارات. 

اأمتطي  الآن  لكني  ال�شفر،  واأعباء  التعب،  ذلك  كلّ  من  الرغم  على 

ال�شعادة، وفي نهاية هذا الطريق، �شاألتقي بزوجي ومعي ولدي. فليكن 

هذا، ولأخ�شر كل ما اأملك من المال، مادمتُح اأخيراً قد عبرتُح �شيمالكا.

)المعبر  دجلة  نهر  �شفاف  على  يقع  الذي  الحدودي  �شيمالكا  معبر   *

الوحيد بين كرد�شتان العراق وكرد�شتان الغربية(. 

أخيراً عبرتُ

سيمالكا!

ماريا عبا�ص- �شوريا
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لملمت  متنافرة،  عديدة  باألوان  المزرك�شة  ال�شغيرة  حقيبتها  حملت   

تها برفق وهدوء دون اأن توؤذيها لعل الله  ى من �شتات اأحلامها د�شَّ ماتبقَّ

يوؤذن لها بالتحقيق م�شتقبلًا. 

تلك الأحلام التي باحت بها ذا يوم قبل الزواج... ل زالت اأطلال ذلك 

المو�شد  القديم  المنزل  ذلك  وحتى  عليها،  �شاهدة  الإ�شمنتي  الجدار 

الأبواب، المن�شوج حوله من خيط العنكبوت بيوتاً وق�شوراً ت�شبه اإلى حد 

بعيد ما حلمت هي به. 

ولعل اأهم تلك الأحلام تلك الكلمات التي ل يزال �شداها يتردد في اأذنها 

منذ اأربع �شنوات وحتى في هذه اللحظة وهي قد و�شعت قدمها اليمنى 

خارج ذالك المنزل... نعم! كان كاأن هناك �شخ�ص يهم�ص لها في اأذنها 

تلك الكلمات. 

اأيام كانت في �شنواتها الأخيرة من الجامعة وكان الوقت �شحى والطق�ص 

باحة  اأر�شية  على  تت�شاقط  بداأت  الخريف  واأوراق  البرودة  �شديد 

خ�شبي  كر�شي  على  جال�شين  كانا  الأبي�ص  بالإ�شفلت  المغطاة  الجامعة 

بحرارة  مو�شوعة  الخ�شنة  الرجولية  يده  وكانت  فقط  ل�شخ�شين  يت�شع 

على تلك اليد الأنثوية الناعمة ويده الأخرى يداعب بها �شعيرات �شقطت 

على جبينها الو�شاء، �شاألها:

• عندما نتزوج اأين نذهب؟   

اأجابت ب�شوت رخيم �شادر من قلب قد اأنهكته الأحلام البعيدة:

• عندما نتزوج...   

ة بظفرها الأحمر  وبداأت تنظر نحو الأفق وهي ت�شكُحّ اأ�شنانها المترا�شَّ

الطويل... تردد:

• اإلى اأين نذهب يا ترى؟   

كانت في �شورة �شيطانية جميلة والتفتت نحوه بحوا�شها الخم�ص قائلة:

اإلى  اأعنى  الدنيا...  اآخر  اأن نذهب الى  اأريد  نتزوج  • عندما   

مكان يت�شع لحبنا ول اأحد يرانا ول اأحد ي�شبب لنا م�شاكل. 

ها اإلى �شدره العري�ص مردداً: �شمَّ

•  اأعدكِ بذلك.. اأعدكِ!   

برداً،  يرتجف  كالع�شفور  كانت  �شدره  داخل  الطفولي  وجهها  ت  د�شَّ

وبداأت تنظم طوابير اأحلامها. 

اأن عرفته...  عليها منذ  ت  مرَّ اأ�شعد لحظات  اللحظات هي  كانت هذه 

تلك هي الذكرى الوحيدة التي �شتظل عالقة بذاكرتها من ذالك التاريخ 

الموجع والكاذب. 

لم تكن تدرى اأنها مقبلة على رجل ل يعرف من المراأة �شوى دقائق خالية 

من الحب والحنان. 

ت قبل الزواج من كلمات مثل )اأحبكِ... عزيزتي...  كانت اآذانها قد �شمَّ

لن اأتركك... �شننجب... �شنحقق اأحلامنا معاً(... م�شكينة هي ارت�شفت 

بطفولتها  تها  وتلقَّ الباطن،  الم�شمومة  الظاهر،  المع�شولة  الكلمات  تلك 

المليحة كالعادة... ويا ليتها ما فعلت ولم توافق على ذالك الزواج الذى 

كان بنظرها رباطاً مقد�شاً �شماوياً يف�شى اإلى الخلود في الجنة. 

والقامة  ال�شبط  ال�شعر  �شاحب  البدين  الرجل  ذلك  مع  �شنوات  اأربع 

المنت�شبة وال�شريرة الخالية من معنى الحياة والحب. 

اأف�شل  كان  تماماً  تغير  لقد  ال�شجن...  من  كافية  كانت  ال�شنوات  تلك 

بكثير اأيام تلك العلاقة الغرامية ال�شرية الحرام لقد ن�شي تلك الكلمات 

الما�شية ون�شي تلك الوعود اأي�شاً لقد اأ�شبحت العلاقة بيننا مبنية على 

اأننى اأداة للمتعة فقط ل اأكثر من ذلك... حاولت كثيراً معه اأن افهمه ان 

الزواج �شيئ اآخر لكنه لم ي�شغي. 

هذه الكلمات كانت تغدو وتروح معها كاأنها �شبح يخيفها 

ل اأكثر من ذلك وفى ثوان ارتجالية  لم يعد قلبها ال�شغير الطيب يتحمَّ

اتخذت ذالك القرار لتخرج من تلك الزنزانة ال�شيقة وتحلَّق في �شماء 

اأحلامها بعيداً حتى واإن لم تتحقق. 

رددت بينها وثيابها بهدوء خافت: »اأعرف اأنى مقبلة على فعل حرام... 

�شامحني يا رب«. 

ب�شعر  تلعب  هواء  بن�شمة  ت  اأح�شَّ المنزل  خارج  الأخرى  قدمها  و�شعت 

راأ�شها وتيارات باردة قادمة من البحر ت�شبح مع دمائها داخل عروقها. 

كانت  المنزل،  في  من  ي�شمعها  اأن  خ�شيت  حتى  كثيراً  ال�شعداء  تنهدت 

اأ�شبه كثيراً بم�شجون خرج لتوه من ال�شجن منذ مائة عام. 

كان جميع من في المنزل نياماً والليل و�شكونه �شيدا تلك الدنيا حيث ل 

وأحـــلام
�شيد محمد اأجيد - موريتانيا
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�شوء �شوى اأعمدة كهرباء �شعيفة ول �شوت �شوى اأغ�شان ال�شجر وهي 

تهتزُحّ برياح البحر بالإ�شافة اإلى القمر الذى بداأ يغادر تلك ال�شماء في 

تلك ال�شاعات المتاأخرة. 

اأ�شبحت  يت�شلل خوفاً حتى  متثاقلة كمن  ف�شيئاً بخطوات  �شيئاً  مت  تقدَّ

الطريق  كان  اأمامها  نظرت  المنزل،  خارج  وحقيبتها  ج�شدها  بكامل 

المعبَّد مدَّ الب�شر تمنَّت لو اأن لها جناحان كي تطير بعيداً بعد اأن فتحت 

عنها ذلك القف�ص. 

لكن �شعوراً غام�شاً كان يختلج خلدها وهي تحاول الرك�ص بعيداً على 

ذلك الطريق... كانت هناك اأ�شياء �شامتة تتحاور داخلها:

•  اأاأرجع؟   

• ل والله وقد ا�شتطعت اأن اأخرج دون اأن ي�شعر اأحد.    

• اأنت متزوجة وهذا ل ينبغي!   

لم  للمتعة  اأداة  مجرد  م�شجونة...  اأنا  متزوجة  ل�شت  اأنا  • ل   

كنت  المنزل...  هذ  ولجت  اأن  منذ  به  حلمت  الذى  الحب  بذلك  اأح�ص 

مت...  �شجينة... �شودرت حتى منى حرية الكلام... واأحلامي كلها تحطَّ

وحتى ج�شدي يُح�شرب! 

ذلك  نحو  بعينيها  واأدارت  الخلجات  تلك  من  واأخيراً  نف�شها  خل�شت 

المنزل بعدما تاأكدت اأنها خارج باحة المنزل واأن ما تمنت قد ح�شل... 

األ وهو اإطلاق ال�شراح! 

كانت دموعها ال�شاخنة تت�شاقط من تلك العينين ال�شوداوين ال�شاحرتين 

على ذلك الخد الوردي الجميل وذلك الأنف الحاد المحمر وتلك الأ�شداق 

وقد  اأبكي؟  لماذا  لنف�شها  انتبهت  تحمر...  اأي�شا  هي  بداأت  التي  اللينة 

تحررت اأخيراً... على ماذا اأبكي؟ 

اأبكي على تلك الأحلام العفوية اللطيفة وعلى ت�شديقي   لتلك الكذبة 

القائلة اأن )الحب والزواج يحققان الأحلام(. 

هاأنذا اأرثيكِ يا اأحلامي واأحفر قبركِ خطوة خطوة واأهيلُح عليكِ الدموع 

واأحملُح نع�شكِ داخل حقيبتي هذه. 

ت �شفتيها القرمزيتين المع�شولتين الدائرتين ال�شكل المكتنزتين لحماً  زمَّ

ة �شفتها ال�شفلى قائلة بهدوء: ت باأ�شنانها المترا�شَّ وطهارة... ع�شَّ

• لن اأترك اأحلامي تموت بهذه الب�شاطة... �شاأحققها اأو اأجد   

من يحققها اأو اأموت دون تحقيقها. 

وختمت ذلك الموقف بدمعة غليظة اأ�شدرت �شعاعاً بعدما انعك�ص عليها 

الأر�ص  تلك  نحو  الوجه  بذلك  مروراً  بتثاقل  ت�شقط  وهي  القمر  �شوء 

را�شمة بذلك خريطة �شغيرة ت�شبه تلك الزنزانة ال�شغيرة الما�شية. 

ثم  رك�شت  لها..  نف�شه  يطوى  بداأ  الذى  الطريق  نحو  بوجهها  اأ�شاحت 

اإلى  تارة  تنظر  كانت  ظهرها...  على  ال�شغيرة  ومحفظتها  رك�شت... 

ال�شماء وتارة اإلى الأر�ص وتارة اإلى ال�شجر فلاأول مرة ترى تلك المعالم 

ال�شامتة. 

اأ�شرعت في الرك�ص حتى اأ�شبحت في ماأمن... اأ�شارت بيدها الى تاك�شي 

اأوقفته... اإلى اأين؟ 

• اإلى اآخر الدنيا !   

• ماذا؟   

• اأعنى اإلى منطقة الجبل!   

حيث اأ�شتطع اأن اأعي�ص كما الجميع واأحقق اأحلامي بقدر الله. 

يجبه  لم  ينادي...  بداأ  يجدها  لم  الزوج  ا�شتيقظ  الباكر  ال�شباح  في 

الكل  بداأ  بك؟...  ما  الجميع...  ا�شتيقظ  �شوته...  من  اأعلى  اأحد... 

يبحث عنها لكن بدون جدوى. كانت قد تركت ر�شالة على الطاولة عمد 

اإليه الزوج فتحها: 

»لقد حاولت كثيراً اأن اأقنعك اأن الزواج لي�ص كما تظن واأن الحب لي�ص 

اأعد  ولم  كثيراً  تحملت  لقد  هذا...  كل  من  اأق�شر  الحياة  واأن  للمتعة 

الكاذبة...  ووعودك  مَت...  طِّ حُح التي  واأحلامي  اأكثر...  تحمل  اأ�شتطيع 

�شامحني لن تراني بعد اليوم«. 

كان وقع تلك الر�شالة كال�شاعقة عليه فلاأول مرة اأح�صَّ بما كان يفعل 

ر كل �شئ ولأول مرة اأح�ص اأنه كان هناك �شخ�ص... لكن  ولأول مرة تذكَّ

وا اأ�شفاه لقد ذهبت! 

اتجه نحو الباب مهرولً علَّه يجدها ل تزال قريبة اأو ت�شمع بكاءه فيرق 

بداأ  الجيران...  جميع  خرج  �شوته...  باأعلى  نادى  فترجع...  قلبها 

يبكى... �شامحيني... �شامحيني... �شامحينى. 

ر�شالة  تركت  تذهب  اأن  وقبل  رجعة  غير  واإلى  بعيداً  ذهبت  قد  لكنها 

كتبتها بخط عر�ص على الحائط الكبير لعل الجميع يراها: 

والمراأة  ذالك  اأقد�ص من  العفيف  والحب  اإلهية مقد�شة  ر�شالة  »الزواج 

اإن�شان ولي�شت اأداة والبيت بيتها ولي�ص زنزانة لها«.

هنا  يجرى  ال�شغير  كال�شبى  يبكى  وبداأ  �شئ  كل  في  �شدقت  لقد  نعم 

الطرقات  كل  يملاأ  عطرها  زال  ل  اآ�شف...  اأنا  عنها...  يبحث  وهناك 

وبالأخ�ص ذالك الجدار وتلك الكلمات حاول اأن يعانقها لكن هيهات... 

اتكاأ على الحائط وردد ب�شوتٍ عالٍ... وا اأ�شفاه اأين اأنتِ؟ 
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اأت�شور  اليوم  جائعًا..  كنت  بالأم�ص  جديد..  هناك  بل  ل..  جديد..  ل   

جوعًا.. بالأم�ص كنت متوترًا.. اليوم اأرتجف هلعًا.. بالأم�ص كان يراودني 

اأمل.. اليوم يحتلني ياأ�ص.. اأ�شعر بيدٍ قوية تعت�شر قلبي.. تحطم �شدري 

وكلاب  قطط  منه  لتاأكل  نفايات  �شندوق  اأقرب  في  عظامه  بفتات  وتلقي 

تُحلقى  ريثما  الفلبينية  الخادم  اأترقب  النفايات..  �شندوق  اإيه..  المدينة.. 

تكرهني  ربما  متحفزتين..  بعينين  ترمقني  اليومي..  القمامة  كي�ص 

بنايتها..  على  المطل  الت�شوق  لمركز  المهجور  الخلفي  المدخل  لحتلالي 

اأتغا�شى عن نظراتها وما اأن تعود اأدراجها حتى اتجه نحو الكي�ص الأ�شود 

ككلب �شلوقي.. تاأخرت اليوم عن موعدها.. ربما طلبت �شيدتها منها عملًا 

ما.. فنجان قهوة معتّق النكهات مع حبات تمر مجدول اأو اإعداد الحمام 

لد�ص ال�شباح بعد اإفطار تزاحمت فيه الأطباق.. كم اأخ�شي اأن يفوتها ما 

ها  ي�شتدعى لوم �شيدتها فيتاأخر نزولها.. لحظت في الأيام الأخيرة تعمدَّ

اأو ب�شع حبات بطاط�ص  اأرز..  حاول انتقاء حفنة 
ُح
اأ اإتلاف بقايا الطعام.. 

..اأو ك�شرة خبز.. �شافر الطاهي الهندي واأغلق مطعمه المجاور منذ اأكثر 

من اأ�شبوعين.. كان اإن�شانًا.. من بين فوائ�ص زبائنه يُحعبئ لي وجبة في علبة 

اأو دجاج وقطعة  اأرز بخاري.. مغرفة خ�شار مع قطعة لحم  بلا�شتيكية.. 

حلوي يقدمها م�شحوبة بابت�شامة عري�شة وجملة ل تتغير؛ )م�شاء الخير 

�شديق(.. اأمد يدى نحوه �شاكرًا حامدًا.. رغم اإغلاقه المطعم قبل �شفره 

نف�ص  في  يوم  كل  ياأتيني  كان  عادته..  على  حافظ  الحظر  لقرار  تنفيذًا 

الموعد ويقدم لي وجبة ملفوفة بورق ق�شديري مع تحيته التقليدية.. ابتهل 

اإلى الله اأن يختفي هذا الفيرو�ص اللعين كي تعود الحياة لطبيعتها.. وقبيل 

�شفره اأعطاني مع الوجبة بع�ص النقود.. نظرت نحوه منده�شًا وتراجعت.. 

اأول مرة اآخذ �شدقة.. اأخبرني اأنه ل يدرى متى يعود.. بكيت في هذا اليوم 

كما لم اأبك من قبل.. تاأكلني الأيام والغربة والهوان.. دفعت دم قلبي وقلب 

وتذكرة  الدخول  تاأ�شيرة  ثمن  ل�شداد  واقتر�شنا  م�شاغها  بعت  زوجتي.. 

الأحلام..  ب�شيف  المدينة  هذه  وفتحت  خلفي  والأولد  تركتها  الطيران.. 

ل عقد عمل ول حرفة اأعتمد عليها.. فقط رخ�شة قيادة.. �شذاجة اأدفع 

ثمنها الآن.. نزلت على بع�ص المعارف.. في الغربة الجميع �شوا�شية، تركوا 

اأفراد  الغرفة خم�شة  يقت�شم  المال..  قِبَل  وولوا وجوههم  �شيء خلفهم  كل 

واأحيانًا اأكثر طمعًا في خف�ص التكاليف.. اأهيم على وجهي بحثًا عن عمل.. 

األقيت �شهادة البكالوريو�ص جانبًا لحظة اكت�شفت اإفلا�ص لغتي الإنجليزية 

�شاعي؛  �شرافة..  مكتب  في  وظيفة  وجدت  عناء  بعد  اختبار..  اأول  في 

فندق  في  �شائقًا  عملت  ثم  الزجاج..  لمع 
ُح
واأ واأكن�ص  واأم�شح  الأوراق  اأ�شور 

متوا�شع.. رغم تدنى الراتب وازَن البق�شي�ص الأمر.. �شهور طويلة ق�شيتها 

ت الأق�شاط وهدد البع�ص زوجتي  قبل تحويل مبلغ يُحذكر لأولدي.. ا�شتحقَّ

بالكمبيالت.. بالكاد اأر�شلت لها مبلغًا ي�شد بع�ص فوهات الدين ومن عملي 

الإ�شافي كمندوب طلبات في مطعم اأر�شلت المزيد من المال لكن الأق�شاط 

كانت اأكبر.. ياأتيني �شوت زوجتي باكيًا م�شحونًا بالألم.. م�شروفات الأولد 

جن.. اأاأبحث عن عمل 
ُح
والبيت والمدر�شة وقيمة الأق�شاط.. اأكاد في غربتي اأ

األ يجب النوم في هذه المدينة.. ولكن كيف.. كيف ماذا؟.. كيف  ثالث.. 

اأعي�ص بلا نوم اأم كيف تعي�ص زوجتي تحت تهديد ال�شجن؟.. تهاجمني في 

اأختها  اأقر�شتها  الأولد..  وت�شريد  عليها  القب�ص  كوابي�ص  ونومي  �شحوي 

اآخر..  ا  لن�شدد قر�شً نقتر�ص  الكمبيالت..  اأ�شحاب  لإ�شكات  المال  بع�ص 

يا اإلهى متى تتوقف �شاقية القترا�ص.. اأتذكر كيف كنا نحيا بالقليل قبل 

�شفري.. وهاأنذا فقدت وظيفتي واكت�شفت زيف اأحلامي.. من اأين جاءت 

بالوعات ال�شرف هذه.. طلبت �شلفة ولم ي�شتجب لي.. لي�ص للاإن�شانية هنا 

مكان.. منذ اأكثر من �شهرين تداول النا�ص كلامًا كثيًرا عن فيرو�ص خطير 

زلزل ال�شين ومنه اإلى باقي الدول.. نزلت قرارات الحظر كال�شاعقة علىّْ 

غلقت المدار�ص ودواوين 
ُح
وعلى ملايين المغتربين في هذا البلد الخليجي.. اأ

الحكومة والمطاعم والمقاهي ومراكز الت�شوق وتوقفت حركة الطيران.. ما 

ى لنحيا به.. بعد اأ�شبوعٍ واحد من بدء الحظر كنت مع ملايين  الذى تبقَّ

ونا مع النفايات واألقوا بنا في ال�شارع.. تَعَلُحقًا بالأمل  اآخرين بلا عمل.. كَنَ�شُح

عزّيت نف�شي؛ اأيام ونعود.. �شارت الأيام اأ�شابيع ول اأحد يعرف �شوي الله 

متى تعود الحياة لدورتها.. اأفل�شت وعجزت عن �شداد اإيجار المترين اللذين 

اأحتلهما في الغرفة المكتظّة.. حزمت متاعي وقررت الإقامة في ال�شارع.. 

مرة اأنام في حديقة ومرة في مدخل عمارة، حتى وجدت هذا المكان، مدخل 

اأحد  في  اأتكوم  اإغلاقه..  منذ  مهجورًا  بدا  الت�شوق..  مراكز  لأحد  خلفي 

البلدية..  �شيارة  مرور  قبل  النفايات  �شندوق  اأتفقد  ال�شباح  وفى  زواياه 

اأنتظر الأكيا�ص ال�شوداء بلهفة.. يومًا اأجد بقايا خبز واأحيانًا بقايا طعام.. 

نف�شي..  فتعافها  طازج..  في  فا�شدٌ  ملامح..  بلا  كومة  اأجدها  ما  وكثيًرا 

دت الخادم الفلبينية اإف�شادها كي ترغمني على ترك المكان.. لي  ربما تعمَّ

يومين من دون طعام ونفد ر�شيد هاتفي.. مقطوعًا عن العالم.. يع�شرني 

الجوع والخوف والألم والبرد.. اأين هذا الفيرو�ص اللعين.. لماذا يتجنبني.. 

ربما  الجدران..  خلف  المختبئين  ويقتن�ص  فيراوغني  ب�شدري  اأواجهه 

حين  اأختبئ  لن  الله..  يا  ال�شبر  على  طاقة  لي  يعد  لم  ب�شقائي..  يتلذذ 

اأ�شمع دوي �شفير �شيارة ال�شرطة ثانية.. �شاأقف في عر�ص ال�شارع فجاأة 

حلَّق عائدًا 
ُح
فاردًا ذراعيي لأتحول في لحظة الده�ص اإلى طائر اأ�شطوري ثم اأ

نحو وطني واأولدي وزوجتي..

تباريح على 
هامش الغربة

محمد م�شطفى الخياط - م�شر
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�شعد اإلى الحافلة، وظل باحثاً عن مقعده، وفرح قليلًا لوجود مقعده 

بجانب نافذة، ي�شتند براأ�شه عليها، واإن كانت اأ�شبه ما تكون بو�شادة 

اإلى  الحين  من  عميقة،  نوم  نوبات  في  ي�شتغرق  ما  كثيراً  فهو  قا�شية 

بين  المنطلق  الممر  في  للنوم  �شريعاً  وي�شقط  ح،  يتطوَّ ل  وحتى  الآخر، 

اأو ي�شرة،  اأو يتمايل يمنة،  اأ�شحوكة لركاب الحافلة،  المقاعد في�شبح 

فينال ما ينال من تاء مربوطة، اأو مفكوكة، ويحدث ما ل يحمد عقباه، 

اإن كان غير ذلك

وهو المعتاد دائماً على ال�شهر اليومي، م�شنفاً نف�شه باأنه كائن ليلى، 

ليرى النهار اإل نادراً.. اإنه يجل�ص على مقعده، وي�شع حقيبته الكبرى 

على الرف العلوى، بعد اأن �شحب منها كتاباً، واأخرج قلمه الر�شا�ص، 

حيث اعتاد و�شع خطوط تحت الأ�شطر لما يجده هاماً، اأو مما ي�شتهويه 

من بديع الكلم، واأخرج بع�ص الأوراق، اإ�شافة اإلى نظارتيه: )النظر( 

التي راح يقراأ من  و)ال�شم�شية(  ثم يخرج منديلًا يم�شح به نظارته 

خلالها كتابه الموجود بين يديه، فاإذا به ي�شلم نف�شه في نوم عميق قبيل 

يبقى  الذى  الكتاب  اأ�شابعه  تترك  رويداً  ورويداً  الحافلة،  �شير  بدء 

وحيداً مفتوحاً فوق �شاقيه، كاأنه ينتظر من يقراأه، ووجهه ذو العينين 

الهائل  و�شغطه  ثقله  فرط  النافذة من  زجاج  ينفذ من  كاد  المغلقتين 

عليه، وي�شتيقظ على رنين تليفونه المحمول.. 

 •  اآلو... نعم اأنا، واأنت...؟

 • تذكرتك.. لكنى الآن في �شفر... �شاأ�شجل رقمك الآن، و�شاأتحدث 

معك في وقت لحق... مع ال�شلامة.

ولم يدر اإن كان قد اأغلق تليفونه اأم ل، فقد غا�ص في نومه مرة اأخرى، 

�شادر  �شوت  على  نومه  من  اأخرى  مرة  وي�شتيقظ  فيه،  يغط  �شار  بل 

اأن  يكاد  الذى  ال�شوت،  هذا  نعومة  من  الرغم  على  منه،  بالقرب 

يُح�شمع.. 

 • ح�شرتك... لم ت�شجل ال�شم. 

ولفرط ا�شتغراقه في النوم، وكاأنه ي�شمع هذا ال�شوت في حلم جميل، 

وراحت يده تتحرك من جانبه، وتتح�ش�ص بحثاً عن تليفونه، وقد فتح 

مرة  النوم  وعاوده  التليفون،  يرى  كاد  حتى  بالغة،  ب�شعوبة  عينيه 

اأخرى.. 

ــ لي�ص مهماً الآن... �شاأ�شجله في وقت لحق. 

بداأ  المرة،  اأنه في هذه  اإل  العتيق،  النوم  هذا  غياهب  وماج في  و�شال 

ي�شتفيق على �شوت حفيف اأوراق الكتاب، بفعل يد اأخرى كانت بجانبه 

ظلت تعبث، وتقلب في هذا الكتاب، وكاأن فعل �شيطاني يقلِّب �شفحاته 

اأدعَى ل�شتيقاظه، فانفتحت عيناه عن بكرة  ويقراأ ما به، فكان ذلك 

اأبيها. 

وبحركة ل اإرادية، ارتفعت يده لتنطبق على الكتاب، لكنها وعلى غير 

ها  م�شَّ اأن  فبمجرد  ناعمة،  كتلة جيلاتينية  على  يديه  انطبقت  المتوقع 

فانتف�ص  ي�شرى في جميع جنبات ج�شمه، وعقله،  بتيار �شحري  اأح�صَّ 

وراأى الم�شهد كاملًا... يده منطبقة تماماً على تلك اليد الأخرى - يدها 

- وكاأن �شاحبتها عجزت عن اأن ت�شحب يدها وتفلت منه.. واإذا بلحن 

ملائكي �شجي لم ي�شمعه من قبل:

نائماً،  لقد وجدتك  اأ�شفى،  بها عن  اأعبِرّ  الكلمات ما  اأجد من  • لم   

فقلت في نف�شى، لَم ل اآخذ هذا الكتاب واأقراأ فيه؟ واأعيده لك قبل اأن 

ت�شحو، لكنك غافلتني و�شحوت دون اأن اأ�شعر. 

ب�شوتها  اأذنيه  ي�شنف  وكان  عقب،  على  راأ�شاً  تم�شحها  عيناه  كانت 

ل فجاأة اإلى �شلال من الرقة والعذوبة ، فابت�شم قليلًا: ال�شاحر وتحوَّ

اأحرم  فكيف  لك،  فهو هدية منى  ترديه،  ول  الكتاب..  • خذي هذا   

�شئتِ  اإن  هدية  الكتاب  �شاحب  تاأخذي  اأن  ولك  القراءة؟!  من  اأحداً 

اأي�شاً.. )ي�شحك( والهدية ل تُحردّ. 

وانفرج ثغرها عن ابت�شامة رقيقة، لم يعهدها من قبل، وقالت في اأدب 

جم:

 • اأتعرفني؟!

بدون رتوش
مجدى مرعي - م�شر
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فتنهد م�شترجعاً ذكرياته �شريعاً:

 •  طبعاً، اأعرفك.. ومنذ زمن بعيد.. )ت�شمت(.. كان بالأحرى، اأن 

ت�شاأليني... متى كان ذلك؟ 

لكنها بادرته برد اآخر غير متوقع:

 •  اأنا عرفتك، منذ اأن تطلَّعت على وجهك واأنت نائم، وهذا ما �شجعني 

على اأن اأ�شتلَّ منك هذا الكتاب، ورحت باأ�شابعي اأقلب فيه... فاعذرني 

لم يكن ذلك جراأة بقدر ما كان.. اطمئنان �شديد �شعرت به، وغمرني، 

اأيما اطمئنان، بل وجعلني اأتيقن تماماً، باأنك لن تغ�شب منى. 

جعلته  مما  الده�شة،  من  كثير  على  الرائع  حديثها  حمله  لقد 

ي�شتوقفها:

 • من اأنتِ؟

به  وتطير  لأعلى  تحمله  اأمواج  وكاأنها  م�شتر�شلة،  �شحكات  ف�شحكت 

الموجات  تلك  على  م�شرعة  تتقافز  قلبه  دقات  كانت  فقد  به،  وتهبط 

المتلاحقة.. وتتوقف مادحة:

 • وهل تعرف النجوم في ال�شماء، الب�شر الذين ي�شيرون على الأر�ص، 

فاأنت يا �شيدي نجم كبير، واأنا اآدمية ب�شيطة، معجبة بك، وبكتاباتك 

التي تجعلني اأحلِّق في �شماوات بعيدة من الخيال، والحب، وكل المعاني 

الجميلة. 

فاإذا يقول لها بامتنان:

 •  اأ�شكركِ. 

وبادلته:

 •  اأنا �شعيدة، لأنى التقيت بك. 

ويحاول ان يجعل الحديث ياأخذ جنبات اأخرى، كي ي�شمن اأن الحديث 

بينهما ي�شتغرق زمناً اأكثر:

 • واأنا اأي�شاً، هل تهبطين في اآخر محطة؟ 

وقالت وهى م�شتمتعة بهذا المنحى من الحديث:

 •  نعم، واأنت.. هل تنزل معي اآخر محطة؟

ر لنا اأن ننزل معاً في اآخر محطة.  دِّ  • )مبت�شماً( نعم، كاأنه قُح

 •  )مغتبطة( وهل يمكنني ان اأ�شتكمل قراءة هذا الكتاب؟ 

ويردُحّ عليها في حبور:

 •  قلت لكِ... الكتاب و�شاحبه هدية لك.. هذا اإن كانت قيمة �شاحب 

الكتاب ترتفع لم�شتوى الهدية. 

 •  اأنت اأديب رائع، رقيق الم�شاعر و...

 •  و... ماذا؟ اكملي.. 

 •  من الحين والآخر اأذكر لك �شفة... فالجرعات المتباعدة تعطيها 

طعماً �شهياً. 

فهزَّ راأ�شه بالإيجاب والموافقة، ودوى في راأ�شه »كم مقنعة في كل �شئ«. 

النظر  ي�شترق  وظل  تقراأ،  وظلت  �شديد،  بهدوء  منه  الكتاب  ف�شحبت 

عليها،  يتعرف  لماذا لم  نف�شه،  يحادث  وراح  اآخر،  اإلى  اإليها من حين 

الوقت  باأن  �شائبة،  فكرة  لديه  التمعت  كثيراً، حتى  نف�شه  يوؤنب  وظل 

اأن  عليها  عر�ص  قد  فهو  �شانحة،  الفر�شة  ومازالت  متاحاً،  زال  ما 

اأن يكتب الإهداء با�شمها، حينئذ يكون  يعطيها الكتاب هدية، ويجب 

الفر�شة  لها  يتيح  اأن  الآن  فعليه  ا�شمها،  عن  ي�شاأل  اأن  الطبيعي  من 

بالقراءة، في موؤلفه هذا.. فكم اغتبط، ولأول مرة من كتاباته، فيكون 

ي�شيح  وكاد  اإحداهن..  على  ب�شفينته  فير�شو  جميلات،  معجبات  لها 

الآن  لكن عليه  الأمان«.  اإلى �شاطئ  اأن ت�شل  �شفينتي  »اأو�شكت  واقفاً 

بطلتها،  هي  تكون  وردية،  باأحلام  ويحلم  ق�شير،  بنوم  ي�شتمتع  اأن 

على  و�شعها  التي  الطاقية  وبداأت  اأخرى،  مرة  عميق  نوم  في  وراح 

راأ�شه تودع مكانها �شيئاً ف�شيئاً، حتى تركت راأ�شه وت�شقط فوق �شاقه، 

فاإذا ب�شاحبتنا ت�شع الكتاب فوق طاقيته، وتنزل اأول محطة للحافلة 

اأن ي�شعر بها... وبعد وقت غير قليل ا�شتيقظ  بعد حديثهما هذا دون 

والتفت بجانبه فلم يجدها، ووجد الكتاب مو�شوعاً فوق طاقيته فنظر 

في زجاج النافذة عله يجدها ولإنهاء محاولة معدومة الأمل.. ابت�شم 

ابت�شامة ملوؤها الح�شرة ل�شوء حظه، فيرى تلك البت�شامة المنطفئة في 

زجاج النافذة، كما راأى �شعر راأ�شه الأبي�ص الذى تحجبه تلك الطاقية، 

اأدرك لم  التماعاً بنوره الف�شي اللامع... هنا  اأكثر  ال�شعر  ليبدو هذا 

هي تركته؟؟ ونزلت قبل محطتها، وبدون وداع، هنا انفرجت اأ�شاريره 

د اأن يحيا بدون رتو�ص.  بابت�شامة اأ�شد �شخرية... فقد تعوَّ
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قصص قصيرة جداً

عبير ح�شني - م�شر

ترنيمة سلام
اأطباق  حملت  وقد  المطبخ  الي  اأ�شرع  كنت 

تعلن  العمل  تعالى �شوت حافلة  بعدما  الفطور 

تاأخري عن موعد الذهاب، توجهت اأدير موؤ�شر 

اأغنيته  من  الأول  للمقطع  اأ�شتمع  حتى  المذياع 

التقطت  اأخرى   مرة  النفير  ولكنه  الجديدة، 

اأمل  باآخر  لألحق  الباب  نحو  م�شرعة  حقيبتي 

ل�شتقلال الحافلة.

غير  تاأخري  عن  معتذرة  لل�شائق  ابت�شمت 

المق�شود واأنا اأطلب منه اأن يدير موؤ�شر المذياع 

اأغنيته،  من  مقطعٍ  لآخر  ال�شتماع  لأتابع 

فابت�شم بود ا�شتجابة لطلبي. 

ان�شابت  حتى  وتلقائية  جميلة  اأغنية  كانت 

ال�شحاب  بين  كبير  بفرح  وعانقتها  باأوردتي 

عت ت�شدو  البعيد حتى اأن طيور الأيك وقد تجمَّ

حولنا.

و�شلنا«  »لقد  تهتف  زميلتي  واأفقتُح على �شوت 

عملي  لمقر  الكئيب  المبنى  وراأيت  حولي  نظرت 

الحبيب  مع  لقائي  بقطع  فوزه  يعلن  وكاأنه 

الغائب، وتوقف �شوت المذياع .

عالم اصم
كانت ال�شم�ص تاأخذ في المغيب وتعلن ان�شحابها  

من يوم اآخر في طريقها لعمرها المتناق�ص.

امتدَّ فراغٌ مزعج من النتظار اأخذ في الإلحاح 

حتى قاربت دقات ال�شاعة الباعثة على ال�شجر 

اأن تلهث وتقترب من الموت الذي راح يلوح لها 

الى  اأ�شغيت  العتيق،  الأ�شود  بردائه  متباهياً 

مترنِّح  هواءٌ  لأذني  يحمله  الأج�ص..  �شوته 

اعتراه الك�شل كمن �شرب اآخر زجاجات الحانة 

القذرة من خمر ردئ.

التي  الن�شمات  حتى  الذرات...  مثقل  الهواء 

النبرة  تلك  الرغبة في حمل  فقدت  قد  تخللته 

المقيتة ل�شوته.

المقطع  لهذا  الغناء  في  ويتمادى  يتغنى  �شمعته 

الذي ل يلبث اأن يردده كلما كان بالمنزل حيث 

تتخلله اأنفا�شه المتقطعة اللاهثة.

تثور  اأن  تو�شك  براأ�شي،  تغلي  الدماء  كادت 

وتتعدى حدوداً طالما كانت �شداً منيعاً بح�شن 

�شبري، حتي ل اأفلت زمامها، اأ�شرعت العودة 

اإلى حيلتي القديمة... وقطعت �شلتي عن عالمه 

�شيب 
ُح
اأ كمن  وكنت  تنتهي..  ل  بخيبات  المتدثر 

بال�شمم الأبدي.

عناقيد 
وأشباح

ت�شكنها  التي   الدار،  ب�شاحة  تهرول  فاطمة 

بخدمة  �شبقوها  الذين  البائ�شين  اأ�شباح 

ال�شيدة )تما�شر(. 

الليمون،  لأ�شجار  ترنو  الماآذن  كانت  بالخارج 

اأ�شوارها  اليا�شمين،  عقود  تغازل  والن�شمات 

رخي�شة لكنها جميلة، تحمل األوان قو�ص قزح، 

حامت حولها اأوزة الدار ت�شيح طلباً للطعام، 

تمهلتها حتى تنتهي من اإعداد فطور ال�شيدة، 

تنهدت �شف�شافة الدار �شفقة عليها.

معركة  من  هرباً  ال�شيدة  قطة  غفت  والآن.. 

من  خوفاً  العنب  عناقيد  وانزوت  قادمة.. 

انتقام مق�ص ال�شيدة القا�شي. فاح عطر الهيل 

اأ�شاور  �شوت  تعالى  و...  البن  طاحونة  تحت 

فاطمة في �شخب.. هربت اأ�شباح الم�شاكين... 

فقد ا�شتقر الكحل بعيون ال�شيدة )تما�شر(. 
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رداء الأضحوكة
خرجتْ على النا�ص وهي ترتدي جلباب التاريخ وقالت راأيها ال�شديد بكل 

ذفت بالحجارة من قبّل الراأي الآخر.. عادت لبيتها ونزعت  �شراحة؛ فقُح

الجلباب، وخرجت تارة اأخرى للنا�ص برداء زائف لتوؤيد راأيهم الهزيل؛ 

عري  دون  الرداء  تنزع  وهي  با�شتهزاء  �شحكت  الجميع..  لها  ف�شفق 

قائلة:

اأن  من  الأزمنة  عبر  الموثقة  الحقيقة  اأ�شجن  اأن  لي  •�شرفٌ   

اأ�شنع لها رداء بهلوان اأ�شحوكة ليتنا�شب مع الحمقى.

•راحة البال  

قال الثري وهو بين مروج ق�شره:

•كنت ابحث عنها ليل نهار بلهفة وا�شتياق، وما اأن عثرت عليها   

تح لي كثير من الأبواب المو�شدة،  ، حيث لم اأجد غايتي فيها؛ لقد فُح بكيتُح

العيون  لأن  بها،  اأتمتع  كنت  التي  البال  راحة  طياتها  في  اأخذت  ولكنها 

بت نحوي �شهامها الم�شمومة.. اإنها الثروة يا �شديقي الحميم. �شوَّ

رد �شديقه مازحاً وقد فا�شت عينيه بعبرات الهموم ال�شاحكة:

اأين  من  تعرف  ل  الحميم  �شديقك  عيون  اأن  لله  الحمد  •قل   

ت�شترى ال�شهام.

وهو ي�شاركه ال�شحك بل الكركرة:

•حتى اأنت يا عزيزي.  

أقاصيص:
وجاءت أيام الرحمة

خالد ال�شيد علي - م�شر

ثم  الإ�شكندرية  بميناء  عتالً  اأعمل  كنت  ال�شفر..  تحت  من  بداأت 

تمكنت اأن اأكون رئي�ص العتالين في فترة ق�شيرة من عملي بالميناء رغم 

�شغر �شني، لقد كنت محبوباً من الزملاء، ومكروهاً من  الم�شئولين 

لأنني اأطالب بحقوقنا الم�شروعة كعمال مطحونين يعملون ليل نهار من 

اأجل ملاليم ل تكفي �شد جوع اأطفالنا حتى منت�شف ال�شهر، وحالفني 

كتاجر  الم�شتوردة  الملاب�ص  في  بالإتجار  اأقوم  اأن  وا�شتطعت  الحظ، 

�شنطة، وبداأت رحلتي من هنا.. جمعت المليم على المليم والقر�ص �شاغ 

على القر�ص �شاغ والجنيه على الجنيه حتى غامرت بكل ما ادخرته في 

عمليات ال�شتيراد والت�شدير)�شاحكاً( كنت ا�شتورد ول اأ�شدر فنحن 

في بلد ا�شتهلاكي.. المهم �شرت في �شنوات قليلة �شاحب مال ثم توالت 

الحياة،  اأخذتني  ثريًا،  واأ�شبحت  الأموال  عليّ  وانهمرت  ال�شفقات 

و�شعرت اأني اأملك كل �شيء فاأي �شيء اأريده اأ�شتريه على الفور دون 

اأ�شتريها  كنت  اللذة  حتى  وال�شنك،  الفقر  اأيام  قبل  ذي  مثل  عناء 

�شهوانيًا،  يوما  اأكن  بالفلو�ص.. لم  كله  اأنثى..  اأي  اأ�شتهيها في  عندما 

ولكن عندما امتلكت الفراغ والمال وتركت كل �شركاتي في اأيدي اأبنائي 

وال�شاقطات  العاهرات  بحور  في  غرقت  ملاذي..  ال�شهوة  اأ�شبحت 

وال�شتمتاع برفاهية الحياة واأنا اأتنقل من بلد لآخر ومن نزهة لنزهة 

ومن امراأة لل�شغار العذارى اأنتقم من اأيام ال�شعادة لأنها تاأخرت عليّ 

�شنوات طويلة وحجبت عني متاع الدنيا التي نعي�شها مرة واحدة اإلى 

اأن )مكفهراً( ع�شفت بيّ اأيام ال�شعادة وقذفتني اإلى الوراء اإلى اأيامي 

ال�شوداوية وراحت تذلني وتع�شف باأبنائي وهي ت�شترد ثرائي ول عزاء 

عليّ ببراعة، وجاءت  الدنيا خدعتني و�شحكت  اأن  اعترفت  للبلهاء، 

�شبحانه  الله  اإلى  اأتوجه  قلت  الكريم..  رم�شان  �شهر  الرحمة..  اأيام 

وتعالى ليغفر لّي، ولكن هيهات اأغلقت بيوت العبادة في وجهي ووجه 

اإثر انت�شار وباء خفي حتى موائد الرحمن منعت، ورغم ذلك  الب�شر 

الطرقات  اأقطع  واأنا  الدعاء  على  وواظبت  الله  كتاب  وقراأت  �شليت 

كان  لقد  ال�شالحين..  الله  عباد  وزكاة  �شدقات  عن  باحثًا  باكيًا 

بداخلي اإ�شرارًا على التوبة واأنا األحّ على الرحمن اأن يقبلها.

من •التوبة في زمن الوباء الأ�شلية  الن�شخة  واختفت  المزيفة  الأقنعة  تراكمت   

اأجدهم في كل مكان  الأكاذيب..  وجوههم كلما �شعدوا �شلم 

كاأيقونة للكذب والزيف والرياء.. قالوا من اأنت؟ قلت لهم اأنا 

كموج البحر يع�شقني كل الب�شر مع اإنني اأموت بحكاياتكم كلما 

ال�شقوط،  لدوامات  الجذر  وجذبني  بال�شخور،  ا�شطدمت 

لأ�شتن�شق عنوة رائحة زيف الم�شاعر، ولكني اأعود م�شرعاً حياً 

للوجود  عدت  كيف  منكم  عا�شقٌ  ي�شاألني  ولم  زمني،  برحيق 

مبت�شمًا ثم �شاحكاً. لية
لأص

خة ا
نس

ال
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قصص قصيرة جداً

عبير ح�شني - م�شر

ترنيمة سلام
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الغائب، وتوقف �شوت المذياع .

عالم اصم
كانت ال�شم�ص تاأخذ في المغيب وتعلن ان�شحابها  

من يوم اآخر في طريقها لعمرها المتناق�ص.
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اأن تلهث وتقترب من الموت الذي راح يلوح لها 
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القذرة من خمر ردئ.

التي  الن�شمات  حتى  الذرات...  مثقل  الهواء 

النبرة  تلك  الرغبة في حمل  فقدت  قد  تخللته 

المقيتة ل�شوته.

المقطع  لهذا  الغناء  في  ويتمادى  يتغنى  �شمعته 

الذي ل يلبث اأن يردده كلما كان بالمنزل حيث 

تتخلله اأنفا�شه المتقطعة اللاهثة.

تثور  اأن  تو�شك  براأ�شي،  تغلي  الدماء  كادت 

وتتعدى حدوداً طالما كانت �شداً منيعاً بح�شن 

�شبري، حتي ل اأفلت زمامها، اأ�شرعت العودة 

اإلى حيلتي القديمة... وقطعت �شلتي عن عالمه 

�شيب 
ُح
اأ كمن  وكنت  تنتهي..  ل  بخيبات  المتدثر 

بال�شمم الأبدي.

عناقيد 
وأشباح

ت�شكنها  التي   الدار،  ب�شاحة  تهرول  فاطمة 

بخدمة  �شبقوها  الذين  البائ�شين  اأ�شباح 

ال�شيدة )تما�شر(. 

الليمون،  لأ�شجار  ترنو  الماآذن  كانت  بالخارج 

اأ�شوارها  اليا�شمين،  عقود  تغازل  والن�شمات 

رخي�شة لكنها جميلة، تحمل األوان قو�ص قزح، 

حامت حولها اأوزة الدار ت�شيح طلباً للطعام، 

تمهلتها حتى تنتهي من اإعداد فطور ال�شيدة، 

تنهدت �شف�شافة الدار �شفقة عليها.

معركة  من  هرباً  ال�شيدة  قطة  غفت  والآن.. 

من  خوفاً  العنب  عناقيد  وانزوت  قادمة.. 

انتقام مق�ص ال�شيدة القا�شي. فاح عطر الهيل 

اأ�شاور  �شوت  تعالى  و...  البن  طاحونة  تحت 

فاطمة في �شخب.. هربت اأ�شباح الم�شاكين... 
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رداء الأضحوكة
خرجتْ على النا�ص وهي ترتدي جلباب التاريخ وقالت راأيها ال�شديد بكل 
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أقاصيص:
وجاءت أيام الرحمة

خالد ال�شيد علي - م�شر
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للوجود  عدت  كيف  منكم  عا�شقٌ  ي�شاألني  ولم  زمني،  برحيق 

مبت�شمًا ثم �شاحكاً. لية
لأص

خة ا
نس

ال
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خُـنُوع
ظَلُحّوا في انتظار الربيعِ،

حتّى يقوموا بثورة، 

وا؛ �شُح
َ
فَلَمّا ا�شْتَيْاأ

م هُح م كبيرُح طالَبَهُح

بانتظارِ الخريف!

مُساواة
قاموا بثورة،

طالبوا بالحرية والعدالةِ

ان!  جَّ قام الحاكمُح ب�شَجْنِ ال�شَّ

قْعة خارجَ الرُّ
رك�صَ الِح�شانُح تاركًا ال�شاحةَ، 

جودِ فار�صٍ،  بعدما اأدركَ عدمَ وُح

تداعتِ الح�شونُح الواهيةُح في الهاويةِ تِباعًا. 

طوةً؛ م خُح كلما حاولَ اأحدُح الأطراف اأن يتقدَّ

نْوةً.  �شْودُح الزاحفُح عُح
َ
وْقَفَهُح الأ

َ
اأ

بعثٌ
ه�شةِ في �شهادة التكريم المعلَّقةِ على الحائطِ، قَ بملءِ الدَّ حَدَّ

 ا�شْـمَهُح المكتوبَ بلونٍ اأحمرَ على لوحةٍ حمراءَ!
َ
قراأ

حمل قِنْديلَهُح وخرجَ يجوبُح �شوارعَ المدينةِ،

؟! ة: في اأي وَطَنٍ نحنُح �شاأل المارَّ

يب. بَقِيَ نداوؤه بلا مجُح

وطـــن
نَا�شلَ؛ اعتقلوه.

نيْن،  يْ حُح فَّ عاد اإلى بيته بخُح

فّه ليُحطعِمَ �شغارَه؛  يومَ ا�شطرارِه لبَيْع خُح

عتقَل! انتابَــهُح حَنيٌن للمُح

سُقوط
وبِها،   اأغلقت )ليلى( �شا�شةَ حا�شُح

ا مَجنون«  وهي ت�شيح غا�شبة: »حقًّ

بعد اأن قراأت خبًرا عن ديوانِهِ الجديد 

على �شفحة في�ص بوك الخا�شة به 

والمعنون بـ )قلبي يَعوِي..

ووحيي لدى الجميلاتِ اأ�شير!(. 

سُقوط آخَرُ
وبِها بغ�شبٍ، اأغلقت )ليلى( �شا�شة حا�شُح

طْ �شَهْوًا عندما اأدركتْ اأنّ حرف )النون( لم يَ�شقُح

بعد اأن قراأتْ خبًرا عن ديوانِهِ الجديدِ

على �شفحة في�ص بوك الخا�شة به 

ونُح ليلَى(! ُح والمعنون بـ )مجُح

قصص قصيرة جداً
فاطمة وهيدي - م�شر
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أطاردها

 .. 
داً

 ج
رة

صي
ة ق

ص
ق

الح�شنين يا�شين نا�شر - العراق

من  حيزٍ  كل  في  اأطاردها 

بئر  في  واأنا  اأطاردها  ج�شدي، 

النتقادات والمعار�شة، اأطاردها 

ال�شقوط  من  نهو�شي  بعد 

وتعثراتي بحطام من هم حولي؛ 

اأطاردها  الحياة.  البائ�شون من 

باأحلامهم  ا�شطدامي  رغم 

المبعثرة التي تموت اأمامهم وهم 

اأطاردها..  ببوؤ�ص.  ي�شاهدونها 

طاردتها  لطالما  اأحلامي  هي 

وخذلني.  وتعثراتي  بانك�شاري 

الواقِع  الواقع  رغم  طاردتها 

تنزف  بلدي،  في  للاأحلام 

وتتلا�شى..  لتختفي  الأحلام 

لكنني اإما اأن اأتلا�شى مع حلمي 

في  يولدون  الذين  اأحققه.  اأو 

اأن  يت�شورون  الجاهلية  قف�ص 

الحلم جريمة. 
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برع الكاتب الأمريكي )دان براون( في روايته )ملائكة و�شياطين( التي 

�شبقت روايته ال�شهيرة )�شيفرة دافن�شي(. تدور اأحداث رواية )ملائكة 

و�شياطين( حول حربٍ بين العلم متمثلًا في الطبقة الم�شتنيرة، والدين 

التعريب  مركز  ترجمة  من  الرواية  الكاثوليكية.  الكني�شة  في  متمثلًا 

والترجمة - ن�شر الدار العربية للعلوم. 

في البداية �شدَّ )دان براون( القارئ بمدخلٍ �شرد فيه جريمة قتل لعالٍم 

فيترا(  )ليوناردو  ا�شمه  ال�شوي�شري  الأبحاث  مركز  في  يعمل  فيزيائي 

ثم  الم�شتنيرة.   الطبقة  بو�شم  بالنار  �شدره  وو�شمه في  عينه  اقتلاع  تَمّ 

بعد ذلك ا�شتنجد مدير المركز )ما�شيميليان كوهلر( بالأ�شتاذ )روبرت 

والمهتم  هارفارد،  بجامعة  الأيقونات  تدري�ص  في  المتخ�ش�ص  لنغدون( 

هو  )فيترا(  اغتيال  �شر  اأن  لنغدون(  )روبوت  اكت�شف  الطبقة.  ب�شاأن 

ب�شبب اختراع المادة الم�شادة التي تعمل عمل القنابل بقوة اأكبر بم�شاعدة 

ابنته )فيكتوريا فيترا( العالمة في علم الفيزياء. 

 لحقاً تلقى المركز ات�شالً من القاتل اأخبر فيه )كوهلر( اأن موقع المادة 

الم�شادة في مدينة الفاتيكان. 

 اأر�شل كوهلر فيكتوريا ولنغدون ليبحثا عن المادة الم�شادة وعند و�شولهما 

وجدا اأن الفاتيكان م�شغول بتن�شيب بابا جديد نظراً لوفاة البابا ال�شابق. 

في حين كان الكرادلة الأربعة المر�شحين للمن�شب مفقودين. 

مليئة  متتالية  مغامرات  ليخو�شا  الثنين  بهذين  الفاتيكان  ا�شتعان 

بالإثارة والمفاجاآت ومحاولت فكِّ �شيفرة الطبقة الم�شتنيرة بال�شتعانة 

بق�شيدة موجودة في كتاب )البيان( لغاليلو. وعلى اأثر رموز الق�شيدة 

القاتل،  مع  ال�شوي�شري  الحر�ص  من  وطاقم  وفيكتوريا  لنغدون  يتبارى 

من  خبراً  البابوي  ال�شكرتير  تلقي  بعد  الأربعة  الكرادلة  اإنقاذ  لمحاولة 

البابا  وقتل  الكرادلة  هوؤلء  على  الم�شتنيرة  الطبقة  با�شتيلاء  القاتل 

ال�شابق. 

في كل مرة كان القاتل يقوم بو�شم كاردينال من الكرادلة الأربعة بو�شمٍ 

اأن يختار مذبحاً من مذابح  اأو�شمة الطبقة الم�شتنيرة بعد  مختلفٍ من 

العلم الذي يمثل ذلك الو�شم )التراب - الهواء - النار - الماء(. 

وعند و�شول لنغدون وفيكتوريا اإلى مذبح النار حاول القاتل قتل لنغدون 

الذي نجا بعد عناء باأعجوبة، ولكن تمكن القاتل من خطف فيكتوريا، 

واأخذها اإلى مقر الطبقة الم�شتنيرة. 

في نهاية الأمر قتل لنغدون القاتل في موقع الطبقة الم�شتنيرة )كني�شة 

التنور(، بعد اأن اأنقذ فيكتوريا فيترا من بين يديه بدون اأن ينجح في اأخذ 

رئي�ص  باأن  اأخبرهما  اأنه  الم�شادة. غير  المادة  القاتل عن  من  معلومات 

الطبقة الم�شتنيرة �شوف يقتل الحر�ص البابوي بعد و�شمه. 

الم�شتنيرة،  الطبقة  من  اآخر  �شبح  م�شابقة  جديد  من  لنغدون  ليوا�شل 

قادم  الم�شتنيرة  الطبقة  يدير  الذي  هو  باأنه  المتوقع  كوهلر  باأن  ويُحفاجاأ 

ال�شكرتير  مكتب  اإلى  لنغدون  و�شول  وعند  البابوي.  ال�شكرتير  لمقابلة 

وجده مو�شوماً ب�شعار الطبقة الم�شتنيرة وهو مغمى عليه، وال�شيد كوهلر 

قراءة في رواية )ملائكة 
وشياطين( لدان براون

 �شموخ الحجازي - ال�شودان

مقالات أدبية وثقافية
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يلفظ اأنفا�شه الأخيرة بعد اعتداء الحر�ص ال�شوي�شري عليه لعتقادهم 

�شريط  �شلَّم لنغدون  اأن يموت  وقبل  ال�شكرتير.  بو�شم  قام  اأنه هو من 

فيديو. 

المر�شى  بنقالة  البابوي  الحر�ص  بع�ص  بمعية  ال�شكرتير  لنغدون  حمل 

الهليكوبتر  اإلى  طريقهم  وفي  الفاتيكان.  خارج  م�شت�شفى  في  لإ�شعافه 

المادة  بمكان  بمعرفته  توحي  كلمات  د  وردَّ وعيه  ال�شكرتير  ا�شتعاد 

الم�شادة واأخبر الجميع اأن الله قد كلمه!.. ثم هرول اإلى داخل الكني�شة 

الكاثوليكية ونزل اإلى باطن الأر�ص حيث مقبرة الموتى القديمة، يتبعه 

كل من لنغدون وفيكتوريا وبع�ص الحر�ص وكاميرا قناة )بي بي �شي( 

لتنقل الحدث مبا�شراً على الهواء. 

القبر  من  واأخرج  الأوائل  الباباوات  اأحد  مقبرة  اإلى  ال�شكرتير  و�شل 

علبة بلا�شتيكية �شغيرة بداخلها وم�شة �شوئية خ�شراء، ت�شير الأرقام 

المو�شوعة عليها اإلى اأن الزمن المتبقي للانفجار �شبع دقائق. 

 اأخذ ال�شكرتير البابوي العلبة وهرول نحو الطائرة المروحية المعدّة لنقله 

وترك  لأميال،  بها  وارتفع  لنغدون  ومعه  عليها  و�شعد  الم�شت�شفى  اإلى 

المروحية تعمل اأوتوماتيكياً. 

بعد خم�ص دقائق انفجرت الطائرة مكونةً بقعة �شوء كبيرة في ال�شماء، 

متمددة خطفت الأب�شار وبعثت حرارة عالية في الأجواء. خيم ال�شكون 

وملاأ  النفجار،  لحظة  في  حا�شراً  كان  الذي  الح�شد  على  والحزن 

اح�شا�ص الفجيعة فيكتوريا على لنغدون. 

�شلوات  مع  بمنطاد  الكني�شة  اأعلى  ال�شكرتير  هبط  بلحظات  بعدها 

وا�شتب�شروا  با�شمه  فهتف الجميع  الفاتيكان.  يطلب حماية  الح�شد لله 

لنجاته، بينما �شقط لنغدون في نهر )التيبر( فاقداً وعيه لينقذه اأحد 

اأطباء م�شت�شفى )تيبرينا( ويقوم بمعالجته. 

في  وجدته  الذي  الفيديو  و�شريط  الأوراق  للانغدون  الممر�شة  مت  قدَّ

�شترته المبللة فاأ�شتمع لم�شادة كلامية وطلب منهم نقله اإلى )الكابيلا( 

الكني�شية وقامت الممر�شة بنقله اإلى هناك. 

الخلوة  في  المجتمعين  الكرادلة  مجمع  اأمام  الفيديو  لنغدون  عر�ص 

بائدة  اأخوية  اإل  هي  ما  الم�شتنيرة  الطبقة  اأن  لهم  فك�شف  النتخابية 

واأن ملاك الكني�شة )ال�شكرتير البابوي( هو نف�شه �شيطانها من خلال 

الفيديو الم�شجل. 

بعدها برر لهم ال�شكرتير البابوي �شبب فعلته وقتله لأبيه بالتبني )البابا 

القتيل( وباقي الكرادلة، ثم اأحرق نف�شه اأمام الملاأ بزيت الم�شابيح الذي 

دهن به ج�شده واأ�شعله، فلقي حتفه بهذه الطريقة واأخر�ص الأفواه. 

ختم دان براون روايته بزواج روبرت لنغدون بفيكتوريا فيترا التي كان 

م لهما البابا الجديد �شعار الطبقة الم�شتنيرة  مولعاً بها منذ البداية وقدَّ

ك�شكر وتذكار لم�شاهمتهما في اإنقاذ الفاتيكان وحفظ �شره. 

الجدير بالذكر اأن الرواية مزودة بخريطة للفاتيكان واأن دان براون قد 

بحيث  التاريخية.  بالمعالم  المكتظة  الدولة  تلك  في  العمارة  كمية  عك�ص 

الطبقة  عبقرية  عن  تحكي  وممرات  �شراديب  اأمام  نف�شك  تجد  اأنك 

الم�شتنيرة وتك�شف عن كثير من اأ�شرار الكني�شة واآثارها.

ما يتميز به اأ�شلوب دان براون هو الت�شويق والإثارة و�شدِّ انتباه القارئ 

لر�شم فكرة معينة ثم ياأتي لدح�شها في لمح الب�شر.

تنبئ عن عقلية  رواية )ملائكة و�شياطين( تحتوي على حبكة جهنمية 

اً لل�شير في اأغوارها وك�شف اأ�شرارها  ك جرَّ ارة التي تجرُحّ دان براون الجبَّ

وال�شتمتاع بها. 
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ال�شمعية(،  )الثقافة  و�شف  هناك  كان  الخالية،  الجميلة  الأيام  في 

ن�شم به هوؤلء الذين يكت�شبون المعرفة ممن يلقي هذه المعرفة ب�شورة 

ال�شمعية  الثقافة  وم�شائب  م�شاخر  ومن  موثقة،  وغير  نظامية  غير 

اأحمد مظهر في فيلم �شينمائي يقول  عبارة وردت على ل�شان الممثل 

ويلقون  لإخوانهم  ويكيدون  الأمانات  خانوا  الذين  عقاب  )وما  فيها 

الفتنة ويف�شدون في الأر�ص بعد اإ�شلاحها اإل اأن يقتلوا( فكان اأحدهم 

يرددها في كل مكان م�شت�شهدًا بها كاآية من كتاب الله، حتى بعد ما 

من  الأدهى  اأما  كذلك؛  لي�شت  اأنه  حوله  ممن  واحد  غير  له  اأو�شح 

ذلك اأن تجد �شحفي بهلواني يتم�شح في الي�شار ي�شتخدم نف�ص العبارة 

كاآية قراآنية في مقال له منذ ب�شعة �شنوات ن�شره في �شحيفة بهلوانية 

اأحد من هيئة تحرير ال�شحيفة بمراجعة المقال  بدورها، ولم يكلف 

اأو ت�شحيحه، فظل على موقع ال�شحيفة اأيامًا حتى انتبه مدير الموقع 

اإلى تعليقات القراء ال�شاخرة، فرفع المقال دون اعتذار اأو تو�شيح. 

وبما اأننا في ع�شر الثورة المعلوماتية وال�شناعية الرابعة والعالم الذي 

الع�شر  روح  لتوافق  ال�شمعية  الثقافة  تطورت  �شغيرة،  قرية  اأ�شبح 

ال�شناعية  الثقافة  م�شادر  تنح�شر  اأن  من  وبدل  ال�شعيد؛  الرقمي 

في محا�شرة يلقيها اأحدهم، اأو مقال في �شفحة داخلية في �شحيفة 

مجهولة؛ اأ�شبح عندنا معين ل ين�شب للثقافة ال�شمعية ممثل في كل 

اأ�شكال الو�شائط الجتماعية؛ يكفيك اأن ت�شمع YouTube مدته 

يديه  ويحرك  ب�شرعة  يتحدث  مجهول  �شخ�ص  �شجله  دقائق  اأربع 

في  عالمًا  فجاأة  لت�شبح  واأربعين،  اأربعة  اأم  مثل  اتجاه  كل  في  ورجليه 

الفيزياء الكونية، �شليعًا في فل�شفة ما بعد الحداثة، خبيًرا في ر�شوم 

الكهوف النياندرتالية؛ في الدقيقة الخام�شة اأمامك خيارين؛ الخيار 

الأول اأن تبداأ قناتك الخا�شة على YouTube وتوزع في�ص علمك 

وحكمتك على الغلابة في كل اأنحاء العالم؛ الخيار الثاني اأن ت�شدر 

كتابك الأول، وتغير ح�شابك على Facebook لي�شبق ا�شمك لقب 

م�شدر  اإلى  تقول  ما  ت�شند  باأن  اأحد  يطالبك  لن  المفكر؛  اأو  الكاتب 

اأو مرجع؛ فقل ما ت�شاء، يمكنك اأن تزعم اأن قدماء )الأنكا�ص( قد 

�شعدوا القمر؛ واأن جون كينيدي كان يع�شق طبق مح�شي الكرنب، واأن 

تناول �شراء الهندباء المغلي �شبب طول عمر �شكان �شاحل العاج.

ولكن العالم القديم ل يزال يناف�ص بقوة على ن�شر الثقافة ال�شمعية؛ 

خلال  من  البقاء  اأجل  من  ت�شارع  اأن  تحاول  �شحف  من  تبقى  فما 

مواقعها على �شبكة الإنترنت، ومئات المحطات الف�شائية، ومثلها من 

�شركات الإنتاج الدرامي تتناف�ص على ن�شر الثقافة ال�شمعية؛ واأعرف 

كثيراً من ال�شباب م�شدرهم الوحيد للتاريخ كان م�شل�شل تلفزيوني، 

كتبه �شخ�ص علاقته بالتاريخ لي�شت اأف�شل من علاقته بالكتابة؛ ول 

يجب اأن نن�شى طبعًا كتيبة الخبراء الذين ت�شت�شيفهم برامج ت�شييع 

الوقت بالكلام الفارغ، والذين يتحدثون في كل �شيء من الطبخ اإلى 

ال�شيا�شة، ومن وباء كورونا اإلى التغيرات المناخية العالمية. 

ومن  ال�شمعية  الثقافة  بحالة )قرف( من  اأ�شعر  �شخ�شية،  ب�شورة 

اأربابها ودراوي�شها، ول اأ�شتطيع األ اأتهم المتلقي مرتين، المرة الأولى 

اأن يوكل عقله و�شميره لغيره ي�شكله دون قيد ول �شرط،  اأنه اختار 

فر�شي اأن يكون هناك �شخ�ص واحد هو م�شدره الوحيد عن المعرفة 

في  يتحرز  لم  الم�شيبة  تلك  فعل  لما  اأنه  الثانية  والمرة  ما؛  حقل  في 

له  يقول  الذي  البهلوان  فاأختار  الرقمي،  الف�شاء  في  معلمه  اختيار 

هناك  بلى  المر؛  الحق  يقول  �شوف  عمن  ا  عو�شً ي�شمع،  اأن  يريد  ما 

على الو�شائط الجتماعية كثير ممن ي�شدع بالحق المر، بل هناك 

ولكن،  الإنترنت؛  في  مجانًا  العلمية  مادتها  تقدم  عالمية  اأكاديميات 

ومرة اأخرى اأخيرة، هل الأ�شهل اأن اأ�شتمع لمقرر كامل مدة ٢٢ �شاعة 

اأحبار  اأحد  يلقيه  العالم  اأكبر جامعات  من  الفل�شفة في جامعة  عن 

الفل�شفة الم�شار اإليهم، اأم اأ�شمع ن�شف �شاعة على الأكثر، وبعد ذلك 

اأتكلم في الفل�شفة؟

كيف تصبح مثقفاً في أربعة 
دقائق وأحد عشر ثانية؟

و�شام محمد - م�شر

4;11
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فل�شفة  عن  متحدثاً  الفل�شفة(  )مباهج  كتاب  في  ديورنت  ويل  يقول 

التاريخ: »اإنّ في اأذهان الموؤرخين، بع�ص العقائد الدينية يرغبون في 

اإثباتها، اأو برنامج حزب �شيا�شي يَودون اإعلاء �شاأنه، اأو وَهْم وطني 

ن اأ�شبه  يُحريدون فر�شه.. اإنّ ثمانين في المائة من جميع التاريخ المدوَّ

بالكتابات الهيروغليفية، فهو موجود لتمجيد جلائل اأعمال الملوك و 

الكهنة«.

رُحّ بندتو كروت�شي )الفيل�شوف الإيطالي( على اأن التاريخ يجب  وي�شِ

يتع�شقون   - زعمه  ح�شب   - الفلا�شفة  لأن  الفلا�شفة،  يكتبه  اأن 

الحقيقة، ول �شيء غير الحقيقة. 

ماذا لو اأراد روائي اأن يكتب التاريخ؟! يقول لنا كروت�شي: »ل تاريخ 

بلا ق�ص«. تخيّلوا مثلًا اأننا نود كتابة تاريخ بلدية من بلديات الوطن، 

اأو  اأن نكتب التاريخ بل�شان رئي�ص البلدية نجعل بواب البلدية  فبدل 

عن  اأ�شراراً  يملكون  فهوؤلء  تاريخها،  لنا  ي�شردان  النظافة  عاملة 

البلدية ل يمكن اأن يبوح بها رئي�ص البلدية.

الق�ص عمل فني بديع يعيد بناء الم�شاهد با�شتعمال التخييل ويجعلنا 

اأن  التاريخ  فعلًا على  وقائعه..  وكاأننا جزء من  التاريخ  نعي�ص ذاك 

ما  هذا  اأمينا؟!!  روائيا  كاتبنا  كان  فهل  الأمناء..  الروائيون  يكتبه 

�شنجيب عنه في هذا المقال. 

للرواية: عامة  • نظرة 
اأنّ الأتراك  كان الكاتب يود اأن يخبرنا طوال رحلتنا معه في روايته 

قرا�شنة و�شعاليك وكان ال�شعب خا�شعا لهم ب�شبب المُحور )المُحور هم 

الم�شلمون النازحون من الأندل�ص، اأو الم�شلمون المتواجدون في �شمال 

المُحور  هوؤلء  اإ�شلام  لأن  اأجنا�شهم(  اختلفت  مهما  عموماً  اإفريقيا 

لهم،  الأتراك  اإذلل  على  وال�شبر  والخنوع  الخ�شوع  على  يحثهم 

اإلى  منهم  الإلحاد  اإلى  اأقرب  فهم  الحقيقيون  الجزائريون  بينما 

الإيمان، ومتعلقون بملذات الحياة، وهذا ما جعلهم يرف�شون الوجود 

العاهرات  الن�شاء  قامت  الفرن�شية،  الحملة  العثماني، وحين جاءت 

في حي المبغى الذي كوّنه الأتراك من الن�شاء الجزائريات، بالدفاع 

عن الجزائر رفقة الجزائريين الذين حرمتهم ال�شلطات العثمانية 

واحتلالهم  الفرن�شيين  دخول  ل  �شهَّ ما  وهذا  والموؤونة،  ال�شلاح  من 

المحرو�شة )المحرو�شة ا�شم قديم للعا�شمة الجزائرية(. 

في الأخير تم نفي »ابن ميّار« )لعل ا�شمه م�شتق من المُحور، وهي �شفة 

مبالغة »الميّار«: كثير الَمور(. وكان الكاتب قد جعل في المحرو�شة حارات 

نقد لرواية الديوان الإسبرطي« 
لعبد الوهاب عيساوي

د. عمر عبا�ص - الجزائر
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مجاورة لحي المبغى، منها حارة الميّارين، وحارة ال�شملاويين، وحارة 

اتجه  الأتراك،  يكره  الذي  الجزائري  »ال�شملاوي«  بينما  المقاهي.. 

في الأخير بعد اأن قتل »المزوار« )المزوار �شخ�شية مهمة في الرواية 

لعلها  تدل على ال�شتعمار، فالمزوار هو القائم على حي المبغى، ينظم 

حركة العاهرات فيه، في زمن الأتراك وفي زمن الفرن�شيين( واتجه 

ال�شملاوي اإلى الأمير ال�شاب، الذي يعني به ربما الأمير عبد القادر 

لأنه لم يذكر ا�شمه، ذكر فقط اأن الأمير ال�شاب يكره الأتراك.

والتاريخية: الإيديولوجية  • الجوانب 
يكون  اأن  حاول  الكاتب  اختارها  التي  ال�شرد  تقنية  خلال  من 

ديموقراطياً في نقل الأحداث، لكنه مع ذلك لم يتحدث عن المقاومات 

ال�شعبية، ول عن هزيمة الأ�شطول الجزائري في معركة نافارين �شنة 

ثلاث  طيلة  فرن�شا  فر�شته  الذي  البحري  الح�شار  عن  ول   ١٨٢٧

�شنوات بعد معركة نافارين، حتى ل يعيد الأ�شطول الجزائري بناء 

بينما مّجد  القرا�شنة.  ربوة  العثمانية  ي الجزائر  ي�شمِّ وكان  نف�شه، 

نابليون في عدة مقاطع وذكر طرفاً من تاريخه. 

كانت  التحدث،  اأو  بالظهور  تركية  �شخ�شية  لأي  الكاتب  ي�شمح  ولم 

هو  واحد  قالب  من  م�شنوعة  باهتة،  تبدو  التركية  ال�شخ�شيات 

الخيانة والغدر والخ�شة.

في  �شخ�شية  اأهم  ل�شان  على  جاء  الذي  المقطع  هذا  مثلًا  اإليكم 

ومهد  خطط  الذي  الع�شكري  الرجل  )كافيار(  �شخ�شية  الرواية، 

لحتلال الجزائر: 

م�شاندة  الرواية  في  فرن�شية  �شخ�شية  ديبون   - ديبون  ل  »يف�شّ

للجزائريين - المور على الأتراك، غير اأنني اأجدهم �شواء، لأن مقدار 

انتباه  في  ي�شغون  خبثاً،  المور  يحمله  الأتراك،  يحمله  الذي  الطمع 

لأوامرك، ويبت�شمون في ر�شى، وحين يعودون اإلى اأ�شغالهم تجدهم 

وكاأنهم لم ي�شمعوا منك �شيئاً، هذه ال�شفة العجيبة من الأخلاق ل 

يت�شم بها الأتراك، ربما لنقاء جن�شهم، الأتراك طماعون وج�شعون، 

اأما  اأولدهم،  من  حتى  �شيء  اأي  من  اأكثر  وال�شلطان  المال  يحبون 

هوؤلء المور فمزيج غريب من ح�شارات متعددة، وعليك الحذر فقد 

تقفز اإليك �شفة ل اأدري من اأي اأمة ورثوها..«. 

كتابه  في  لليهود  هتلر  و�شف  من  الكاتب  اقتب�شه  الو�شف  هذا  لعل 

اإذ ي�شيف الكاتب في مو�شع اآخر من الرواية على ل�شان  )كفاحي( 

نف�ص البطل: 

»لم اأدرِ كيف ت�شابه هوؤلء المُحور اأو البدو ببني اإ�شرائيل، كانوا مجرد 

اأبناء عمومة، ثم اختاروا ديناً اآخر زاد من احتقارهم لهم«. 

جزائرية  �شخ�شية  هي  ثانوية  �شخ�شية  الرواية  في  ظهرت  وقد 

تتحدث الفرن�شية بطلاقة، ترحّب بفرن�شا من اأجل بناء عالم نظيف 

بعيد عن الخرافات والأ�شاطير الدينية. اإذ يقول هذا ال�شخ�ص الذي 

ال�شعب  ت�شاند  التي  الفرن�شية )ديبون(  لل�شخ�شية  ا�شمه )ميمون( 

الجزائري: »نادني توما�ص اأو اإ�شماعيل ل يهمني..«. 

الديانات  كل  ومعاداة  الإلحاد  بم�شحة  ال�شخ�شيات  معظم  ات�شمت 

ب�شكله  معروفاً  الإلحاد  يكن  لم  الزمن  ذاك  اأن  واأظن  ال�شماوية، 

الحالي الذي نعي�شه اليوم.

ربما يحتاج الأمر �شفحات طويلة حتى نقف على كل جزئية في الرواية 

من الناحية التاريخية ومن الناحية الإيديولوجية، لكن هذا عموماً 

كان  الرواية  المور في  الم�شلمين  لنا، حتى  اأن ي�شوره  الكاتب  اأراد  ما 

�شيدي  ال�شالح  الولي  يزورون  فهم  الخرافة،  على  مبنيّا  اإ�شلامهم 

كاأن  اإ�شارات،  يعطيهم  وهو  الأزمات،  عند  الثعالبي  الرحمن  عبد 

اأو �شمالً، وكانوا يتبعون اإ�شارات  اأو يتجه يميناً  يزق طائر اأو يموت 

الولي ال�شالح. وحين هاجم الفرن�شيون المحرو�شة طلب البا�شا من 

لكنه مع ذاك حرم  الليل،  البخاري طوال  يقروؤوا  اأن  الم�شاجد  اأئمة 

المنا�شلين الجزائريين من الموؤونة وال�شلاح. 

واللغوي: الفني  • الجانب 
اأبطاله  تقنية �شرد جيدة، حيث جعل  با�شتعمال  الكاتب روايته  نقل 

الخم�شة يتناوبون على الحديث، اأو ما ي�شمى )الرواية البوليفونية( 

لدمقرطة  دعوة  فيه  النقاد  يقول  كما  وهذا  الأ�شوات،  متعددة  اأي 

مختلفة  اإيديولوجيات  يملكون  لأ�شخا�ص  تعطي  بحيث  الرواية، 

يقمع  كان  كاتبنا  لكن  نظرهم،  وجهة  عن  للتعبير  وا�شعة  م�شاحة 

ال�شوت المخالف، بل اإنه من البداية لم يعطِ للطرف التركي اأو البَنِي 

اختار  بل  اآرائه،  عن  والتعبير  نف�شه  عن  للدفاع  فر�شة  اأي  عثماني 

الذي  ميار(  )ابن  اأن  حتى  معيناً،  فكرياً  توجهاً  تخدم  �شخ�شيات 

يميل اإلى الإ�شلام والأتراك، كان يحتقر المُحور، اإذ يقول: »الفرن�شيون 

يملكون �شاعات في جدرانهم يحترمون الوقت، بينما المُحور ل ينتظرون 

�شوى الأذان، ولهذا ال�شبب هم متخلفون«. 

اأكثر من �شبعين مرة:  اأن نكره الأتراك فردد في ن�شه  الكاتب  اأراد 

لكن  انتهازيون...«،  الأتراك  اأنذال،  الأتراك  مخادعون،  »الأتراك 

هذا الفعل يُحفقد العمل الأدبي فنيته، �شاأ�شرح لكم بمثال: 

يعقد  اأن  اأراد  كارامازوف(،  )الإخوة  رواية  في  دو�شتويف�شكي 

مقارنة بين الإلحاد، والإيمان، وال�شهوانية الطائ�شة، فاأح�شر ثلاث 

�شخ�شيات: )اإيفان(، )اإليو�شا(، و)دمتري(، �شورهم لنا ت�شويراً 

بديعاً )وهم الإخوة اأبناء ال�شيخ كارامازوف( وتركهم يتفاعلون على 

طول ١٦٠٠ �شفحة، ولم نلم�ص منه اأنه ي�شجعنا على الإلحاد اأو على 

الطي�ص اأو على الإيمان، بل ترك الرواية تنتهي بجنون الملحد، و�شجن 

الطائ�ص، ونجاة الموؤمن، وترك لنا الختيار، ورغم اأن خاتمة روايته 

دلت على اأن دو�شتويف�شكي يود اأن يقول لنا اأن الإيمان هو الخلا�ص 

الوحيد للب�شرية، لكنه جعلنا ندرك هذا فنياً، ولم يقل اأبداً في روايته 

اأن الملاحدة ل يزالون لحد  الإيمان جيد والإلحاد �شخف. حتى  اأن 

اللحظة ي�شت�شهدون بالق�شة الذي حكاها )اإيفان( في رواية )ق�شة 

اإخوته ووالده  ال�شيقة مع  المفت�ص الأكبر( وما زلوا يرددون حواراته 

ال�شيخ كارامازوف.

العبثي،  للفكر  لت  اأ�شّ التي  كاموا  لألبير  )الغريب(  رواية  في  ومثله 

لم يقل لنا اأن الحياة الدنيا مجرد عبث في عبث، بل خلق �شخ�شية 

عجب جار البطل به فقال له: 
ُح
روائية، وتركها تتفاعل مع محيطها، اأ

اأو ل تكون  البطل: »تكون �شديقي،  اأكون �شديقك«. فقال  اأن  »اأريد 

نف�ص ال�شيء عندي«. 

اإجازة  العمل  اأعطاه مديره في  الأربعاء، وحين  يوم  البطل  اأم  ماتت 

فاأبدى المدير  اأيام،  اأربعة  الأ�شبوع ف�شارت  التقت مع نهاية  ليومين 

الأربعاء«.  يوم  تموت  اأن  لأمي  اأقل  لم  »اأنا  البطل:  فقال  امتعا�شه، 

اأن  واأراد  فيه،  اأثرا  والغبار  ال�شم�ص  لأن  اأمه  دَفنِ  يوم  يتذمر  وكان 

يرجع ب�شرعة ليذهب اإلى ال�شباحة.

قتل البطل �شاباً جزائرياً بعدة طلقات نارية من م�شد�ص كان في يده 

فقط لأن ال�شم�ص لمعت في عينه.. 
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للجزائري  ت�شويره  اأحبذ  ولم  فل�شفته،  في  كامو  األبير  اأوافق  ل  اأنا 

بتلك الطريقة المهينة، وقتله له ب�شبب تافه، لكن اأحترم كامو فنياً، 

فهو روائي فنان بحق. 

و�شاأ�شرب مثالً من التراث الجاهلي: 

الحيرة  ملك  وكان  الحيرة،  ملك  على  قومه  مع  �شغير  طفل  دخل 

يجل�ص مع �شخ�ص عدو لهم يوؤلب عليهم الملك، وح�شر الأكل، فقال 

الطفل للملك:

ل مَعَهْ بَيتَ اللَعنَ ل تَاأكُح
َ
مَهلًا اأ

عَهْ لَمَّ اإِنَّ اِ�شتَـهُح  مِن  بَـرَ�صٍ  مُح

ـهُح  يُحدخِـلُح  فيهـا  اإِ�شبَـعَهْ وَاإِنَّ

�شجَعَه
َ
واري اأ يُحدخِلُحها حَتّى  يُح

ـعَه.  يَّ ا  يَطلُحـبُح  �شَيـئاً  �شَ نَمّ
َ
كَاأ

الغلام  قول  كان  اإن  ي�شاأله  ولم  وطرده،  �شديقه  من  الملك  فا�شماأزّ 

حين  الحادثة  بعد  �شعر  بيت  قال  الملك  اأن  حتى  كاذباً،  اأو  �شحيحاً 

اأخبره النا�ص باعتذار �شديقه لكنه لم يرجعه، وقال: 

قد قيل ما قيل؛ اإن �شدقاً، واإن كذباً

فمـا اعتـذارك مـن قـــولٍ اإذا قيــلا. 

يعني الغلام ال�شاعر ا�شتطاع ر�شم �شورة فنية في ذهن الملك جعلته 

يكره جلي�شه.

بينما لو بداأ الغلام ي�شتكي ويقول: »يا �شيدي الملك، اإن جلي�شك هذا 

من بني كلبون، هو �شخ�ص انتهازي، حقير، قر�شان، �شعلوك..«. 

لأ�شار الملك اإلى جنوده باأن يخرجوا الطفل واأهله، وقد يلتفت لوزيره: 

»األم اأقل لكم األ تتركوا الأطفال والمغفلين يح�شرون مجل�شي«. 

ومن هنا نكت�شف اأن الكاتب ل يفقه ماهية العمل الأدبي، رغم الم�شاحة 

الكبيرة التي تمنحها الرواية للكاتب لر�شم لوحة فنية بديعة.

قلنا اأن الرواية رغم تعدد اأ�شواتها غابت فيها الف�شحة الديموقراطية، 

وتبع هذا �شعف �شديد في اللغة، فالرواية البوليفونية تعتمد اعتماداً 

كبيراً على اللغة، بحيث يجب اأن ن�شعر باختلاف ال�شخ�شيات لي�ص 

طريقة  خلال  من  بل  معهم،  تحدث  التي  والأحداث  اأ�شمائهم  من 

كلامهم اأي�شا.

ترتفع  كانت  اأحياناً  لكنها  الجرائد،  لغة  من  تقترب  الرواية  لغة 

لحظات قليلة ثم تعود كما كانت، وكاأن الكاتب كان يعت�شر في بع�ص 

اأنيقة من�شَابة ثم يعود لو�شعه الطبيعي، كان  اللحظات فتبدو اللغة 

ي�شبه في ذلك م�شباحاً كهربائياً فيه عطب، ي�شيء لحظة ثم ينطفئ 

وي�شدر �شوتا مثل الزنزَنة، يُحزنزِن، يزنزن ثم ي�شتعل برهة ثم يبهت 

نوره وينطفئ، ويبداأ في الزنزنة. هكذا كانت اإيقاعات الن�ص، واللغة 

عموماً هي التي تحدد اإيقاعات الن�ص وجماله.

يوؤ�شفني اأن اأتناول بالنقد عملًا ركيكاً، لكن ل باأ�ص: فمن خلال هذه 

الملاحظات ي�شتفيد القراء والكتاب خ�شو�شاً، حتى يتجنبوا الوقوع 

في الركاكة.

 دللة العنوان ور�شالة الديوان:

ليفتتح  الكاتب  اختارها  التي  تلك  الرواية هي  اأف�شل عبارة في  لعل 

بها ن�شه:

مان لك اأ�شياء طاهرة للتذوّق، فدعِ  »ال�شرق والغرب على ال�شواء يقدِّ

بة الحافلة: وما ينبغي لك -  الأهواء، ودعِ القِ�شرةَ، واجل�ص اإلى الماأدُح

ولو عابراً - اأن تناأى بنف�شك عن هذا الطعام«، يوهان غوتة )الديوان 

ال�شرقي(. 

كثيراً،  ال�شرق  اأحب  األماني  وفيل�شوف  و�شاعر  اأديب  غوتة  يوهان 

فكتب ديوانه ال�شرقي وهو عبارة عن ق�شائد �شعرية باللغة الألمانية 

حتى  الكريم  القراآن  ومن  ال�شرقية  والأخلاق  الآداب  من  ا�شتلهمها 

اأنه كتب ق�شائد في مدح الر�شول �شلى الله عليه و�شلم، واأبحر مع 

تمام  لأبي  اأخرى  وق�شائد  �شراً،  تاأبط  الجاهلي  لل�شاعر  ق�شيدة 

الكاتب  بها  افتتح  التي  العبارة  وهذه  ال�شيرازي،  وحافظ  والمتنبي 

الإن�شان  يحتقرون  كانوا  الذين  الغرب  لأهل  غوتة  قالها  روايته 

ال�شرقي والح�شارة ال�شرقية، حتى اأنه قال بعد ن�شر كتابه: »ل اأكره 

اأن يقال عني اأني م�شلم«. 

)الديوان  في  الم�شارقة  نحن  لنا  يقول  اأن  الكاتب  يريد  فماذا 

الإ�شبرطي(؟!

اإ�شبرطة مدينة تتو�شط بين ال�شرق والغرب، تقع في الجنوب ال�شرقي 

لليونان القديمة، يُحقال اأن اإ�شبرطة حطمت اأ�شوار طروادة، والق�شة 

معروفة، وطروادة مدينة تركية.. اإ�شبرطة مدينة تحالفت مع اأثينا 

ال�شرقية  الجيو�ص  و�شدّت  الغربية(  الح�شارة  تمثِّل  مدينة  )اأثينا 

القادمة من بلاد فار�ص، في معركة )الـ ٣٠٠ جندي( الذين ت�شدوا 

معارك  بعد  تركيا  اإلى  ان�شحب  والذي  الفار�شي،  ال�شرقي  للجي�ص 

لأثينا  ع  تخ�شَ التي  الجاهلة  الغا�شمة  القوة  تعني  اإ�شبرطة  �شارية. 

رة وتتحالف معها للق�شاء على ال�شرقيين. وقد قال الكاتب  المتح�شّ

في عدة مقاطع من الرواية اأن الجزائر ما هي اإل اإ�شبرطة جديدة.

كان البطل الرئي�شي في الرواية )كافيار( امتداداً لنابوليون بونابارت، 

نابوليون،  �شيده  بداأه  ما  كافيار  واأتَمّ  جنوده،  من  جندياً  كان  حيث 

حتى اأنِيّ وجدت وثيقة كتبها نابليون ليهود العالم حين دخل ح�شون 

اأن خرّب المدينة  اأميرها لكنه خدعه واأعدمه بعد  ن  اأمَّ اأن  يافا بعد 

وقتل اأهلها، قال نابليون في وثيقته: 

تُحتاجر  ل  التي  الفرن�شية  الأمة  اإن  ال�شرعيين..  فل�شطين  ورثة  »يا 

ب�شمانها  اإرثكم  اإلى  تدعوكم  غيرها،  فعل  كما  والأوطان  بالرجال 

وتاأييدها �شد كل الدخلاء. انه�شوا واأظهروا اأن قوة الطغاة القاهرة 

لم تخمد �شجاعة اأحفاد هوؤلء الأبطال الذين كان تحالفهم الأخوي 

�شرفاً لإ�شبرطة وروما، واأن معاملة العبيد التي طالت األفي �شنة لم 

تفلح في قتل هذه ال�شجاعة«. 

نلاحظ ذكر )اإ�شبرطة( في وثيقة نابليون لليهود، وهناك عبارة في 

الإ�شبرطي، حيث  الديوان  كتابة  الغاية من  بدقة عن  الن�ص عبّرت 

يقول الكاتب على ل�شان كافيار:

رحيل  مع  قليلة  اأيام  اإل  له  تبق  الإ�شبرطي لم  الديوان  اأن  »و�شعرت 

وهو يمثل  المُحور،  كلمة  من  م�شتقة  اأ�شلفت  كما  ميار  ابن  ميّار«.  ابن 

الم�شلمين وال�شرقيين عموماً.

لم يكتف الكاتب بهذا الحد بل راح ي�شخر من يوهان غوتة الذي اأراد 

األماني  لطبيب  �شخ�شية  اختلق  حيث  والغرب،  ال�شرق  بين  التقريب 

يحب التاأمل في الح�شارة ال�شرقية، وظفه لحظات قليلة لي�شخر منه 

وكاأنه ي�شخر من غوتة: 

يتنكرون  الأوروبيين، وكيف  اأولئك  تتغير �شمائر  اأ�شتوعب كيف  »لم 

لجن�شهم العريق، وخا�شة الألمان، يجل�ص بجانبي اأحدهم، يبدو لي 

مثل طبيب، يحدثني عن المدينة، وعن ال�شحراء ال�شا�شعة، والرمال 

الكتاب  �شخو�ص  اإلى  اأقرب  كانوا  كيف  وكرمهم،  والعرب  الذهبية، 
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�شيكت�شف  مثله  طبيباً  اأن  جزمت  اإذ  كلامه  يعنيني  ول  المقد�ص، 

تن بها ل تكاد تعثر بها على طبيب، اأو حتى  بيُح�شر اأن المدينة التي فُح

عالم طبيعة، اأو مهتماً بالعلوم الأخرى. هم ل يح�شنون �شوى الأكل 

وال�شرب، وم�شاجعة ن�شائهم، من اأجل مزيد من الأطفال يبعثرونهم 

حولهم، وتكمل متعتهم بم�ص غلايينهم، واحت�شاء القهوة.. يمتع�ص 

الطبيب من كلامي، اأو ربما ا�شتغرب من وجهة نظري، ول اأجروؤ على 

ال�شخرية منه، تعلّمك الحياة في اإ�شبرطة الحذر من الكلمات التي 

تتفوّه بها، ول تلبث اأن ت�شبح مثل المُحور متلوّناً في اآرائك بما ينا�شب 

حاجتك، رغم اأن العرب كانوا دائماً مخادعين، ومراوغين ي�شمرون 

عك�ص ما يظهرون«. 

الجمعة  ي�شلي  وكان  عمامة  لب�ص  الذي  نابليون  �شفة  هذه  لعل 

مواثيقه  لكل  ونق�شه  م�شلم،  اأنه  الم�شريين  يوهم  حتى  الأزهر  في 

ومعاهداته..

�شت م�شمون الرواية كاملًا، حين قال كافيار:  وهناك عبارة لَخّ

المور،  من  الي�شير  بالقدر  اإل  الفلاحين  اأولئك  ذهنيات  تختلف  »ل 

ميالون اإلى ال�شترخاء، ل يعملون اإل وال�شوط فوق ظهورهم. اعتقدت 

دائماً اأن ال�شعوب الإفريقية والعربية ل يمكنها تحقيق م�شالحها اإل 

بالفرد الأوروبي ل يمكنهم تنظيم حياتهم يجب دائماً اأن يكون هناك 

�شيد ينوب عنهم«. 

ولكم اأن تنظروا من هذه القتبا�شات حجم الكلام التقريري المبا�شر 

الذي ل يتما�شى مع الروح الفنية للعمل الروائي والق�ش�شي عموماً.

الفل�شفة(:  )ق�شة  كتابه  في  ديورانت  ويل  • قال 
»انظر اإلى موقع اأثينا: اإنها اأبعد مدينة �شرقية من المدن اليونانية، 

وكان موقعاً ح�شناً حيث كانت الباب الذي يخرج منه اليونانيون اإلى 

مدن اآ�شيا ال�شغرى - تركيا حالياً - الم�شغولة، التي عن طريقها كانت 

ال�شرقية الكبرى - ح�شارتها  اأي المدن  الكبرى -  تر�شل تلك المدن 

وترفها اإلى المدن اليونانية اليافعة« . 

ولو كان لل�شرقين غير مزية تعليم الب�شرية الأبجدية )األفا. بي التي 

جاءت من العربية األف باء..( وتعليم الب�شرية الكتابة لكفتهم.. 

عميقة  مناق�شة  والغرب  ال�شرق  فكرة  ناق�شوا  الذين  المفكرين  ومن 

وعلي عزت  والأدب(.  اللغة  )اأ�شتات مجتمعات في  كتابه  العقاد في 

بيجوفيت�ص في كتابه )الإ�شلام بين ال�شرق والغرب(.

في  تعريفه  في  وجاء  واأ�شله،  ن�شبه  نعرف  كلنا  غربي  رجل  غوته 

ويكيبيديا: »ونظراً للمكانة الأدبية التي مثلها غوته تم اإطلاق ا�شمه 

وهو  العالم  اأنحاء  �شتى  في  الألمانية  الثقافة  لن�شر  معهد  اأ�شهر  على 

األمانيا  لجمهورية  الوحيد  الثقافي  المركز  يعد  والذي  غوته،  معهد 

التحادية الذي يمتد ن�شاطه على م�شتوى العالم«. 

الم�شكل المطروح: كاتبنا اإلى من ينتمي، اإلى ال�شرق اأم اإلى الغرب؟! 

واإن كان يريد اأن يرينا المزايا الإيجابية للغرب، فلماذا يحتقر بني 

جلدته كل ذاك الحتقار؟!!

للرواية: الفنية  • الهند�شة 
الفنية  القيود  وبين  والفنانين  الأدباء  بين  �شراع  هناك  كان  لطالما 

التي ت�شبط الأعمال الإبداعية، ولهذا كان الأدباء والفنانون في كل 

يخرجون  يجعلهم  التجديد  هذا  لكن  اأ�شاليبهم،  يُحجدّدون  الع�شور 

من قيود اإلى قيود، فالفن كما قال �شك�شبير ل ي�شتطيع العي�ص خارج 

القيود.

ا�شتطاعت الرواية بمرونتها اأن تخرج عن النمط التقليدي، وابتكرت 

التطورات  نتيجة  جاءت  الأ�شاليب  وهذه  لل�شرد،  اأخرى  اأ�شاليب 

لنف�شه  الإن�شان  ونظرة  العي�ص  نمط  وتغيّر  والجتماعية  الفكرية 

وللاآخر، فكانت الرواية متعددة الأ�شوات اأو تلك التي ت�شرد بطريقة 

يتناوب فيها اأبطالها على الحديث، ق�شد اإعطاء م�شاحة لكل �شخ�ص 

للتعبير، مثلما هو الحال في واقعنا حيث �شار لكل اإن�شان منبر يعبّر 

منه، واختفت تلك المركزية الفكرية اأو الجتماعية التي كانت �شائدة 

قديما.

ق�شّم الكاتب روايته اإلى خم�شة اأق�شام، كل ق�شم تتناوب فيه خم�ص 

�شخ�شيات على الحديث )ديبون، كافيار، ابن ميّار، حمّة ال�شملاوي 

كما  ر�شمهم  الكاتب  وكاأنّ  الأق�شام،  كل  في  الترتيب  بهذا  وجة(  ودُح

الإلكتروميكانيك.  في  مهند�ص  فالكاتب  الكهربائية،  الدوائر  تر�شم 

لي�ص عيباً اأن يكتب مهند�ص في الأدب، فاأنا مثلًا طبيب اأ�شنان، ولي�ص 

الكاتب  �شاأ�شرح لكم ما �شنعه  اأديب،  الأدب  كلية  ج في  كل من تخرَّ

بمثال ب�شيط: 

في جزء من الأجزاء التي تحدث فيها حمة ال�شملاوي قال اأنه و�شع 

ت اإ�شبعه فدغدغها فاأفلتت اإ�شبعه. لقمة في فم )دوجة( فع�شَّ

وفي الجزء الذي تحدثت فيه دوجة قالت اأن )حمة ال�شملاوي( و�شع 

ت اإ�شبعه لكنه دغدغها فاأفلتت اإ�شبعه.  لقمة في فمها فع�شَّ

وهذا التكرار كان موجوداً على طول الرواية، لأن الكاتب لم يح�شن 

ا�شتعمال هذه التقنية في ال�شرد رغم ما فيها من امتيازات.

مثل هذا التكرار نجده في ال�شبكات الكهربائية، رغم ذاك يمكننا اأن 

التكرارات  ال�شبكة الكهربائية م�شممة بطريقة فنية رغم  اأن  نقول 

الكثيرة، في الو�شلات، في الماآخذ، في القواطع، في الأ�شلاك.. لكن 

العمل الأدبي �شيء اآخر، �شاأ�شرح لكم باأمثلة: 

اإلى �شهل وا�شع  تخيلوا روائياً يكتب ق�شة عن �شاب ا�شطحَب كلبَه 

حيث يوجد جدار قديم يعود لبناء كان ي�شكنه جده العا�شر. 

في الق�شة: )ال�شاب( هو البطل مثلًا، و)الكلب( �شخ�شية في الق�شة 

الرواية  المكان في  ويعدُحّ  �شتوؤدي دوراً ما داخلها، و)الجدار( مكان، 

عن�شراً مهماً مثل �شخ�شيات الرواية اأو اأكثر في بع�ص الأحيان. 

اأن يذهب  المفرو�ص  ال�شاب مع كلبه من الجدار، فمن  حين يقترب 

لأن  للبول.  الكلبية  الو�شعية  ويتخذ  �شاقه  ويرفع  اإلى الجدار  الكلب 

كلب + جدار= الو�شعية الكلبية للبول. 

ته لم يخطط لهذه اللقطة )لقطة البول(،  الكاتب حين ا�شتاأنف ق�شّ

تتمتّع  الروائي  العمل  في  فال�شخ�شيات  عليه،  فر�شها  الكلب  لكن 

بع�ص  لكن  طبيعتها.  ح�شب  تت�شرّف  �شخ�شية  كلّ  الفعل؛  بحرية 

حرية  من  ون  يَحدُحّ الأدبي  العمل  ماهية  يفقهون  ل  الذين  الكتّاب 

حدَّ  وكلما  البولة.  هذه  من  الكلب  هذا  يحرمون  وقد  �شخو�شهم، 

اإل وجعلهم يت�شاءلون، يت�شاءلون حتى  الكاتب من حرية �شخو�شه 

يفقدوا الحياة داخل الن�ص وخارجه. 

كما اأن بع�ص ال�شخ�شيات في الروايات تن�شج تدريجياً وكلما ازداد 

اأتعبت الكاتب، فاأحياناً ين�شب �شراع ما بين �شخو�ص  ن�شجها كلما 

�شخ�شية  من  �شخ�شية  تغار  قد  له،  خططت  قد  تكن  لم  روايتك 

اأخرى، قد تقع �شخ�شية في حب �شخ�شية اأخرى، يقول �شيد قطب 

في كتابه )النقد الأدبي اأ�شوله ومناهجه( متحدثاً عن كيفية ر�شم 

ال�شخ�شيات: 
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»وي�شتوي اأن يتخذ الروائي مادة روايته من الحوادث ال�شخمة ذات 

اأو  والبروز،  ال�شّمت  ذات  العظيمة  وال�شخ�شيات  وال�شجيج  البريق 

ورة  المكرُح وال�شخ�شيات  العادية،  ال�شغيرة  الحوادث  من  يتخذها 

اأو يتخذها من هذه وتلك ومن هوؤلء وهوؤلء مادام يُحجري  ورة  المغمُح

الحياة في مجراها الطبيعي ويُححرّك �شخو�شه وحوادثه كما يتحرك 

دمى  يُححرّك  �شتار  خلف  واقف  اأنه  �شعرنا  يُح ول  الحياة،  في  اأمثالهم 

�شغيرة اأو كبيرة كما ي�شاء هو ل كما ت�شاء طبائع ال�شياء! ولقد نرى 

�شخ�شيات  ونرى  حية  طبيعية  فنراها  تعي�ص  اأ�شطورية  �شخ�شيات 

اإلى طريقة  بالتزوير في وجودها. وهذا وذلك راجع  واقعية فنح�صّ 

العر�ص و�شدق الت�شوير اأو زيفه للحياة والأحياء«. 

وي�شيف في مو�شع اآخر متحدثاً عن المهارات الفنية التي يمتاز بها 

الروائيون الكبار: 

»تقراأ )البعث( لتول�شتوي اأو )ت�ص( و)جود المغامر( لتوما�ص هاردي 

اأو )المقامر( لدو�شتويف�شكي اأو )ابن الطبيعة( لميخائيل اإيزبيرا�شيف 

وجدت  انتهيت  اإذا  حتى  واأحداث،  �شخ�شيات  اأمام  نف�شك  فتجد 

النهاية  في  والحوادث  الأ�شخا�ص  فتن�شى  واأقدار  نا�صٍ  اأمام  نف�شك 

وال�شهوات  والغرائز  الكونية  القوى  اإزاء  الإن�شاني  ال�شعف  لتذكر 

ي�شوغه  اأو  هذا  من  �شيئاً  الق�شا�ص  لك  يقول  اأن  دون  والنزعات 

هذا  على  ق�شراً  تق�شرك  والوقائع  الحوادث  ولكنها  فل�شفية  �شياغة 

التجاه الكوني العام«. 

ال�شخ�شية حين نلاحظه ي�شف  ببيئته وظروفه  الكاتب  تاأثّر  يظهر 

تذمر الأجانب والجنود الفرن�شيين الذي دخلوا الجزائر لأنه - ح�شب 

ل بيئتها القا�شية، رغم اأن مدينة الجزائر  ت�شوره - لم ي�شتطيعوا تحمُحّ

المحرو�شة مدينة �شاحلية متو�شطية ي�شبه مناخها كل المدن ال�شاحلية 

المتو�شطية في فرن�شا اأو اإ�شبانيا اأو غيرهما، لكن بيئة الكاتب اأثَّرت 

ذات  الجلفة،  بولية  بحبح  حا�شي  مدينة  في  ي�شكن  فهو  ن�شه  في 

الطبيعة القا�شية، �شقيع وغبار، �شح في الغطاء النباتي، ورياح عاتية 

حا�شي  بجوار  ثكنة  في  الع�شكرية  الخدمة  اجتزت  فقد  وعوا�شف، 

بحبح واأعرف طبيعة مناخها، لكن الجنود الفرن�شيين والم�شتعمرين 

بداية  حتى  بحبح  حا�شي  ي�شلوا  لم  الأوروبية  الدول  من  الوافدين 

الأربعينات من القرن التا�شع ع�شر بينما الرواية كانت تتحدث عن 

الحملة الفرن�شية على الجزائر حتى �شنة ١٨٣٣.

معيارا  ولي�شت  ذاتها،  حد  في  غاية  لي�شت  ال�شردية  التقنيات   •
لجودة الروايات ما لم يح�شن الروائي ا�شتخدمها بطريقة فنية:

في رواية الديوان الإ�شبرطي برزت �شخ�شيات ثانوية - لكنها مهمّة 

لم  الكاتب  لكن  للبوح  حاجة  في  كانت  الف�شول،  بع�ص  في  ونَمت   -

ي�شمح لها بالظهور، فمثلًا �شخ�شية الدوق دو بورمون الذي كان قائد 

الحملة الفرن�شية، مات ابنه الأول في اجتياح العا�شمة، وابنه الثاني 

في وهران، وتم نفيه بقرار من الحكومة الفرن�شية الجديدة، تطورت 

هذه ال�شخ�شية وكان الأولى اأن يُحقدّم لها الميكروفون لتعبّر عن ذاتها 

اأخر�ص  كما  اأخر�شها،  الكاتب  لكن  البوح،  اإلى  محتاجة  كانت  لأنها 

وقّع على وثيقة ال�شت�شلام وتم نفيه هو الآخر.  الذي  الداي ح�شين 

لو �شمح لهما الكاتب بالكلام لكان اأف�شل خ�شو�شاً اأن التقنية التي 

اختارها ت�شمح بهذا. 

ال�شخ�شيات في الأعمال الروائية ل تتكلم لأن الكاتب يريد اأن يتكلّم، 

يفلح  لم  ما  وهذا  تتكلم.  اأن  تريد  هي  لأنها  ال�شخ�شيات  تتكلم  بل 

النتقا�ص  النقدية  المقالت  من  الغر�ص  لي�ص  اأي�شاً.  الكاتب  فيه 

توجيه  فيه  الناقد  يكتبه  ما  كل  بل  عليهم،  التهكم  اأو  الكتّاب  من 

لكاتب الن�ص، والكتّاب عموماً حتى يتفادوا تكرار نف�ص الأخطاء في 

اإبداعاتهم، فالناقد الح�شيف يعمل على توجيه الكتّاب، ويخبرهم 

بحجمهم الحقيقي، وقد قيل في المثل: )كل طائر يبي�ص بي�شة على 

ب  ح�شب حجمه(. فاإن با�ص طائر بي�شة �شغيرة وحجمه كبير، يتوجَّ

اأكبر، واإن حاول  اأن يبي�ص بي�شة  اأن باإمكانه  اأن يخبره  على الناقد 

اأن  الناقد  اأكبر من حجمه يجب على  اأن يبي�ص بي�شة  طائر �شغير 

يخبره اأن هذا م�شتحيل لأن خروج البي�شة الكبيرة قد ي�شعره بالألم، 

وياأخذ الناقد بيد هذا الكاتب وير�شده اإلى ال�شبل التي تجعل حجمه 

يكبر حتى يبي�ص بي�شة كبيرة. ولي�ص على الناقد اأن ي�شير دجاجة 

حتى يعرف اإن كان البي�ص فا�شداً اأو ل، كما قال ميخائيل نعيمة. 
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يحدث اأن يحطَّ نور�ص الت�شاوؤل على بحيرة الفكرة الآتية بذهني:

اأنهُح )�شِعر(  العربي على  الإبداعي/  اللغوي/  النتاج  ف  عرِّ يُح الذي  ما 

وبمناأى تام عن التعريف العتيق لِقدامة بن جعفر باأنهُح )كلام موزون 

ع لأجلهِ.  عر المُح�شَلَّم بهِ اأو المُح�شرَّ مقفى له معنى( هو ال�شِّ

مِنْ  بالإجابة  فِكْري  بحيرة  على  مِنْ  النور�ص  هذا  ج  هجِّ
ُح
اأ ذا  وهو 

منظوري الإبداعي على هذا الت�شاوؤل ال�شيِّق وَال�شاق في اآن..

�شمة  على  احتوى  لو  الأولى  بالدرجة  )�شِعراً(  النتاج  نَّف  يُح�شَ براأيي 

ثم  الروؤيوي،  الت�شويري/  المخيال  �شخرة  على  والراب�شة  عرية  ال�شِّ

الكناية،  كال�شتعارة،  عرية  ال�شِّ الكتابة  ال�شخرة بمعاول  تلك  تفتيت 

النزياح، ثم مجموع النتاج قابل للقراءات المُحتعددة التاأويل والتاأوين. 

عَنْ  النظر  �شِعراً بغ�ص  النتاج  ال�شمات يكون  توافر هذه  اأعتقد عند 

باأ�شلوبية  اأو  الخليلية  التفاعيل  على  يترا�شف  لو  بنائهِ،  )موزائيك( 

حرة.

وكانتْ  الميلاد  قبل  ح�شارات  مِنْ  و�شلتنا  قديمة  اأ�شعار  مِنْ  وكم 

بذهنية  )�شِعر(  كـ  فتْ  نِّ و�شُح البردي  ورق  اأو  الحجر  على  مخطوطة 

اأوانها اأو حتى بذهنية الناقد لها بيومنا هذا، وبديهياً كانتْ مكتوبة 

باأ�شلوبية حرة وخارج الم�شفوفة الفراهيدية.

مِنْ  ك�شِعر  النتاج  ت�شنيف  بين  الفا�شل  الحد  هي  عرية  ال�شِّ اإذن 

ال�شخ�شية/  عدمه بغ�ص النظر عن موزائيك بنائه على حدِّ روؤيتي 

ال�شاخ�شة بذاك النور�ص..

عرية وبمناأى �شا�شع جداً  ق�شيدة النثر، ونور�شها الذي حلَّقَ باآفاق ال�شِّ

معنى(،  له  مقفى  موزون  )كلام  عر  لل�شِّ العتيق  التعريف  �شجن  عن 

وعليه اأ�شميتُحها منذ مجازٍ ونيف بالق�شيدة المُحجنَّحة.. لكن ما انفكَ 

جُح ذهني بالعتقاد الآتي:  وؤجِّ تعاطي ذوي الموزون مع هذه المُحجنَّحة يُح

عري �شمن �شياج ذاك  لِّق بنور�شكَ ال�شِّ اأعتقد هو �شاأنكَ الخا�ص لو تحُح

ال�شجن اأو تجعلهُح يفط�ص تماماً ب�شرداب ذاك ال�شجن.. لكن ما مدى 

التنظير المؤيد لقصيدة النثر مِنْ 
ذوي الموزون، خباثة أمْ رثاثة ؟

جوانا اإح�شان اأبلحد - العراق
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على  مثلًا  ة  والمُحت�شيِرّ الأخرى  عرية  ال�شِّ بالنوار�ص  الإبداعي  �شاأنكَ 

هيئة ق�شائد نثر؟!

بوا كتابة ق�شيدة النثر،  رِّ اأن يجُح اأحياناً بع�ص �شعراء الموزون  يحاولُح 

ربما من باب اِ�شت�شهالها و�شخريتهِ الباطنية اأو العلنية منها، اأو من 

اللغط  يوؤمن بقيمتها الإبداعية، بكلتا الحالتيْن  باب تجريب حقيقي 

بون ياأتي مِنْ �شماعِهم بمعيار واحد  الأكبر الذي يقع به هوؤلء المُحجرِّ

مِنْ معاييرها - الذي يمقتونه وَي�شتغربونه - والمُحتمثِّل باللا وزن/ اللا 

قافية.

ب�شليقتِهم  المُحناط  الوزن  مِنْ  الِن�شلال  كمحاولة  بها  وياأتي تجريبُحهم 

اإل..  لي�ص  البوح  لحرية  عندهم  المُحرادفة  الكتابة  وحرية  عرية  ال�شِّ

البوحية  ازَ  كَّ عُح اأ  تتوكَّ خاطرة  هيئة  على  تجريبُحهم  هم/  نتاجُح فينتهي 

ة بالكنايات الم�شتهلكة.. ربما يجهلون اأو  ال�شافرة لغوياً ودللياً و�شاجَّ

يتغافلون اأن ق�شيدة النثر الحقيقية/ الحاذقة وثلاثة خطوط تحت 

عر،  عَدُحّ اأ�شعب اأنواع ال�شِّ نعتيِّ الحقيقية/ الحاذقة ل توؤتى ب�شهولة وتُح

ة فنياً، بينما المعيار الأ�شعب الذي  معاييرها �شائكة وجدانياً / �شاقَّ

روؤاها  ونوعية  الفل�شفي  عمقها  هو  نثر  كق�شيدة  الن�ص  يُح�شنِّفُح 

الموزون.  بال�شِعر  التي  عن  وال�شتعارة  بالنزياح  مغايرة  بتقنية 

ولي�ص بال�شرورة هناك المقدرة التامة من تحقيق العمق الفل�شفي اأو 

ال�شتعارات المبتكرة عند جميع معتنقي ق�شيدة النثر، كما اأنه لي�ص 

ينتهي  النثر  ق�شيدة  كتابة  بوا  جرَّ لو  الموزون  معتنقي  كل  بال�شرورة 

هم على هيئة خاطرة جليَّة. نتاجُح

زاحفاً،  اأم  لِّقاً  َ محُح جاءَ  �شواءً  النثر  ق�شيدة  بِنور�شيَّة  التجريب  هذا 

اِعتناقنا  على  لونٍ جديدٍ  باأيِّ  التجريب  لأن  بالحالتيْن..  �شحياً  اأراهُح 

في  وماتعة  ناجعة  حركة  الإبداعي  مْرِنا  بعُح واحدة  ة  مرَّ ولو  الإبداعي 

اآن. 

لَ مِنْ نمطية  وعلى �شبيل المثال، ماذا لو حاولَ �شاعر الموزون اأن يتن�شَّ

تعابيره وياأتي بكناياتٍ اأده�ص تاأثُحّراً بق�شائد النثر - القوية - وماذا 

تاأثُحّراً  اأبلغ  بطريقةٍ  العبارات  �شياغة  النثر  ق�شيدة  �شاعر  حاولَ  لو 

بالنفتاح  �شاورنا  يُح اأجل هكذا تجريب   ،- القوية   - الموزون  بق�شائد 

على فنيات جديدة وي�شاعد على عملية التبادل اللغوي والروؤيوي بين 

عرية.  الألوان ال�شِّ

التجريبي  الإبداعي/  �شاأنك  �شبيل  على  اأعلاه  مِنْي  الم�شفوك  وهذا 

نتَ تعتنق الموزون  بق�شيدة النثر واأنت فقط �شاعر موزون. لكن اإن كُح

اإلى جوار النقد، 

 - اآنياً   - المُحجنَّحة  الق�شيدة  بهذي  النقدي  التنظيري/  �شاأنكَ  ما 

واأغلب معتنقي ق�شيدة النثر - اآنياً - يكتبون ما يُح�شنَّف بالخاطرة 

مونها ب�شكلانية ق�شيدة النثر.. والأنكى تاأتي ح�شرتك وتمار�ص  ويقدِّ

على  ي�شتند  ازكَ  كَّ وعُح باأكملهِ  اإبداعي  كيان  على  مغلوطاً  تنظيراً 

اأر�شيةِ نتاجاتٍ رخوة لي�شتْ بق�شائد نثر، �شواءً جاءَ تنظيركَ موؤيداً 

لو  يديْكَ  بين  نور�شها  نفوق  احتمالية  هناك  اأي�شاً  لها.  معار�شاً  اأم 

الحديثة  الق�شيدة  وهي  القديم،  النقد  منهجيات  لإحدى  اأخ�شعتَها 

تعبيٍر  لِّ  بكُح الجاهلي  وح�شرتك  واأيديولوجياً،  وروؤيوياً  ولغوياً  فنياً 

وتخريج حتى الرثاثة..!

الناتج  باأنَّ  اأنكَ تجزم  ناقد موزون ل منا�ص  ثم ح�شرتك ك�شاعر/ 

�شتخرج اإل مِنْ خلال الم�شفوفة  عرية العربية ل يُح ال�شحيح لمعادلة ال�شِّ

عر العربي عندك مقرون بالإيقاع، والإيقاع عندك  الفراهيدية، فال�شِّ

ق اإل مِنْ فوهة العرو�ص.. ولأن ق�شيدة النثر ل ترتدي بُحردة  ليتحقَّ

الإ�شقاط  نا  وهُح �شِعراً..  لي�شت  بمنظوركَ  �شتبقى  الخليلي  الإيقاع 

اأو  �شورها  بجمالية  ثرثرتْ  النقدية  منهجيتكَ  لو  حتى  لها  ن  المُحبطَّ

ح  اأ�شْـهَـبَـتْ بتبيان اأي اإيجابية فنية بها، لكن بنهاية التنظير قد تُح�شرِّ

ه  لكِنَّ �شهيٍّ  بطعامٍ  اقة  الخنَّ اللقمة  نا  وهُح �شِعراً..  لي�شتْ  اأنها  ح  لمِّ تُح اأو 

م�شموم..! 

نا الطعنة ال�شامة بخا�شرة الن�شال الإبداعي عند معتنقيها وهم  بَلْ هُح

النثر  ق�شيدة  خ�شو�شاً  مْرِها،  عُح مَرِّ  على  ك�شِعر  تقديمها  يحاولون 

العربية.

اء لق�شيدة النثر ياأتي فقط  �شخ�شياً اأرى اأن التنظير ال�شديد/ البنَّ

الأعمق  اآن.. فهو  وبهيئة قوية وقاهرة في  اإبداعياً  يعتنقها  الذي  من 

ال�شائكة  اأجنحتها عند محاولة التحليق بمعاييرها  اتِ  والأعرف برفَّ

فنياً/ ال�شاقة وجدانياً.

بينما محاولت التنظير لها مِنْ ذوي الفنون الأخرى، فاأغلبه ي�شبُحّ 

ن اأو اللغط ال�شافر حتى لو جاءَ موؤيداً لها -  ببالوعة الإ�شقاط المُحبطَّ

بَلْ  الموزون  اأراها فقط مع تنظير ذوي  ول  ال�شخ�شية -  روؤيتي  هذهِ 

رَ لها. ت�شمل القا�ص والروائي عندما نظَّ

ن�شفة في اآن: غايرة وَ مُح ومِنْ نافذة روؤية مُح

يتنا�شى  الذي  ح�شراً  النثر،  ق�شيدة  معتنقي  تنظير  اأمقت  اأراني 

�ص اأ�شلوبيتهم،  بلورة معاييرها اأو اإن�شاف مبدعيها الحقيقيين بـتدارُح

بالغ  ويُح فيُح�شهب  الموزون  وبين  بينها  المقارن  بالتنظير  فقط  وينهمك 

الق�شيدة  باِندثار  يتنباأ  ثم  الثالثة  الألفية  في  الخارقة  بجدواها 

الموزونة! 

واأغلبنا يدرك عدمية هذا التنبوؤ/ التمني والم�شاألة مح�شومة/ متاأ�شلة 

بذائقة المتلقي العربي والمُحبرمجة �شماعياً بالنجذاب لإيقاع الموزون 

الأ�شدُحّ والأ�شجى..!

ختاماً: 

براأيي ق�شيدة النثر العربية ل منا�ص لها اإل اأن ت�شيَر بخطٍّ متوازٍ مع 

افة على حلبة  �شفَّ تتناف�ص معها بهيئة  اأن  الق�شيدة الموزونة وتحاول 

ر  الن�ص الإبداعي - ل غير - فهذا الأبقى والأبهى للنوعيْن والذي يُحطوِّ

كلا  مِنْ  ـاد  ـقَّ الـنُح على  واأتمنى  النوعيْن.  خلال  مِنْ  العربية  عرية  ال�شِّ

�ص الجاد/ التطوري  النوعين اأن ين�شغلوا بالتنظير الذي يُحرادف التدارُح

لِّ نوعٍ على حدة، ويخرج جَمْعَهم مِنْ دائرة النقد المقارن  المنفرد بكُح

ب والتنافر واللا جدوى اإبداعياً.  وؤلِّب التع�شُحّ بين النوعيْن، والذي يُح

�شتاأن�شة  ة جداً/ مُح قهُح بحا�شة نيِرّ عر الموزون واأتذوَّ ال�شِّ اأحبُحّ  �شخ�شياً 

اِعتناق الق�شيدة  بهِ قبل  الإبداعي  جداً، حيثُح كانتْ بداية وجداني 

نِي اأنبهر  المُحجنَّحة، كما اأوؤمن بتاأثيرهِ الأكبر/ الأطيب على العامة، لَكِّ

فعاليته  على  راهن 
ُح
فاأ ودللياً،  لغوياً  د  المُحتفرِّ د/  المُحتجدِّ للموزون  فقط 

ناف�ص ق�شيدة النثر وَاأبهى! الإبداعية بالألفية الثالثة بالذي يُح

نَّحة.  األفين وَق�شيدة مجُح
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تاأليفها  تّم  التي  والكلاب(،  )اللّ�ص  العربي  الأدب  اأيقونة  تظل 

الأديب/  ر�شمها  التي  الأدبية  اللوحات  اأجمل  من   ،)١٩٦١( عام 

)بين  الثلاثية  بعد  الإطلاق  على  الأدبية  م�شيرته  في  محفوظ  نجيب 

الق�شرين.. ق�شر ال�شوق.. وال�شكرية(. 

اأمين(،  )محمود  ال�شفّاح  حياة  من  �شتوحاة  مُح واقعية  ق�شة  والرواية 

الذي عانى من خبث المن�شاأ من زوجته، ودناءة النف�ص من محاميه، 

رم طفلته، فاأعر�ص  ن�شت �شيرته، واُح�شتبيح ماله، وحُح فاُحنتهك �شرفه، ودُح

ويثلج  غيظه  في�شفِي  ل�شرفه...  لينتقم  �شفحًا  القانون  عن  ال�شفّاح 

لل�شرطة  الوجيعة  ال�شربات  د  ف�شدَّ يريد،  ما  اإلى  ي�شب  فلم  �شدره، 

فاأوقع القتلى، والهجمات الأليمة للاأبرياء فاأكثر الجرحى.

التي  الخالدة  الأعمال  اأجمل  من  والعقاب(  )الجريمة  رائعة  وتُحعدُحّ 

خلّفها العبقري الرو�شي )فيدور دو�شتويف�شكي( عام )١٨٦٦(... هي 

ا�شتدّت  الذين  والل�شو�ص  المجرمين  �شتوحاة من حياة  مُح ا ق�شة  اأي�شً

ف�شفكوا  القانون..  على  فتمردوا  الحاجة،  بهم  و�شاقت  الفاقة،  بهم 

غبار  اأن  جليًا  يظهر  هنّا  ومن  الأبرياء،  في  القتلى  واأوقعوا  الدماء، 

الموت.. ورائحة الدماء.. هي حلقة الو�شل بين الروايتين.

)الل�ص  رواية  في  الأدباء  تركها  التي  الأدبية  الم�شاحات  هي  عديدة 

�شتغَل، واإذا اأقدح القارئ زناد الفكر، واأمعن النظر في  والكلاب( لم تُح

حاً بالنقد البناء. و�شَّ لى بالتحليل الأدبي ومُح ثارًا محُح باطنها، لأ�شبلها دُح

رواية  في  قّاد  النُح يكت�شفها  لم  التي  النف�شية  التحليلات  هي  وكثيرة 

ت�شرفات  في  عنايته  القارئ  �شرف  واإذا  والعقاب(،  )الجريمة 

الطوال  الطوامير  لأفنى  �شخ�شياتها،  اأحا�شي�ص  وغا�ص في  اأبطالها، 

من التحليلات النف�شية.

ف�شعيد  م�شروعة...  كانت  الروايتين  في  القتل  دوافع  اأن  ي�شحرنا،  ما 

ال�شجون، تزوجت زوجه )نبوية(  مهران عندما كان يئن في غياهب 

من تابعه )علي�ص �شدرة(. وعند اإخلاء �شبيله، اأنكره العا�شقان اأ�شدَّ 

الإنكار، كما اأنكرته ابنته )�شناء(، فاأح�ص بغيظ قاتل، فغادر دارهما 

وهو م�شمم بقتل العا�شقين.

فقرٍ  في  يعي�ص  كان  الذي  )را�شكولنيكوف(،  المثقف  الطالب  اأما 

جة وقاربها لقتل المرابية العجوز )األيونا(  مدقع، التم�ص ما �شاكل الحُح

وال�شتيلاء على اأموالها لإكمال درا�شته الجامعية، اإذ يرى اأنها تقوم 

رواية »اللّص والكِلاب«.. على وزن 
وإيقاع رواية »الجريمة والعِقاب« 

مبارك اأحمد عثمان - ال�شودان 
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واأن  مجحفة،  ب�شروط  للمال  حاجتهم  وا�شتغلال  اأمثاله  بامت�شا�ص 

قتلها خدمة للب�شرية.

ثمة ت�شابه اآخر بين الروايتين، هو اأن عملية القتل �شاحبها قتل اأبرياء، 

في  )علي�ص(  محل  حلَّ  الذي  ح�شين(  )�شعبان  قتل  مهران  ف�شعيد 

دراه، فتنتابه موجة من الخوف والخيبة، بينما اأجهزَ را�شكولنيكوف 

الجريمة  م�شرح  على  �شاهدة  كانت  التي  العجوز  المرابية  اأخت  على 

م�شادفة، فتنتابه موجة من اله�شتيريا والهذيان.

يع�شق  �شعيد مهران كان  اأن  الروايتين هي  تربط بين  اأخرى  وخ�شلة 

»اأحطك  للاحتماء،  اآمنًا  ملاذًا  له  وفرت  التي  )نور(  الهوى  بائعة 

بائعة  يع�شق  را�شكولنيكوف  كان  بينما  عليك«...  واأكحل  عيني  في 

بْل  الهوى )�شونيا( التي وجد في قلبها الوفاء والأمانة، وفي روحها النُحّ

والبراءة.

الف�شيلة  �شفات  اأن  بالده�شة،  ي�شيبنا  ما 

اأنهما مركبتان في  بيدَ  والدعارة ل تجتمعان، 

ف�شونيا  غيرهما،  في  ومتفرقتان  العاهرتين 

ولم  الم�شيحية،  بالأخلاق  ممتلئة  كانت 

ير  ال�شكِّ اأبيها  من  اإكراها  اإل  الدعارة  تمار�ص 

اأمام  را�شكولنيكوف  ف�شجد  عائلتها،  لتعول 

فكيف  الده�شة،  فتولَّتها  ال�شغيرتين،  قدميها 

لفتاة عاهرة؟  ي�شجد  اأن  مثقف  لطالب  اأمكن 

فاأجابها، اإنما �شجد اأمام معاناة الب�شرية كلها 

وهي نموذج لهذه الب�شرية.

)نور(  الهوى  بائعة  في  وجد  مهران..  و�شعيد 

�شفات الوفاء ونُحبل الذات ما لم يجده في )نبوية 

ال�شلامة،  طريق  )نور(  له  ف�شلكت  وعلي�ص( 

فكانت مكانًا لل�شكوى.. وروحًا للاأن�ص، وعندما 

لغيابها  بكى  وليال،  اأيامًا  ناظريه  عن  غابت 

الخيانة  بكى من  اأكثر مما  ماآقيه  حتى جفّت 

والغدر من )نبوية وعلي�ص(. 

لعلّ من المفيد اأي�شاً اأن نذكر اأن اإزهاق اأرواح 

اأثرًا  يترك  اأن  دون  ب�شلامٍ  يمرّ  ل  الأبرياء، 

نف�شية  النفو�ص، وهذا ما تجلَّى في  عظيماً في 

اأق�شى  العذاب  من  فبلغ  مهران(  )�شعيد 

العاجل،  في  الندامة  به  وا�شتبعدت  النهاية، 

را�شكولنيكوف،  اأما  الآجل...  في  والح�شرة 

والروحي  النف�شي  ال�شطراب  به  فذهب 

خبط  ويخبط  يُحهذِي  �شار  حتى  مذهب  كل 

الع�شواء. 

اأن  هي  الروايتين،  بين  تربط  اأخرى  لة  �شِ

عن  ال�شرطة  بقب�شة  تنتهي  البطلين  نهاية 

النبيلة،  اأهدافهما  تحقيق  دون  خاطر  طيب 

ف�شعيد مهران وجد نف�شه محاطًا من ال�شرطة 

�شلَّم  ورا�شكولنيكوف  مقاومة..  بلا  فا�شت�شلم 

نف�شه لل�شرطة بعد اإلحاحٍ لجوج من )�شونيا( 

ليخرج من هذيانه نقيَّ العر�ص.

اأو  الفل�شفية  المدر�شة  من  الروايتين  اأن  القول  جملة  من  يُح�شمُحّ  مما 

عنواني  بين  ال�شلة  قوي  ت�شابهاً  نجد  وحده  ال�شبب  ولهذا  الذهنية، 

الرواية )الل�ص والكلاب( و)الجريمة والعقاب(. 

فكلمة )ل�ص( �شفة من �شفات )الجريمة(.. وكلمة )الكلاب( التي 

ت�شير �شمنًا اإلى الخيانة، نعت من نعوت )العقاب(. ف�شلًا عن تطابق 

القافية كنف�صٍ واحدة.. وج�شدًا واحداً.. )كلاب(.. )عقاب(. 

دوي�شتويف�شكي  فيدور  عبقرية  ت�شاهي  محفوظ،  نجيب  عبقرية  اإن 

الب�شرية،  الذات  اأعماق  في  الغو�ص  في  متطابقان  وهما  الخيال..  في 

ومت�شاكلان في ت�شخي�ص الأحا�شي�ص وم�شاعرها، واإن اختلفا في الهوية 

الدينية، وتباعدا في ال�شرد باللغة. فما هذا التناغم!
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�شامي الملحمة، لحظة �شينمائية جميلة  جهّز مناديلك للنهاية! فهذا عمل يُح

وموجعةٌ في اآن، كل �شيء خيالي، وهمي، حادّ، ومع ذلك كل �شيء حقيقي. 

هذا ما يبدو اأنه الباعث الأقوى الذي يدعونا للكتابة عن فيلم م�شى على 

عر�شه الأول �شت ع�شرة �شنة، اإيماناً منّا اأن الفن الجميل يعي�ص للاأبد. 

الهند نكت�شف تجربة �شينمائية مغايرة. كتبها )اأديتيا ت�شوبرا(  تجعلنا 

ليتم  فيلم(،  راج  )يا�ص  موؤ�ش�شة  واأنتجتها  ت�شوبرا(  )يا�ص  واأخرجها 

عر�شها عام ٢٠٠٤.

)�شاه روخ خان( و)بريتي زينتا( يقَدمان رائعة من روائع الفن ال�شابع 

اأي�شاً وجود )راني موخيرجي(  الواحد والع�شرين. �شتلاحظ  القرن  في 

العدالة؛  وتحقيق  الحق  لإظهار  متحمّ�شة  كمحامية  )�شامية(  دور  في 

مكافِحةً في �شبيل ك�شف ال�شر المن�شي في الزنزانة. مع ظهور خا�ص اأي�شاً 

لـ )اأميتاب بات�شان( في دور )ت�شودري( عم البطل.

نقول لأنف�شنا خلال الدقائق الأولى من المُح�شاهدة: اإننا مرة اأخرى اأمام 

عمل غنائي احتفالي بكثير من الألواح الفنية ال�شتعرا�شية، لكنّ بوليوود 

عالقين  اأنف�شنا  نجد  مختلف،  باإبداعٍ  وتفاجئنا  ف�شيئاً  �شيئاً  ت�شتدرجنا 

تمامًا في جوّ رائعٍ متقنٍ للغاية. ونخرج من هذه ال�شاعات الثلاث بم�شاعر 

اإ�شراقة اأمل في قلوبنا. ولن يقول  مختلطة، وبابت�شامة على �شفاهنا مع 

معظمنا اإل عبارة: اأحببت الفيلم!

بدون اأي اإطناب؛ الق�شة مثيرة للاهتمام و�شتعرف الطريق اإلى فهمها 

الأ�شول  ذات  الرئي�شيتين؛  لل�شخ�شيتين  العرقية  الموا�شفات  خلال  من 

كيف تسرِق السياسةُ حياةَ 
الإنسانِ وتُحبِط أحلامَه؟! 

د. عبداتي بو�شعاب - المملكة المغربية

»فير زارا 
»..veer zaara 



101

المعاك�شة، بل وحتى الأماكن تُحف�شح عن �شراع �شيا�شي وتاريخي م�شتمر. 

على  مبنية  الحبكة  فاإن  وبالتالي  باك�شتاني،  واآخر  هندي  طرفٌ  لدينا 

الحب الم�شتحيل بين البطل والبطلة.

لن تطول لحظات البهجة التي يبداأ بها ال�شريط، )فير براتاب �شينغ( 

خ�شراء  �شهول  بين  ويرك�شان  عذباً  لحناً  يغنيّان  خان(  حياة  و)زارا 

خلابة تغري الناظر اإليها من خلف ال�شا�شة، فما بال الذي يعي�ص بقربها 

ل يفتتِن، وبينما هما يقتربان من بع�شهما في لهفة، تُحطلق ر�شا�شة موؤذنة 

بنهاية ال�شتهلال وبداية الدراما.

الباك�شتانية  والفتاة  )فير(  الهندية؛  الجوية  القوات  في  القائد  الطيارُح 

)زارا( ابنة ال�شيّا�شي )جيهانجير حياة خان( الذائع ال�شيت في مدينة 

)لهور(، ل يعلمان ما ينتظرهما؛ ف�شي�شوء الأمر ويحدث عك�ص ما كانا 

يتوقعانه في اأ�شوء الأحوال.

التي  الأحداث  معظم  ر  وتذكُحّ ل�شترجاعِ  مكاناً  )فير(  زنزانة  �شتكون 

العذاب  من  �شنوات  لعي�صِ  بزارا  و�شتودي  ال�شجن،  اإلى  به  �شتودي 

وال�شكوك؛ كانت تظن بالفعل اأنه لقي حتفه مع الركاب في حادثة البا�ص، 

الذي هوى من طريق جبلية موؤدّيةٍ للهند.

نفّذ  تُح لكي  لبلدها،  المجاورة  الهند  دولة  اإلى  )زارا(  تتّجه  بدايةً، 

بمدينة  )�شوتليج(  نهر  في  رمادها  نثرُح  وهي  الأخيرة،  مربيّتها  و�شيّة 

)فير(  اإثره  على  ينقذها  عر�شي  لحادث  الفتاة  تتعر�ص  )كيراتبور(. 

ثم  اأجلها،  من  جاءت  التي  المهمة  اإكمال  في  وي�شاعدها  عليها  فيتعرف 

اأي�شاً  لتتعرف  الدعوة  فتقبَل  البِنْجابِيَة الجميلة،  قريته  لزيارة  يدْعوها 

على عمه )ت�شودري( وزوجته )�شارا�شواتي(، كما �شت�شتمتع بح�شورها 

مهرجان )لودي( المحليّ.

�شتجذب  �شاحراً،  الأنوثةِ، وهبها الله هدوءاً  رقيقةُح  فاتنة  �شابّة  )زارا( 

وعندما  الهندي،  الطيار  بها  اأعجب  لقد  الحالم،  الو�شيم  ال�شاب  نظر 

بحثاً  الهند  اإلى  و�شل  الذي  خطيبها  رفقة  باك�شتان  اإلى  عائدة  كانت 

اأن تاأخرت في العودة، لم ي�شتطع )فير( كتم ما ي�شعر به من  عنها بعد 

غرام تجاهها، فاعترف لها في القطار  - قبل اأن تغادر - بم�شاعر الحب 

دْ جمعتهما الم�شادفة.  البريئة التي تجتاحه نحوها مُح

لم تُحبدي )زارا( ردّةً على ما باح به )فير( من اأ�شرار، لكنها تُحدرك بعد 

اأنها تكن له الم�شاعر ذاتها. وفي الوقت نف�شه هي  و�شولها اإلى باك�شتان 

م�شطرة للتخلي عنه، حتى ل تجلب العار لعائلتها التي اتّفقت على زواجها 

�شبقاً، خ�شو�شاً الأب الذي �شيوؤثّر عدم زواجها بخطيبها المدلَّل )ر�شا(  مُح

حية �شتحيا زارا بائ�شةً، ولن ت�شبر  على م�شتقبلهِ ال�شيا�شي. بهذه الت�شْ

تُحعلم خادمتها )�شابو(  كثيراً على هذا البوؤ�ص الذي يوؤذي قلبِها، لذلك 

عن معاناتها، فتت�شل هذه بـ )فير( لتخبره عن انك�شار �شيّدتها. 

ي�شعر البطل بما يدفعه اإلى ال�شّفر اإليها، لكنّه بعد الو�شول، يقابل - اأول 

من يقابل - والدتها )مريم حياة خان( التي ترجوهُح البتعادَ والناأي، حتى 

ل يخرّب الزفاف و�شمعة العائلة. فما كان منه اإل ال�شتجابة لرجائها، 

وعقْد العزم على العودة اإلى الهند. 

�شعره  يُح الذي  )فير(  وجود  )ر�شا(  الحقود  يكت�شف  الأثناء  هذه  في 

الغيرة  عليه  �شيطرت  اأن  بعد  به  للاإطاحة  موؤامرة  فيدبّر  بالنق�ص، 

البغي�شة؛ يكيد له بتلفيق تهمة التج�ش�ص على دولة باك�شتان، التهمة التي 

ذكر  ي�شاأ  لم  فهو  انفرادي،  حب�ص  في  و�شنتين  عقدين  ب�شببها  �شيُح�شجن 

ا�شم عائلة )حياة خان( في التحقيقات.

في  تتمثل  ال�شماء،  من  هدية  )فير(  اإلى  �شير�شل  كريم؛  الله  نهايةً، 

بمدى  وتح�صّ  ق�شيته،  بعدالة  �شتوؤمن  التي  �شديقي(  )�شامية  المحامية 

حاجته للاإن�شاف، ثم تفتح ملفه وتدافع عنه حتى ينال حريته، فتنجح 

في ذلك بعد م�شوار لي�ص بالهيّن. فيعود و)زارا( اإلى الهند بعد اأن يعتذر 

منه القا�شي با�شم الق�شاء وبا�شم دولة باك�شتان.
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كلّ ذلك مرويّ بمهارة باديةٍ عبر ت�شل�شل موؤثر، وموؤدّى تمثيلياً ببراعة؛ 

الممثلون يتقم�شون �شخ�شياتهم ويعاي�شون اأدوارهم باحترافٍ يثير فيك 

العديد من الم�شاعر التي �شتت�شكل كثنائيات متقابلة: ال�شحك/ البكاء/ 

الفرح/ الألم... ف�شلًا عن القيم التي ينقلها الفيلم واأهمها الت�شحية.

اأكثر  اأداء دور ال�شجين المظلوم الذي ل يتوقع �شيئًا  ان�شيابيةُح )�شاه( في 

من الحياة، ولطفُح )بريتي( واإتقانها لدور المراأة المحطّمة ب�شبب حبها 

اأنك  فرغم  خا�ص؛  �شعورٌ  العاطفية،  النهاية  اإلى  ياأخذانك  ال�شائع، 

فراقِهما  ب�شبب  كثيراً  لكنك حزينٌ  �شملهما،  بلمِّ  ت�شعد  اأن  من  اقتربت 

اإبّان اأعوام ال�شياع، وعذاب كل منهما ب�شبب ت�شحيتهما ليكون الآخرون 

بخير. �شعور �شيبقى را�شخًا في العقل والقلب والروح.

الألحان،  المنع�شة  والمو�شيقى  بالمفاجئات  المليئة  الميلودراما  من  مزيجٌ 

ال�شيناريو مبني على م�شادفات، وغني اأي�شاً بالأغاني الَجذّابة ول�شيما 

مهرجان )لودي( التقليدي الذي يحتفل بالزواج في الهند، بالإ�شافة اإلى 

ت�شميم الرق�شات الرائعة والديكورات المده�شة والألوان الفخمة، يا لها 

والعين  للاأذن  نادرة  متعةٌ  ال�شريط  اندماجǃ هذا  وياله من  �شعادة  من 

والعواطف. تحفة �شينمائية  مميزة.

يكون  وقد  ال�شا�شة؛  اأمام  �شاعات  ثلاث  لمدة  �شِرنا 
ُح
اأ اأننا  ندرك  ل  نحن 

اأخرى  بوليوديةٍ   
ٍ
اأفلام اكت�شاف  �شعوراً برغبةٍ في  بثّ في بع�شنا  هذا ما 

من هذا النوع! 

يحكي  اأن  يقرر  باك�شتان  في  م�شجوناً  هندياً  جندياً  اأنّ  لي�شت  الم�شاألةُح 

جدّاً.  بكثيٍر  ذاك  من  واأعمق  واأبعد  اأكبر  الأمر  �شابة،  لمحامية  حكايته 

�شناع الفيلم ير�شلون للمتلقي: العادي، الناقد، ال�شيا�شي، ر�شالةً غاية في 

الأهمية والإن�شانية وهي؛ اأن ال�شيا�شة التي تّم اختراعها لخدمة الإن�شان، 

ل تخدمه بل تقتله، وفي اأف�شل الأحوال تف�شد حياته. معتوهٌ خ�شي�ص بلّغ 

لعائلة  ينتمي  ولأنه  تهمة خطيرةً،  له  لفقاً  مُح مقتبل عمره،  بريءٍ في  عن 

من عِليةِ القوم في بلده، تَمّ ت�شديقه من لدن ال�شلطات دون اأدنى �شك، 

ة واأن المتهمَ هندي يعمل في جهاز تابعٍ لدولة معادية.  خا�شّ

اإلى  للالتفات  ال�شيناريو،  ا�شتغلال  في  المخرج  ينجح  اآخر  �شعيدٍ  على 

الهند  دولتي  في  ب�شاأنها  للرقي  اأكيدة  حاجة  عن  والإف�شاح  المراأة 

علاقات  روؤية  في  الكثيرين  رغبةِ  عن  ب�شراحة  يعبّر  كذلك  وباك�شتان، 

التوتّر وال�شراع بين هذين البلدين تتلا�شى وتنتهي.

الفيلم در�صٌ عظيم في الحياة والحترام والت�شحية، در�ص اأي�شا في الثقة 

التي حين ت�شعها في غير الله يكون ح�شادها ندما. )فير( الذي يثق في 

اأن الكل اأنقياء، ويحبُحّ الخير لجميع النا�ص حتى واإن كانوا ل ي�شتحقون، 

يتعر�صُح لخديعةٍ كبرى �شوف تُحغرقه في اأ�شْر  طويل �شيَحرِمه من الحرية 

خلال اأجمل �شنين عمره وهي فترة �شبابه. 

تدفعك الق�شة للتو�شل بعِبرة مغزاها: اأن عدم زرعك لل�شوك لن يقيك 

اأبداً من ح�شاده...
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ما  �شراحة  عليه،  بالحفاظ  الآخرين  مطالباً  الملاأ،  على  كَ  حبَّ علنَ  تُح اأن 

بعدها �شراحة!

ترددها  حكايةً  منه  لت�شنع  خيالتك،  تر�شمه  حلماً  كَ  حبُحّ يكون  واأن 

الأل�شن، عبر مقاطع �شعرية تتراق�ص فوق �شفاه الآخرين، اإبداع وخلق!

اأو  كتابتها،  ال�شورية )�شميّا �شالح( عند  ال�شاعرة  عليه  ت�شتغل  ما  هذا 

فلكه  في  لتدور  والهيام  الع�شق  من  عالماً  تختلق  حيث  ال�شعري،  بوحها 

محلّقة كالفرا�شة، وتاأخذنا معها في رحلة بين ظلال �شجيرات الزيتون، 

والحبّ  بالحياة  الناب�شة  القرية  حيث  المواقد،  ودخان  الزيت،  ورائحة 

والحكايات:

»لم يكن ما بيننا �شراً

  الكلّ يعرفه

وال�شبُحّ تف�شحه قطرات الندى«. 

هنا �شحبت المثل المعروف »ال�شبّ تف�شحه عيونه« اإليها لتوؤكد اأن الندى 

هي  الندى  قطرات  اأن  وتوؤكد  الحكاية  تديم  اأن  ولأجل  اأي�شاً،  يف�شحه 

قراءة في نصوص الشاعرة 
السورية سميّا صالح 

عبد ال�شادة الب�شري - العراق

الصبُّ تفضحُهُ 
قطراتُ الندى 
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التي تف�شح العا�شقين تاأخذنا بين الحقول والب�شاتين في الليالي المقمرة 

والنديّة، حيث الن�شيم وحكايات الجدّات، والنوم قريباً من اليا�شمين:

»فعلى مراأى الف�شيلة التقينا

في حكايات الجدّات

قبل اأن نلتقي لنكمل الوعدَ

بم�شامرة ال�شوء«. 

حتماً  ذهنك  اإلى  تتبادر  ال�شعري  المقطع  هذا  قراءة  من  انتهائك  عند 

تمنحك  بهذا  �شعاعه،  لخيوط  ومداعبتها  لل�شوء  الفرا�شات  م�شامرة 

بل  اأبداً،  �شرّاً  اأو ق�شة حبها - لم تكن  باأن حكايتها -  اإ�شارة  ال�شاعرة 

حولها  يتحلّق  عندما  حكاياتها  في  الجدّات  ها  تق�شّ )�شالوفة(  كانت 

الأطفال كالفرا�شات وهي ت�شامر ال�شوء.

بعد ذلك توؤكد اأنها الأم التي اأنجبت هذا العالم، وهذا يعني اأنها تمنح 

المراأة تاأ�شيرة دخول للحكاية، لتقول اأن الأنثى هي الأ�شل في كل �شيء، 

اأن المراأة اأ�شل الأ�شياء،  وهنا تدخل الرهان الأزلي ال�شعب الذي يقول 

وهي الآلهة الأولى التي خلقت الكون كله:

»من رم�شة عينيَّ ولد الكون«. 

ن المدى  »األوِّ

ب�شرخة اأنثى

اأتقنت فكَّ اأ�شر الخيال«. 

هذه المراأة - الأنثى - هي ال�شاعرة ذاتها التي خلقت الكون عبر كلماتها 

لنا  ر�شمت  الورق  المن�شاب على  باأنغام لحنها  الأزلي،  وحكايات ع�شقها 

لوحات من الحب في اأحلام ل مثيل لها:

»اأتقنت فكّ اأ�شر الخيال 

و�شرّحته كما الغيم في �شماء ال�شعر

علّها تمطر لحناً«. 

والمع�شوق،  والعا�شق  والكون  للحبّ  خلْقِها  لنا من حكايات  ما تمثلته  مع 

ت�شتدرك باأن الغياب/ ال�شياع/ الحت�شار/ الموت لن يخيفها اأبداً رغم 

�شتكون  حتماً  لأنها  هناك،  رحلتها  في  تراه  �شوف  ما  ومجهولية  رهبته، 

وعلى  مخيلتها  في  �شورته  ر�شمت  الذي  وفتاها  اأحلامها،  فار�ص  اأمام 

�شغاف القلب:

»ل �شيَر

في اأن اأحت�شر

واأنا اأ�شترقّ النظر اإلى عينيه

ل �شير

في كل ذلك..«. 

�شيء  كل  �شيتبدد  الحت�شار  �شاعة  اأمامها  ووقوفه  ح�شوره  حالة  ففي 

تداعب  التي  الفرا�شات  �شورة  تتمثل  هنا  انت�شاراً،  النهاية  و�شتكون 

ثم  احتراقاً،  الموت  حد  اأمامه  تتراق�ص  وتظل  ال�شوء  ع�شق  باأجنحتها 

تتغنج قليلًا، بل تتدلل، اأو تدلل حبيبها بكلمات راق�شةٍ:

»اأنا ظلُحّ �شِعرِك

في البديع

وفي المعاني اأنت ظلّي«. 

لتعود من حلمها الأثيري موؤكدة اأنها ح�شلت على تعويذة ع�شقه حينما 

�شارحها بقوله:

»�شرتِ اأنثاي التي اأحببتها«. 

لتعود وت�شرخ بكل عنفوان الوله والهيام:

»اإنني اأنثاك

بل يا �شيد الحرف الذي هزَّ الحجارة

دفق اأ�شواقٍ اأتى منك

وما اأحلى الب�شارة«. 

لأنها معجونة بال�شعر فهو فار�شها الملهم - ال�شعر حبيبها الأزلي - وحبها 

الأول والأخير بكل ما له وما عليه، لهذا تر�شم لنا لوحةً للع�شق والعا�شقين 

من  فيها  ما  بكل  المدى  طول  على  ممتدة  اآخر  ول  لها  اأول  ل  وحكايات 

خفايا واأ�شرار واأ�شواق وتاأوهات لكنها في نهاية المطاف  تبدو حلماً:

»فتعالي يا ملاكي 

في زوايا ال�شعر ن�شكر«. 

اأن  »عليكم  بودلير  �شارل  الفرن�شي  ال�شاعر  قول  توؤكد  هنا  ال�شاعرة 

ت�شكروا بال�شعر«. 

�شاعرة تمتلك زمام جملتها، و�شحر حديثها عبر �شورٍ  )�شميا �شالح( 

واأحاديث  الزيتون،  ب�شاتين  بين  وتعي�شه  عا�شته  مما  ذاكرتها  اختزنتها 

القرية والفلاحين، حيث ت�شحب ال�شعر اإليها لتحيك منه �شجّادة دم�شقية 

عليها �شور العا�شقين التي ر�شمتها اأ�شعة ال�شم�ص عند مداعبتها �شواقي 

الماء في المروج.

رغم اإنني لم اأقراأ لها �شوى ب�شعة ن�شو�ص وقعت بين يدي اإلّ اأنني وجدتها 

تعِدُح الكثير، تتمثل القديم بالحديث من خلال ت�شمينها لبع�ص  �شاعرة 

الأمثال وال�شور البلاغية ومزجها بالق�شيدة لتكتبها تفعيلة اأو نثراً.

)�شميا �شالح( �شاعرة �شتعطينا الأكثر ما دامت ت�شكنها القرية وخرير 

الماء وتغريد البلابل، لهذا ننتظر منها ما �شيجيئ عبر حكايات حلمية 

لتف�شح ال�شبَّ قطراتُح ندى ال�شعر! 
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اأي  قبل  للجميع  مفيدة  اأراها  باإ�شارات  الكثير  ت�شراً  مخُح هنا  اأحاول 

ا يكتبه البع�ص ممن ينت�شبون ربما ظلماً للف�شاء  مقدمات تمهيدية عمَّ

النقدي الوا�شع.

مما يكتبونه في الآونة الأخيرة ل يعدو غير ا�شتعرا�ص ل�شيء كل ظنهم 

اأنه اإبداع جديد لمدر�شة كل معانيها تُحوحِي بفو�شى مع عموم الفو�شى 

في كل مكان. فاذا اأ�شكلنا على اأن النقد والتحليل لي�ص الكلمة ومعناها، 

اأو ال�شرح للن�ص الأدبي بالذات لن ذلك ي�شكّل ن�شبة الع�شر من الذي 

ينبغي ال�شير عليه وفق المعطيات التالية: 

اإبانة الإبداع، تحليل الم�شمون، نوع الر�شالة كون العمل الأدبي اأو الفني 

الم�شتت،  والعبث  الفو�شى  من  جزءاً  اأ�شبح  واإلّ  ر�شالة،  من  له  بد  ل 

لحق،  عمل  في  اللاحق  التقويم  لغر�ص  والأخطاء  الخلل  بيان  مع 

والإيجابيات الجمالية، اإ�شافة لهدف هذه الر�شالة، وهل تحقق اأم في 

طور التحقيق، ما هي ال�شور المت�شوّرة عنه، من يمكن له فكّ رموزه 

اإن تداخلت بقوة هناك وغير تلك  زاً، و�شفراته الطاغية  اإن كان مرمَّ

النقدية  المدار�ص  بقوالب  التقوقع  ولي�ص  ا�شتغالية،  كاأدوات  الغرا�ص 

القديمة.

الملفت، كاأنَّ دور الناقد ر�شمْ مخطط ما وفق هواه بعيداً كل البعد عن 

العمل الإبداعي لو �شدق عليه و�شف الإبداع، فهو منذ الوهلة الأولى 

تائهاً قبل اأن يتيه من يقراأ له. 

 ب�شكل تو�شيحي اأكثر؛ لو وجدنا ر�شماً بيانياً و�شعه الناقد، وت�شل�شلًا 

رقمياً لِما ورد من كلمات في الن�ص بدللة اأو معنى متنافرتين ل غر�ص 

فاذا  غيرها.  اأو  المح�شو�شة  للموجودات  الفئوي  الت�شنيف  غير  لهما 

كانت كلمة ال�شجرة والوردة كائناً نباتياً �شيقول لنا اأن المراأة اأو الأنثى 

والخلق  والمنيات،  كالخير،  كلمات  جاءت  واإذا  ب�شري،  كائن  هي 

والخالق؛ قال عنها روحية مح�شة ل تتعدى الدعوة والطلب والرجاء 

لن ت�شنيفها النقدي الجديد هو هذا.

ال�شوؤال هو: ما الذي جاء به الناقد جرّاء ذلك كاإ�شافة اإبداعية لعمل 

اإبداعي؟ في الواقع ل يوجد ثمة اإبداع غير الإيهام وال�شف�شطة الكتابية 

متخ�ش�ص  هو  لمن  الواجبة  النقد  وظيفة  هذه  هل  التعبير.  �شحَّ  اإن 

ي لحقاً كم�شاركة وجدانية وهو  بالنقد؟ وهل زادت خبرة وتفاعل المتلقِّ

هذا  من  �شيء  ل  بالتاأكيد  �شيقراأه؟  اأو  قراأه،  الذي  عن  تبَ  كُح ما  يقراأ 

القبيل، وهذا ما يوؤدي بف�شل الر�شالة النقدية لأنها عديمة الأهداف 

نتِجها اتخذ الزخرفة منهجاً تحليلياً خاوياً. فلا ن�شتغرب من انح�شار  مُح

بع�شوائية  قائمة  الفو�شى  اأ�شحابها  يرى  حين  كثيرة  نقدية  كتابات 

ى النقد، ليبتعدوا عنه اأخيراً وهم في قمة العطاء. ت�شمَّ

اعتماد  بعدم  دائماً  منهجنا  هو  كما  به  التذكير  اأي�شا  المفيد  ومن 

في  وا�شعة  مدر�شة  امتلكنا  طالما  �شيء  لكل  الأ�شا�ص  الغربية  المدار�ص 

البلاغة،  وقوة  والجمال  وال�شتقاق  بالمعنى  لها  مثيل  ل  العربية  اللغة 

وهذا لي�ص انحيازاً مني اأو ممن يدعو له غيري. فو�شى النقد لم تاأتِ 

اأح�شنّا  اإذا  هكذا اعتباطاً، بل من محاولة ربما تجديدية غير موفقة 

الظن فر�شاً وجدلً، واإلّ فهي فو�شى الجهل الناتجة عن فراغ ل اأكثر 

ول اأقل، حتى لو كان �شاحبها يحمل �شهادة عليا! 

�شعد ال�شاعدي - العراق

الفوضوية النقدية 
ومآلات الفراغ



106

قراأت خبراً مفاده اأن دكتوراً في الجامعة تم اإيقافه عن العمل للتحقيق في 

اأمر �شهادة الدكتوراة الخا�شة به، بعد اأن تبيَنّ اأنه ح�شل عليها ببطاقة 

ال�شراف ولي�ص بال�شهر والبحث والدرا�شة.

بدا لي الأمر غريباً، وفكرت اأنني اإن �شدف وجمعت المبلغ المطلوب خلال 

�شنة مقدارها األف �شنة مما تعدون، �شاأ�شتري لنف�شي �شهادة دكتوراة، 

متمنية األ  يكون ثمنها هي الأخرى قد ارتفع ب�شبب ارتفاع اأ�شعار الأرز، 

ذلك  حتى  العالمية  المال  اأ�شواق  انهيار  اأو  البترول،  اأ�شعار  انخفا�ص  اأو 

الحين.

اأنواع  يعر�ص  طبعاً،  )ماركات(  فخماً  متجراً  �شاأدخل   اأنني  المهم 

المطلوبة،  ال�شهادة  اإلى  اأ�شير  اأن  اإل  عليّ  وما  الحائط  على  ال�شهادات 

د اللون، والخط الذي يعجبني في ق�شم �شهادات الدكتوراة، لأنني،  واأحدَّ

اأن  بدون  فوقها،  عالي  ودبلوم  الجامعية،  �شهادتي  اأخذت  الحمد  ولله 

اأق�شد من جيبي طبعاً - لكن دفعت من عيوني ودماغي  اأدفع �شيئاً - 

واعتزال الحياة الجتماعية حتى اإ�شعار اآخر توافق يومها مع التخرج.

اآنفاً يعر�ص �شهاداته بثمن مرتفع،  اأن المتجر الفخم المذكور  واإن راأيت 

نف�ص  اأجد  حيث  ال�شعبية  الأ�شواق  �شاأق�شد  القت�شادية،  طاقتي  فوق 

شهادات 
)فاميلي سايز( 

لبنى يا�شين - �شوريا
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اأكبر  ب�شراء  لي  ي�شمح  مخفّ�ص  وب�شعر  اإطار،  بدون  لكن  ال�شهادات، 

عدد ممكن، على مبداأ )ا�شتِر �شهادتين وخذ الثالثة مجاناً(.. ولتذهب 

فخامة المتجر اإلى الجحيم، فمن �شيعرف من اأي مكان ا�شتريتها اأ�شلًا؟ 

ل اأحد.. �شيرى النا�ص ال�شهادات وينبهرون وتنهال عليّ الهدايا والتهنئة 

والمباركات والذي منه.

اأن يكون ثمن ال�شهادات في المتاجر متنا�شب مع الدرجة العلمية  اأتوقع 

اأو بكالوريو�ص(، ونوع الورق الم�شتعمل في  اأو دبلوم،  المطلوبة )دكتوراة، 

الطباعة، ولونه، و�شماكته، بالإ�شافة اإلى لون و�شماكة الخط، ونوع الحبر 

الم�شتخدم، ول اأغفل بالطبع المادة المطلوب التخ�ش�ص فيها فلا يعقل اأن 

تكون الدكتوراة في الريا�شيات بنف�ص �شعر الدكتوراة في الجغرافية، اإذ 

اأن الريا�شيات مادة �شعبة ولها ثقلها... الذي يُحح�شَب بالذهب.

ح�شناً لن اأقرر الآن ما هو التخ�ش�ص الذي �شوف )اأتدكتر( به، لأنني 

ل اأعرف حتى الآن الميزانية التي يمكنني ر�شدها لتلك الدكتوراة، لكن 

الملايين،  �شاحبات  من  و�شرتُح  كونية  معجزة  ح�شلت  اإن  اأنه  اأعدكم 

اأن�شى  ولن  الخت�شا�شات،  كافة  في  �شهادات  دزينة  اأ�شتري  ف�شوف 

بالطبع اأن تكون اإحداها في الطبخ والتدبير المنزلي، لأن هذه بال�شبط 

من �شاأنها اأن تح�شم اأي خلاف حول كمية الملح اأو الحم�ص الم�شتخدم في 

هذا الطبق اأو ذاك، قد يحدث بيني وبين اإحدى اأولئك  اللواتي يت�شدقن، 

اأن  باإمكاني  �شيكون  وحينها  نووي،  اختراع  كاأنه  الطبخ  في  ويتفل�شفن 

في  دكتوراة  معي  اأنا  انتبهي..  »مهلًا..  خوف:  دون  �شوتي  بعلو  اأ�شرخ 

ملح  قلت  الملح ول في الحم�ص«، هل  الطبخ ول يمكنك مناق�شتي ل في 

اأي�شاً من  اأنني �شاأحتاج اإلى دكتوراة في الكيمياء  اإذن ل بد  وحم�ص؟؟ 

انتقاد لأطباقي  اأي  م لأدح�ص  المعظَّ والملح  ل،  المبجَّ اأجل عيني الحم�ص 

الكيمياء...  في  واأخرى  الطبخ  في  دكتوراة  الدامغة..  بالحجة  الفاخرة 

وبعدها الزموا حدودكم واعرفوا مع من تتحدثون! )الحديث هنا لي�ص 

للقارئ ولكن لمن يحاول مجرد محاولة انتقاد اأطباقي(.

اأي  اأمر  اأح�شم  حتى  النف�ص،  علم  في  دكتوراة  اإلى  �شاأحتاج  اأنني  بد  ل 

قلتُح  فاإن  تلك،  بها  تحدثت  اأو  هذه  قالتها  كلمة  ب�شبب  يحدث  خلاف 

اأحدٌ  اأو )عين حا�شدة( لن يتمكن  اإن وراء تلك الجملة )قلب مبغ�ص( 

هذا  حتى  ي�شل  لم  الأمر  اأن  اأو  اأبالغ،  باأنني  الدعاء  اأو  مناق�شتي  من 

الحد.. ول ي�شتحق.. وما اأدراه طالما اأنني اأنا من تحمل دكتوراة في علم 

النف�ص؟!.

اأظن اأنني �شاأحتاج اإلى دكتوراة في علم القت�شاد، تت�شاءلون لماذا؟ مَن 

لها  ي�شتري  اأن  زوجها  تقنع  اأن  بو�شعها  القت�شاد  دكتوراة  حاملة  غير 

طقماً من الألما�ص دون اأن يناق�شها في القت�شاد المنهار حتى ي�شبب لها 

العيون؟  انهياراً ع�شبياً ينتهي برعد يخرج من الحلق وبرق ومطر في 

واأن يترك لها الت�شرف في المال العام وخزينة الدولة؟ ويترك الح�شاب 

البنكي وكروت البنك في عهدتها؟ فهي متخ�ش�شة في القت�شاد وبالتالي 

عليه اأن )يعطي الخبز لخبازه لو اأكل ن�شفه.. اأو ثلاثة اأرباعه( ل يهم 

المهم اأنه في اأيد اأمينة تحمل دكتوراة في القت�شاد.

اأريد اأي�شاً دكتوراة في الأدب، وهكذا اإن ت�شاجرت مع اإحداهن وحاولت 

مجرد محاولة اأن تتهمني - ب�شبب غبائها اأو جهلها - بقلة الأدب، �شاأقف 

بالأدب..  دكتوراة  معي  »اأنا  �شوتي:  بعلو  واأ�شرخ  كالطوفان  وجهها  في 

واللي على را�شه بطحة يح�ش�ص عليها«.

ولن اأن�شى �شراء �شهادة في العلوم ال�شيا�شية لأناطح )ليفني، وكوندي، 

�شرباً،  واأو�شعهم  اأر�شاً  واأبطحهم  واأباطحهم  وجون�شون(  وترامب، 

عي  وعندها اإن قلت اأن ال�شتيطان في ال�شفة الغربية لم يتوقف كما تدَّ

على  يوؤخذ كلامي  �شوف   ٢٠٠٧ �شنة  ٦٠% عن  بن�شبة  زاد  بل  اإ�شرائيل 

محمل الجد لي�ص لأنني �شادقة فقط بل لأنني اأحمل �شهادة الدكتوراة.

اأو  اآراء  اأي  لديكم  كانت  واإن  لحقاً  فيها  �شاأفكر  التخ�ش�شات  بقية 

ن�شائحكم،  من  تحرموني  ل  اأرجوكم  التخ�ش�شات  حول  اقتراحات 

علماً باأنني �شاأطلب �شهاداتي باألوان قو�ص قزح من الوردي اإلى ال�شماوي 

فالأ�شفر فالأرجواني والأحمر.. حتى نهاية الألوان. واأوزعها في الغرف 

بَها مع الأثاث والغرف، فلا يُحعقل اأن اأعلِّق �شهادة دكتوراة  بح�شب تنا�شُح

اأمتلك حكمة تتنا�شب  اأنني  في الطبخ في غرفة ال�شيوف )من الوا�شح 

في  دكتوراة  اإلى  اأحتاج  براأيكم  اأم  كذلك؟...  األي�ص  الدكتوراة  و�شهادة 

علم الألوان اأو الديكور.. اأو ربما في كليهما؟(. 

ال�شهادة  لزوم  هنا  النكليزية  �شايز(،  )فاميلي  ال�شهادات  و�شاأطلب 

حتى  كبيراً  يكون  اأن  فاأريده  الخط  اأما  لحقاً،  �شاأحملها  التي  العالية 

يراه من لي�ص عنده نظر اأو نظارة، لأكون فريدة زماني و�شابقة ع�شري 

واأواني، واأدخل مو�شوعة جيني�ص بلقب حاملة ال�شهادات الأكثر والأكبر 

باإرفاق  �شاأبداأ  واأظنني  �شايز(،  )فاميلي  ف�شهاداتي  العالم... طبعاً  في 

حرف  و�شاأجعل  القادم  المقال  من  بدءاً  ال�شهير  الدال  بحرف  ا�شمي 

الدال بحجم ال�شفحة.. اأو ربما اأ�شغر قليلًا ليبقى متَّ�شَعٌ للمقال، واأرجو 

اأن تكتبوا لي من اليوم ف�شاعداً في ر�شائلكم )د. لبنى( طبعاً الدال كما 

ذكرت قبل قليل بحجم كبير لأتدرب على حمل اللقب. 
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الربط  محكم  وتن�شيق  وبتدخل  مده�ص،  بتكثيف  وحوادث  وقائع  )نقل 

والتحليل(. 

الوم�شة: • الق�شة 
فَتَين   »في وَحدتي الع�شكريةِ لوحةٌ جداريةٌ، مر�شومٌ فيها راأ�صٌ مطبقُح ال�شَّ

بقفلٍ، والمفتاحُح في عقلِهِ، لما هَطَلَ غيثُح الحرية؛ تَكلمتْ يدي بِطَلَاقَةِ».

ل �شك اأن من بداية الق�شة الوم�شة يفاجئنا الكاتب بعنوان ياأخذنا اإلى 

عالم التاأويل، وح�شب معجم المعاني الجامع فمعنى اإبلا�ص:

لُح�ص: )ا�شم(.  بُح

لُح�ص: جمع بَلا�ص. بُح

بْلَ�صَ: )فعل(. 
َ
اأ

بلِ�ص.  بل�ص، اإبْلا�شًا، فهو مُح اأبل�صَ يُح

ته.  جَّ يَئِ�صَ وتحيّر و�شَكَتَ لنقطاع حُح

فَعَلَ فِعْلَ اإبلي�ص. 

وهكذا نفهم اأنّ العنوان هو ال�شيطنة، لكنها �شيطنة من نوع اآخر بحيث 

يرغمنا الكاتب على التعاطف معها.

وقد اختار الموؤلف اأن يكون العنوان �شادمًا ومن مقطع واحد، اعتمدت 

بتكثيف  الفني  ن�شجها  اكتمل  وقد  واحد،  زمن  في  حادثة  على  الق�شة 

الع�شكرية  القوانين  من  يعاني  الع�شكري  فهذا  والمعالجة،  التحليل 

ال�شارمة، والتي ت�شبه ال�شتعباد اأو ال�شجن لدرجة كتم الحرية.

متحدة  والنهاية  والو�شط  البداية  وهي  الرمز،  هي  الجدارية  اللوحة 

بوحدة ع�شوية واحدة.

كانت البراعة في الت�شوير والإقناع بدرجة عالية هو ما ميَّز هذا الن�ص 

والمكان  والزمان  الحدث  فيه  يتحرك  الذي  المجال  اأنّ  من  الرغم  على 

�شيق محدود.

الن�ص نموذج من حياة الب�شر في حالة كبت الحرية، معتمدًا على حرفة 

حالة  اإنها  الم�شتوى،  رفيعة  بتقنية  المكتوبة  الألفاظ  اختراع  الختراع، 

التمرد والهروب.

الً للوعي واهتمام القارئ، وتجعله ينجذب اإليها  كا فعَّ تعد الق�شة محرِّ

ب�شخ�شية موجودة في الحياة، ف�شخ�شية الع�شكري مزروعة فينا، وكلنا 

ين�شد الحرية المفقودة...

له  الكاتب  اأن  على  يدلل  مما  والدللت  بالرموز  المكثفة  الق�شة  تعج 

اإن�شاني  باأ�شلوب  تناولها  �شتى من الحياة  اأمور  المعرفة في  ح�شيلة من 

وا�شع وعميق.

مرّ�ص فترة طويلة على اللوحة الجدارية، مخرو�شة الل�شان من خلال قفل 

طبق على الفتين ربما من فترة طويلة تمتد األف عام او اأكثر، اللوحة 
ُح
قد اأ

)الع�شكري(  الحقيقية  �شورتها  لنا  عك�شت  مراآة  اإل  هي  ما  الجدارية 

هذا التن�شيق بين الع�شكري واللوحة الجدارية بمثابة دعامة جوهرية في 

والواعي لجانب  الكافي  والإلمام  المعرفة  اللازمة لأ�شول  تكوين الخلفية 

رة. من جوانب الحياة المدمِّ

الخلا�ص ثم الخلا�ص

مفتاح  لكن  الملامح،  محدد  غير  البداية  في  مهزوزًا  البطل  لنا  ظهرّت 

العقل وبروز ملامح الحرية جعلت ال�شخ�شية تت�شح �شورة وت�شرفًاً.

يمثل المفتاح الخلا�ص من ال�شجن، )لما هَطَلَ غيثُح الحرية؛ تَكلمتْ يدي 

بِطَلَاقَةِ( هذه ال�شتعارة المذهلة الذي جعلت اليد تتكلم، وتتكلم بمعناها 

تكبيل  من  الظلم،  اأ�شكال  كل  على  التمرد  هي  الحرفي  ولي�ص  المجازي 

الأفواه حتى منع الحرية.

�شماء  اإلى  والنطلاق  القفل  ك�شر  الذي  المفتاح  فكان  فكر،  العقل 

الحرية.

عمومًا الروؤية الأدبية لل�شخ�شية تعك�ص اإلى حد كبير النطباع الذهني 

للكاتب نف�شه، كما انها وليدة حياته وثقافته وتجاربه وح�شا�شيته تجاه 

ما يقع من كوارث.

لم تكن �شخ�شية الع�شكري �شوى �شخ�شية قريبة من الواقع المر، ولهذا 

فهي موؤكد �شتكون �شخ�شية محبوبة من لدن القارئ، فهي لي�شت غريبة 

عن عالمه الذي يعي�ص فيه.

ترك لنا الكاتب مهمة ا�شتنتاج الحدث، وربما اختلاف التاأويل من قارئ 

لقارئ ومن ناقد لناقد.

الربط  محكم  وبتن�شيق  منه  بتدخل  وقائع  لنا  نقل  فالكاتب  وهكذا 

والتحليل مما جعل منها ق�شة وم�شة ناجحة بامتياز. 

اأيمن دراو�شة - الاأردن

لقصة إِبْلاس للكاتب 
العراقي هيثم العوادي 

قراءة نقدية
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د. مو�شى المودن - المملكة المغربية

 )بلسم المسافات( للأستاذ 
والشاعر الأردني زيد الطهراوي

قراءة في كتاب

عن  الطهراوي  زيد  الأردني  وال�شاعر  للاأ�شتاذ  قيم  كتاب  موؤخرا  �شدر 

دار ال�شحبة الثقافية للن�شر الإلكتروني. يقع هذا الكتاب في حوالي مائة 

�شفحة، يت�شمن ما مجموعه اأربعون مقالً في الأدب والفن قام بن�شرها 

في  ي�شمنها  اأن  الأخير  في  اآثر  وقد  متنوعة؛  دولية  وجرائد  مجلات  في 

كتاب واحد حتى يت�شنى للقارئ ال�شتفادة من الفوائد التي تحتويها هذه 

تتراوح  اأغلبها،  في  مخت�شرة  خواطر  �شكل  على  جاءت  والتي  المقالت، 

الأغلب، يطرح فيها مجموعة من  والثلاث �شفحات على  ال�شفحة  بين 

الق�شايا الأدبية والفنية والتاريخية والجتماعية. وانطلاقاً من قراءتي 

اإليها هذه  اأن اأ�شنف الق�شايا التي تطرق  لمجموع هذه المقالت يمكنني 

المقالت وفق ال�شكل التالي:

قراءات في دواوين �شعرية:  •  

 خ�ش�ص الكاتب وال�شاعر الأ�شتاذ زيد الطهراوي مجموعة من المقالت 

المهمة لدرا�شة دواوين �شعرية ل�شعراء كبار يناق�ص من خلال م�شامينها 

وكذا  الطاغية  الفنية  والأ�شاليب  الدواوين  هذه  في  المعالجة  الأغرا�ص 

الق�شايا الأخرى التي اأثارت انتباهه درا�شته لهذه الدواوين. ومن اأبرز 

تتحدث  التي  دروي�ص  دواوين محمود  نذكر:  اإليها  تطرق  التي  الدواوين 

نتجت عن  التي  والماآ�شي  الفل�شطيني،  المجتمع  الذي عا�شها  المعاناة  عن 

هذه المعاناة، وكذا الملامح الفنية المدرجة في بناء الق�شائد ووظيفتها في 

اإي�شال المعنى العام لكل ق�شيدة، موظفا في كل مقال راأيه الخا�ص حول 

اأراء النقاد حولها، والراأي الأرجح.

بالإ�شافة اإلى دواوين اأخرى من قبيل ديوان �شميح القا�شم، الذي اأخذ 

منه ق�شيدة )تعالي لنر�شم معاً قو�ص قزح(، هذه الق�شيدة التي تعالج 

الإ�شرائيلي  للاحتلال  ومقاومته  المنكوب  الفل�شطيني  ال�شعب  ماأ�شاة 

الجاثم على اأر�شه منذ اأكثر من �شبعين �شنة؛ وقد حلل ال�شاعر م�شامين 

حاول  التي  الم�شامين  تاأويلات  بين  المقارنة  تعتمد  روؤيا  وفق  الق�شيدة 

بع�ص النقاد من خلال درا�شتهم للق�شيدة ب�شط ما تناولته من وجهات 

نظر في المعنى والمبنى والق�شايا المتناولة. 

ال�شعراء  دواوين  ال�شاعر  فيها  تناول  التي  المقالت  تعداد  و�شل  وقد 

وق�شائدهم بالدرا�شة والتنقيب اإلى حوالي ثلاث ع�شرة ق�شيدة وديواناً، 

�شواء كانت هذه الدواوين اأو الق�شائد من ال�شعر المعا�شر، كق�شائد كل 

اأو  القا�شم وغيرهم،  ال�شياب ومحمود دروي�ص ونزار قباني و�شميح  من 

من ال�شعر الإ�شلامي والكلا�شيكي، من قبيل �شعر المتنبي وعلال الفا�شي 

وغيرهم.

الكاتب، فهو في  ال�شدارة في اهتمام  المعا�شر مرتبة  ال�شعر   وقد احتلَّ 

وانفعالته،  وت�شاوؤلته  ال�شاعر  اهتمامات  احتواء  على  الأقدر  نظرنا 

فال�شاعر دائم الت�شاوؤل حول الجدوى من الحياة في ظل انك�شار الإن�شان 

وازدياد معاناته، وقلة وعيه بواقعه الحياتي والمعي�شي والثقافي، فالإن�شان 

ل  البناء،  اأثناء  كالق�شيدة  موؤثراً،  منفعلًا  يكون  واأن  لبد  نظره  في 

ت�شتقر اإل بعد �شقل البناء وت�شذيب معالمه حتى ي�شتقيم في نظر القارئ 

ي. والمتلقِّ

 اأما ال�شعر القديم والإ�شلامي وكذا الكلا�شيكي، فكان نادر الح�شور في 

الكتاب، فلا نجد من الق�شائد التي تناولها الكاتب �شوى ب�شع ق�شائد 

نة في �شياق عابر بق�شد  لي�ص اإل م�شتتة بين قراءات في دواوين، اأو م�شمَّ

من  ال�شهل  قراءة  على  المجتمع  انكباب  ولعل  المقارنة،  اأو  ال�شت�شهاد 

الق�شائد هو ما جعل ال�شاعر يهتم بهذا المجال دون غيره حتى يكون اأقدر 

على التوا�شل مع الطبقة القارئة في زمننا، والتي تتهرب من كل عميق 

و�شعب. وح�شبه اأنه يبذل كل هذا الجهد ليو�شل للقارئ زبدة الق�شايا 

المطروحة في كل ديوان مرَّ على قراءته بين الوقت والحين.

اإليهم ال�شاعر في  ق  ومن عناوين الدواوين واأ�شماء ال�شعراء الذين تطرَّ

اأن نقول باأن اأغلب ال�شعراء الذين تناولهم  المقالت المدرجة، يمكن لنا 

دول  وخا�شة   - الإ�شلامي  الم�شرق  بلاد  اإلى  اأ�شولهم  ترجع  الكاتب 

دروي�ص،  القا�شم، ومحمود  ك�شميح   - والعراق  و�شوريا  وم�شر  فل�شطين 

الإ�شلامي،  الغرب  بخ�شو�ص  اأما  وغيرهم.  الملائكة  ونازك  وال�شياب 

فقد كان تناوله ل�شعراء المنطقة واأدباءها محت�شماً بالمقارنة مع ال�شرق 

الإ�شلامي، حيث نرى فقراً في هذا المجال، ومن اأبرز من تناولهم ال�شاعر 

بالدرا�شة نذكر كلًا من ال�شاعر المغربي علال الفا�شي، وال�شاعر التون�شي 

الفيتوري؛ ولعل قلة حديثه عن  ال�شوداني محمد  ال�شاعر  ال�شابي، وكذا 

منتجهم  بت�شويق  هوؤلء  اهتمام  اإلى عدم  راجع  الإ�شلامي  الغرب  اأدباء 
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بذلك  متبعين  الحالية؛  فترتنا  واإلى  الع�شرين  القرن  مطلع  منذ  الأدبي 

نهج اأ�شلافهم في اتباع الم�شرق والم�شارقة وما ينتجونه حرفاً بحرف.

- قراءات في روايات معا�شرة:

وال�شعراء  ال�شعر  يطرحها  التي  بالق�شايا  ال�شاعر  اهتمام  يقت�شر  لم 

فقط، بل وجدنا له اهتماماً بمجال الرواية المعا�شرة، حيث لفت انتباهنا 

حديثه عن عملين روائيين، في مقال )تحركات ال�شخو�ص(، حيث �شعى 

نماذج  اإعطاء  مع  تت�شمنها،  التي  التيمات  اأهم  ب�شط  اإلى  خلاله  من 

مقارنة اهتمت بنف�ص الموا�شيع التي �شغلت بال الروائي في المتن، و هما 

الرحمن  ورواية عبد  ال�شياع(،  المو�شومة ب: )رحلة  رواية جمعة حماد 

منيف المو�شومة ب: )الأ�شجار واغتيال مرزوق( وغيرها، هذه الأعمال 

اأ�شبح  التي  ال�شياع  تيمة  اإبراز  ال�شاعر  خلالها  من  اأراد  التي  المقارنة 

اأهم  اإبراز  وذلك عبر  الأدبية،  ن�شو�شهم  يحاولون معالجتها في  هوؤلء 

الأو�شاع التي يعي�شها المثقف العربي �شواء في مجال الحياة العامة، اأو في 

مجال الكاتبة والمثاقفة.

بالإ�شافة اإلى العمل المدرج �شابقاً، تناول الناقد عملًا اإبداعياً اأخر وهو 

المرة بمنطقة  هذه  يرتبط  وهو  المودن،  مو�شى  للكاتب  اإ�شبيلية(  )�شليل 

الغرب الإ�شلامي، وبال�شبط منطقة المغرب الأق�شى، هذه المنطقة التي 

نظره  في  تلتحم  لأنها  اأول:  ال�شاعر،  وجدان  في  الهتمام  بكبير  تحظى 

مع الم�شرق العربي في ق�شية الوحدة والدين واللغة والم�شير، وثانيا: لأن 

اأهاليها تربطهم رابطة الحب المقد�ص لق�شايا اأمتهم - وخا�شة الق�شية 

الفل�شطينية - فدائماً كانت فل�شطين حا�شرة في وجدان ال�شعب المغاربي، 

وا عن حبهم للقد�ص واأهله، وهذا لي�ص  فلا يترك المغاربة فر�شة اإل وعبَرّ

بغريب عن اأمةٍ زحفت من اأقا�شي الأر�ص اإلى بلاد المقد�ص وال�شام من 

الإ�شلام  حب  �شوى  ذلك  في  يحملهم  ل  اأهلها،  وعن  عنها  الدفاع  اأجل 

وحتى  المماليك،  ودولة  والموحدية  الأيوبية  الدولة  فترة  في  �شواء  واأهله، 

طرف  من  مبا�شرة  باإ�شارة  المغاربة  �شاهم  حيث  المعا�شرة،  فترتنا  في 

الحتلال  مواجهة  في  العربية  الدول  م�شاندة  واجب  في  العلويين  الملوك 

الإ�شرائيلي في كل من الجبهة ال�شورية اأو الم�شرية.

وعودة اإلى مو�شوع الرواية المذكورة �شلفاً، فاإن ال�شاعر في بداية مقاله 

والتي ل  فيها،  المطروحة  بالق�شايا  اإعجابه  ب�شكل غير مبا�شر عن  عبَرّ 

قلة  ب�شبب  وذلك  مرة،  لأول  بها  ي�شمع  التي  الق�شايا  من  تكون  واأن  بد 

الرواية؛  اأحداث  فيها  دارت  التي  المنطقة  تاريخ  تناولت  التي  الكتابات 

حيث يتعرف الكاتب من خلال هذا العمل على اأهم العادات التي تميز 

اإعجابه بها -وخا�شة التي  ال�شعب المغربي، معرباً في هذا ال�شدد على 

جاءت في �شياقها الإيجابي - وفي نف�ص الوقت م�شتهجناً لبع�ص العادات 

من  ت�شدر  والتي  وال�شعوذة،  ال�شحر  قبيل  من  �شلبية  حمولة  لها  التي 

للمجتمع؛ معلقاً في  اأن تكون قدوة  بها  التي يفتر�ص  ال�شخ�شيات  بع�ص 

ذلك على هذه العادات بكونها ت�شترك في كثير من تفا�شيلها مع العادات 

العلم وكرم  لها، من قبيل حب  وت�شموا  النفو�ص  والتي تحبها  الم�شرقية، 

ال�شيافة، ومنا�شرة المظلوم، والوقوف في وجه الظالم مهما كانت مكانته 

الجتماعية.

ز ال�شاعر في هذا المقال على التنبيه اإلى التيمة  بالإ�شافة اإلى ذلك، ركَّ

على  تعمل  باأنها  بررها  والتي  الروائي،  العمل  في  الطاغية  التاريخية 

الذي  البعيد  الما�شي  وخا�شة  المجيد،  بما�شيه  الإن�شان  ربط  محاولة 

زمنية  فترة  في  الكثيرون  منه  هجر  الذي  البلد  هذا  بالأندل�ص،  يرتبط 

في  النظر  اإعادة  ب�شرورة  القارئ  يذكر  اأن  يحاول  بذلك  كاأنه  معينة، 

الطريقة التي يعي�ص بها المجتمع في واقعنا الراهن، فال�شتات والفرقة ل 

ي لبد وان ينتج جيلًا يبيع الأخ�شر  ي؛ والت�شظِّ تنتج �شوى الفرقة والت�شظِّ

والياب�ص للاآخر القوي اإلى اأن ي�شتحوذ على كل ما يملك، محفزاً في ذلك 

العلم  با�شتعمال  وذلك  اأ�شكاله،  بكل  العولمي  المد  وجه  ال�شمود في  على 
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ثانياً، فالعلم في  اأولً، ثم يبني به مجتمعه  الإن�شان نف�شه  كدرع يقي به 

تهدد  اأ�شبحت  التي  للخروج من هذه الجائحة  الأ�شلم  نظره هو طريق 

الأمة.

الأدبي،  العمل  هذا  في  بقوة  حا�شر  والتاريخ  الهوية  عن  البحث  اإن 

فالكاتب في بناءه لأحداث الرواية حاول تنبيه القارئ اإلى مكامن الخلل 

الذي يعي�ص فيه، والحلول المنا�شبة التي يفتر�ص به اأن يخرج بها نف�شه 

من دوامة التيه وال�شياع؛ كاأنه بهذه الإ�شارات ي�شعى اإلى و�شع اليد على 

الجرح، قائلًا وبكل اخت�شار: هذا هو الداء، وهذا هو الدواء، فاحر�شوا 

في  انطلقوا  ثم  وعبره،  درو�شه  من  وال�شتفادة  جيداً  الما�شي  فهم  على 

م�شيرة ترميم ما�شيكم، وت�شالحوا معه بالأ�شا�ص، ثم انطلقوا في م�شيرة 

بناء الم�شتقبل بعد اأن تتاأكدوا من جدوى وفعالية الترميم والم�شالحة مع 

الذات. مع التركيز على ق�شية الإ�شلاح ثم الإ�شلاح، فالمجتمع في نظره 

المدرو�ص في  العمل  والتي حددت ح�شب  الأولويات،  رتب  اإذا  اإل  بنى  يُح ل 

على  الثابت  المقاوم  الجندي  ثم  الماهر،  الطبيب  ثم  المدر�ص،  اأو  العالم 

المقد�ص والثوابت.

النقدية  )الدرا�شات  الدرا�شات  هذه  كانت  واإن  فاإنه  العموم،  وعلى 

الخا�شة بالأعمال الروائية( قليلة بالمقارنة مع الدرا�شات التي خ�ش�شها 

الهتمام  باأن  القول  يمكن  فاإنه  ال�شعرية،  والق�شايا  للدواوين  ال�شاعر 

بجن�ص الرواية موؤ�شر اإيجابي نتلم�ص من خلاله على وجود نظرة جديدة 

يبنيها ال�شاعر في �شياق انفتاحه على جن�ص الرواية بكل اأ�شكالها، �شواء 

الرواية الواقعية اأو التاريخية اأو غيرها، مع انكباب لفت له على درا�شة 

وقراءة الأعمال النقدية التي تخت�ص بهذا المجال، وهذا ما يوؤ�شر على 

�شعة زاد ال�شاعر من جهة، وعلى رغبة جامحة في النفتاح على الأجنا�ص 

الأدبية الحديثة من جهة اأخرى.

- ق�شايا نقدية مختلفة:

بالإ�شافة اإلى القراءات المختلفة في الدواوين والكتب والروايات، تناول 

م�شتوحاة  الأ�شل  في  هي  واجتماعية  وفنية  اأدبية  ق�شايا  عدة  ال�شاعر 

من �شميم الهتمامات التي اأ�شبحت ت�شغل بال القارئ والمثقف العربي 

والإ�شلامي - وخا�شة الق�شايا ذات البعد الأدبي - فمثلًا: يطرح الأ�شتاذ 

قلَّ فيه من يتناوله  ال�شعر في زمن  �شوؤالً مهماً حول الجدوى من كتابة 

بالكتابة والقراءة والدرا�شة، بالمقارنة مع الهتمام الذي اأ�شبحت بع�ص 

الأجنا�ص الأدبية الأخرى تحظى بها، من قبيل الرواية والق�شة والم�شرح، 

وكذا  وال�شي�شيولوجي  والجتماعي  ال�شيا�شي  البعد  ذات  الق�شايا  وكذا 

التاريخي.   ويخل�ص في الأخير اإلى التاأكيد على اأن ال�شعر بكل م�شامينه 

لم يكن هدفه دائماً التعبير عن الذات �شواء في �شياق الحزن اأو الفرح 

اأو حتى الغزل، بل كان وما زال ال�شاعر ل�شان حال مجتمعه،  اأو العزلة 

ي لغارات القبائل  فاإذا كان ال�شاعر في القديم ينوب عن قبيلته في الت�شدِّ

الأخرى المعادية له بالكلمة ويقوم اأي�شاً بوظيفة تحفيز القبيلة على الرد 

الرا�شدين  والخلفاء  ال�شلام  عليه  النبي  عهد  وفي  لها،  الم�شيئين  على 

اإلى  و�شلنا  اأن  اإلى  الأمر  ر  تطوَّ وهكذا  والأمة،  الدين  عن  الدفاع  في 

ذات  جديدة  ق�شايا  من  عنه  عت  تفرَّ وما  والعبا�شي  الأموي  الع�شرين 

اأبعاد ومغازي مختلفة، فاإن ال�شاعر وال�شعر حالياً لم يفقد البريق ال�شابق 

اأمته  الذي كان يحظى به واإن بدا العك�ص، فال�شاعر ما زال ل�شان حال 

يتحدث  الظالمين،  يعاند  زال  وما  الظلم،  وجه  في  يقف  زال  ما  ووطنه، 

بالرغم من كل  والمهم�شين  الثكلى  اأحزان  وي�شاطر  الم�شت�شعفين،  بل�شان 

التحديات التي اأ�شبحت تقوَّ�ص طموحه ورغباته.

والرومان�شي  الكلا�شيكي  ال�شعر  بها  مرَّ  التي  المراحل  ال�شاعر  ويعطي   

المتواترة  التجارب  هذه  في  فالإن�شان  ذلك،  على  مثل  كاأبرز  والمعا�شر 

بع�ص  وفي  بقوة،  ال�شاعر  يتناولها  التي  والق�شايا  الم�شامين  في  حا�شر 

اهتمامات  على  الم�شيطرة  هي  وهمومه  الإن�شان  كاأن  تح�ص  الأحيان 

ال�شاعر الذي يوظف كل طاقته الإبداعية، وملكاته الفكرية التي ي�شتقيها 

الأ�شاطير وغيرها في  والتاريخ وعلم  من حقول معرفية �شتى كالفل�شفة 

التعريف بماهية الإن�شان وكينونته ووجوده.

وقد بلغ عدد المقالت التي تناول فيها ال�شاعر والكاتب الق�شايا النقدية 

ما  كل  معالجة  في  اأغلبها  جاء  مقالً،  ع�شر  ت�شعة  حوالي  اإلى  المختلفة 

اأ�شبحت تثير اهتمامات  التي  ال�شاعر  بال�شعر وق�شاياه، وهموم  يرتبط 

المثقف العربي في وقتنا الراهن، وكذا بع�ص الق�شايا الراهنة التي ترتبط 

اأو بعيد. وفي كثير من الأحيان يتطرق  اإن�شانياً بق�شايا الأمة من قريب 

ال�شاعر اإلى ق�شايا اأدبية تخت�ص بال�شعر من قبيل الأ�شلوب والجمالية، 

والق�شايا. وفي  والثوابت  والأغرا�ص  بالتنا�ص  تخت�ص  لموا�شيع  كتطرقه 

قبيل  من  اإ�شكالي  بعد  ذات  اأخرى  اأدبية  ق�شايا  الكاتب  يتناول  المقابل 

على  والثورة  التوظيف،  واأبعاد  ال�شعبي  والأدب  والواقع،  ال�شت�شراق 

وا�شع  ب�شكل  الأ�شئلة  فتح  مع  لها،  والم�شتقبلية  الآنية  والأبعاد  الموروث 

اإعطاء نماذج مقارنة يحاول  والنتيجة، مع  الهدف  ومو�شع فيما يخ�ص 

من خلالها ال�شاعر تقريب ال�شورة ب�شكل اأف�شل واأ�شلم.

- خلا�شة:

وفي الأخير يمكننا القول باأن هذا العمل النقدي الذي اأتحف به ال�شاعر 

ال�شاحة الأدبية الأردنية بالخ�شو�ص، والعربية والإ�شلامية بالعموم عالج 

مجموعة من الق�شايا المختلفة، والتي كان للق�شايا ذات البعد الجتماعي 

والإن�شاني والثقافي والأدبي ن�شيب الأ�شد، ثم الق�شايا المرتبطة بمعالجة 

الجانب ال�شكلي والمو�شوعي والفني والجمالي والبنائي للاأجنا�ص الأدبية 

نة  �شواء التي ارتبطت بمجال ال�شعر اأو الرواية وحتى باقي الأجنا�ص الم�شمَّ

في المقالت ب�شكل مبا�شر اأو غير مبا�شر ب�شكل اأقل فاأقل. 

بالإ�شافة اإلى هذا كله، يمكن اأن نقول باأن هذا العمل يمثل ترجمة وافية 

لعديد من الأدباء والفنانين والنقاد �شواء الم�شارقة اأو المغاربة، ففي كثير 

اأو  اأو ال�شعراء  اإلى الحديث عن �شير الأدباء  من المقالت يعمد ال�شاعر 

ال�شعرية، وفي كثير  الأدبية ودواوينهم  اأعمالهم  النقاد مع الحديث عن 

من الأحيان يذكر ال�شاعر اأكثر من عمل لهوؤلء المُحترجَم لهم حتى يت�شنى 

للقارئ ال�شتفادة من الموا�شيع التي كتب فيها هوؤلء، في�شهل عليه فهم 

ما حظي باهتمامهم من جهة، وت�شهيل البحث عن كتبهم التي ا�شتهروا 

بها من جهة اأخرى.

فِق واإلى حد كبير في معالجة الق�شايا التي ت�شغل  الحقيقة اأن ال�شاعر وُح

اإجابة  بال المثقف والمتلقي العربي بالعموم والإ�شلامي بالخ�شو�ص، مع 

موفقة على مجموعة من الأ�شئلة التي اأ�شبحت توؤرق بال المتلقي العربي، 

وقلته،  والهتمام  والمعا�شرة،  والأ�شالة  والعتاقة،  الحداثة  قبيل  من 

والنفتاح وجذواه، والتخلِّي عن الماهية وال�شياع في عالم الأم�ص واليوم، 

وكذا الحلول التي يطرحها ال�شاعر كمخلِّ�ص للاإن�شان العربي من هذه 

الدوامة التي اأ�شبح يتخبط فيها؛ هذه الحلول التي اخت�شرها فيما يلي: 

معه؛  والم�شالحة  الما�شي  • فهم 
�شياقه؛  في  والتكاثف  الحا�شر  • ا�شتيعاب 

بالحا�شر؛ الوعي  مع  الم�شتقبل  • بناء 
ومعه.  به  اللتحام  ل،  ولَم  الما�شي،  على  الوقوف  • �شرورة 
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الثقافة هي اإحدى الوجوه التي تتميّز بها كلّ اأمةٍ عن غيرها من الأمم. 

والمجتمعات الثقافة هي ظاهرة اإن�شانيّة تُحعبّر عن البعد الإن�شانّي للثقافة 

الفكريّة والروحيّة والمعنويّة، وذلك بتماهيها مع مثيلاتها  وعن  قيمتها 

ينتظم  اإبداع  فهو  الأ�شمى،  من�شودها  الفنون  وتعتبر  وروحاً.  م�شاراً 

م�شهد  في  الأنماط  من  عدد  وله  �شموليّة،  اأكثر  لي�شبح  المكان  مفا�شل 

نجاحات  ي�شكل  الذي  الإبداعي  و�شل�شالها  وكياناتها  المختلفة  الفنون 

الت�شكيليّة  فالفنون  والمركبة؛  وال�شمعيّة  الت�شكيليّة  كالفنون  فعالياتها، 

اإلى  اإ�شافةً  والنحت،   العمارة،  وفن  الت�شكيلي،  الت�شوير  فنون  تمثّلها 

المج�شّمات الجماليّة. الفنون ال�شمعيّة والتي تتمثّل بالإيقاعات المو�شيقيّة 

العرو�ص  تمثلها  التي  المركبة  والفنون  والأنا�شيد،  والأغاني  والأهازيج 

الإيقاعات  من  مهول  وعدد  اأدبيّة  ن�شو�صٍ  على  تحتوي  التي  الم�شرحيّة 

المو�شيقيّة والفنون الت�شكيليّة، ويتمثل هذا النوع في فنون الأوبرا التمثيلية 

والم�شرحيّة وغيرها من معانى الفنون، واأنماطها الجديدة التي يُحعبّر بها 

اأحداث  تمليها  اأحا�شي�ص  من  نف�شه  في  يجي�ص  وما  م�شاعره  عن  الفنان 

مواقفه في الحياة والمجتمع فيعك�شها تجاه المُححيط والكون الذي يعي�ص فيه 

بح�ص مرهف ومتنف�ص �شادق يوؤرخ به للذات الن�شانية المنتجة لنوع الفن، 

اإ�شافةً اإلى م�شاهمته ب�شكلٍ فعّال في رفع الم�شتوى الثقافي والوجداني على 

اأنواع جديدة  المدارك وخلق  تنمية  الثقافة في  وت�شاهم  الأ�شعدة،  جميع 

من الفنون ليت�شع المعين ويمد المنتج الإبداعي ويغذيه بالكثير من المعارف 

علمياً وجمالياً،  لأنّ الفن هو لغة الحوار بين عددٍ من الثقافات ول توجد 

بالكربون  الأك�شيجين  كاتحاد  ببع�شهما  يتّحدان  فهما   ، فنٍّ دون  ثقافة 

لينتج الماء، فتتّحد الثقافة بالفنّ لينتج الإبداع.

الأ�شرة هي الخلية الأولى، والمنزل الذي ين�شاأ فيه الطفل. البيت مجتمع 

بيد  والأخذ  الأمن،  والعطف  الرعاية  ت�شودها  عائلية  بعلاقات  محدود 

الطفل في كل ناحية من نواحي �شخ�شيته. والطفل بجانب ما ياأخذه من 

�شلطة  اإلى  اأي�شاً  بحاجة  فهو  المتنوعة  لحاجاته  واإ�شباع  وعطف  رعاية 

�شابطة تتمثل في الأبوين والقدوة الح�شنة في تكوينه نف�شياً واجتماعياً، 

فعال  دور  لها  الأ�شرة  الطفل.  نظر  الأعلى في  المثل  هو  المربي  لأن  ذلك 

في تن�شئة روح ال�شلام في اأطفالنا حتى يكون له دور في ن�شر ال�شلام بين 

مجتمع الطفل وي�شبح له دور فعال اأكثر فعالية في التعاون بين مكونات 

المجتمع المدني.

واأن دور الموؤ�ش�شات ومنظمات المجتمع المدني في عملية ال�شلام دور فعال 

والجتماعية  الثقافية  والتنمية  الإن�شانية  والإغاثة  الرعاية  مجال  في 

والقت�شادية وال�شحية والريا�شية والبيئية ويمتد ذات الدور في التعريف 

والتثقيف بحقوق الإن�شان وحقوق المراأة والطفل والمعوقين.

اآفاق باإعطاء فر�شة  لذلك يجب تفعيل وتعزيز العمل التطوعي وتو�شيع 

والتميز  للعطاء  لت�شجيعهم  للمنظمات  الإدارية  القيادة  في  للمتطوعين 

والإبداع وال�شتمرار في عملهم. 

بها،  نمر  عندما  كثيرة  اأمور  بالنا  على  تخطر  ول  ن�شدق  ل  اأحياناً 

الأعمال الأدبية تج�شد المواقف واللحظات الحياتية الموؤثرة حتى ن�شتطيع 

اأو  اإيجابياً  يكون  قد  الدور  هذا  واأن  اأمامنا.  واقعاً  ونعي�شها  نتخيلها  اأن 

�شلبياً ح�شب توجيهات الأديب والناقد  الفكرية. وكل ذلك عندما نعترف 

بالثقافة كموؤ�ش�ص لكل النجاحات على جميع الأ�شعدة.

الفر�شة لمعاي�شة  واأنها تعطي  الأدبية،  والأعمال  الأدب   وهنا يكمن دور 

اللحظة التي قد ل تتوفر لل�شخ�ص في الواقع العملي. فلذلك الأدب والفن 

له تاأثير فعال في ن�شر ال�شلام وثقافته.

د. �شباح عبدالقادر اأحمد - ال�شودان

ودورها في السلام والتنمية 
ومنظمات المجتمع المدني 

الثقافة الأدبية والفن والشعر
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• التقديم:
للاأزمات ايجابيات اأحياناً، ومنها ما فعلتْهُح )جائحة( كورونا بالب�شرية، 

حيث اأقعدتنا في بيوتنا، وجعلتنا نبحثُح في ذواتنا واأوراقنا، وما تاأخرنا 

وهكذا  الم�شتقبل،  في  يكون  اأن  يمكن  ما  ور�شم  وقراءته،  تحقيقه  من 

يدي،  ت�شلها  لم  التي  والإ�شدارات  الكتب  من  مجموعةٍ  بين  وجدتني 

الوهاب  عبد  �شجال  د.  لل�شاعرة  ال�شعرية  المجموعة  بينها  من  وكان 

الركابي )مَنْ فزّزَ الرّماد؟!( ال�شادر عن دار ليندا للطباعة والن�شر 

والتوزيع - �شوريا، ط١، �شنة ٢٠١٩م. وقد احتوت المجموعة على )٤٩( 

اً، ووقعت في )١١١( �شفحة من القطع المتو�شط. ن�شّ

عندها  نتوقّفُح  محطة،  من  اأكثَر  �شنجدُح  الديوان،  مع  نبحرُح  ونحن 

لن�شتمتع ويفي�ص عبقها:

•محطة الموروث:   

واأق�شدُح ما ت�شمنهُح الديوان من اإ�شارات قراآنية، ودللت دينية لديانات 

اأخرى، واأمثال، وحكم، وموروث �شعبي، واأ�شماء �شخ�شيات ودللتها. 

اأ/ الدللة القراآنية والدينية: 

-�ص١٧(.  الحواريين  اأحد  ا�شطفيتُحكَ/  لكنني  ي�شوعاً/  )ل�شتُح   •
اإ�شارة اإلى المحبة وال�شلام، وعمق الرابطة بين الحواري وي�شوع. 

�ص٣٢(   - الأبي�ص  الخيط  من  هتان  البُح البهتان  خيطَ  و)تك�شفُح   •
لكم  يتبيّن  )حتّى   ،١٨٧ الآية:  البقرة،  �شورة  في  الآية  اإلى  اإ�شارة 

الخيطُح الأبي�صُح من الخيط الأ�شود..(. 

 ،٨١ الآية:  التكوير،  �شورة  اإلى  اإ�شارة  �ص٣٩(   - الموءودة  و)اأنا   •
ئلت(.  )واإذا الموءودة �شُح

اإلى  اإ�شارة  �ص٣٥(   - الت�شدّع  من  يقيني  بجلمودٍ  و)�شاأعت�شمُح   •
�شورة هود، الآية: ١١، ).. �شاآوي الى جبلٍ يع�شمني(. 

• و)تتوجّعُح وهناً على وهن - �ص٣٩( اإ�شارة اإلى �شورة لقمان، الآية: 
١٤، )حملتْهُح اأمّهُح وهناً على وهن..(. 

�شورة  اإلى  اإ�شارة  وهي  �ص٤٢(   - �شويّا  )ثلاثاً  ال�شاعرة  وقول   •
مريم، الآية: ١٠، )..قالَ اآيتُحكَ األّ تكلّمَ النا�صَ ثلاثَ ليالٍ �شويّا(. 

اإلى  اإ�شارة  وهي  �ص٥٠(،   - يلتقيانِ  البحرانِ  )ل  ال�شاعرة  • وقول 
�شورة الرحمن، الآية: ١٩، )مَرَجَ البحرين يلتقيان(.  

وهي  �ص٥٥(   - الق�شائد  واأطراف  الليل..  )اآناءَ  ال�شاعرة  • وقول 
واأطراف  ف�شبّح  الليل  اآناءِ  )ومن   ،١٣٠ الآية:  طه،  �شورة  الى  اإ�شارة 

النهار..(. 

• وقول ال�شاعرة )خ�شراءُح لونُحها ي�شرّ الناظرين.. �ص٥٦( وهي اإ�شارة 
اإلى �شورة البقرة - الآية: ٦٩، )فاقعٌ لونُحها ت�شرّ الناظرين(. 

�شورة  اإلى  اإ�شارة  وهي  �ص٥٨(   - لك  هيتَ  )ل  ال�شاعرة  وقول   •
يو�شف، الآية، ٢٣، )وقالتْ هيتَ لك(. 

• وقول ال�شاعرة )اأه�صّ بها.. ولي بها بع�ص ماآرب اأخرى - �ص٨١( 
 عليها 

ُح
اأتوكاأ ١٨، )قالَ هي ع�شاي  الآية:  �شورة طه،  اإلى  اإ�شارة  وهي 

خرى(.
ُح

واأه�صُحّ بها على غنمي ولي فيها ماآربُح اأ

ب/ الموروث التاريخي والأدبي: 

�ص٥٣(   - عزّة  ثيّر  كُح بثينة..  جميلَ  اأبكَى/  منْ  )يا  ال�شاعرة  • قول 
اأبكى  والذي  )اأما  وحبيباتهم  ع�شّاق  �شعراء  اإلى  اإ�شارة  وهي 

واأ�شحكَ..(. 

»الرّمادُ الذي استحالَ 
جمراً..!«.. قراءة في ديوان 

د. وليد جا�شم الزبيدي - العراق

)منْ فزّزَ الرّماد؟!(
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اإلى  اإ�شارة  وهي  الأجرا�ص..�ص٧٤(،  اأيتها  �شتقرعين  )لَمنْ  • وقولها 
رواية اأرن�شت همنغواي )لمنْ �شتُحقرع الأجرا�ص(. 

اإ�شارة  وهي  �ص٣١(،  وخوليو،  ودروي�ص  )جل�شتُح  ال�شاعرة  وقول   •
اغلي�شيا�ص(  و)خوليو  دروي�ص،  محمود  الفل�شطيني  ال�شاعر  اإلى 

المغني الإ�شباني ال�شهير.

ج/ الموروث ال�شعبي والغنائي وال�شينمائي: 

�ص٩(،   - عجّلْ!  و...  الماءَ  )ا�شرب  ن�ص  عنوان  في  ال�شاعرة  • قول 
الى  اإ�شارة  في  رم�شان.  �شهر  ليالي  في  الماآذن  تردّدها  عبارة  وهي 

اإ�شارة  وهي   ،)١١ �ص   - فلامنكو  )دوران  ال�شاعرة  تقول  رق�شة. 

في  الأفكار  حركة  هي  مثلما  الفلامنكو  راق�ص  ودوران  حركات  اإلى 

الخاطر.

• قول ال�شاعرة )�شاح الديك بالب�شتان - �ص ٤٤(، وهي اإ�شارة اإلى 
الأطفال  يرددها  العثماني  الع�شر  منذ  ال�شعبية  الأغاني  من  اأغنية 

)�شاح الديك بالب�شتان.. الله ين�شر ال�شلطان(. 

�ص٥٥(   - الكبرياء  وو�شم  الريحان  نبعة  )يا  ال�شاعرة  وقول   •
على  حنّي  الريحان  نبعة  )يا  قديمة  عراقية  اأغنية  اإلى  اإ�شارة  وهي 

الولهان(. 

ال�شاعرة  اأ�شارت  - �ص١٤(،  قطّة  يقتلُح  ف�شولٌ  ال�شاعرة )هو  • قول 
اإلى ذلك في الهام�ص مقولة المفكر �شتيفن كوفي )ل�شنا ب�شراً في رحلة 

روحانية بل اأرواح في رحلة ب�شرية(. 

�ص٧٣(   - هايد  والحرامي  جيكل  ال�شيخ  )تنا�شل  ال�شاعرة  • وقول 
اإ�شارة اإلى الفيلم ال�شينمائي دكتور جيكل وهايد الذي حاز على جائزة 

الأو�شكار �شنة ١٩٣٢، واإ�شارة تنا�شل ع�شور الف�شاد والل�شو�شية. 

�ص٨٠(   - عينك  بعد  من  غريبة  وحيدة..  )اأجل  ال�شاعرة  وقول   •
التي  واأغنيتها )غريبة(  العراقية )وحيدة خليل(  اإلى المطربة  اإ�شارة 

تفي�ص بالحنين والألم.

كلمات  وهي  �ص٩٠(   - بي  وطِرْ  الهوى/  جناح  )اِفردْ  وقولها   •
لفرد  الملامة،  لول  هوى  يا  الملامة  )لول  الجزائرية  وردة  لأغنية 

جناحي عالهوا زي اليمامة واهرب من الدنيا الف�شا(. 

اإلى  اإ�شارة  وهي  �ص٩٣(،   - الزّبى  الزّيفُح  بلغَ  )لماّ  ال�شاعرة  • وقول 
العربية  الأمثال  من  هو  الزّبى(  ال�شّيلُح  )بلغَ  القديم  العربي  المثل 

القديمة التي تقال في الأوقات التي ت�شل فيها الأمور اإلى حد ل يمكن 

ال�شكوت عليه.

• وقول ال�شاعرة )األ من ن�شيٍر ينقذُح اخ�شرار ب�شرتي - �ص١٠٠( 
»األ  ال�شلام:  عليه  علي  بن  الح�شين  للاإمام  مقولة  اإلى  اإ�شارة  وهي 

من نا�شر ين�شرنا األ من معين يعيننا« في معركة الطّف.

• محطة الت�شوّف:    

تبداأ محطة الت�شوّف وعطره من الإهداء )اإلى اأرواح من �شوءٍ ت�شتفزّ 

ودوران  التكايا/  غمو�ص  )اأرقبُح  ال�شاعرة  وقول  �ص٣(.   - الف�شول 

 - الذهول  بتبتّلِ  ريدٍ  مُح )دورانُح  وقولها  �ص١٩(.   - المبهرجة  الأردية 

�ص٢١(.   - الظنون  طوق  مزّقَ  هذيان/  في  )الروحُح  وقولها  �ص٢١(، 

اإحدى  الحلول  �ص٤٧(،   - الحلول  حدّ  بك/  )�شغوفٌ  ال�شاعرة  وقول 

الآخر،  اأحدهما في  اإثبات لوجودين، وحلول  المت�شوفة، وهي  نظريات 

كما في قول الحلّاج )اأنا الله(. 

• محطة اأ�شطرة النّ�ص:    

ن�شو�شها،  في  وم�شمياتها  برموزها  الأ�شطورة  ال�شاعرةُح  اأدخلتِ  لقد 

في العناوين وفي المتن، ومنها على �شبيل المثال: )التهمها تنينُح وداع/ 

اآلهة  اأفروديت/ �ص١٦(، الأ�شطورة اليونانية  �ص٦(، وقولها )غرّدتْ 

الحب والجمال. 

اإ�شارة  ال�شاعرة )اأورفيو�ص/ هاتِ كفّكَ لئلا تغرق/ �ص٢٤(  • وقول 
كبيراً  عنواناً  نجد  ثم   • اإغريقي.  اأ�شطوري  ومو�شيقي  كاتب  الى 

باأكملهِ  النّ�صّ  �ص٣١(  �شران/  الخُح اأخ�شى  زوربا..  )اإيهِ  لأ�شطورة 

اإ�شارات اأ�شطورية.

�ص٥٤(،  العقول/  اجتثاث  في  دراكول/  )..تناف�صُح  ال�شاعرة  • وقول 
ال�شاعرة  وقول   • رومانية.  اأ�شطورية  �شخ�شية  اإلى  اإ�شارة  وهي 

)واأنت كولمب�ص/ �ص٦٤(، اإ�شارة اإلى الكت�شافات. 

اإلى  اإ�شارة  �ص٧٩(  بحرك/  عرو�صَ  ني..  )تتوّجُح ال�شاعرة  وقول   •
عرو�ص البحر الأ�شطورية. 

اإلى  اإ�شارة  �ص٩٠(،  بروتو�ص/  خنجر  ينفد  )فلا  ال�شاعرة  • وقول 
يوليو�ص قي�شر، وعبارة قي�شر  باغتيال  ا�شترك  الذي  ال�شيا�شة  رجل 

الم�شهورة )حتّى اأنت يا بروت�ص؟!!(. 

• محطة رحلة الحوا�ص:    

الرقيقة  ال�شفافة  باللغة  وثرية  مكتنزة  ال�شعرية  المجموعة  ن�شو�ص 

وهذا  للحوّا�ص  محاكاة  هي  بل  كلّها،  حوا�شنا  تقارب  والتي  الموحية 
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)الوقتُح  قولها  في  وننظرهُح  ون�شمّهُح  ون�شمعهُح  ونح�شّهُح  ونلتم�شهُح  نقراأهُح  ما 

�شرير/ �ص٥(، و)النورُح اآزفٌ على الرحيل/ �ص٥(، و)الن�شيان ديدنُح 

فاحتارَ  و)  �ص٧(،  اآ�صٍ/  حنانَ  نثرتَ  هلّا  و)  �ص٦(،  الدرب/  رفاقِ 

البرحي اأن يخفي حلاوته/ �ص٩(.

• محطة رحلة الظماأ:    

ياأخذ  الزمان  ويظلُح  الن�شو�ص،  في  المكان  يغيبُح  المجموعة  هذه  في 

الن�شو�ص  بع�ص  لكنّنا نجدُح في  والنزياح،  والتمدد  الكم  من  م�شاحةً 

بانورامية  �شورُح  ترافقها  حيثُح  تفا�شيلها  بكل  الب�شرة،  فيها  ت�شرقُح 

وتتجلى  المحببة.  الب�شرية  الطيبة  وتفا�شيل  والعط�ص  والنهر  للنخل 

اأعلى �شور الظماأ والبحث عن الماء في ن�شو�ص مختلفة منها )اِ�شرب 

/ تفطّرَ �شط العرب/  / ترنّحَ دجلةُح الماء وعجّلْ/ �ص٩(، و)ظماأ الفراتُح

�ص١٨(، و)كلانا عَطِ�صٌ/ منذُح قرون/ �ص٢٣(.

• محطة اللغة:     

لغةُح الديوان، لغةٌ �شافيةٌ، نقيّةٌ، وت�شكيل المفردات محكم، وفيها مو�شيقى 

داخلية تجري في النّفْ�ص قبل العبارة، وميزةُح الن�شو�ص التكرار، نجد 

اأنواع من التكرار، من خلال قراءتنا المتوا�شعة. والتكرار هو ظاهرة 

ا�شتخدمتهُح  وهنا  القدم،  منذ  العربيين  ونثرنا  �شعرنا  عرفها  لغوية 

ال�شاعرة تعبيراً عن العامل النف�شي، والنفعالي الذي تحدّدهُح �شرورة 

اأثرٌ  وللتكرار  والعبارة.  ال�شيغة  اأو ذاك في  الموقع  ال�شتخدام في هذا 

التحتي في مو�شيقى ال�شرف،  للكلمة، والبناء  الفوقي  البناء  كبيٌر في 

اللغوي  البناء  عن  ف�شلًا  ال�شاعرة  اأرادت  ال�شتخدام  هذا  في  وهنا 

لونياً  اأن تزيدَ ابداعاً  والختيار للمفردات وال�شور وموا�شيع مختلفة 

مو�شيقية  اأوتار  يجعل  الذي  التكرار  با�شتخدام  المتلقي،  ذات  في  اآخر 

تتناغم هارمونياً في البناء الدللي والمعرفي للنّ�ص. وقد جاء التكرار 

على �شيغٍ مختلفة منها:

 اأ/ التكرار الحرفي: 

باللفظ  الرتقاء  الى  الكلمة  اأ�شل  من  لحرف  اللفظي،  التكرار  يوؤدي 

مو�شيقياً، وقيمة نغمية، لها دللتها وتاأثيرها في الذات ال�شاعرة، وثم 

ال�شوتي  والتكرار  بالم�شمون،  الأداء  وتزيد من ربط  المتلقي،  في ذات 

للحرف يبرزُح الجانب الدللي والنّف�شي للنّ�ص، ف�شلًا اأن هذا التكرار 

اأخرى تفتح  اأجواء  بعدُح النّ�ص وجو المتلقي من الرتابة وال�شكون الى  يُح

ال�شاعرة  قول  الحرفي،  التكرار  اأمثلة  ومن  والتف�شير.  التاأويل  اآفاق 

)تعووود/ تكرار الواو ثلاث مرات/ �ص١٤(، و)�شاأزيييييحك/ تكرار 

مرّتين/  ال�شين  تكرار  و)ا�ص..�ش�ص/  �ص١٥(،  مرّات/  اأربع  الياء 

�ص٢٩(، و)اإيّااااكَ/ تكرار الألف ثلاث مرّات/ �ص٥٣(، و)اأتُحرااااكَ/ 

تكرار الألف ثلاث مرّات/ �ص٧٩(، و) اآاآاآهٍ/ تكرار همزة الو�شل ثلاث 

مرّات/ �ص٧٩(، و)فاأذووووب../ تكرار الواو ثلاث مرّات/ �ص٨٥(.

 ب/ تكرار الكلمة: 

قيمة  لهُح  ويكون  اأولً،  النّ�ص  مَوْ�شقةِ  في  موؤثرٌ  عن�شرٌ  الكلمة،  وتكرار 

لأهميتها  الكلمة  وتكرار  تكرار الحرف،  قيمةً من  اأكبر  عدّ  ويُح �شمعية، 

الدللية والنف�شية في ذات الكاتب واأثرها في اي�شال المعنى، ومرةً تاأتي 

للتوكيد، واأخرى للتحري�ص، واأخرى للزجر والوعيد، ومرةً اأخرى ياأتي 

التكرار اإزالة اللب�ص والبهام. وهذا ما نقراأهُح في ن�شو�ص الديوان، على 

و)اأغدقني..  �ص١٠(،  ولكَ/  ولكَ..  لكَ..  التي  )تلك  المثال:  �شبيل 

اأخرى  ها  و)تتبعُح �ص٢٧(،   / تبهتُح  .. و)تبهتُح �ص١٣(،  اأغدقني/ 

واأخرى/ �ص٣٢(. 

 • ختام القراءة: 

�شفيفة  بلغةٍ  زاخرٌ  والمو�شيقى،  وال�شور،  المو�شوعات  فيه  تتنوّعُح  ديوانٌ 

لوحدها لجمالها  درا�شة  لها  تكون  اأن  ت�شتحق  وفيه ن�شو�ص  �شاعرة، 

وثرائها، مفعمة بالرومان�شية والوجد، على �شبيل المثال )يا اأغنيتي(، 

اأعي�صُح  و)لكَ  �شبوي(،  �شجرة  و)اعترافات  الهواء(،  في  كَ  و)اأر�شمُح

مرّتين(. وهناك وم�شات �شعرية كتبتها ال�شاعرة في ال�شفحات )٥٦، 

٥٧، ٦٢، ٦٨، ٦٩، ٨١، ٨٢، ٨٣، ٨٤، ٩٣، ٩٤، ١٠١( تركتها ال�شاعرةُح 

ن�شو�صٌ  عناوينها.  ي�شع  كي  للمتلقي  الفر�شة  وف�شحت  عنوان،  بلا 

تحتفلُح بالجمال والأ�شطورة التي وظّفتها ب�شورة متقنةٍ مع ا�شتخدام 

كما  ومرجعياتها.  ال�شاعرة  لثقافة  اإ�شارات  وهذه  باأ�شكاله  للموروث 

هناك ن�شو�ص فيها اآيات العط�ص، واآيات الجمال، ون�شو�ص ثورة المراأة 

تمثل  وهي  اأعلاه(  المنحورة  )اأنا..  المت�شخمة  الأنا  ن�ص  في  الموءودة، 

روح الثورة على كل ما ي�شيء للمراأة على مختلف الع�شور، والمرتبطة 

بقيود كلمة )ما ي�شير(..!!

التحتية  وبمو�شيقاها  والبلاغي  البنائي  بالثراء  م�شحونةٌ  ن�شو�صٌ 

ال�شاعرة د.  اأكثر من وقفة ودرا�شة.. تحية الى  والفوقية، يحتاج الى 

بهِ  اأوهمتنا  الذي  برمادها  اأمتعتنا  التي  الرّكابي  الوهاب  عبد  �شجال 

فكانَ جمراً....!!!
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يوؤكد الكاتب الرو�شي اأنطون ت�شيخوف اأنه ي�شتطيع كتابة ق�شة عن اأي �شيء 

على الإطلاق: خذ مثلًا الزجاجة التي على مائدة الطعام هذه، اأ�شتطيع اأن 

اأكتب عنها ق�شة ق�شيرة، وا�شمّيها )الزجاجة(.  ل يريد ت�شيخوف القول 

باأنه �شي�شف الزجاجة، حجمها، لونها، طولها، عر�شها، واإل لن تكون تلك 

ق�شة. اإنه يعني اأن الكاتب الحقيقي لديه القدرة على ا�شتخدام اأي �شيء 

من اأ�شياء الواقع مهما كان ب�شيطاً وهام�شياً لي�شكب فيه روحه.

في  تاأثير  من  المحتوى  هذا  يتركه  وما  الزجاجة  تحتويه  ا  عمَّ يحكي  قد    

ب�شيط  ل�شبب  زوجته  الزجاجة  �شانع  طلَّق  كيف  يحكي  اأو  الب�شر،  نفو�ص 

وتافه. اأو قد يجد من المنا�شب اأن يحكي كيف و�شلت هذه الزجاجة التي 

والمحيطات  البحار  عبرت  اأن  بعد  مائدتنا  على  ب�شموخ  واقفة  نُح�شاهدها 

غامر يُحخبرنا فيها باأنه اكت�شف طريق  ار مُح تحمل ر�شالة للاإن�شانية من بحَّ

الرجاء ال�شالح. يكفيك اأن تبداأ قراءة الكلمات الأولى من �شطور الق�شة 

ت�شيخوف ل  اإن  الربيع.  فيو�ص  ال�شطور مثل  تفي�ص الحياة من بين  حتى 

ب�شكل  ذلك  تثبت  خالدة  ق�ش�ص  من  كتبه  ما  اإن  بل  جزافاً  ذلك  يقول 

باهر. 

وفي  العميقة،  ب�شاطتها  في  المذهلة  الق�ش�ص  تلك  من  واحدة  �شاأختار   

م�شمونها العابر للاأزمنة والقارات، لتقديمها في محور العدد العا�شر من 

ّ الأدبي(  مجلة )م�شارب اأدبيَّة( تحت عنوان: )التحليل ال�شيميائي للن�صِ

مع اأنِيّ - ي�شهد الله - ل اأفهم كثيراً في هذه )ال�شيميائية( ولكن قالتُح لي 

ب ذلك، والحياة تجارب. ول اأكتمكم �شراً اإن قلت: ذهبت اإلى  نف�شي: جرِّ

المعجمات ل�شتك�شاف )�شيميائية( هذه ال�شيميائية. فوجدت باأن ال�شيمياء 

لُحه اإحداث مثالت خياليّة ل وجود لها  حر، وحا�شِ بالمخت�شر المفيد هي ال�شِّ

عبد الرزاق دحنون - �شوريا

أنطون تشيخوف
زجاجة
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غايتها  وكانت  الكيمياء.  قديماً:  وال�شيمياء  الأمر.  عليَّ  فهان   . الح�صِّ في 

تحويل المعادن الخ�شي�شة اإلى ذهب، واكت�شاف علاج كلّي للمر�ص وو�شيلة 

لإطالة الحياة. هل )ال�شيميائية(  في الأدب هي هذا ال�شحر الذي يجعل 

»اإن  الكريم:  الر�شول  وعن  الإن�شانية.  النف�ص  في  مذهلًا  تاأثيراً  للكلمات 

من البيان ل�شحرا«. وهل التحليل ال�شيميائي للن�ص الأدبي يعتني بت�شافر 

الكلمة والمعنى والحدث فيفككها وي�شتخرج منها اللب الكامن فيها فيت�شح 

ال�شحر؟ هذا ينطبق انطباقاً مذهلًا على هذه الق�شة )الت�شيخوفية( التي 

. وال�شيميائية:  هُح �شْنُح . �شيمياءُح الوجه: حُح اخترتها. و�شيمياءُح ال�شيء: عَلامَتُحهُح

علم يبحثُح دَللَة الإ�شارات في الحياة الجتماعية واأنظمتها اللغوية.

 ها هي ق�شة اأنطون ت�شيخوف قد عا�شت اأكثر من مئة �شنة و�شتعي�ص معنا 

لمئات ال�شنين الأخرى. هي واحدة من تلك الق�ش�ص الحيَّة التي نعي�شها 

كل  في  اأرواحنا  تلام�ص  تكاد  حياتنا،  من  مده�ص  حد  اإلى  قريبة  يومياً، 

ال�شارع  وبعد غد في  اليوم وغداً  اأمامنا  نراها  نهارنا،  �شاعة من �شاعات 

بها،  نعمل  التي  الحكومة  دوائر  مكاتبنا في  ماثلة في غرف  نراها  العام، 

في وزارات الدولة المتنوعة، ادخل اأية وزارة من تلك الوزارات و�شتجدها 

تتكرر بين هذا المكتب الوزاري وذاك. ناهيك عن ق�شور الرئا�شة. وانتقل 

اأو  القاعة  منها في هذه  الكثير  �شتجد  ومدرجاتها  قاعات الجامعات  اإلى 

تلك، اأو في هذا المدرج اأو ذاك. اإنها لزمة ل تفارق حياتنا، مع اأننا نعيها 

ب�شهولة.  ن�شتطيع الخلا�ص منها  تتغلب علينا ول  ولكنها دائما ما  جيداً، 

 - المطرب�ص  الراأ�ص  بين  والجديد.  القديم  بين  الأزلي  ال�شراع  هذا  اإنها 

لب�ص الطربو�ص - والراأ�ص الحا�شر، بين �شاحب القنباز و�شاحب البدلة. 

المجلة  وبين  جلي�ص  خير  وتكون  بيدك  تلم�شها  التي  الورقية  المجلة  بين 

ول  تملكها  حا�شوب،  الم�شمى  ال�شاحر  هذا  لك  يُحظهرها  التي  الإلكترونية 

تملكها، األم اأقل لك اأن ال�شيميائية هي ال�شحر. انظر كيف اأتوه بين �شيق 

الأفق ورحابة هذا الكون. ما موقفك عندما ي�شبح الجديد قديماً؟ ماذا 

تفعل؟ الحياة ت�شير واأنت تُحراوح مكانك.  

اآثاركم،  على  اأولدكم  تُحكرهوا  »ل  �شقراط:  الإغريقي  الفيل�شوف  قال    

فاإنهم مخلوقين لزمان غير زمانكم«. وهناك من ين�شب هذه المقولة اإلى 

اأفلاطون، وتن�شب مثل هذه المقولة اإلى الإمام علي بن اأبي طالب وهي: »ل 

توؤدبوا اأولدكم باأخلاقكم، لأنهم خلقوا لزمان غير زمانكم«.

 غير اأن كثيرين من اأولي الأمر في التاريخ الإن�شاني، في الما�شي والحا�شر، 

ومن عامة النا�ص اأي�شاً، يت�شرّفون على ال�شدِّ من هذا الوعي بالمتغيرات 

على  عليه،  ن�شاأوا  وما  عرفوه  ما  فر�ص  ويحاولون  والمراحل،  الأجيال  في 

اأو  قولً  قناعاتهم،  على  العترا�ص  في  ويجدون  الحياة،  وعلى  الآخرين 

على  فيمار�شون  والمقد�شات،  الثوابت  من  يعدّونه  ما  على  تجاوزاً  فعلًا، 

المعتر�ص القمع وال�شطهاد والتخوين، بل التكفير اأي�شا، بغطاء الأعراف 

والأخلاق والقانون والدين، ويوظفون وعّاظ ال�شلاطين من كل �شنف ومن 

كل نوع، لمنح مقولتهم وت�شرفاتهم �شفات القدا�شة والحق والحقيقة.
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   الق�شة الت�شيخوفية التي اأتحدث عنها جاءت تحت عنوان )الرجل المعلَّب( 

تجدها من�شورة في المجلد الثاني من المختارات الق�ش�شية  في اأربعة كتب 

اأبو بكر يو�شف في ثمانينات القرن  والتي ترجمها اإلى العربية في مو�شكو 

الع�شرين. هل يمكن للاإن�شان اأن يعي�ص في علبة؟   الق�شة بالمخت�شر المفيد 

اأن جماعة كانت في ليلية �شمر �شيفية في الريف الرو�شي والحديث يدور 

بينها حول فئة من الب�شر المحافظين الذين يكرهون كل جديد ويع�شقون 

التقليد. حكى اأحدهم حكاية عن �شخ�ص يدعى )بيليكوف( يعمل مدر�شاً 

يخرج  ل  الجيد،  الجو  في  وحتى  دائماً،  كان  المدينة.  في  الغريقية  للغة 

من البيت اإل بالخف فوق الحذاء وب�شم�شية، وحتماً يرتدي معطفاً ثقيلًا 

ببطانة من القطن، وكانت �شم�شيته مطوية في كي�ص من ال�شامواه، وعندما 

كان يخرج المطواة ال�شغيرة ليبري قلماً ي�شتخرجها من كي�ص، حتى وجهه 

المرفوعة،  المعطف  بقبة  اأي�شاً في كي�ص، فقد كان يخفيه دائماً  وكاأنه  بدا 

وعندما يركب �شيارة ياأمر ال�شائ�ص برفع الغطاء واغلاق النوافذ، بل وي�شدّ 

اأذنيه بالقطن.  

 هذه ال�شخ�شية الت�شيخوفية الرو�شية الأ�شيلة تميل في مجمل ت�شاريف 

الحياة اإلى و�شع نف�شها فيما ي�شبه )العلبة( التي يمكن اأن تعزلها وتحميها 

من الموؤثرات الخارجية. كان الواقع المعي�ص يثير اأع�شاب ال�شيد بيليكوف 

ويخيفه، ويجعله في قلق م�شتمر، وربما لكي يبرر وجله هذا، وتقززه من 

علمها،  يُح التي  القديمة  اللغة  وكانت  دائماً.  الما�شي  يمدح  كان  الحا�شر، 

مع�شوقة  عنده،  الأثيرة  هي  اليومية،  الحياة  في  ا�شتعمالها  بطل  والتي 

هي  كم  الغريقية،  اللغة  اأروع  ما  اأوه،  عذب:  بتعبير  يقول  وكان  مدللة، 

مو�شيقية. ويزرّ عينيه ويرفع اأ�شبعه ويقول كاأنما يدلل على �شدق كلماته: 

)اأنثروبو�ص( الإن�شان. 

 وكان ال�شيد بيليكوف ي�شعى اإلى اإخفاء اأفكاره في علبة. فلم تكن وا�شحة له 

�شوى الأوامر الحكومية التي تاأتي في ن�شرات دورية اأو في ال�شحف الر�شمية 

التي تمنع �شيئاً ما. كان ذلك بالن�شبة له وا�شحاً ومحدداً، ممنوع وانتهينا. 

اأما ال�شماح والإباحة فكانا ينطويان بالن�شبة له على عن�شر م�شكوك في 

وكان الخروج عن  اأبداً.  نف�شه  يُحف�شح عن  ل  و�شيء غام�ص  دائماً،  اأمره 

القواعد في �شلوك النا�ص العام يجعله مهموماً، بالرغم من اأن ل دخل له 

وهدتْ الم�شرفة المدر�شية في وقت متاأخر من الليل مع اأحد  بذلك. فاإن �شُح

ال�شباط، كان ينفعل ب�شدة ويردد اأنه يخ�شى اأن يحدث �شيء. 

وارتيابه  بحذره  المجتمعين  يرهق  التربية  مجل�ص  اجتماعات  في  كان   

واأفكاره المعلَّبة للغاية بخ�شو�ص ال�شلوك المعيب لل�شباب في مدر�شتي البنين 

الأمر  ي�شل  اأن  ويخ�شى  ال�شفوف،  في  يثيرونها  التي  وال�شجة  والبنات 

من  رفاقه  بمنازل  يطوف  اأن  وهي  غريبة  عادة  له  وكانت  الروؤ�شاء.  اإلى 

المعلمين بين الحين والحين، يجل�ص �شامتاً، ويظل على جل�شته تلك �شاعة اأو 

�شاعتين ثم ينه�ص مودعاً. وكان ي�شمى ذلك الحفاظ على الروابط الطيبة 

نعم،  والمدير،  المدر�شين  على  �شطوته  بيليكوف  ال�شيد  فر�ص  الرفاق.  مع 

هذا ال�شخ�ص الذي كان ي�شير بخف و�شم�شية �شيطر على المدر�شة خم�شة 

كانت  فقد  باأكملها  المدينة  على  ال�شيطرة  هذه  وانتقلت  بل  عاماً،  ع�شر 

ال�شيدات قد امتنعن عن اقامة حفلات غناء في المنازل خ�شية ان يلاحظ 

ذلك، وكان على رجال الدين اأن يكونوا اأكثر كيا�شة واحت�شاماً في الحديث 

او  الع�شر  في  المدينة  �شكان  اأ�شبح  بيليكوف  ال�شيد  اأمثال  وبتاأثير  اأمامه. 

التحدث ب�شوت  الأخيرة يخ�شون كل �شيء. يخ�شون  �شنة  الخم�ص ع�شرة 

عال، واإر�شال الر�شائل، والتعارف، يتجنبون الحفلات المو�شيقية، وقراءة 

الكتب، ويخ�شون م�شاعدة الفقراء وتعليم القراءة والكتابة. كيف ا�شتطاع 

�شاحب الخف وال�شم�شية اأن يب�شط �شلطانه على مدر�شين مثقفين ثقافة 

رفيعة وفيهم من يجيد عدة لغات اأجنبية، ومع ذلك خ�شعوا له، وتحملوه، 

هذه هي الم�شاألة فعلًا.         

 كان منزل بيليكوف كاأنه علبة مغلقة، فهو ي�شبه �شاحبه كل ال�شبه، نوافذ 

الغرف مغلقة دائماً، والأبواب مو�شدة بالمزاليج، خ�شية اأن يحدث �شيء. 

كانت غرفة نوم بيليكوف �شغيرة، كال�شندوق، وكان �شريره تحت نامو�شية. 

ي ج�شمه حتى راأ�شه. كان جو الغرفة خانقاً،  وعندما ياأوي اإلى الفرا�ص يغطِّ

يت�شلل  اأن  �شيء،  يحدث  اأن  يخ�شى  كان  البطانية.  رعباً تحت  يرتعد  كان 

عندما  ال�شباح،  وفي  مزعجة،  اأحلاماً  الليل  طوال  يرى  ثمَّ  الل�شو�ص، 

اأن المدر�شة  يلوح كئيباً، ممتقعاً، ويبدو وا�شحاً  اإلى المدر�شة، كان  يتوجه 

الكبيرة المزدحمة التي كان ذاهباً اإليها، مرعبة وكريهة اإلى قلبه.       

     األم يخفق قلب ال�شيد بيليكوف بالحب يوماً؟ نعم، هذا الرجل المعلَّب 

كاد يتزوج. اأكيد مزحة. ل والله لي�شت مزحة، كاد اأن يتزوج مهما بدا ذلك 

غريباً. فقد جاء ذات يوم اإلى المدر�شة مدر�ص جديد للتاريخ والجغرافيا 

يُحدعى )كوفالنكو ميخائيل �شافيت�ص(، من الأوكرانيين، وقد و�شل مع اأخته 

)فارنكا(. كان �شاباً، طويل القامة، اأ�شمر، بيدين طويلتين. اأما هي فقد 

القامة،  طويلة  اأي�شاً  ولكنها  الثلاثين،  حوالي  في  ال�شباب،  �شن  ت  تخطَّ

بل  فتاة  تكن  لم  وباخت�شار  الخدين،  حمراء  الحاجبين،  �شوداء  ر�شيقة، 

قطعة حلوى. وكانت مرحة �شاخبة، تغني دائماً الأغاني الأوكرانية وتقهقه. 

ولأتفه الأ�شباب تغرق في �شحك رنان. في حفلة عيد ميلاد مدير المدر�شة 

تَمّ التعارف بين قطعة الحلوى والرجل المعلَّب. عندئذ فكر الجميع بما يلي: 

لماذا ل نزوجهما؟ وقالت زوجة المدير: ح�شناً لو زوجناهما. وتابعت: لقد 

تخطى الأربعين منذ زمن بعيد، وهي في الثلاثين، يخيل اإلَيّ اأنها �شتقبله 

زوجاً.  

اإل �شيرة زواج ال�شيد    وبداأت الماكينة الن�شائية في العمل، لم يعد هناك 
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�شيدات  وكل  والمفت�شة،  المدير،  زوجة  انتع�شت  لقد  فارنكا.  من  بيليكوف 

واإذا  الحياة.  غاية  على  فجاأة  عثرن  وكاأنما  جمالً،  وازددن  بل  المدر�شة، 

بزوجة المدير تحجز مق�شورة في الم�شرح، واإذا فارنكا في المق�شورة مم�شكة 

مروحة، وهي �شعيدة، م�شرقة، وبجوارها بيليكوف، �شغيراً، منطوياً، كاأنما 

لأنها  الزواج  فارنكا ل تمانع في  اأن  وات�شح  بكما�شة.  المنزل  اأخرجوه من 

لم تكن مرتاحة في حياتها مع اأخيها، اإذ لم يكن لهما عمل �شوى الجدال 

اأنه و�شع �شورة فارنكا  بيليكوف  النهار. الجديد في حياة  وال�شجار طول 

على مكتبه، واأخذ يتحدث عنها، وعن الحياة الزوجية، ويقول اإن الزواج 

خطوة جادة، ولكنه لم يغيِرّ من طريقة حياته قيد �شعرة. بل بالعك�ص، لقد 

اأنه قد  مَرَ�شياً، فهزل و�شحب وجهه وبدا  تاأثيراً  اأثَّر عليه قراره بالزواج 

غا�ص اأكثر في علبته. 

 وفي نهار الأول من �شهر اأيار الم�شم�شة قررت اإدارة المدر�شة النطلاق في 

رحلة م�شياً على الأقدام اإلى الغابة المجاورة للمدينة. كنت ترى التلاميذ 

خفه  في  بيليكوف  كان  الطريق.  على  جماعات  اإثر  جماعات  والمدر�شين 

تقابلنا  ما  وكثيراً  وفجاأة،  الم�شير،  في  الزملاء  بع�ص  يرافق  و�شم�شيته 

)وفجاأة( هذه في الق�ش�ص وتغيِرّ م�شائر الب�شر في الكثير من الأحيان، 

اً. على كل حال، فجاأة، نقولها مرة ثانية، ظهرت  ويحبها الكتاب حباً جمَّ

دراجة.  على  نعم،  دراجة!  على  دراجة،  على  اأخيها  خلف  ت�شير  فارنكا 

خداها اأحمران بلون الورد الجوري، وهي مرهقة، ولكنها مرحة م�شرورة. 

واختفيا  خرافي!  �شيء  الرائع،  للجو  يا  الأمام،  اإلى  ن�شير  اإننا  وت�شيح: 

وجه  زبد  الدرب. تحول  على  بحرية  المنطلقتان  بدراجتيهما  الأنظار  عن 

وراح  مكانه.  في  فت�شمر  �شدمة،  ى  تلقَّ كاأنه  وبدا  �شحوب،  اإلى  بيليكوف 

اأم اأن نظري يخدعني؟ هل من اللائق  يحملِّق، ثمَّ �شاأل: عفواً، ما هذا؟ 

لمدر�شي المدر�شة وللن�شاء اأن يركبوا الدراجات؟ كان م�شعوقاً لدرجة اأنه 

لم ي�شاأ اأن يوا�شل ال�شير وقفل عائداً اإلى المنزل.

راحتيه  يفرك  كان  ال�شبر،  بفارغ  التالي  اليوم  �شباح  بيليكوف  انتظر   

بع�شبية وينتف�ص، وكان وا�شحاً اأنه في حالة �شيئة. وترك الدرو�ص، الأمر 

ارتدى  الم�شاء  الغداء، وقبيل  يتناول  الذي حدث لأول مرة في حياته، ولم 

ملاب�ص ثقيلة رغم ان في الخارج كان الجو �شيفياً تماماً وم�شى اإلى بيت 

وكان وجهه  �شقيقها كوفالنكو.  �شوى  فلم يجد  المنزل  تكن في  فارنكا، لم 

معتلًا  وكان مزاجه  الغداء،  بعد  نوم  لتوه من  اأفاق  فقد  يزال،  ما  ناع�شاً 

للغاية. جل�ص بيليكوف �شامتاً ع�شر دقائق ثمَّ بداأ يقول: لقد جئت اإليكم 

لأخفف عن قلبي. اإنني مرهق نف�شياً جداً. ولديَّ ما اأقوله لكم. اإنني اأخدم 

منذ زمن طويل، اأما اأنت فما زلت في بداية الخدمة واأرى من واجبي كرفيق 

اأن اأحذرك. اإنك تركب الدراجة، وهذه ت�شلية ل تليق اأبداً بمرب ن�صء. 

 �شاأل كوفالنكو ب�شوت غليظ: ولماذا؟ فقال بيليكوف: وهل هناك داعٍ ل�شرح 

يتبقى  فماذا  دراجة،  يركب  المدر�ص  كان  اإذا  مفهوماً؟  ذلك  األي�ص  ذلك، 

واإذا كان ذلك غير  اأن ي�شيروا على روؤو�شهم.  اإل  للتلاميذ؟ ل يبقى لهم 

م�شموح به في المن�شورات الدورية فهذا يعني اأنه ممنوع. لقد ارتعت اأم�ص. 

عندما راأيت �شقيقتكم غامت عيناي. المراأة اأو الآن�شة فوق الدراجة، هذا 

فظيع. 

�شاأن لأحد  يت�شرج: ل   كان ذلك فوق احتمال طاقة كوفالنكو فقال وهو 

المنزلية  اأموري  في  �شيتدخل  من  اأما  و�شقيقتي.  اأنا  الدراجة  بركوبي 

اإذا  وقال:  ونه�ص.  بيليكوف  فامتقع  ال�شياطين.  اإلى  به  ف�شاأبعث  العائلية 

األ  واأرجوك  اأوا�شل.  اأن  اأ�شتطيع  ل  فاأنا  اللهجة  بهذه  معي  تتحدث  كنت 

اإلى  اأن تنظر  ينبغي  ال�شكل في ح�شرتي.  اأبداً بهذا  الروؤ�شاء  تتحدث عن 

ال�شلطات باحترام. ف�شاأله كوفالنكو وهو يحدق فيه بغيظ: وهل قلت �شيئاً 

عن ال�شلطات؟ اأرجوك دعني في حالي. اأنا رجل �شريف، ول اأريد التحدث 

مع �شيد مثلك. اأنا ل اأحب الو�شاة.

ارت�شم  وقد  ب�شرعة  معطفه  يرتدي  واأخذ  ع�شبية،  في  بيليكوف  وارتبك   

الرعب على وجهه. فقد كانت اأول مرة في حياته ي�شمع فيها هذه العبارات 

تقول  اأن  بو�شعك  ال�شلم:  عتبة  اإلى  الباب  من  يخرج  وهو  فقال  الفظة. 

ل  وكي  اأحد.  كلامنا  �شمع  فربما  اأحذرك،  اأن  ينبغي  اأني  غير  ت�شاء.  ما 

اأبلغ ال�شيد المدير فحوى حديثنا  اأن  يحرف حديثنا ويحدث �شيء، ينبغي 

في الخطوط العامة. يجب عليَّ اأن اأفعل ذلك. قال كوفالنكو: تبلغ؟ اذهب 

وبلغ. واأم�شك بقبة معطف بيليكوف من الخلف ودفعة اإلى الأمام فتدحرج 

على ال�شلم وهو يقرقع بخفة. وكان ال�شلم عالياً و�شديد النحدار، ولكنه 

تدحرج حتى و�شل اإلى الأ�شفل �شالماً، ثمَّ نه�ص وتح�ش�ص اأنفه ليتاأكد هل 

النظارة �شليمة اأم ل؟ 

 ولكن في اللحظة التي كان يتدحرج فيها على ال�شلم دخلت فارنكا ب�شحبة 

�شيدتين. وقفن في الأ�شفل ينظرن. وكان هذا اأفظع �شيء توقعه بيليكوف. 

وعندما عاد اإلى داره بادر قبل كل �شيء برفع �شورة فارنكا عن الطاولة، 

ورقد في ال�شرير ولم يقم بعدها. وبعد �شهر توفى بيليكوف و�شار الجميع 

في جنازته، وبعد ان تمدد في التابوت اكت�شى وجهه تعبيراً لطيفاً، بل حتى 

منها  يخرج  لن  علبة  في  اأخيراً  و�شعوه  باأنهم  �شعيداً  كان  كاأنما  مرحاً، 

اأبداً.
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أرجوزة الشاعر عبد الحسين
أبو شبع )أقول قولًا صادقاً( 

د. علي محمد عبد الح�شين اأبو �شبع - العراق

اأقولُح قولً �شادقاً األيك يا ربَّ الفلكْ

ها هذي العمائمَ والحنكْ ماذا يكونُح �شرُحّ

فاإنّها في �شانِها م�شدودةٌ بَمنْ مَلكْ

وكلُحّها في �شولةِ قالوا عليها اأي كلكَ

فالجمعُح فيما يدعي مِنْ الحياةِ مَنْ هلكْ

احر�صْ على اأنْ تتبعَ الذينَ لكْ

واتركْ جميعَ مَنْ في القولِ قدْ اأمّلكْ

 درباً قدْ �شلكْ
ِ
طوبىْ لَمنْ في العلم

مباركٌ مملوءةٌ بالخيِر والعزِ يدكْ

هذه  �شاعر  �شبع  اأبو  الح�شين  عبد  ال�شاعر  اأرجوزة  اإلى  التطرق  قبل 

الق�شيدة التي ذكرناها اآنفاً وهي من فنون ال�شعر الحر، علينا اأن نتطرق 

ت�شتعملها  لفظية  »�شناعته  باأنه  موجز  وب�شكل  عامة  ب�شورة  ال�شعر  اإلى 

النفو�ص  على  التاأثير  منه  الأ�شلي  والغر�ص  اختلافها.  على  الأمم  جميع 

و�شجاعة،  اإقدام  اأو  وتاألم،  اأو حزن  وابتهاج،  �شرور  من  عواطفها:  لإثارة 

اأو غ�شب وحقد، اأو خوف وجبن، اأو تهويل اأمر وتعظيمه، اأو تحقير �شيء 

ف ال�شراف  وتوهينه، اأو اللوم، اأو نحو ذلك من انفعالت النف�ص« وقد عرَّ

لٌ موؤلفٌ من اأقوال موزونة مت�شاوية  في كتابة )المنطق( ال�شعر »كلام مخيَّ

مقفّاة«. فائدة ال�شعر: اإن لل�شعر نفعاً كبيراً في حياتنا الجتماعية، وذلك 

في  المنافع  من  كثير  لتح�شيل  هياجها،  في  الحاجة  عند  النفو�ص  لإثارة 

مقا�شد الإن�شان فيما يتعلق بانفعالتها، واإح�شا�شاتها في الم�شائل العامة، 

ال�شخ�شية  مور 
ُح
الأ في  اأو  الجتماعية،  اأو  ال�شيا�شية،  اأو  الدينية،  من 

والغزل،  الزهد،  نحو  التقليدية  الناحية  من  ال�شعر  نظم  واأما  الفردية، 

والمدح، والهجاء، والرثاء وغيرها، فال�شعر عند ال�شاعر عبد الح�شين اأبو 

�شبع ما زالت ق�شيته واللغة تحتل المكانة الأولى بال�شعر ال�شعبي )العامي( 

في العراق، لكنه لم يترك باباً من اأبواب ال�شعر لم يطرقها، وهو من مواليد 

١٩٠٧م وا�شت�شهد �شنة ١٩٨٠م. 

داً  محدَّ يكون  )القالب(  عامه،  ب�شورة  الأدبية  والأ�شكال  القوالب 

و)ال�شكل( يكون مفتوحاً، وعندما ن�شع الذهب في �شكل وردة على قالب 

ثم �شنعه، فال�شكل نظرياً، والقالب مو�شوعياً. فلق�شيدة اأقول قولً �شادقاً 

قالها ال�شاعر في ال�شتينات من القرن الع�شرين بح�شور اأدبي ملفت لل�شعر 

في الثقافة الذكية فيها من النقد البناء في مجتمعات المرحلة القائمة في 

حينها والقائمة على المظاهر فتجلب النتباه وتغيِرّ من الحدث الجتماعي 

اأنها اإيقاعات تهزم في الذاكرة وتتفاعل مع الفكرة: 

اأقولُح قولً �شادقاً األيك يا ربَّ الفلكْ

ها هذي العمائمَ والحنكْ ماذا يكونُح �شرُحّ

)ماذا( كناية ا�شتفهامية وهي ت�شتعمل لغير العاقل مبنية على ال�شكون، 

يطلب  ل  المجازي  وال�شتفهام  مجازي  ا�شتفهام  هو  هنا  ال�شاعر  ف�شوؤال 

البلاغي  للغر�ص  هو  ال�شاعر  �شوؤال  عموماً  الحقيقي  عك�ص  جواباً 

د  ال�شتغراب و�شرٌ ل يدركه اإل من دخل عالماً فيه وما عليه من ن�شال متفرِّ

منذُح قرون. وهذا الإيقاع يقودنا اإلى حركة ال�شعر في معادل مو�شوعي بين 

اإليه من ملك  �شاأنها م�شدودة بين  فاإنها في  الهادفة:  المجازية والحقيقية 

فهذه الحركة ت�شور لنا ان�شداد من كان له ملكة الفقه والأدب الرفيع في 

اأخلاقيات كانت:

وكلُحّها في �شولةِ قالوا عليها اأي كلكَ   

فالجمعُح فيما يدعي مِنْ الحياةِ مَنْ هلكْ 

فالجمع  عموماً  لها،  اأهمية  ول  اأ�شل  ل  اإن  تعني  العامية  في  )كلك(   

فكان  ال�شورة  على  طغت  هنا  والفكرة  هلك  قد  الحياة  من  ندعي  فيها 

دة فالجمع  ال�شتر�شال له البداية والنهاية في جزالة �شعرية متكاملة ومتفرِّ

عنده قناعة حتى لو كان اأو عاد ولكن على الواقع الجتماعي والدين هو 

والدال  الدللة.  لها  قائم في حد ذاته. فالحر�ص هنا واجب في مفردات 

على محور المفردات باإيقاعها، )طوبىْ لَمنْ في العلمِ درباً قدْ �شلكْ( هكذا 

اأبعادها في  تكمل الق�شيدة في حبكة �شاعر احترف الحكمة ل�شبوغها في 

ت�شور  �شبع(  )اأبو  جمالية  اإن  تقدمه.  ما  اإلى  اأ�شافة  وال�شعبي  القري�ص 

الواقع وترفده بالكلمة الجادة في قدرية �شهدت الكثير من علمية الهدف 

الذي تربَّت عليه تلك الأجيال ال�شاعرة. فالأثر الأدبي له جذور في مجال�ص 

النجف الأدبية يرافقه المعني في التاريخ الأدبي وهو قريب اإلى التراجيديا 

التي عا�شت عليها بيئة النجف في ف�شولها وعبد الح�شين اأبو �شبع ظاهرة 

�شطعت في دروب الحرية.

د. عبير خالد يحيي - م�شر
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تُحق�شَم عربةُح الأدب اإلى نوعَين: 

الحقيقي  الأدب  وهو   :  Non fiction التقريري  • الأدب   

بنى عليه الأدب المنزاح نحو الخيال والرمز والكذب والتذريع، وهذا  الذي يُح

لي�ص فيه �شكل اأدبي، واإنّما هو م�شمونٌ خال�صٌ، وقد �شارك الأدب بعلاقة 

تُحكتب فيه كلّ   النوع، وهو الذي  اأن كان الأدبُح كلغة و�شيطًا لهذا  تبادلية، 

العلوم.   

الم�شمون  عن  يخرج  الذي  النوع  وهو   :  Fiction الأدب    •  

والرموز  والخيالية  المو�شيقية  المدخولت  بال�شكل  ونعني  ال�شكل،  باتجاه 

النوع  وهذا  الأدبية،  المدار�ص  ت�شنّفها  التي  الأخرى  الأدبية  والعنا�شر 

النوع   ويتميّز هذا  ال�شردي.  والن�ص  ال�شعري،  الن�ص  اإلى ق�شمين:  يُحق�شم 

فنيّة،  جماليّة  �شناعة  باأنّه  التقريري(  الأدب   ( الأول  نوع  عن  )الأدب( 

الم�شمون  عن  ال�شكل  تحبّذ  التي  الرو�شية،  ال�شكلانية  النظرية  وتاأخذه 

ا  متنا�شًّ الم�شمون  يعتبر  الذي   intertextuality التنا�ص  ب�شبب 

والن�ص  الغائب  الن�ص  كما جاء في م�شطلح  م�شبقًا،  مكتوبًا  اأي  م�شبقًا، 

م�شبقًا  بم�شمونه(   ( مكتوبًا   ّ ن�صٍ كلّ  يعتبر  والذي  عزّام،  لمحمد  الماثل 

يكون  بم�شمونه(   ( الن�ص  اأن  الذرائعية  ترى  بينما  ويتاأثّر،  يوؤثّر  واأنه 

ثلاثيَّ التفاعل والتكوين، يتفاعل مع اأحداث الحياة، ومع مكنونات الموؤلف 

الداخلية، وتجارب الآخرين. 

وجاءت الترجمة لتكون ناقلًا بين النوعَين، فنجحت في الأول، وف�شلت في 

الثاني، و�شنرى هذا التناق�ص الإجرائي فيما يلي: 

اإنّ الترجمة هي علم وفن.

ا من  علمٌ: من حيث اأنّها علم من علوم الأدب تخت�صّ بنقل الحقائق لغويًّ

البحث  هو  ترجمي،  علمي  مبداأ  على  تعتمد  كعلم  وهي  الأخرى،  اإلى  لغة 

لغة  في  حقيقة  فاأي  اللغتين،  بين  تمامًا  المتوازية  الترجمية  المكافئات  عن 

هو  ترجمي  مكافئ  اأي  في  خطاأ  واأي  اأخرى،  لغة  في  حقيقة  اأنها  تعني  ل 

ي  المتق�شّ الأدب  نوع من  ينتج عنها كوارث، والترجمة  خيانة ترجمية قد 

ا واجتماعيّا، فما هو غير مقبول في المجتمع  ى الحقائق زمكانيًّ الذي يتق�شّ

والعك�ص  عنه،  المترجم  الأديب  مقبولً في مجتمع  يكون  قد  اإليه،  المترجم 

�شحيح.   

الترجمة من حيث اأنّها فن: فهي فنُحّ توا�شل معرفي مع اإبداع الآخرين في 

فنون ال�شعر وال�شرد، وهي كتابة اأدبية �شاندة، لكنها ذات قواعد مختلفة 

اإجرائيًّا، فهي نقل للمعارف بين اأمّتَين ) لغتَين(.  

هل الترجمة مجرفة تجريد ل�شكل الن�ص الأدبي؟ 

يقول / منير بعلبكي/ وهو �شيخ المترجمين العرب، ووا�شع معجم المورد: 

راأ�ص الحكمة في النجاح في الترجمة هو الأمانة.

ال�شكل له هو خيانة ترجمية، فلو  واإ�شافة  وبناء عليه فاإنّ ترجمة الن�ص 

اأ�شفنا للن�ص )الم�شمون( �شكلًا لأ�شبح النًّ�صّ المترجم مكوّنًا غير �شرعي! 

منها،  المترجَم  اللغة  من  والم�شمون  اإليها،  المترجَم  اللغة  من  ال�شكل  لأنّ 

بمعنى اأن الن�ص الأدبي لو دخل كما هو ) م�شمون و�شكل(  في الترجمة، 

�شيخرج من الجهة الأخرى م�شمونًا فقط، وهذا معناه اأن الترجمة تجرّف 

الن�ص الأدبي من ال�شكل. 

ال�شكل  فيه  يتفوّق  الذي  العربي  فال�شعر  كبيرة،  اإ�شكالية  في  ندخل  وهنا 

على الم�شمون في روائعه �شيخرج من ماكينة الترجمة م�شمونًا فقط! وقد 

نبكي  قفا   ( القي�ص  امروؤ  معلّقة  تُحرجمتْ  لو  كما  �شحلًا،  م�شمونًا  يكون 

تُحرجمت  لو  كما  اإن�شانيًّا،  اأو حتى غير مقبول  ومنزل(،  من ذكرى حبيب 

اإلّ والع�شا  ق�شيدة المتنبي في هجاء كافور الإخ�شيدي )ل ت�شتري العبد 

معه...( فلا يخرج معها الخليل من الجهة الثانية للترجمة، وهذا يعني اأن 

الق�شيدة قد خلعت �شكلها المو�شيقي في مجرفة الترجمة.  

اأو تغيّر مع النوع الأول  اإ�شكال  اأن الأمر )الترجمة( يتمّ بغير  بينما نجد 

)الأدب التقريري(، الذي يحوي الحقائق العلمية - فهو خالٍ من ال�شكل - 

اإذ يمكن ترجمته بت�شرّف مع المحافظة على الحقائق في م�شمونه. 

فما هي الحلول اإذًا ؟

 بين الخيانة الترجمية وبين التجريف، هل نقبل باأن تكون ترجمة الن�ص 

الأدبي ترجمة اأدبية اأم تقريرية؟

طبعًا تكون الترجمة تقريرية، ولكن لي�ص ترجمة حرفية، والتي تعني ترجمة 

جملة اإلى جملة، والتي يحوي نتاجها ركاكة غير مقبولة اأحيانًا، لختلاف 

الن�ص  اإخ�شاع  يجب  واإنّما  اللغتين،  بين  النحوي  والنظم  البياني  المنطق 

الن�ص  بتحويل   ،paraphrasing اإعادة �شياغة   اإلى عملية  الأدبي 

المنزاحة،  والمعاني  المو�شيقي  لل�شكل  طبقًا  المعاني  مبعثر  اأدبي  ن�ص  من 

ذا  �شردًا  لي�شبح  ال�شعرية  من  واإخراجه  المو�شيقى،  ونزع  ال�شتات  بجمع 

حبكة متلاحقة وم�شبوط العنا�شر، محافظًا على ال�شاعرية. 

يقول منير البعلبكي ردّا على �شوؤال: كيف ت�شف طريقتك في الترجمة؟ 

الترجمة  باأمانة،  بت�شرّف،  الترجمة  الترجمة:  في  �شتّى  طرائق  »ثمّة 

الحرفية«. 

• »الترجمة بت�شرّف ل اأوافق عليها وقد ولّى زمانها، ربما كان   

لها مبّررات في وقت من الأوقات: كان المنفلوطي مثلًا ل يعرف الفرن�شية،  

لجنة الذرائعية للنشر 
النص والترجمة إشكالية ما زالت تبحث عن حل 
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فكان هناك من يلخّ�ص له الق�شة وي�شوغها هو بالعربية، يت�شرّف كما 

ي�شاء. 

• والترجمة الحرفية كذلك اأنا ل�شت من الداعين اإليها لأنّ لكلّ   

لغة منطقها البياني. 

الأمر  اأول  العمل في  اأقراأ  اأن  الترجمة هي  • كانت طريقتي في   

اأ�شت�شفّ روحه واأت�شبّع من روحه حتى اإذا انتهيت من  كاملًا، واأحاول اأن 

هذه المرحلة بداأت بالعمل، اأقراأ الفقرة ولي�ص الجملة. اأقراأ الفقرة، اأحيط 

التقيّد  دون  كاملًا  المعنى  توؤدي  التي  بالترجمة  اأبداأ  ثم  كاملًا  بمعناها 

بالحرفية التي يتقيّد بها بع�شهم عند الترجمة، لأن البيان العربي مختلف 

تمام الختلاف عن البيان الفرن�شي اأو البيان الإنجليزي«. 

الأ�شاليب،  ترجمة  مو�شوع  اإلى  ينقلنا  هذا  البعلبكي  منير  الأ�شتاذ  كلام 

ا ينقل روح الأثر، يقول في  اأي�شً فطالما اأن المترجم ينقل روح الن�ص، فهو 

ذات المقال: 

بلغة  الق�شة، ترجمتها  اأنا ترجمت هذه  لت�شارلز ديكنز،   ق�شة مدينتين 

اأما  الترجمة.  في  الجزالة  د  اأتق�شّ فكنت  ديكنز،  ت�شارلز  لغة  مع  تتلاءم 

همنغواي  لأن  الب�شاطة،  د  اأتق�شّ فكنت  هيمنجواي  اأترجم  كنت  عندما 

من  كلماته  معظم  روائي...  كاتب  اإلى  بعد  فيما  انقلب  �شحفي  كاتب 

الكلمات العامية... 

ت�شكل  مفا�شل،  عدة  من  الحلول  تنطلق  اأن  ينبغي  العتبار  هذا  وعلى 

فيها  مف�شلًا  ي�شيب  خلل  واأيّ  متكاملة،  ترجمية  منظومة  بمجموعها 

ينعك�ص على اإنتاجها الترجمي، اأهم هذه المفا�شل: 

• المترجم: الذي يمتلك  مقيا�ص الجودة والإبداع، والذي يعرف   

قوانين ومبادئ الترجمة فيطبّقها دون اأن يحيد عنها حتى ل يقع في الخطاأ، 

وهناك �شروط  ينبغي اأن تكون اأ�شا�شًا ينطلق منه اأيّ مترجم، وهي: 

فهمه للغة الأجنبية التي ينقل عنها، وتمكّنه من اللغة العربية، ومقدرته 

على النقل الزمكاني والجتماعي عن الأديب الذي ينقل عنه، وقد وجدتُح 

في  الغالبي  عودة  الرزاق  عبد  العراقي  والمنظر  المترجم  عند  جليّاً  ذلك 

٣٥ ق�شيدة  فيها حوالي  ترجم  التي  الأخرى(  ال�شفة  اإلى  )العبور  كتابه 

�شيرة  منها  كلٍّ  بداية  في  �شاق  مختلفة،  جن�شيات  من  و�شاعرات  ل�شعراء 

ذاتية تعريفية عن ال�شاعر، �شاملة ن�شاأته وبلده وظروف مجتمعه واأعماله 

الأدبية واأ�شلوبه وا�شتراتيجيته واأيديولوجيته. 

المترجم ل يحدّد التخ�ش�صّ الذي يترجمه، لأنه مهنيًّا هو مترجم، يخو�ص 

اأن يقراأ المو�شوع الذي يريد ترجمته بت�شبّع،  بكلّ الخت�شا�شات، ب�شرط 

محيطًا بظروفه العلمية اأو الأدبية اأو الجتماعية اأو الأخرى، اعتمادًا على 

هي  مما  اأكثر  الجتماعية  الأو�شاع  من  مجموعة  اللغة  اأن  اللغوي:  المبداأ 

مفردات وجمل و�شياقات لغوية. 

• المتلقي:   

من  اأكثر  الترجمي  الم�شمون  لتقبل  م�شتعدًا  المتلقي  يكون  اأن  يجب  وبهذا 

رّف بمجرفة الترجمة، وما نقوله هنا  ال�شكل، بعد القناعة اأن ال�شكل قد جُح

ا،  ينطبق على الترجمة الأدبية والن�شو�ص المقد�شة، فهي تُحترجم لي�ص حرفيًّ

واإنّما تف�شيريًّا، وبدقة متناهية، بعد درا�شة الظروف المحيطة بها، لأن تلك 

ا المقد�شة - ال�شحيح األّ تترجم اإلى لغة اأخرى، بل  الن�شو�ص - وخ�شو�شً

فظ بلغتها الأ�شلية اأف�شل، كما يحدث مع الآيات القراآنية عند الم�شلمين  تحُح

التف�شير المترجم  ويقروؤون  العربية،  باللغة  الآيات  يقروؤون  الأجانب، فهم 

ال�شتراتيجية،  لتلك  يخ�شع  فهو  لل�شعر،  بالن�شبة  اأمّا  الأ�شلية.  بلغتهم 

الك�شور  بعد طرد  لعجز بم�شمون فقط،  ل�شطر وعجزًا  �شطرًا  اأو يترجم 

المو�شيقية منه لي�شبح ق�شيدة �شعرية نثرية، وهذا الخطاأ الذي وقع فيه 

�شعراوؤنا حول ق�شيدة النثر،  فالكثير منهم يخلط بين الق�شيدة المترجمة 

ا بعد اأن ثبت  وق�شيدة النثر العربية، حيث اعتبروا الأخيرةَ  �شكلًا اأجنبيًّ

الخلط بين النوعَين ب�شوء الفهم وغياب التفريق.

• النا�شر ودور الن�شر:   

اأدبية  اإليها من مواد  يَرِد  ما  كلّ  تن�شر  التي  الن�شر  دور  الكثير من  هناك 

حتى  تن�شر  فقط  المواد،  تلك  على  تطّلع  اأن  دون  للطبع،  عدّة  مُح وعلمية 

اأو الإملائية، ومن الممكن  اأو اللغوية  اأن تنظر بالتن�شيقات الب�شرية  دون 

فقط اأن ترفع م�شوؤوليتها عن المحتوى العلمي بو�شعه على ذمّة الموؤلّف اأو 

المترجم، فت�شدر مئات اأو اآلف الن�شخ المترجمة المطبوعة، المليئة باأخطاء 

مهولة على الم�شتوى الب�شري والإملائي والنحوي، ما يجعل المتلقي يلقي 

ا، وي�شيبه الملل من ركاكتها وغرابتها، لذا فاإن على دور  بالن�شخة م�شمئزًّ

الن�شر والنا�شرين م�شوؤولية كبيرة في هذا المجال عليهم اأن يعوها جيّدًا، 

العلم  )دار  ولنا في  ا،  ومعنويًّ ا  ماديًّ �شتطالهم  الأحوال  بكلّ  الخ�شارة  لإن 

اإليها  العودة  ينبغي  كمرجعية  تمثّله  يمكن  اإيجابيّ  مثال  اأكبر  للملايين( 

للاإفادة منها. 

اقتراحات:

مادام الأدب - ب�شكل عام - �شاحة منفلتة ل مرجعية فيها، كالمرجعيات 

ال�شابقة التي ت�شدّت لموجة الحداثة ال�شلبية، والتي كانت ترتبط بالأ�شماء 

اإلخ،  الكبرى لأدبائنا العرب، كاأحمد �شوقي وطه ح�شين ونجيب محفوظ 

ولكون الترجمة جزءًا من الأدب والعلوم المحيطة به، فقد كانت مرتبطة 

ارتباطًا وثيقًا بمرجعيات ترجمية كبرى، واأ�شماء تهزّ �شبكة المعرفة كمنير 

ا في ع�شرنا هذا،  اأي�شً بعلبكي و�شفاء خلو�شي واآخرين، وانفلت زمامها 

فتاه الأدب والترجمة في متاهات ال�شخ�شنة والإ�شفاف، اقترح: 

تجمعات  عبر  والترجمة  الأدب  ل�شاحة  جديد  من  المرجعيات  تعود  اأن 

وا�شع ومجاني،  ب�شكل  التوا�شل  نعمة  اأننا نملك  علمًا  ثقافية،  وموؤ�ش�شات 

الأمر الذي يمكّننا من اختيار ن�شخ مترجمة تملك تقييمات حتى ولو من 

لننعم  مرجعيّاتها  اإلى  الترجمة  مفا�شل  كل  تعود  واأن  اأنف�شهم.  المتلقّين 

ا اإلى الترجمة، فهي البداية التي تقوم عليها  بمنتوجها، لأننا بحاجة جدًّ

كلّ نه�شة.    
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قصيدة ورؤية نقدية 1

جئتُح اإلى الدّنيا عارية اأرتجف

كبرتُح فعلَّمني اأبي الكلام

تكلّمت قالوا:

�شوتك عورة

جربت اأن اأ�شمت قالوا:

�شمتك وزر.

لمًا كي ل ي�شعر بي اأحد ت�شلّلت اإليك حُح

اأت�شابق والزّمن لألتقطك في اأبهى �شورة.

ا واأنت تُحلهبُح ج�شدي ليلتها كان الحلم �شخيًّ

كنت حينها اأكثر رغبة بالحياة وبك

اأ�شمع ن�شيدك العالي 

واأع�شاوؤك ت�شعلُح داخلي.

لّحُح عليَّ اأن اأكون امراأة متوحّ�شة في ال�شّرير كنت تُح

طالبتني بالمزيد من النّ�شاط والحيوية

وهم�شت لك:

مهلًا عليَّ فاأنا خاملة عن المُح�شاجعة منذ وقتٍ طويلٍ

حتّى اأنّني لم اأتلقَ درو�شًا اإ�شافيّة

عن كيفية تروي�ص رجل �شر�صٍ كذئب.

بمنتهى الرغبة الطافحة راأيتك 

واأنت تتمرغُح في وجدي 

تدور.. تدور .. تدور

وتدور 

ونب�شك يدور 

و�شغفك يدور 

والرّع�شة تدور

ولعبة الأج�شاد تدور.

ليلتها لم اأفكّر بالجحيم 

ول بالح�شود التي �شترجمني

ول ببريق ال�شيوف التي �شتقتلني

فقط كنت اأتاأمّل �شخب اأرواحنا ال�شّبقة

يحيلنا ج�شدًا واحدًا.

ليلتها لم اأفكّر بالكورونا وهي تتجوّل خارجًا

فقط فكّرت اأن اأذهب معك اإلى البعيد

ل �شيء كان اأكثر حياة عندنا من

ري�ص الو�شائد المُحتطاير

ال�شرخات ال�شادحة 

التّنهيدات في الأعماق 

الحرب النّا�شبة 

الحنين الدّامي

اللّحم النيء

ال�شدر ال�شّامخ

العناق العازف

الوخزات المتطرّفة 

الرتعا�ص المحموم

الزفّرات المنهلّة

الهواء الم�شروح

ال�شرا�شف الف�شفا�شة

عرُح المن�شدل ال�شَّ

الكدمات الزرقاء

الظاهر المت�شرّع

الباطن المنمنم

ال�شتدارات الملتوية 

الغمغمات اللاهثة

اللّهفة المخلوعة 

اأطراف اللّيل الحارقة

ال�شكولطة المق�شومة 

الورد المنثور 

الفوطة المبلّلة

وج�شدينا في انفجار.

ليلتها واأنت تنحازُح لي 

وتم�شحُح على راأ�شي

واأنا اأتاأبط زندك

واأنت تُح�شقِطني في كاأ�شك وت�شربني على مهل

ونظراتك تتقاطع مع نظراتي 

رحت اأفتح لي نافذة اأخرى اأكثر ات�شاعاً من نوايا الب�شر

اأبِلُحّ مخيّلتي بال�شوؤال واأتملَّى: 

ليت كلّ الحياة كاأنت

ليت كلّ الحياة كهذا الحلم الجميل!.

حلمٌ خارج السياق 
ح�شناء بن نويوة - �شاعرة جزائرية
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ا�شتكمالً لمقارباتنا الن�ص الأنثوي �شنتناول اليوم ن�شاً لل�شاعرة الجزائرية 

ح�شناء بن نويوة بعنوان )حلم خارج ال�شياق(. يقول الأخ�شر بن ال�شايح: 

وانزياح  وتجاوز  خرق  فيه  عالية،  توتر  بطاقة  م�شحون  الن�شائي  »الن�ص 

بركانه،  ينفث  الذي  الج�شد  هذا  الج�شد.  من  ة  الم�شتمدَّ الرموز  من  لكثير 

تحمل  �شردية  جملًا  الهدوء،  بعد  ت�شفر  الورق.  على  مزلزلة  و�شواعقه 

ل  المجهول«.  ال�شا�شع  المراأة  عالم  يحتوي  ما  والرموز  والدللت  العلامات 

المقاربة،  والأنثوي في هذه  والن�شوي  الن�شائي  نناق�ص م�شطلحات  اأن  نريد 

اإنما  �شيء،  المقاربة في  تخدم هذه  ول  �شابقة،  مقاربات  تناولناها في  فقد 

ر: اإن كانت الجمل ال�شردية تحمل من العلامات والدللت والرموز ما  نذكِّ

ي  �شتوؤدِّ وكيف  بها؟  الموؤثث  ال�شعري  بالن�ص  بالنا  فما  المراأة،  عالم  يحتوي 

فاعليتها في هذا الن�ص؟ 

كيفية  وك�شف  والن�ص،  العنوّنة  بين  البنائية  بالعلاقة  المقاربة  هذه  نبداأ   

هو  اأي  ق�شدي؛  فعل  واإنما  اعتباطية،  لي�شت  بينهما  فالعلاقة  ا�شتغالها، 

علاقة تخارج وتداخل في الآن نف�شه. وبعيداً عن الإغواء التجاري فيما يخ�ص 

عنونة الكتب، وقريباً من الإغواء القرائي الذي يخ�ص عنونة الن�ص منفرداً 

ن�شتطيع القول: اإن العلاقة البنائية بين العنوان )حلم خارج ال�شياق( والمتن 

الن�شي علاقة توا�شلية، اأي بمفهوم جان كوهين للعنوان فاإنه )يمثل الم�شند 

اإليه اأو المو�شوع العام وتكون كل الأفكار الواردة في الخطاب م�شندات له، اإنه 

الكل الذي تكوّن هذه الأفكار اأجزائه(. 

ول يهمنا اإن كان العنوان قد اُحختير بعد اإكمال الن�ص اأو و�شع العنوان ليكون 

اللغة  �شاير  الذي  القرائي  الإغواء  هو  يهمنا  الذي  ولكن  له،  تالياً  الن�ص 

بم�شتوييها القامو�شي والإ�شاري. ولأننا اأمام ن�ص �شعري يقوم على المجاز 

والتخييل، فلا بد من و�شع الحقائق مو�شع ت�شاوؤلت على الرغم من �شفافية 

اللغة التي �شكّلت كلا من العنوان والمتن. ت�شف ال�شاعرة )الحلم( بالوقوع 

خارج ال�شياق؟ ول ندري لحد الآن هل ال�شياق هو ال�شياق الن�شي )المتخيَّل(  

اأو ال�شياق الواقعي )الحقيقي(؟.

وهنا ي�شعنا العنوان اأمام ممار�شة تاأويلية ل تكتفي بتمظهرات الح�شور، بل 

تتفاعل مع حالت الغياب؛ وبهذا نكون اأمام فعل كتابي ينحاز اإلى الملتب�ص 

والمختلف. 

والك�شف  البتكار  على  تراهن  مقاربتنا  وندع  الن�شي  المتن  اإلى  لندخل 

والإ�شاءة. تقول ال�شاعرة ) ح�شناء نويوة( في مفتتحها الن�شي:

»جئتُح اإلى الدنيا عارية اأرتجف

كبرتُح فعلّمني اأبي الكلام

تكلمت قالوا:

�شوتك عورة

جربت اأن اأ�شمت قالوا:

�شوتك وزر«. 

في هذه الثنائيات ال�شدية تتجلى فاعلية بنية الح�شور/ الغياب، وهنا نت�شاءل 

هل الذات ال�شاعرة تتكلم هنا عن ح�شناء التي كتبت الن�ص تحديداً؟ اأم عن  

الأنوثة المقهورة والم�شتلبة  ب�شكل عام؟ وهل تريد تقوي�ص هيمنة الذكورة؛ 

في  رغبتها  تحقق  لكي  �شتفعل  فماذا  التهامات؟  دائرة  خارج  اأنها  لتثبت 

ل  فعِّ ل من المفعول به اإلى الفاعل ما دام �شوتها عورة و�شمتها وزر؟ تُح التحوُحّ

الذات ال�شاعرة قوتها التخيّلية، وتبتكر لها تقنية على الرغم من اأنها لي�شت 

ر  لتفجِّ واهتماماتها؛  روؤيتها  تقديم  في  الأف�شل  هي  تبدو  ولكنها  بجديدة، 

طاقاتها المحظورة في الخارج، والمطمورة في الداخل، وهي تقنية )الحلم( 

وهنا ت�شعى ال�شاعرة اإلى تفعيل ا�شتغالها ال�شعري باتجاه قدرتها على جعل 

اإبداعها متميزاً، ومت�شمناً توظيفات فنية م�شتفزة. فماذا فعلت؟ 

»كي ل ي�شعر بي اأحد ت�شللت اإليك حلماً

اأت�شابق والزمن للتقاطك في اأبهى �شورة«. 

 عبر التداخل ال�شردي/ ال�شعري  تبداأ الذات ال�شاعرة بالمراوغة عبر الت�شلل 

اإلى رغباتها وده�شاتها في في�ص من النفعالت والم�شاعر والأحا�شي�ص التي 

تمتلكها؛ لتمازج بين لذتي )الت�شكيل والتدليل(، ثم ت�شعنا في عتمة ن�شية 

جديدة عبر )اأبهى �شورة( ول ندري ما هي ال�شورة التي اختارتها لتكون 

في  جهلنا  راوغت  مثلما  ال�شتثنائية  ال�شورة  هذه  نجهل  زلنا  فما  بهية؟ 

ة على البقاء في  )خارج ال�شياق(. ولكن هل �شتبقى الذات ال�شاعرة م�شرَّ

قلق الخارج دون الولوج اإلى حميمية الداخل؟ 

بالتاأكيد ل، فالنفعالت بداأت تعلن عن نف�شها بقوة، وا�شتيهاماتها في الحلم 

النفتاح  على  اأو�شك  ال�شعري  وفعلها  وهواج�شها،  رغباتها  تراود  اأخذت 

اأثارتها  التي  لل�شور  الذاكرة  ا�شتح�شار  من  كثيراً  واقتربت  والنفلات، 

واأغرتها عبر الفعل )كان(:

»ليلتها كان الحلم �شخياً واأنت تلهب ج�شدي

كنت حينها اأكثر رغبة بالحياة وبك

اأ�شمع ن�شيدك العالي

واأع�شاوؤك ت�شعلُح داخلي«. 

بهذه الحميمية اليروتيكية ت�شور لنا ال�شاعرة ح�شناء ليلتها وهي تمار�ص 

�شهيل الرغبة المنبعثة من الج�شد؛ كي تعلن عن المخبوء في الأمكنة المغلقة. 

من  التخل�ص  ت�شتطع  لم  ال�شاعرة  فالذات  والمطمورة.  المحظورة  والمناطق 

نجوى ج�شدها وهو يعاني الحرمان، اإذ ا�شتيقظت رغبتها وا�شتن�شقت رائحة 

�ص في الداخل.  ال�شهوة، وبعثرتها التاأوهات بعد اأن ت�شوَّعت رائحة الماء المقدَّ

ولكن �شرعان ما نكت�شف هذا الوهم اليروتيكي اإن جاز التعبير وهي ت�شف 

عجزها عن التفاعل كما يفتر�ص اأن يكون في هذا الف�شاء الحميمي الآ�شر:

»في ال�شرير كنت تلحُحّ عليّ اأن اأكون امراأةً متوح�شة 

رؤية نقدية
جا�شم خلف اليا�ص - �شاعر وناقد عراقي
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طالبتني بالمزيد من الن�شاط والحيوية

وهم�شت لك:

مهلًا عليّ فاأنا خاملة عن الم�شاجعة منذ وقت طويل

حتى اأنني لم اأتلق درو�شاً اإ�شافية

عن كيفية تروي�ص رجلٍ �شر�صٍ كذئب«. 

ال�شاعرة مغاليق ن�شها وكاأنها تمار�ص كتابة )الميتا -  الذات  هكذا فتحت 

�شعر( في بناء يعتمد على الوهم والمواربات ال�شبقية والعلامات التي تقود 

اإلى التدليل وفق مرجعيات البناء ذاته. وعلى الرغم من طغيان لغة النثر في 

هذا المقطع اإل اأن ال�شعرية ال�شافية ظلت تكابد اإنجادها في ن�شيج الن�ص، 

وتتعامل ب�شفافية مفتوحة على الأجزاء والكل في الآن ذاته.

عبر  والمتوهجة  المتدفقة  �شحناتها  و�شف  في  ال�شاعرة  الذات  وت�شتمر 

اإيقاعاً عالياً في  تداعياتها الذهنية وتكرار فعل الدوران الذي منح الن�ص 

الأنثوي،  لداخلها  ت�شغي  الرغبة  بمنتهى  وهي  ل  كيف  والتدليل،  الت�شكيل 

وِيٍّ ما زال يتدفق بكل حرارته من  وتوجد معه؛ من اأجل الو�شول اإلى اأفق لِذَّ

الذاكرة:

»بمنتهى الرغبة الطافحة راأيتك

واأنت تتمرغ في وجدي

تدور.. تدور.. تدور

وتدور

ونب�شك يدور

و�شغفك يدور

والرع�شة تدور

ولعبة الأج�شاد تدور«. 

هذا الدوران الذي هيمن على ال�شردي/ ال�شعري ما هو اإل �شدى الداخل 

الذي ما زال هو يدور اأي�شاً، وهذه الحركية المتتالية ما هي اإل نب�ص الوجدان 

المتدفق في لحظة النبهار العاطفي باحتمال الوقوع في دائرة الجنون المتعالي 

الذي و�شفته  ا�شتلب �شهوتها، ودليلنا على ذلك الخمول  الذي  الواقع  على 

تلك الذات في المقطع ال�شابق.

في تلك الليلة، وذلك الحلم تتجاوز الذات ال�شاعرة التابو الجن�شي غير اآبهة 

بما �شيح�شل لها؛ لذا لم تعد تفكر بالجحيم، فتقول:

»ليلتها  لم اأفكر بالجحيم

ول بالح�شود التي �شترجمني 

ول ببريق ال�شيوف التي �شتقتلني

فقط كنت اأتاأمل �شخب اأرواحنا ال�شبقة

يحيلنا ج�شداً واحداً«. 

هل كل ما حدث مجرد حلم تخيلته الذات ال�شاعرة اأم هناك قرينة تدل على 

اأن هذا الفعل اليروتيكي حدث في الواقع الحالي؟ تقول ح�شناء:

»ليلتها لم اأفكر بالكورونا وهي تتجول خارجاً 

فقط فكرت اأن اأذهب معك اإلى البعيد 

ل �شيء كان اأكثر من حياة عندنا من:

ري�ص الو�شائد المتطاير

ال�شرخات ال�شادحة 

التنهيدات في الأعماق

الحرب النا�شبة

الحنين الدامي

اللحم النيء 

ال�شدر ال�شامخ 

الرتعا�ص المحموم 

الوخزات المتطرفة 

الزفرات المنهلة 

الهواء الم�شروح 

ال�شرا�شف الف�شفا�شة 

ال�شعر المن�شدل 

الكدمات الزرقاء 

الظاهر المت�شرع 

الباطن المنمنم 

ال�شتدارات الملتوية 

الغمغمات اللاهثة

 اللهفة المخلوعة 

اأطراف الليل الحارقة 

ال�شوكولطة المق�شومة 

الورد المنثور .. الفوطة المبللة

وج�شدينا في ان�شهار«. 

ي  ّ بهذا ال�شتغال ال�شعري الذي تماهى فيه الواقع الفيزيقي مع الواقع الن�شِ

حتى لم نعد نميز اإن كانت كل هذه التو�شيفات واقعية اأم متخيَّلة في زمن 

الكورونا الذي ما زلنا نعي�شه الآن بكل الرعب من المجهول. فالوهم المرجعي 

اإحالة  )�شيرل(  بلغة  وهي  الواقعي  العالم  على  يحيلنا  هنا  )الكورونا( 

مزعومة.

وتختتم ال�شاعرة ح�شناء ن�شها بمختتم وظفت فيه اللازمة القبلية )ليلتها( 

وهي تتوخى في ذلك زخم الإيقاع ال�شعري من جهة، والتاأكيد على الدللة 

ي وتخييب  ّ من جهة ثانية، وتقودنا في مراوغة �شعرية ذكية اإلى انف�شال ن�شِ

المُحعادِل  هو  ال�شعري  المتخيِّل  هذا  في  لها  حدث  ما  فكل  القارئ،  توقع  اأفق 

المو�شوعي لخيبات الحياة التي �شحقت اإن�شانيتها:  

»ليلتها واأنت تنحازُح لي 

وتم�شحُح على راأ�شي

واأنا اأتاأبط زندك

واأنت تُح�شقطني في كاأ�شك وت�شربني على مهل

ونظراتك تتقاطع مع نظراتي 

خرى اأكثر ات�شاعاً من نوايا الب�شر
ُح
رحتُح اأفتح لي نافذة اأ

اأبِلُحّ مخيّلتي بال�شوؤال واأتملَّى: 

ليت كلّ الحياة كاأنت

ليت كلّ الحياة كهذا الحلم الجميل!«. 

ي تعلنُح الذات ال�شاعرة عن الن�شطار الذي نعاني منه،  ّ   بهذا الختتام الن�شِ

قَ حياتنا، واأحالنا اإلى التمنِّي والرجاء، لعلنا نح�شل على  ي الذي مزَّ والت�شظِّ

الحياة كهذا الحلم الجميل.

اأنثوي  بنا في عالم  اأبحرت  نويوة  بن  ال�شاعرة ح�شناء  اإن  القول:  وخلا�شة 

وهي  تحيطنا،  التي  الأ�شياء  �شاعرية  مذهل  ب�شكل  لنا  لتك�شف  حميمي؛ 

اإلى  الذات  تعبيراً عن  والهواج�ص  بالرغبات  المترعة  لذة الحلم  تنقلنا من 

دائرة الحياة بكل ما فيها من ق�شوة وا�شتلاب تعبيراً عن العالم. وبلغة ثانية 

تنقلنا من الذات اإلى العالم، وقد اأجادت في هذا الن�ص ال�شعري/ ال�شردي 

ق بدللت توؤكد ثبات الحاجة اإلى الآخر في كل ما ورد في �شورها  الذي تدفَّ

المتلاحقة.
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قصيدة ورؤية نقدية 2

كنكَ قتل �شاعر بر�شا�شةٍ واحدة، ل يمُح

الطّلقة في الجمجمة،

ولي�شت في الفكرة 

كم من الوقت �شي�شتغرق قتل فكرة؟! 

كان وجهكِ �شاحباً يا غرناطة 

وحدها دموع لوركا �شقطت فوق خديكِ،

لِتغ�شلَ خطاياكِ الكثيرة!

الر�شا�شات كثيرة،

راعات مريرة  وال�شّ

والأحقاد قاتلة،

وحده الحب 

يمنحنا ج�شداً للتّحمل 

وطاقة هائلة للا�شتمرار،

وذاكرة اأخرى للن�شيان. 

�شبح ماريانا يُحلاحقنا يا اأمي 

ينمو داخلنا،

يُححرّ�شنا على الثورة،

و�شِعر لُحوركا يَهيم بنا نحو الحرية،

ل هذا الألم؟!  فمن يمنحنا ق�شيدة تُحداوي كُح

�شَاحبٌ وجهكَ اأيها العالم،

ونحيبنا يملاأ طرقاتك،

ب�شغف 

نغ�شلُح اأج�شادنا من اآلمك،

ونبت�شم للموت 

كاأنما - لوركا - 

عاد ليُحبعث من جديد، بداخلنا.

انبعاث لوركا ! 
براهيم مالك - موريتانيا

رؤية نقدية
داوود اأحمد التجاني جا - موريتانيا   

�شاق/ قراءة في ن�ص )انبعاث  العُح بَل  قُح اأمام  • الر�شا�صُح كفكرة، عاجز 
لوركا( لل�شاعر اإبراهيم مالك. 

العثمانية،  الطريقة  ي�شيرُح على  اأر�شطو  :»اإن  بيكون مرة  افران�شي�ص  قال 

اأنْ يحافظَ على حكمه اإل بقتل اإخوته«. جاء ذلك في �شياق  اإنه ل يمكن 

ميولِ اأر�شطو الدائمة اإلى دح�ص كل الحجج التي �شبقته، من اأجل اإثباتِ، 

وتمتين راأيه ووجوده.

اأما اأنا ومنذُح نعومةِ قراءاتي، منذ اخ�شلالِ �شعري ويفاعته، اأ�شمئز من 

اأر�شطو  اإنها تحكم على  اإنها تنطوي على حكمٍ قا�صٍ جداً،  المقولة،  هذه 

بالأنانية، والنغلاق. 

اأنا �شاعرٌ اأوؤمنُح بالتعدد، والنفتاح، اأوؤمنُح بالحرية المطلقة التي ل يقيدها 

اأي �شيء، الحرية غير المحدودة، والمُحمتر�شة. 

حريةُح المراأة...

حرية ال�شعوب...

حرية المعبدِين... المعذبين

واأخيراً... حرية ال�شِعر. 

ل اأريدُح اأن يبقى ال�شِعر، حبي�صَ تقاليدَ وعادات، ومتاري�ص لغوية، واأخرى 

بلا  اأي  اأي�شاً،  كالطبول  وجوفاء  كالطبول...  مدوية  اأو  باهتة،  خليلية 

ي�شبهُح  و�شيء  لغوية،  وفقاعاتٍ  �شخبٍ،  مجرد  اإنها  ق�شية،  وبلا  معنى، 

تعاويذ الكهان في القرون الو�شطى.

قليلونَ  كثيراً.  عراء  ال�شُح ينق�شها   - الدعاءاتِ  كل  ورغم   - الأر�صُح  هذه 

هم من يتقنونَ اقتنا�صَ المجاز، اأو يتعاملونَ بجدية مع ال�شعر. ال�شعرُح هنا 

وراثيٌ، وجينيٌ كالدين لذلك هو رديءٌ جداً. 

لفتٍ  وغير  مده�ص،  غيرُح  بطبعه  والموروثُح  جهداً،  تبذلُح  ل  ترثُح  حيَن 
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للانتباه. 

المو�شوع،  اأدخل في  لكي ل  اأماطلُح  لكنني  الثرثرة،  الإ�شهابَ، ول  اأحبُح  ل 

)اإبراهيم  بال�شاعر  يليق  �شيء  اأي  كتابة  عن  عاجز  اأنا  توؤلمني،  اأ�شابعي 

مالك(. 

الديناميت  علاقة  بال�شعر،  علاقته  ت�شبه  الذي  الحداثي،  الفتى  هذا 

ثورة من  تنتج  ا�شتعلت، وهكذا حتى  الق�شيدة،  كلما اقترب من  بالنار، 

حروف، ومجازات، وخيال. 

اإن الن�ص الم�شالم، والمهادن ل يعولُح عليه، وال�شوتُح الذي ل ينتج �شدى، 

ل يعول عليه اأي�شاً، و)لوركا( الذي ل يثير غ�شب الجنرال افرانكو، ول 

ي�شتفزه، لي�صَ �شاعراً اأبداً.

من ح�شن الحظ اأن ال�شعر هنا، لي�ص كالمنا�شب ال�شيا�شية، اإنه ل يحتاج 

اإلى و�شاطة، ول و�شيج قرابة مطلقاً، يحتاج فقط اإلى �شيء من ال�شبر 

وكثير من ال�شعر.

اأنا ل اأعرف اإبراهيم معرفة �شخ�شية، ول اأنحاز له بدافع المودةِ اأو الحب، 

اأنا تقودني اإليه م�شاعري المنتمية اإلى كل ما هو فن، هو يكتب ن�شاً نثرياً، 

واأنا مدلوق في العمودي منذ البدء. لكن الح�شا�شية ال�شعرية التي لدي، 

كاأيٍ  واأموتَ  بمفرداته،  اأحت�شد  اأن  اأريد  منه،  بالدنو  اأغرتني  التي  هي 

قارئ، ثم اأنبعث مثل )لوركا(. 

•••
كنكَ قتل �شاعرٍ بر�شا�شةٍ واحدة، ل يمُح

مَة، مجُح الطّلقة في الجُح

ولي�شت في الفكرة 

كم من الوقت �شَي�شتغرق قَتلُح فكرة!؟

كان وجهكِ �شَاحبا يا غَرناطَة 

موع لُحوركا �شَقطت فوق خَدّيكِ، وَحدها دُح

لِتغ�شلَ خَطاياكِ الكثيرة!

•••
هذه الفكرة قد ل تكون عميقة، اإلى الحد الذي يدفعُح بالقارئ، اإلى ا�شتكناه 

بعدها الفل�شفي بم�شقة كبيرة، مع ذلك هي تحتاج اإلى قارئٍ ي�شتركُح مع 

)اإبراهيم ولوركا( في الألم .

كل ما اأراد اإبراهيم قوله، هو اأن )لوركا( مات بر�شا�ص افرانكو، ج�شداً، 

ل فكرة، اأما افرانكو فقد ماتَ فكرة وج�شداً معاً.

 . واأن المبدع ل يموتُح

قال دروي�ص مرة: »قتلتني لكنني ن�شيت مثلك اأن اأموت« 

من يعرف افرانكو؟..... ل اأحد .

من يعرف لوركا؟... ال�شعر.

اإذن مات افرانكو.

•••
ل زلَ )عر�صُح الدم(، ل زال )بيتُح برناردا اآلبا( ل زال لوركا.

•••
اإبراهيم ل يكتفي بذلك، اإنه يبحر اأعمق ليقول لنا:

الرّ�شا�شاتُح كثيرة،

راعات مَريرة  وال�شّ

والأحقادُح قاتلة،

ب  وَحدهُح الحُح

يمنحنا جَ�شدا للتّحمل 

وطاقةً هَائلةً للا�شتمرار،

خرى للنّ�شيان. 
ُح
وذاكرةً اأ

مّي 
ُح
نا يا اأ �شَبَحُح مَاريَانَا يُحلاحِقُح

يَنمو داخلنا،

يُححرّ�شنا على الثّورة،

رّية، و�شِعرُح لُحوركا يَهيم بنا نحو الحُح

ل هذا الألم؟!  فمن يَمنحنا قَ�شيدةً تُحداوي كُح

•••
اأمام  تعجز  وعدوانية،  ذابحة  كفكرة  الر�شا�صَ  اإن  لنا:  يقول  اأن  يريد 

بل الع�شاق، ولياليهم الحمراء الم�شكونة باللذة.  عظمة قُح

اإن ق�شائد لوركا تاأخذنا اإلى  ف�شاءاتِ حرية رحبة،   : اأن يقول لنا يريدُح

تاأخذنا من غرناطة اإلى �ش�شاعةِ )ال�شافانا( اإلى معتقل )مانديلا( لنحرره، 

اإلى )�شويتو( المخذولة، والمتروكة لرحمة الآبارتايد، كموريتانيا.

يريدنا اأن نغني لنتحرر.

•••
)ذاكرة  اإلى  اإبراهيم  ياأخذنا  دروي�ص  لمحمود  منه  لفتٍ  ا�شتح�شار  وفي 

اإنه  لوركا.  مثل  والثائر،  الحر  لمحمود  الفذ  النثري  العمل  الن�شيان( 

م�شتعينا  بحوا�شه،  ي�شتدعيها  ثقافة،  من  اأوتيَ  ما  بكل  الحرية  ي�شتدعي 

بالحا�شة ال�شابعة لل�شاعر.

•••
�شَاحبٌ وجهكَ اأيّها العالم،

رقاتك،  طُح
ُح
نا يَملاأ ونَحيبُح

بِ�شغف 

نغ�شلُح اأج�شادنا من اآلمك،

ونَبت�شمُح للموت 

كاأنّما - لُحوركا - 

عاد ليُحبعثَ من جَديد، بِداخلنا. 

•••
مفتوحاً...  الن�ص  واأترك  هنا  اأتوقف  اأن  يجب  الألم،  هذا  ينته  مالْم 

والتاأويلات مفتوحة. 

كاأنّما - لُحوركا - 

عاد ليُحبعثَ من جَديد، بِداخلنا.
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شعر وخواطر

ينق�شني الكثيرُح من ال�شمتِ

�شطفاة وحزنٌ حكيمٌ ولهفةٌ مُح

تنق�شني ده�شةُح الروحِ

في م�شاربِ الروؤيا

ذوبانُح العمرِ في اأكوابِ الرحيق

طولُح الفرحِ هُح

نب�صُح الحرفِ الرقيق.

تنق�شني:

م�شافاتٌ للعطرِ

وقب�شةٌ للحبِر

وقف�صٌ للاأمنيةِ

و�شِباكٌ لل�شحكِ المراوغِ

ينق�شني جناحٌ من اأ�شئلةٍ.

علمونني واأ�شدقاءٌ يُح

كيف ا�شتدرج حيرتي

اإلى فخِّ اليقيِن؟

ينق�شني وطـنٌ

طاي الخائبةَ اأقودُح �شوبه خُح

فيُحعلنني اأرجوحةُح اأملٍ!

ويفتحُح في القلب نافذةً من ن�شيد.

. . . . . . . . . . . .

ينق�شني..

لأعرفَ كيف:

وؤجلةَ ذوّبُح مَ�شاغلي الـمُح
ُح
اأ

وكيف اأرتدي فو�شايَ؟!

ِ
دون اأن اأتعثّرَ في النظام

كيف اأنفخُح في النثِر روحَ الق�شيدة؟

�شعلُح الوظيفة؟
ُح
كيف اأ

رمّمُح طفولتي؟
ُح
كيف اأ

كيف اأذهبُح في الخيال؟ 

دون اأن تجرحني العيونُح

ويرهقَ كاهلي �شهيلُح الرغبةِ.

. . . . . . . . . . . . . . . .

ينق�شني الكثيرُح

لأمرَّ اإلى قلبي:

عني المخاوفُح دون اأن تتوزَّ

دون اأن تبزغَ الظلالُح

وت�شتدير الجهاتُح

دون اأن تتوهَ الخطوةُح

وينفلتَ الحتمالُح بعيداً!

. . . . . . . . . . . . . . . .

ينق�شني الكثيرُح

غايرةً لأ�شتهي حياةً مُح

واأر�شمَ وطناً في غفلةِ الطلباتِ!

)نواقص( 

عبدالبا�شط اأبوبكر محمد - ليبيا
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هذه الليلة.. اإنها ليلة ثقيلة للغاية، عيناي تاأبيان اأن تغم�شا، و�شيءٌ في قلبي ثقيلًا مثل ال�شخر، 

اأنفجر نحيباً في�شتيقظ من حولي، ل اأريد �شوي ت�شييع جثماني لوحدي،  ودمعة حبي�شة لكي ل 

اأريد اأن اأقيم مرا�شمي على حدة. 

اأيقنت تماماً هذه الليلة اأن بعدها لن ياأتي �شباحٌ اأكون م�شرقةً فيه، ل فرق بين ال�شباح والليل 

كلاهما واحد، المهم اأنها الليلة الأخيرة. 

ث  الذي خذلني وتحدَّ �شديقي  مبكراً،  رحيلها  قتلني  التي  تراودني، جدتي  كل حين  الذكريات 

الم�شفى.  في  كنت  حينها  بخير..  اأنني  اأخبرتها  مرة،  ذات  عليها  كذبت  التي  اأمي  عني،  ب�شوءٍ 

ذاك الحبيب الذي اأتى متاأخراً اأحببته ب�شدق، ولكن ل اأدري ما به فقد تغيَرّ كثيراً، اأختي التي 

اأخبرتها اأنني ذهبت لخالتي وكنت قد ذهبت لقبر جدتي اأبكي هناك حيث تعرف جدتي كل �شئ، 

اأبي الذي جاء ووجدني في جوف الليل اأبكي فم�شح على راأ�شي وم�شى. 

خذلن دائم من نف�شي؛ ال�شعادة كذبة والحب لعنة، ليلتي الأخيرة اأظنها هذه الليلة!  

هذه الليلة! 
مي عبد الدافع – ال�شودان

اأمْنِيتي وبع�ص الماءِ

و�شتي الأ�شواقُح عَرُح

كيف ل تقوى على حملِ الذاكرة

وبع�ص الفراغِ

كاحتبا�صِ ال�شوءِ بين يديك

وقدْ اأعْنِي كل �شيءٍ

فيما اأقولُح

على ما اأقولُح

فالحقيقةُح كال�شرابِ

ل حياة لمن تنادي

اأو الحقيقةُح كالحقيقة

ل �شرائِر

ل �شمائِر تحتويك

اترِكِيني

وكل ما اكت�شْبتْ يداي

وكل ما اكت�شبتْ

ل حول ول قوة

فيما انتهتَ اإِليهِ قواكَ

�شيدي

�شيدي مالي

اأراكَ واقفاً

كالظل الذي

يموت

ثم

يموتُح

وقد ل يُححييهِ القمر

�شيدي

اأنت كب�شمةِ يديكَ

فاأينما تذهبُح

تتركُح النف�صَ

اأثرَها دالةً عليكَ

مْ  الذين تِحبَهُح
ُح
األْم ياأتكَ نباأ

مَتٍ لهم اإِنّ ذكرياتك ب�شْ

دَرَ حبِهِمِ كنتَ مَ�شْ

هي الأيامُح ما اأخذتْ توارِي

وهي الأ�شواقُح ما فا�شتْ ورائِي

 الخوفُح الظنَ
ُح
ويملاأ

ظنوناً.

عَرُوسْتي
محمد علي مهدي - ال�شودان
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I
في الع�شاء الأخير.

اأنتَ هنا، بجانبي

تعبةٌ، اأرفع عيناي نحوك واأنا مُح

•مغ�شيتين بالألِم والوحدة  

اأقول ب�شوتٍ مهزوم: اإن لم�شتني، �شاأموت.

ببطء

ترفع يداك نحوي.

II
على خريطة يدي

هناك بذرة.

غرقها في التربة
ُح
اأ

زينة بال�شوك لتنبتُح وردةً حمراء، مُح

والألم.

جرح.
ُح
األم�شها، لأ

 ت�شقط.
ٍ
قطرة دم

ورودٌ تت�شلق يدي

ني بال�شوكِ والألم وتُحزينُح

منذ  فَيّ  رغبَ  كعا�شقٍ  ج�شدي،  حول  لتفةٌ  مُح

وجوده.

III
راأيتُحك،

ت�شن خناجرك

تُحعدُحّ ال�شموم

تغلي مياهك،

ل�شحيتك.

راأيتُحكَ،

تعط�شًا للدماء مُح

تبلعُح ريقك بكثرة

وتلتمعُح عيناك.

: اأ�شعرُح معكَ بالأمان. وقلتُح

IV
بيجا�شو�ص،

ينتظرُح في الخارج.

واأنا،

منطويةٌ، عاريةٌ كجنين

�شتعل. في قف�صٍ مُح

اأب�شطُح  ب�شيطة،  كعاهرةٍ  غرٍ:  مُح عر�صٍ  وهناكَ، 

ج�شدي،

. جرّْ
ُح
ومن كعوبيّ اأ

وجهي يذوبُح كال�شمع

جلدي ي�شقط

وبيجا�شو�ص،

ينتظرُح في الخارج.

V
المحيطُح الداكن،

يناديني با�شتمرار.

�شوته بداخلي

يرغبُحّ فَيّ

كعا�شق.

يرغبُح في احت�شاني

في امتلائي.

المحيطُح الداكن،

اأمامي؛

اأ�شقطُح بخفةٍ،

لأتحول اإلى حوتٍ وحيد.

VI
ج�شدي،

ت�شدعة اأر�صٌ مُح

ينبتُح بها الورود البرية.

ج�شدي،

ح�شارةٌ مفقودة

ول دليل على وجودها.

ج�شدي،

يطٌ اأزرق محُح

قدَ فيه العديد فُح

وج�شدهم، ل يزال عالقًا.

لم اأ�شتطع الحفاظ على روحي

فكيف،

اأنتَ، اأيُحّها الغريب

حافظُح عليك؟
ُح
اأ

لم يعد هناكَ

بداخلي

اأر�ص خ�شبة؛

ورودك،

�شتموت هنا

معي.

VII
مراآه،

فكر
ُح
واأنا اأ

كم �شيكون جميلًا،

لو اأن هناك

قدًا من الخناجر حول عنقي، عُح

ورودٌ من الدماءِ،

تنبتُح في ترقوتيّ

وبين حدودِ �شدري.

مراآه،

فكر
ُح
واأنا اأ

كم �شيكونَ جميلًا،

لو اأن هناك

حبلًا متدليًا من �شجرة تفاح،

لتفٌ بوقارٍ حول عنقي؛ مُح

كالخمانِ الأ�شود �شاأكون.

و�شيمفونية الألوهة،

ت�شدرُح من �شقوط

اآخر تفاحةٍ

من يدي.

سبعة مزامير للموت

�شيري منت�شر - م�شر
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 ...

الرجل الذي ل اأعلمُح باأنه يُححبني لهذه الدرجة

ا�شترى لي قبراً اإلى جوارِ قبره

لَ �شاهدتيهما باإ�شمَينا ذَيَّ

وتركَ تاريخ الوفاةِ فارغاً.

...

الرجل الذي ل اأعلمُح باأنه يكرهُح ال�شِعرَ لهذه الدرجةِ 

يبحثُح في المجلاتِ والجرائدِ

عن �شالتٍ فخمةٍ للاإيجارِ

ريثما يحينُح موعدَ توقيع ديواني الأوّل

وتركَ تاريخَ الحجزِ فارغاً.

 ...

الرجل الذي ل اأعلمُح باأنه �شعيد بزواجهِ مني لهذه الدّرجة 

يقوم في الهزيعِ الأخيِر منَ الليلِ م�شليّاً

يطيلُح في �شجودهِ 

يكثرُح من الدعواتِ

ينظرُح نحوي با�شماً

ثم يتركُح تاريخ العتراف ب�شغفه فارغاً.

 ...

الرجل الذي يعلمُح باأني مت�شامحة لهذه الدرجة

ياأتي اإلّي بكاملِ اأوزارِ طينه

بكامل اأدرانِ خطاياه

ياأتي راك�شاً

ياأتي زاحفاً

ياأتيني حابياً

... ل يهمْ

فهو يعلمُح تماماً طهرانيته في ح�شني

وباأنني �شاأتركُح تاريخ اللّوم فارغاً.

 ...

الرجل الذي يعلمُح بقدرتي على امت�شا�ص غ�شبه لهذه الدرجة

ياأتيني �شاخطاً

ياأتيني حانقاً

تنمراً  ياأتي مُح

يهددني باأبغ�صِ الحلال

ويتركُح تاريخَ القَوامة فارغاً.

 ...

الرجل الذي يمتدحُح طَهوي ال�شّاميّ لهذه الدرجة 

يتباهى بي اأمامَ اأقرانه

ي�شردُح عليهم تفا�شيل الولئم 

ٍ
يح�شو الثلاجات بما تي�شر له من كرم

ويتركُح الكر�شيّ الرابع على الطاولة فارغاً.

 ...

الرجل الذي يعلم باأني اأحبّ ح�شوره لهذه الدرجة 

ول يدري باأنّ طريقَ الألف ق�شيدةٍ تبداأ بقبلةٍ

ين�شتُح مبهوتاً

.. م�شحوراً

.. عا�شقاً

وبكامل حذرهِ

لتدريباتي ال�شوتيّة وقتما اأحاولُح اإتقانَ نَ�صٍ ما

ت�شرقُح اإحدى �شحكاته الطازجة

حّة؟ نجرتكِ حتى اأنبتتْ هكذا بُح : كم �شباحاً �شربتْ حُح ويهم�صُح

/: جميع التي اأخلفتَ مواعيدكَ فيها!  اأجيبُح

تابعُح الِحفظ.
ُح
واأ

 ...

المراأة التي باحت بما �شلف ولهذه الدرجة

تخافُح اأن تموتَ وحيدة

بلا ديوانٍ.. بلا حبٍ

بلا عتابٍ.. �شامتة

وجائعة

فتكتبُح الكثير من هذا الهراء

وتتركُح عنوانَ الق�شيدة فارغاً.

عائ�شة بريكات - �شوريا)..........(
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• قمر
لأنك جميل ت�شر على المجيء 

الهواء  تحرك  �شم�ص  واأ�شعة  خ�شرة  بين 

بلطافة

كاأنما ال�شحارى اأ�شبحت هباء

والبحار جنات لب�شر

يتنف�شون مع الأ�شماك

يتحدثون عن عجائب..

وينتهى الحلم 

لكنما تظل اأ�شماكاً عالقة في الف�شاء 

وقاعاً تراه خلف الوجوه الناحلة. 

• برق
ل�شت وحيداً تماماً

في عا�شفة ت�شيل 

ونهار اآي�ص 

تلفع الوجوه كنبي في الظلمات

تحفر األواحك عبر فراغ ي�شعد

يزيح �شوءاً باهتاً 

لقمر مو�شمي 

يبزغ عبر مت�شعٍ �شيقٍ 

مثلك �شيفٌ م�شرعٌ اأيها البرق.

• الن�شمات
مثل �شحابة تاأتي بلا �شجة

تطفو ب�شطح الوقت 

تهبُحّ من مرقدها 

تناأى خلفها الم�شافات

�شوتها مو�شيقى اآتية

على مائدة بلا اأطباق وربما 

اأقوا�ص

تع�شق الظل تحت �شجرة بالجوار.. 

ل تكتمل

تلك الن�شمات.. 

لعلها حين تتذكر 

القاع تنخلع من ليمونها رائحة الليمون.. 

تلب�ص بهجتها.. 

تدلف في المنحنيات اأرواح ملائكة.. 

بين مو�شمين ت�شع ناراً فوق جبل 

وجبلًا فوق �شخرة 

وال�شخرة حيث اأبجدية 

تطل كوردةٍ في حديقةٍ 

و�شجرةٍ في ميناء تنتظر م�شافراً

وطائرٍ في الرواق ينقر كفك. 

مفاجئة • �شهوات 
ربما اإذا اختلَّ توازنك يقفل الفراغ فجاأة 

وحين ت�شتعيد وجهها

يكون القمر 

في مقبرة جماعية يدفن �شوءه

يخرج موتاه دون ارتواء ودون األفة 

�شوى �شدى القرن ١٩:

من تحملوا غربة الأحباب 

في �شمت تحت اأ�شجار الزيزفون 

اأو في م�شانع الفحم.. 

يخرج باهتاً وجهك كلما مرَّ حزن 

في عين �شبي الحى 

اإلى ن�شف ليل 

ون�شف م�شافة اإلى القمر. 

ولعلك حين تقرئين اأوراده القديمة 

يلعن  المم�شى  اآخر  في  رجلًا  تتذكرين 

الحرائق.. 

تدورين 

دورة كاملة كل ٥ دقائق 

حول مقعد، تنعتين نف�شك اأيتها الف�شولية 

باأنكِ حافظة للاأ�شرار 

وعن �شبب الغياب تنكرين 

اأنك كنت تتذوقين طعم رجل اآخر 

تتقيئين ب�شع كلمات يبقى �شداها 

في هواء يتنف�شه دونما رغبة حقيقية

مرغماً على البكاء 

مع طيف مهرج يند�ص و�شط الجماهير. 

المدينة • حافة 
اإنها امراأة

عمرها عمر زهرة 

ت�شافر في دم ال�شحب والذكريات 

تمرُحّ القرون اإلى �شمائها 

أقواس لا تكتمل

�شلاح عبد العزيز - م�شر
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تموت في اآخر الربيع 

ويموت في الربيع التالي من يمرُحّ من هنا 

حتماً �شنمرّ من هنا 

وبلا موت نموت 

نلمُحّ

�شحكات �شيد و�شيدة من الذاكرة الحية 

�شحكات امراأةٍ خ�شراء 

من كتابٍ اأخ�شر 

في منت�شف زمان العالم 

تمرُحّ اأج�شاد 

ل ت�شتريح 

عالقة في فانو�شها

 ت�شئ نب�ص الجال�شين

تبحث في مدينة الع�شكر 

في التبا�ص النا�ص 

وحوائج كانت معها 

ل تلين 

يدها البي�شاء  

قما�ص فوق فتارين �شمع 

فرَّ من م�شنع ال�شمع على قدمين 

من ف�شة الوقت 

من اأربع �شهور كنا خم�شة 

والآن اأ�شبحنا ن�شف العالم، 

هي ن�شف واأنا ن�شف 

كلانا اأن�شاف في اأن�شاف 

في جلو�شنا فوق حافتها. 

للفراغ • زيارة 
الأيام ت�شير وحدها في الفراغ 

تبحث عن وقت �شقط منها بلا تعمد 

ل  الأ�شياء  جعل  المتوقف  �شيره  في  والزمن 

ت�شيخ..

اأي عذاب هذا التوقف 

بلا احت�شار اأو مواليد جديدة 

اأو حركة مفاجئة  للخلف اأو الأمام 

كاأن يزورك وجه من الما�شي 

اأو �شجر يكبر اأو ع�شفور

يتجوَّل في حديقة لم تكن هنا ـ اأبداً ـ 

د الحياة فعلًا د تتجدَّ وبلا تعمِّ

وتنمو الأغ�شان اإلى اأن ترى �شنديانة 

واآلف الطيور تلتقط الأيام بمنقارها 

فيلتئم الفراغ. 

للفرح • اأ�شباب 
الأ�شباب التي تجعل المحبين فرحين 

لي�شت هي الأ�شباب التي تجعلك فرحاً..

اأيها الطائر الأليف.. 

تعبر غير واثق اأن المدينة تُحغلق اأبوابها؛ 

اأن الموج يمكن اأن يكون قا�شياً هكذا، 

تتاأمل اإ�شراق كائناتٍ ميتة 

تبحث عن رحيق، 

ة والحوانيت ما بين الدور المترا�شَّ

تتذكر �شوء م�شباح في اأعماقِ بئرٍ 

وملامح قدي�شين اأكلتها الظلال 

 الذكريات وتاآكلَ المعادن. 
َ
و�شداأ

العا�شفة • تحولت 
عا�شفة في ال�شاطئ الآخر 

علّها تظلل موجةً تقترب 

تحكى عن قمرٍ كان  

وهواءٍ لم نم�شه

حين يجئ تنحني المويْجات ..

ـ ذلك ال�شيف القا�شي ـ

ي�شتريح على الرمال 

ينظر العا�شفة في كفه ل تريم 

وربما 

يلتفت لطائر يهم بالطيران عبر �شخرة عالية 

فليكن العالم نار 

والنار فوق جبل 

والجبل فوق �شخرة.. 

وال�شخرة فوق قلبك؛ 

لي�ص �شوى القاع ي�شعد على �شلمه 

واأنت الوقت النازف تلوذ بتمائم نف�شك. 

فّي • يتجول 
�شخ�ص بلا وجه 

يتيه في الفراغ 

يم�شك الهواء 

كفرا�شة في حديقة 

لمرور �شوتك اأو وجه يعبر الأ�شلاك 

في اأول الليل 

وجهٌ هوائي لي�ص له ثبات

لكلٍ: 

حين ينهمر ال�شباح 

بغتةً

بلا مقدمات 

على الطبيعة اأن تهب 

تخترق الجدران 

يقوم الموتى 

حين تلام�ص اأعينهم حد ال�شعاع. 
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عربيٌ اأنا...

اأنا اأمير المخنثين.. وال�شفر..

على راأ�شي اإكليل..

كلما وددت ال�شعود فوق..

ال�شفر..

غرقت في دوامة الرهبة..

الخ�شوع.. ال�شت�شلام..

كلما اأردت الت�شلُحّق لل�شطح..

.. ف�شلتُح

حتى �شلالم الجيران تك�شّرت..

�شوكتها للاأبد...

اأعرابيٌ اأنا..

فتني اأمريكا.. فزيَّنت.. �شرَّ

�شدري بنيا�شين العار..

كلما ا�شتقتُح للطيران.. فوق ال�شفر..

البترول الحبيب يزحلقني..

يداعبني.. ويقول لي �شلِّم على ليلى..

كلما رفعت راأ�شي لأت�شلل اإلى ذاكرة.. 

التاريخ الأخرق..

لفى ب�شمات الفاروق..
َ
لعلَّي اأ

اأو بع�ص جينات الأيوبي..

اأ�شلُح الطريق.. بين حارة المغاربة..

و�شارع غزة..

لتغويني الطريق نحو..

القد�ص..

اأور�شليم..

حيث ترعرعتْ اأ�شواك الغرقد..

ف�شاع ال�شلام القديم..

تني الأنا اأ�شتن�شقُح عطر.. كلما غرَّ

القهر..

ورائحة العبودية والخمر..

فاأهوي من حافة الأ�شياد..

اإلى ما دون ال�شفر..

كلما �شئتُح الهرولة نحو اأبواب..

الكرامة..

ي حنين.. انتعلتُح خفَّ

اأنا بطل العالم للم�شافات البعيدة..

لكن ال�شفر ل يقدر على البعد عني..

فمنذ اأن و�شعه التاريخ على راأ�شي..

يلازمني كتواأم روحي..

فكلما عزمت على النتقام..

من الدهر.. خانني اأخي الأكبر..

و�شحكت اأمي على غبائي المكتَ�شب..

وكنتُح دوماً اأغبى الطلاب في..

مت اأ�شلعي.. الجامعة البريطانية.. فتحطَّ

ق الكلمة.. الى اأحرف الدمار والمال .. فتمزِّ

تاه حرف العين داخل كوالي�ص..

الم�شرح العبري..

وا�شترقتُح ال�شمع لقوافل ال�شام..

ف�شمعتَهم يتحدثون عن هجرة الراء..

اإلى روما دون تاأ�شيرة ال�شفر.

عربي تحت الصفر 
)همسات مراكشية( 

كمال م�شرت - المملكة المغربية



137

)١(

�شورةٌ تُحقلقني

اأخرجني من اإطارِ هذه ال�شورة

ك رني من عبودية ن�شِّ وحرِّ

ي ج�شدي من ثياب الحنين البالية عرِّ

اأعدني اإلي نف�شي

ومذاقِ عذاباتي

اأ�شكم الأحزانَ واأحقنها بمورفين ال�شعادة

لت�شحكَ خ�شلاتُح �شعري

وجهي اأدمن و�شوء ال�شحك

و�شلوات ال�شعادة. 

)٢(

اأحتاجُح ليدِ الدفء لتربت علي كتف الم�شتحيل

لتغيَر طبيعة جنون الكون

لت�شرعَ خطى النهار وتق�شر اأجنحة الليل

اأحتاج فنجان قهوة اأعدلُح به مزاج �شعادة رهقي

اأحتاج فناناً ماهراً ير�شم �شورةً لقلبي عندما يوقفه رجل المرور لأنه 

تجاوز احمرار الروح. 

الأ�شواق  من  حلالً  اإ�شلامياً  ثوباً  لي  يحيك  لخياطٍ  اأحتاج  وربما 

وال�شهوة ليعجب حبيبي

دنةَ محاربٍ يرمي بكل دِ اأحتاجُح هُح ومن الموؤكَّ

اأ�شلحة الع�شقِ والثورةِ ليرتاحَ من �شجيج الموتى. 

)٣(

كنت اأظنها مدينةً فا�شلةً

بهرتني لفتاتها...

وال�شور التي ت�شلَّقتْ �شلالم روحي

باتت ت�شغطُح على زِنادِ قلبي لينفجر

كنت اأنوي و�شع جنيني فيها

لي�شحو علي �شماء بها قمران و�شبعة نجوم

لكنها �شحراء قاحلة 

ل ت�شلح لغر�صِ ثمار الإن�شانية

تعي�ص فيها الأ�شماك لتملاأ خيا�شيمها بتراب الأر�ص

ول تُحبالِي من نق�ص الأك�شجين.

)٤(

�شاأموتُح يوماً ولن  يَذكرَني

غير بائع الورد وزوجته

�شيتذكرانني عندما يقطفون الأزهار

ويفتقدان وجهي من بين الم�شترين

يا قطعةً من الأر�ص با�شمي وتخليداً للذكرى ربما �شمَّ

يظل و�شماً عليها في كل الف�شول. 

 )٥(

الإم�شاء

كانت تاأتي لتاأخذ الزهور اإلى حبيبها

وتر�شلها �شورة. 

صورٌ تقلقني! 
نوال ح�شن ال�شيخ - ال�شودان
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الكلمات القادمة..
اأنا الآن

اأحاول اأن اأم�شي بهدوء

اأعرف اأن مقا�شات ملاب�شي

لم تعد تلائم ج�شدي..

اأعرف اأنها لم تعد 

ت�شاير مو�شة الحي الذي اأقطنه..

اأعرف اأي�شاً

اأن كلبي 

يحتفظ بطعام قدمته له 

حينما كانت اأع�شيتي وفيرة..

اأعرف اأن الل�شو�ص 

الذين اعتر�شوا طريقي

لم يتوقعوا اأن اأكون مجرد مت�شرد 

يحتفظ بقلم وورقة بجيبه..

لكن ما يحيرني

ل هو خيانة هاتفي الذي ف�شَّ

العي�ص بعيداً عن منزلي..

اأما ح�شابي فخذلني وتواطاأ

مع اأعداء �شبق اأن لطخوا حائط بيتي

وتركوا ر�شائل ل معنى لها �شوى 

اأني �شارق اأ�شعار وم�شاعر.. 

ما يهمني الآن 

هو اأنني بداأت 

اأ�شترجع ما �شاع مني..

البارحة واأنا اأعد ع�شاءي 

�شمعت حركة اأقدام ببابي

لما فتحت ا�شتعطفتني امراأة جميلة

طلبتْ مني ال�شماح لق�شائدي 

اأمرتني اأن اأر�صَّ

قليلًا من الماء تحت اأقدامها

حتى ل تفكر في الهروب من جديد..

في الأخير اأرغمتني على بيع كل اأقفالي 

حتى يكون ترحابي �شادقاً..

لم اأفكر كثيراً

و�شعت يدي بالقرب من اأذني 

وتابعت م�شغ ما تبقى 

من اأكل بين اأ�شناني وقلت:

اأنا الآن 

ل يهمني غيابها

ول الليالي التي ق�شتها بعيداً عن فرا�شي

ول ال�شخ�ص الذي ا�شتدرجها للهروب.. 

اأنا الآن 

اأفكر فقط

في دفء الكلمات القادمة.. 

الم�شطفى المحبوب - المملكة المغربية
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وفي 

جْرَةِ التّحقيقِ حُح

قال �شجّاني: 

العارياتِ  اأمانيكَ  • دوّن 
فما بينَك وبيَن الجزّارِ 

اإلّ ذبحةِ �شاةٍ 

 : قلتُح

بها   اتوحّمُح  • دعني 
فهي ل تاأتي 

اإلّ بَعدَ غ�شقِ ال�شّياط 

ومثولِ الَمخا�صِ 

�شاأتلو عليك 

و�شايا الوجع اللّابِث.. 

خلفَ مزاميِر الع�شورِ 

اأو�شيك اأنْ تج�صّ مروءةِ الغليانِ 

احفظها.. عن ظهر �شيمٍ 

ها في ت�شرينِ الرّمّانِ  ان�شرُح

كم تمنّيتُح اأنْ اأبتلِعَ 

�شليقةَ �شمتي 

واأحاججُح الخديعةَ بل�شانِ موم�صٍ 

تمنّيت اأنْ اأتعلّم وقاحةَ الإملاءِ 

واأ�شرقُح الهمزةَ من �شاأمي 

تمنّيت 

تمنّيت اأنْ اأ�شطادَ 

غسق السياط 
حميد العبادي - العراق

لحظةَ بدئي 

واأقيمُح عليها حدودَ الفَو�شى 

ماذا لو �شطبنا كلّ تراتيل التّع�شاءِ؟ 

المُحهرولةِ خلفَ �شرعةِ العنادِ 

كم تمنّيت اأنْ تنامَ المُحديةُح 

ويمر�صَ قانونُح المرب�صِ 

حرِقُح د�شتورَ الّليل 
ُح
اأ

اأ�شلخُح الهزيعَ العبو�صَ 

اأمنحُح النّاقة فر�شةً للحوارِ 

لتختارَ طريقِ انتحارِها 

اأو تَعلَّمنا فواقَ ع�شِقها 

اإذن 

تعالَ نحنّطُح �شرابَ النّهارِ 

المبتَلى بكذبةِ ال�شمّ�صِ الأولى 

ن�شت�شيفُح قَزَحَ الألوانِ 

.. اأنّهما  اأ تعلَمُح

ورِ�شَتَا؟  اأ�شدقُح كذبتيِن مُح

على بلَادةِ الأر�صِ

ا�شتمراأ ال�شجّانِ ثرثرتي 

قال: انطق الأخيرة. 

 : قلتُح

ال�شّوطِ  �شطوةَ  ن�شرقُح  • تعالَ 
ونُحقنِع لوؤمَ التوائهِ

نر�شِمُح دائرةَ 

تدُحّ اأنا واأنتَ  نَمْ

�شكّلَ قطر ال�شجر.  لنُح
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بناء  وطريقة  حياته  ور�شم  اأفكاره  نمط  تجديد  الإن�شان  حاول  المن�شرمة  القرون  مدار  على 

مجتمعه فكرياً ونف�شياً واجتماعياً وثقافياً وفل�شفياً وب�شكل م�شتمر، ربما اتخذ اأ�شكالً ثابتة في 

بع�ص الأحيان، فيما كان فو�شوياً في اأحيان اأخرى حتى يومنا هذا، لكن ما يترك مثلبة في النف�ص 

اأن توؤمن جماعة بالتجديد في بع�ص جزئياته وي�شكتون عن بع�شها وكاأن الأمر ينتهي لرغبات 

�شخ�شية وتاأثيرات قد�شية. 

ل اأعرف لَم يتحفظ بع�ص الأدباء على ت�شمية اللّون الخالي من الوزن والقافية ا�شم )ق�شيدة(، 

تّابها ا�شم )�شاعر(، فهل كان العَقد الذي اأبرموه مع ال�شّعر قائماً  وربما اأي�شاً ي�شتكثرون على كُح

على مهر )الأوزان(؟ وهل كان كافياً لمنحهم ال�شرعية الحقّة؟

النثر  والكنايات الموجودة في ق�شيدة  والت�شبيهات والمجازات والرمزيات  األ تكفي ال�شتعارات 

�شهوداً على عَقد ال�شّعر؟

األ تكفي الفل�شفات والأيديولوجيات والده�شة المتموَّجة على طول الق�شيد، هدية زواج �شعرية؟

األ يغنِي الإيقاع الداخلي في ت�شوير الم�شاهد و�شل�شلة الأحداث عن حلقات القوافي الم�شتهلَكة؟

األ يكفي اأنها تناولت مدلهمات الحياة اليومية وكتبت عن الحروب والمهم�شين وتغزّلت بالن�شاء 

الآلهات؟

بينونة  بائناً  طلاقاً  )مطلقة(  النثر  ق�شيدة  تُحعتبر  وعليه  باطلًا  العَقد  هذا  بنود  ك�شر  عدُحّ  يُح اأم 

كبرى، ول مجال ل�شترداد اأبناء ال�شّعر اإل من خلال تلك البنود؟

الملائكة  ونازك  ال�شياب  ك�شر  وقد  التفعيلة  ق�شيدة  ال�شعراء  يكتب  فلمَ  كذلك  الأمر  كان  اإن 

وغيرهما من بنودها الكثير؟

تّاب هذا اللّون؟  األ يعتبر المو�شوع تجنيّاً ب�شحب هوية ال�شّعر من كُح

ماذا �شن�شمي بعد اليوم �شركون بول�ص، جان دمو، �شلاح فائق ، فا�شل العزاوي، ح�شين مردان، 

�شعدي يو�شف، موؤيد الراوي، عبد الرحمن طهمازي، عمران القي�شي، ح�شين عجة، عبد القادر 

اأدوني�ص، �شليم بركات، محمد  ال�شائغ،  ال�شيخ جعفر، دنيا ميخائيل، يو�شف  الجنابي، ح�شب 

ال�شورية مرام الم�شري، عبا�ص بي�شون، نقول فيا�ص، خليل مطران،  نوري الجراح،  الماغوط، 

فوؤاد رفقة، �شوقي اأبو �شقرا، يو�شف الخال، اأمين الريحاني، اأن�شي الحاج، جبران خليل جبران، 

وديع �شعادة، محمود دروي�ص، جبرا ابراهيم جبرا، توفيق ال�شايغ، نتالي حنظل، اأمل دنقل، عز 

الدين المنا�شرة، كريم عبد ال�شلام، رفعت �شلام، محمد عفيفي؟ 

ناثرون مثلًا!!!!  •  

اإن كان ال�شّعر ل يكون �شعراً اإل بالأوزان والقوافي فهاوؤم اقراأوا ما قاله الجاحظ اأبو عثمان عمرو 

عدُحّ من اأهم اأدباء الع�شر العبا�شي: »العرو�ص  بن بحر الب�شريّ المتوفى �شنة ٢٥٥ هجرية والذي يُح

علم مردود ومذهب مرفو�ص وكلام مجهول ي�شتكدُحّ العقول بم�شتفعل ومفعول من غير فائدة ول 

مح�شول«، ثم تبعه جبران خليل جبران بقوله: »الوزن والقافية قيدانِ على الإبداع«. 

المثقف  بعين  للمو�شوع  النظر  غير  ال�شغيرة  مخيلتي  راودت  التي  الت�شاوؤلت  هذه  من  اأريد  ل 

تناولته  اني  برغم  اأعمق،  وب�شعرية  اأكبر  بعقلانية  الت�شميات  نتجاوز  واأن  والمن�شف،  الواعي 

وكتبتُح عنه منذ اأكثر من ع�شر �شنوات ولم اأجد غير محبٍ غالٍ اأو مبغ�صٍ قالٍ.

ختاماً اأقول اإن الإبداع في �شياغة الجمل كفيل في فر�ص نف�شه وت�شميته �شعراً �شواء كان ق�شيدة 

ذات ال�شطرين اأم ق�شيدة التفعيلة اأم ق�شيدة النثر والتي اأرغب كثيرا في ت�شميتها )الق�شيدة 

الحرّة(، المهم اإنها ق�شيدة، ق�شيدة ناطقة بالجمال.

تساؤلات
احمد حميد الخزعلي - العراق
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هذا النتماءُح لزجاجِكَ

يُحقلقُح حباتِ المطرِ

حيَن ينزفُح الغيمُح تخمتَهُح 

هذا ال�شداعُح المجنونُح

يُحزينُح الجبيَن بماءٍ من نارٍ

حيَن ي�شخنُح الدمعُح

وهو يُحعمدُح الرم�صَ باعتراف

هذا الوجعُح يقر�صُح جلدَ الم�شافات

يُحنبتُح الرع�شةَ على الأزقةِ

ينامُح ب�شهقةِ الورقِ الأ�شفر

حيَن ين�شلخُح عن لحاءِ اأمهِ

هذا ال�شعبُح يهطلُح

والجرارُح ت�شرخُح بعط�صِ ال�شارقين

حيَن كانتْ الحكاياتُح �شبايا

يرتدينْ و�شاحَ الخيبةِ

بملامحٍ مباحة

هذهِ الندوبُح تَقطرُح اأحباءها

ها الملحُح من ثقوبٍ يلام�شُح

ول ت�شفى

فقد كانَ الغرزُح بدبابي�صِ النكرانِ

يَخيطُح بجانبِ الجرحِ الطليق

اأيُح اأ�شراب من الجروحِ تلكَ؟

لقُح باأجنحةٍ مك�شورة حيَن تحُح

وهي تَلهَمُح ال�شدقَ �شلباً

في ه�شا�شةِ زمنٍ يتكئ على الفترا�صِ

هذهِ العقاربُح تُحخا�شمُح يمينَها

وي�شارها م�شمار

لبَ نف�شهُح في رحمِ العدم �شَ

ها ي�شمونَ الرملَ اأولدُح

ليبقى الوجودُح زجاجياً

كالمرايا وهي تثقُح بالمقلوبِ �شرَهُح

وتحدقُح بده�شتِنا على ال�شتمرارِ

في حملِ الحقائبِ

على اأكتافِ غيابٍ اآخر

لبيا�صٍ اآخر

نا بذنوبٍ لم تطاأ يُحذكرُح

�شراديبَنا المخل�شةَ للغفرانِ

ثقل رِقابنا المتدلية كغ�شنٍ مُح

عقولنا المهوو�شة بتغييٍر ناعم

لكنَ خ�شونةَ ال�شمتِ

ترقدُح في اأ�شرةِ الحناجرِ

تقتلُح بناتِ الأوتارِ

وتفتكُح ب�شوتِ الفتيةِ

والرملُح نزيلٌ معلقٌ

�شاهدٌ بالفواتيِر

ول زالَ يرق�صُح

باإيقاعٍ قلقٍ وخيطٍ راف�صٍ

عندَ خ�شرِ التو�شلِ

حيَن تُحزهقُح الأحلامُح

في م�شرحٍ ل بابَ لهُح

ل زيت ليلٍ يُحريقهُح على نهارِ غرفتيهِ

حيَن تُحعدمُح ثيابهُح اللامعةَ

بادلهُح �شحكَ المقا�شلِ ل �شريكَ يُح

ل اأحمر يُحعرقُح �شفةَ الو�شائدِ

ها جفافُح ال�شوؤالِ عيبُح التي يُح

ل غزو عطرٍ

ل ثمارَ تلعبُح على التلالِ

ل فانو�صَ يُحدغدغُح ظهرَهُح

با�شتهاءِ الق�ش�ص

ل مطرقة تدكُح �شموخَ العزلة

ل اأزميل يحفرُح الثوابتَ

ويخد�صُح حياءَ الفكرةِ

عجبي

اأينَ يُحخبئ الرملُح رمادَ المحرقةِ

وكيفَ ل يكونُح للدخانِ

�شكلًا ير�شمهُح

ول رائحة لن�شهارِ النداءاتِ

وكيفَ يَقلِبُح هذا النزيلُح رئتيهِ

عافى.  ب�شهيقٍ مُح

د. راوية ال�شاعر - العراق

نزيــــــــل

الزجــاج 
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لم تكن علاقتي ب )كلوديا �شيفر( وطيدة، 

اإلى الحد الذي يزعجه، 

اأو يثير غ�شبه، 

اأو ي�شتدعي مني الثاأر..

لها اإل مرةً واحدة اأثناءَ الرق�ص،  قَبِّ
ُح
فلم اأ

عندما تقابلنا �شدفةً، 

على غلاف مجلة )رولينج �شتون(..

ولم اأ�شاجعها اإل مرتين فقط،

في اأحد الأحلام..

التي منعتها الرقابة من العر�ص..

فلماذا يخبر )ريت�شارد جير(، 

عن علاقتي اآنذاك، 

بزوجته ال�شابقة )�شيندي كروفورد(..

ويحدث اأمير موناكو، 

عن خلافاتي الدائمة مع )ناعومي كامبل(، 

ب�شبب غيرتها الزائدة، 

ولماذا يزرع ال�شاحر ال�شهير، 

بجمجمة رجل، 

ن�شف ميت، ن�شف حي، 

�شريحة اإلكترونية بحجم راأ�ص الدبو�ص، 

ليتتبع خطواتي، 

ويك�شف في بث مبا�شر ما تحويهِ راأ�شي، 

وما يدورُح فيها من اأحلام..

�شاأفرغ الآن ما في راأ�شي اأمام العالم، 

واأف�شد عليه العر�ص..

.

.

.

١.  في راأ�شي نافذةٌ، 

تطلُح منها الأحلام على الغيب..

 ، وحو�صٌ زجاجيٌّ

ت�شبحُح فيه مع اأ�شماك الزينة.. 

ورغباتٌ مفتر�شة، 

تنظر اإليها ب�شهوة طوال الليل، 

تنتظر اأن تخلع ملاب�شها خلف الأع�شاب، 

كي تتو�شدَ عاريةً �شطحَ الماء..

.

.

٢. في راأ�شي اأنينُح �شوارع، 

وبكاءُح حارات، 

وهزائم وانك�شارات..

وميادين، 

ت�شبُحّ للمتظاهرين الدين، 

واأ�شجار، 

تلعنُح القنابلَ المُح�شيلةَ للدموع، 

والعط�ص والجوع، 

وعوادم ال�شيارات..

واأفكارٌ �شاردة،

تكرهُح مثل اأين�شتاين ميكانيكا الكَم، 

ونوافير الدم..

.

 .

٣. في راأ�شي تمثالٌ لزعيم، 

ياأخذُح حقنةً من الأ�شمنتِ ثلاثَ مراتٍ يومياً، 

قبلَ الأكلِ وبعدَ القتل..

ويتركُح باقيَ التماثيلِ بلا ترميم،

اآيلة للعدوى وال�شقوط.. 

ويتركنا بلا قفازاتٍ اأو كمامات، 

بعد اأن اأهدى با�شم ال�شعوب المحبة لل�شلام، 

كاملَ المخزونِ اإلى العمِّ �شام،

تاأكيداً للمحبة، 

وفرو�صِ النطاعةِ والوباء..

.

.

٤. في راأ�شي طيورٌ للظلام، 

ت من قاعات ال�شينما،  فَرَّ

واأ�شرطة الأفلام.. 

تن�شرُح الرعبَ في اأنحاء المدينة،

تحلقُح فوق ال�شحاب،

ولُح على راأ�شَيّ �شريف عرفة،  تبُح

ووحيد حامد،

تب�شقُح في وجه عادل اإمام، 

ثم تقذفُح قبَر هت�شكوك بالحجارة.. 

.

.

٥. في راأ�شي مواءُح قططٍ ، 

ونباحُح كلاب.. 

ومدائن للموتى، 

يقيمها تجار ال�شلاح، 

بعد كل هزيمة ل�شهداء الحرب ..

.

.

رَة.. زَوَّ ٦. في راأ�شي حياة ٌ مُح

رَة،  �شَوَّ ومدينةٌ مُح

أناشيد 
)هوميروس( 

الأخيرة
محمد حب�شي - م�شر 
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ودُح والأفاعي،  هَا الأ�شُح ت�شكنُح

، والجنودُح الجارحة.. هَا الذئابُح �شُح وتحرُح

.

.

٧. في راأ�شي اإعلانٌ عالمي للمناخ..

وهياكل عظمية �شديقة للبيئة، 

ل تدخن بالأماكن العامة، 

اأو في المقابر المغلقة،

ول تنفث دخان �شجائرها في وجه الحدائق، 

اأو ت�شرف دموعها في مياه البحر..

.

 .

٨. في راأ�شي نهرٌ للاأحزانِ، 

بطولِ التاريخ، وعر�ص مزرعةٍ للبطيخ، 

ها بال�شوادِ من األف عام،  تت�شحُح بذورُح

بلون  �شرايينها  الح�شاد  موا�شم  في  اأحقنُح 

الدم، 

واأطلي �شورَها الخارجيّ قبل البَيع، 

بدرجاتِ الأخ�شر، 

كم�شيدةٍ للحالميَن بال�شراء، اأو دخولِ الجنة..

.

.

٩. في راأ�شي رجالٌ لل�شرطة، 

ة،  ا�شَ يت�شللون من ثقبٍ قديٍم لرَ�شَ

اأطلقها �شابط اأحول، 

كان - كما زعموا - يحاولُح النتحار..

ينب�شونَ نفايات الما�شي، 

يبحثونَ في اأعماق الذاكرة، 

لطخاً بالدماء..  اأحمر، مُح
ٍ
عن قمي�صِ نوم

لمراأةٍ خائنة، 

قتلتُحهَا في اأحد الأحلام.. 

.

.

وَرٍ قديمة،  ١٠. في راأ�شي ثلاثُح �شُح

اأحاول ن�شيانها منذ زمان..

عثر عليها الأوغاد، 

قالوا اأنها ت�شلحُح لق�شيدة، 

وربما - بعد كتابتها - كدليل اتهام..

ل اأدري ماذا يفيدُح هوؤلءِ المر�شى، 

�شورةِ طفلٍ يتيم، 

فقدَ اأمهُح اأثناءَ الولدة، 

فر�شمَ ثدييها على و�شادتِهِ، 

وخباأ بينهما دموعَهُح وقتَ الر�شاعة، 

وكان حين ي�شعر بالخوف..

يح�شن �شورتها المعلقة بخزانةِ ملاب�شِهِ، 

ويدفنُح جوعَهُح بجَيبٍ �شري، 

اأ�شفلَ �شقٍ بال�شدر..

 

اأو ب�شورةِ �شابٍ متطرف، 

كان ير�شلُح لحبيبته كل �شباح 

بلة، وباقة ورد.. خطاباً غرامياً، مع قُح

وبعد عودته من اأفغان�شتان،

اأ�شبحَ ير�شلُح اإليها خطابات برائحةِ البارود، 

وي�شع لها كل م�شاء، 

بداخلِ �شندوق البريدِ قنبلة.. 

اأو ب�شورةِ �شيخٍ عجوز، 

ل يملك قطيعاً من الغنم، 

ا،  ويتوكاأ على ع�شً

يه�صُح بها الذبابَ من حوله، 

وي�شعها بين فخذيهِ عند ال�شرورة 

• ب�شكلٍ عمودي -   

بٍ تذكاريٍّ ل�شهيد.. كنُح�شُح

.

.

١١. في راأ�شي وتحتَ الِجلد، 

حياتٌ ت�شعي،  

األفُح )كوبر فيلد(..

• ت�شاوؤلت على هام�ص الن�ص:  

                                       

لم اأتهمه بالخداع، 

عندما اأخفى تمثال الحرية، 

 ،) CIA ( خلف �شحابة عاهرة تع�شق ال

وتنتظر اأمام البيت الأبي�ص، 

اأوامر اأحد القوادين من نجوم البنتاجون..

ولم اأتهمه بالغ�ص، 

عندما اأعاد مكانه ن�شخة مزيفة، 

نعت - طبق الأ�شل - في ليبيا واليمن.. �شُح

ولم اأتهمه بالتدلي�ص، 

عندما عبر من خلال �شور ال�شين العظيم، 

وهو يقف اأمامنا على الم�شرح، 

بينما جيو�شه تعبر نهري دجلة والفرات.. 

ولم اأتهمه بالن�شب والحتيال، 

حين ا�شتعار ا�شم ال�شهرة، 

من عنوان رواية لت�شارلز ديكنز، 

دون اأن يمنح ورثته حق الأداء العلني، 

حفل  لح�شور  المجانية  الدعوات  بع�ص  اأو 

افتتاح، 

ثورات الربيع العربي.. 

فلماذا ي�شعني )دافيد كوبر فيلد( 

على قوائم الإرهاب، 

ويتهمني بالخيانة لمجرد علاقة عابرة، 

مع زوجته في الحلم..

ولماذا يزرع في قلبي حقلًا للاألغام، 

بم�شاحة وطن؟
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حتى سندريلا شريرة! 
بين ال�شجناء ل فرق..

�شوى في.. درجة �شداأ الأغلال! 

 ...

الأقزام ال�شبعة تزوجوا

واأنجبوا..

اأ�شبحوا �شبعة مليارات..

قزم. 

 ...

فجاأةً..

في مباراة الرق�ص

�شار حذائي �شيقاً.

 ...

في معزوفة �شوبان الع�شرين..

زنبق قلبه..

واأ�شياء اأخرى كثيرة..

ل تُحقطف.

 ...

تماثيل الملح في الطريق..

اأ�شابت جلدي..

بالن�شلاخ.

 ...

»لو يدري الهوى.. لو يدري!« 

من يومها يا وديع..

اأ�شابتني عقدة اللون الأخ�شر.

 ...

�شوبرت... اللحن الغرامي..

حتى الغابات..

تتوه. 

...

�شوبرت..

ال�شيمفونية الناق�شة..

هذا هو �شر اكتمالها.

...

مات ال�شهود..

مات القا�شي..

مات المجرم..

وحده القتيل.. ل زال حياً.

...

خلف جدران الروح..

كاأ�ص فارغة..

�شيمطر الفرح قريباً.

...

اأنا ل�شت �شندريلا الحقيقية..

اأنا..

ابنة خالتها

ال�شريرة.

...

اأطوي اأ�شابع قدميّ اإلى الأ�شفل..

كلما لب�شتُح حذاء

�شندريلا..

...

لم يكت�شف الأمير ذلك..

�شرقتُح قلبها الطيب..

...

حتى �شندريلا �شريرة..

كانت ت�شتغل الفئران..

وتحلم بالأمير..

طوال النهار..

 ...

الغابة.. عمق الأنثى

الخ�شب..

الذئب.. عقم الح�شارة

الب�شرية.

 ...

تدلّت العناقيد.. يا جبران

اأما حان وقت النبيذ؟

 ...

اآه لو اأني اأعرف..

يا عبد الوهاب.. ماذا قالت

لك حبيبتك..

اأية ن�شمة.. في ليالي ال�شيف..؟

 ...

اإحدى زوايا جهنم..

محجوزة..

لدون كي�شوت.

 ...

من الجحيم الأعلى

اإلى الجحيم الأدنى..

ر�شائلي اإلى كارلو�ص زافون..

محروقة! 

 ...

مريم الاأحمد - �شوريا
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تغيبين...

تلتهبُح الحروف 

رُح النزقُح الذي يهبُح الأ�شى  �شَمِّ يُح

عن �شاعديهِ  

تتو�شَلُح الأزهارُح 

نَيهَةٍ   اأن تاأتي ولو لهُح

تتوا�شجُح الأمطار 

في دَفَقِ ان�شكابكِ 

ت�شرحُح الأفكارُح 

ياأتلق البنف�شَجُح  

لحظةُح التَّوديع اأق�شى 

حيَن يلهو القلب بالحزن المُحفاجئ 

مرةً اأرختْ جدائلها النجوم  

ل�شحرِ �شوتكِ  

تِ الكلمات لحناً دونَ مو�شيقى   غَنَّ

وعزفُح الناي 

اأرق�صَ للرياحِ ن�شائماً

مالت �شواطئ نهرنا المحزون 

للنخلِ التياعاً  

تِ الأطيارُح  فَرَّ

من اأع�شا�شها طرباً 

وما في الأر�ص 

غير لجاجَةٍ و�شدى عويل 

ومرةً غمرَت ب�شاتين الأ�شى 

في�شاً من الأ�شجانِ، 

�شنبلةً تهاوت من حنين، 

متى الرجاء؟ 

متى 

من غور فقدكِ تنه�شين؟ 

إيقاعٌ 
مائل 

حميد ال�شاعدي - العراق

�ص

من ثُحقبٍ �شغيٍر

بحجمِ ثمرةِ طماطمَ

دلوا بِدَلْوِهم
َ
اأ

لْم يكنِ البئرُح عميقًا

بلْ كانَ حبلُح الودِّ ق�شيًرا

اأيُحّها العالمُح

ماذا حدثَ لقلبِكَ؟

�شقطَ األفَ مرةٍ

ثقلَ كاهلي قبلَ اأنْ يُح

واأ�شتيقظُح وقد انفجرتْ

لديّ الرغبةُح في الحياة..

منذُح مِتّ اإكلينيكياً

واأنا األحُحّ في الحديثَ معَ الله

باأنني ل�شتُح �شاخطًا على اإخوةِ يو�شفَ

لنْ اأجزمَ باأنَّهم اأ�شرارٌ

ول اأجدُح م�شكلةً في ذلكَ

نا يحملُح م�شاعرَ فا�شدةً -  • فجميعُح  

وهُح دُح كما اأنّ ال�شيطانَ الذي مَجّ

ما زالَ يجري في عروقي

لُح مِزاحَهُح اأحيانًا ل اأتقبَّ

كُح راأ�شي كبندول ل�شاعةٍ قديمةٍ خرَ اأحرِّ
ُح
واأحيانًا اأ

ا اأ�شتجيبُح يمينًا قليلًا، ي�شارًا قليلًا لربَمّ

اأيُحّها العالمُح

لطالما كرهتَني

ماذا عليّ اأنْ اأفعلَ؟

ماأنينةَ ل �شيءَ يمنحُح قلبي الطُحّ

الحافلةَ التي ا�شطدمتْ باأحلامي الكبيرةِ عن ق�شدٍ

ت�شبهُح قطارًا خارج ال�شيطرةِ دا�صَ على جمعٍ منَ الم�شافرين ولم يعتذرْ. 

نا الحياةُح عندما ت�شفعُح

ها البع�صَ بطرقاتٍ ت�شبهُح بع�شَ

كانَ عليّ اأنْ اأعرفَ

 متجلِّطة..
ٍ
اأنّ هذا العالَم ل ي�شلحُح اإل اأنْ يكونَ بقعةَ دم

)ليسَ قَلبي إذا 
لمْ تدخلوهُ آمنين( 

اأحمد بيومي - م�شر
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كافرة.. وأعتذر 

وفاء اأخ�شر - لبنان

قلبي يخ�شى التخلّي 

ويع�شق الله ورائحة الخبز 

والأ�شاطير 

اأنتظر حبيباً �شاذجاً حتى اأنجب اأبجدية 

ت�شلح لكتابة قِ�ش�ص 

ل تنتهي بالفِراق وال�شيخوخة 

والموت.. 

لن اأنام قبل اأن اأوا�شي كل الن�شاء الباكيات 

اللواتي �شقطت قلوبهن لهفةً وع�شقاً

لماذا ل يهداأن.. لماذا ل اأنام؟

اأقف كعفريت بخيبة و�شيقان اأطول من مئذنة 

دوماً... مْتْعَبة..

هل اأحدثك عن م�شاعر ال�شبق التي تنتابني

للحظة 

اأو عن الموت اللا متناهي الذي فيه اأغرق 

طوال الوقت؟

اأتكئ على بيا�ص قلبي

وابت�شام عينيك 

اأطفال الحي يتقاذفون الكرة وقلبي 

بحما�ص �شديد 

وذاك العجوز المقهور من الزمن والوحدة

والذي يتكئ على ع�شاه 

قذف قلبي بعيداً.. بعيداً 

حتى اختفت الهتافات! 

يا قلبي ل تحزن.. الكل مغادر كما اأنت 

ثرثر معي.. ولو موتى 

الموت قا�صٍ اإذا رافقه ال�شمت! 

اأريد بيتاً واأطفالً وحديقةً و�شجيجاً

وحجرة جلو�ص ي�شجّى في و�شطها ج�شدي ال�شئيل 

ومن بابها ال�شيق يودّعني طفلي ال�شغير الوداع الأخير..

كافرة.. واأعتذر 

قريباً.. قريباً جداً ينتهي كلُحّ هذا 

قريباً.. قريباً جداً ينتهي كلُحّ �شيء...
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اليا�شمين  من  �شبق  ما  كل  ولك  حالك  كيف   

وال�شوق..

غيابك الوحيد، دهرٌ ل�شت اأطيقه...

..

اأجل  من  اأ�شارع  الحياة  زحمة  في  زلتُح  ما 

اإي�شال بع�ص مما في داخلي لمن ل يفقهون 

..

رتابة  من  الفائ�ص  هذا  بكل  اأفعل  ماذا 

الأ�شجان؟!

وكل تلك البرازخ التي تحجبك عني

..

ع العتمة ولو اإلى مقدار �شمعة! تعال نطوِّ

..

مك فقط واإنما اأحفظ نف�شي  اأنا ل اأخ�شى تحطُحّ

من التك�شر

..

اأحببت فيك تدفقك في ذات م�شربي

فلا تكف عن الن�شياب.. اأرجوك

..

لديّ فم! هب لي �شوتك!

..

البعيدة،  العناوين  اإلى  العمر  يحج  متى  اإلى 

مِيلي اأيتها الأر�ص كي يدركني الدرج

..

الروح  فراغات  ح�شو  في  اأ�شتمر  اأن  اأريد  ل 

بحكايتنا الناق�شة

..

اإيجاد  من  �شتتمكن  الحياة  اأحببت  اإن  فقط 

حلول للعي�ص 

..

ف عن تزيين القلق لجعله يبدو  اأيها الحنين كُح

على قيد الحياة

..

مثل  الحزن  باردة  اأكون  اأن  اأحاول  غيابك  في 

مى الحكايات ول اأ�شتطيع                      دُح

..

وتحبك الحوا�ص كزرقة الموج واأزرق

..

اأخطط في حياة اأخرى في كونٍ موازٍ اأن اأقع في 

حبك مرة اأخري 

..

تواأمي اأنت وتفا�شيل ملامحي خطوط يديك. 

..

تطابق ال�شكل مع �شورة جواز ال�شفر.. وحده ل 

يمكننا من عبور المطارات.

..

نحن اأعداءنا ول ن�شتطيع الحرب معنا

..

الحرف ي�شالح بين الروح والذات.

..

المرونة والحكمة دوماً تقت�شي اأن يقول الإن�شان 

الكتابة  �شعوره،  ن�شف  ويخفي  الكلام  ن�شف 

للاأ�شف! ل تفعل بي ذلك 

..

بو عزيز يموت محترقاً وبهن�ص متجمداً

هذا  في  وحب  خير  هناك  باأن  اأوؤمنُح  زلتُح  وما 

العالم البائ�ص

..

تتعلق  ل  التي  العالم  لغات  لكل  منحازة 

بالكلام.

..

في لقائنا الأخير ن�شيت قلبي معك!

..

واأيقنت  اأحرفك..  عوالم  دخلت  حين  عرفتك 

قرية  ت�شبه  ل  كلها  المدائن  باأنّ  الوقت  ذّاك  مُح

نف�شي  فعذرت  اءة..  الو�شّ عوالمك  من  واحدة 

حين يومئذ احببتك..

..

الكتابة، امراأة ذات )حزن( )ح�شن( وجمال

تبوح بال�شر والعطر!

..

الحديث عن الطفولة �شيء جميل، ملاذ اآمن 

ومعرفتها  اإدراك الحياة محنة  ي�شبح  عندما 

بنق�شانهم  �شيفاجئونك  والأ�شدقاء  ماأ�شاة، 

اأ�شابعنا ول يتبقى  كما ي�شقط الرمل من بين 

�شوى ما خباأناه لهم في تفا�شيلنا 

..

ال�شاي  لكاأ�ص  ال�شغيرة،  لأ�شيائنا  رهن  نحن 

الذي ذابت به قطعة �شكر واحدة ومع ذلك ل 

زال طعمه ال�شكري �شرمدياً

..

اأكتب  ما  على  تُحطلق  التي  الت�شمية  تعنيني  ل 

�شعراً اأم نثراً اأم هذياناً ووهماً وتهياماً

..

الرغبة دوماً �شادقة

..

»البداية �شرخة ت�شقّق بها المدى؛ بعدها تبقى 

لملم �شرخاتك من الجهات الأربع« هذه كانت  تُح

اأكثر كلمات عبده خال واقعيةً..

..

الم�شافات  الو�شال..  علي  قدرة  اأ�شد  الروح 

كذبة والج�شد �شجن

تحت  روحه  �شجدت  دروي�ص  يقول  )هكذا 

العر�ص في روؤيا(

..

اأحببته حباً من طرف واحد..

ال�شاعر نيرودا

..

ماءً  اأرتويه  وجراحاتي..  بع�شي  ي�شم  حرفك 

وي�شكنني وطناً

..

مدعاة  بيروقراطي  �شخيف  �شيء  المكتب 

للهزيمة والبر طاولة للاأحرار وال�شماء مر�شم 

الملهمين. 

..

تمنيت اأن اأكون اأنا من كتب هذا الن�ص )كلانا 

اأم�شى الليلة الما�شية منهمراً على وجه الآخر 

بغزارة

كلانا يجيد ر�شم ال�شتاء

بينما يخطط لربيع جديد، لحرية �شليمان. 

رسائل قصيرة 
وتعاريف غير مُلزمة

ماجدولين اأبو عي�شي - ال�شودان
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من  الخفيف  واأ�شفتْ  �شاحر،  ميكب  و�شعتْ  �شعرها،  ت�شفيفُح  اأعادتْ 

هديةٍ  بفتحِ  اأ�شرعتْ  ال�شاخب،  الأباجورة  �شوء  اأ�شعلت  ال�شفاه،  مرة  حُح

عر ورائعه، �شاعرٌ تمهّر الو�شف  و�شلتها قبل قليل )دفتٌر خَطّا به جميل ال�شِّ

عر(. هوةِ ال�شِّ وا�شتوى على �شَ

زمة اأيام كان ميلاده فاأجرت ات�شالً: بعد رُح

تَداعي  اأتدري..  جداً؟..  اأ�شتاقك  بمحارتي  ال�شاكنُح  اأ�شمري  �شعيدٌ  عامٌ 

التخيّلات ل ي�شرفني عن التّ�شوق اإلى التكاءات الودية، بل يزيدُح الت�شاقًا 

م من ن�شوةِ اللقاءات  مان، اأنْ تَق�شُح برفِ القلب، ول ي�شنح لنحناءاتِ الزَّ

القادمة بكَ.

ردّ: فتاتي حركتِ باإيقاعِ كلماتكِ اأحَجارَ القلب، فاندفعتْ في موكبٍ مَهيب، 

اأو�شالي اأعلنت ثَورة الع�شق.

يدًا تقمع وت�شهر �شيف  اأبكم، يمتلكُح  اإمبراطورٌ غا�شمٌ  يا �شيدتي  الغربة 

زّل، من فوهة المدافع كنتُح ا�شتمطر النزاريات: عد في وجه العُح البُح

اأحبك جدًا..

واأعرف اأنّ الكلام القديم انتهى.. 

واأنّ عليَّ الذهاب

اإلى ما وراء الكلام.. 

واأعرف.. 

اأنّ حمامَ الطفولة طار بعيداً

ولم يبق عندي من القمح

ما ي�شتثير ف�شول الحمام..

فلا اأنتِ مثل جميع الن�شاء.. 

ول اأنا.. ممن يقولون في الحب

اأيّ كلام… قالت برخو:

تّمهُح  قد  ال�شهدُح  مترقبة  هجدتْ  المطار،  وَلَج   
ٍ
اأيام بعد  اإليك؛  اأنظر  اأرني 

كالطيِر  اإليها  حلّق  واأغفل،  الحواجز  ت�شدّ  الطائرة  حطّتْ  لما  بجمالِها، 

مرفرفًا اأم�شكَ بيديها فكانا اثنين والمحبة طفلٌ وديعٌ و�شطهما. 

قال:

بَمرفاأ النتظارِ و�شجنا الأو�شار، واليومَ محبوبتي نُحوثقها ونَنزحُح العذابات 

بعيدًا، لأتوجكِ بعالمي �شيدةَ ال�شّيدات.    

مَرفأ الانتظار..
د. عائ�شة �شريف محمد - ال�شودان

اأريدُح طريقةً مختلفةً للموت

كاأن اأموتُح في ليلةٍ �شتويةٍ باردة

تحتَ مِظَلَّة الغيم 

وقطراتُح الندى 

بلات الح�شناوات   وقُح

اأريدُح الموت بجانب الفرا�شات 

اأريدُح حفلًا �شاخباً

الما�شول  �شوتُح  تحتَ  بدوياً  ورق�شاً 

)جوبي( 

متني  على  الذين يمكثون  الملائكة  مَلَّ  فقد 

من التعا�شة!!

�شلب كالم�شيح في اأبواب الكنائ�ص 
ُح
اأريدُح اأن اأ

اأو اأتعلَّق كقلادة بين نهدي يهودية �شقراء 

اأو و�شماً  في حنكِ عجوزٍ �شومرية

ل اأريدُح الموت بطريقةٍ تقليدية

كاأن اأموتُح في ال�شريرِ وحيداً

اأو اأعود �شهيداً من الحرب 

اأكرهُح ال�شهادة ب�شدة

لأنهم �شي�شعونني في تابوتٍ وا�شع للغاية

وباب بيتنا ال�شيق ل يت�شع لذلك التابوت!

أريدُ طريقةً 
مختلفةً للموت 

رزاق �شالم - العراق
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من لي بحبيبةٍ..

يربو �شمت عينيها،

كما ت�شاري�ص اللهفة.. 

، اأنّا �شئتُح

تاأخذ حلمي حيث يتقدُحّ ال�شهد

نرك�ص، ونرك�ص ل ن�شتريح

نهجر المقاعد...

�شتاأفل.. خاليةً من اأرواحنا..

فالآلهة ل تجل�ص على الكرا�شي..

تخطُحّ بيمينها..

�شدرة الملتقى.. فقط

على و�شائد ال�شفاه..

اإيف �شان لوران..

من �شفته الي�شرى ..

يقي�صُح دوار العطر.. من خديها 

 من ق�شيدتي، باأربع ف�شول...

على مذبح الطهر.

من لي بحبيبةٍ..

اأظلُحّ معلقاً في مدى عينيها

اأملاأ معها وجنتَّي البحر وروداً

اأ�شوي اأوتار القلب 

اأ�شتفز اورفيو�ص عندما يغم�ص عينه

اأما هي 

في ثوبها ال�شفّاف

تدقُحّ طبولً...

ي �شوت الهدهد  علَّها تغطِّ

اأهدهد لعبتها المف�شلة.. 

اأ�شنع منها عباءة لكتفيها العاجيتين.

من لي بحبيبةٍ..

تلملم تبعثري... بقبلة،

لُح اأبعاد روحي.. ت�شكِّ

كلما تجلَّى وحيي في فنجان يومي

تتو�شدُح ف�شحة ال�شوء في ابت�شامتي 

تعلِّقها على اأرجوحة ال�شنا..

تقدمها قرابيناً

لت�شدحَ �شحكات اأفروديت...

فاآلهة الحب مازالت غير اآبهة 

حزمتْ حقائب الغيرة.. 

ده ت�شتبيحُح مدار ال�شوق.. تعمِّ

على مقا�ص النبوءات..

تواريها بعيداً... بعيداً... بعيداً.

حنانيك... وحنانيك

لن اأ�شتطيع ان اأ�شاك�ص خريف العمر..

اأحياناً كثيرة.. 

اأطبق عيني على طوق الفراغ

الم�شكاة ما عادت ولوداً

اأتوكاأ على ع�شاي

تلك النبوءة من جبة األفرد كابو�ص.. 

الحب.. 

هو عدم ح�شول المرء.. 

فوراً على ما ي�شتهيه.

كما الطيور..

�شاأختبئ لأموت.

رجاء

بو�شعيب حمدان - المملكة المغربية
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فِي هَذَا اَللّيلِ الْمُحتّ�شِعِ لِلْوحِيدين

متِ  فَ ال�شّ حْرُح
َ
قلِّبُح اأ

ُح
اأ

ياد  ادُح �شَ ال�شّ

�شْباح
َ
ون بِالأ الِميمُح بيتٌ مَ�شكُح

ناح ور الْجَ التّاءُح قلْبُح امْراأةٍ مَك�شُح

فِي هَذَا اللّيلِ 

تَلئٌ بَما لَ�شْتُح اأعْرِف  القَلبُح ممُح

بَما اأنَا فَارِغٌ  رُح

بَما  وْ رُح
َ
اأ

اأنَا المُح�شَافِر خَارِجَ نَفْ�شِي 

مَن يَدْرِي؟ 

فِي هَذَا اللّيل 

حِيَن اأنْتظِرُح الزّيَارَةَ

زنِ  اأغْلِقُح اَلنّوافِذَ خَوْفًا مِنْ غِوايَةِ الحُح

تُحبَ الَموتَى  غلِقُح كُح
ُح
اأ

وَاأنْ�شَى 

ن�شَى لأِتَذكّرَ اأنّنِي اأنْ�شَى مَا لَ يُح

فِي هَذا اللّيلِ

ا اأبْقَى الكَ�شلُح مِني  ر�صَ بِمَ
َ
اأعِدّ الأ

عقدة، تَمتِمُح )بِاأ�شياء مُح
ُح
اأ

بطرِيقةٍ �شَهلة(

علَى عجَلٍ 

وتِي خَارجًا مِثل لِ�ص الكَلمَةِ اأطْردُح �شَ

رِيدُح اأحَدًا 
ُح
نَا لَ اأ

َ
اأ

ُح
لاأ و�شِي يَمْ دَى الْمَازُح يَكفِي هَذا ال�شّ

الْمَ�شافَة والزّمن

فِيف يَقفِزُح د ال�شّهِي الْخَ يَكفِي هَذَا التّوحُح

كَعنزَةٍ �شَارِدَة 

الرّوحَ  يُحغربِلُح  النّاعِمُح  ال�شّقاءُح  هَذَا  يَكفِي 

مِنْ

مَرارَةِ الْمُحر 

فِي هَذَا اللّيل 

�ص فِي وَجهِي ال�شّافِر الْمُحنعكِ�ص  طيلُح التّفرُح
ُح
اأ

عَلَى جِدار

مر لمَ الْعُح كَيفَ يَتَ�شلقُح �شُح

)وَحيَن اأتاأملُح مَتاعِي التّافه(

اأتذَكرُح الّذينَ يَرحَلونَ اإلَى ال�شّارِع 

وا الرّيح لِيَم�شغُح

فِي هَذَا اللّيل 

حَد لِزيَارتِي 
َ
لَمْ يَاأتِ اأ

نتظِر خَلفَ البَاب  وتِي مُح فَقط �شَ

زنِ يَ�شطَادُح الفَراغَ  وَعَنكبُحوت الحُح

المُحقيمَ دَاخِلِي 

لًا  �شْ
َ
نَا اأ

َ
اأ

رِيدُح اأحَدًا 
ُح
لَ اأ

فَقدْ تَعبتُح مِنْ نفْ�شِي. 

في انتظار 
الزيارة

�شليمان محمد تهرا�شت - المملكة المغربية
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من اأ�شعل فتيل الحنين؟ 

اأجري كما لهفة ال�شم�ص لطلوع النهار

ول ع�شمة بيدي لأخلع الألم عني

اأتعقب الفتور في �شلبي

واأن�شق زهور العمر في م�شربيات الحزن العتيق

اأحاور الم�شتحيل

واأزعم اأن الليل اأتى ليوا�شي الأرق

اأعرف اأن الحزن اأ�شيل

يفتك في الروح فتكاً ذريعاً ويعتكف محراب ال�شمت

اأقلامي مكتوفة الأيدي

تعابث عقم ال�شطور

و�شرحاني الم�شوب بالياأ�ص والأمل

�شلب على خ�شبة الحيرة
ُح
واأنا اأ

وتم�شي كخيال يلهث.. تتوعده الحنايا بارتواءٍ م�شكر.. 

ع اأرتجلكَ اأنفا�شاً تتقطَّ

تحيك كل زفرةٍ بمهارة

كاعترافِ قدي�صٍ بع�شقِ الرب

كطعم الهيام في مرارت ال�شبر

في ذاكرتي المخذولة

والخ�شائر تكيد لي المكائد

اأيها المبعوث في دمي 

ع�شقك عهود من رفيف الوقت

وحروفٌ من نارٍ تحرق الورق

فـ اأغدو رماداً في مهب ريح الكلمات

ات هلو�شات كئيبة عباراتي ال�شدئة مثقلة بغ�شَّ

تلطم على خد الحلم بكف الغياب

مملوءة بالخوف والمجهول

وعلى فل�شفة النتظار ترقد الأحاجي

واأنت ال�شامخ على �شارية الحنين

وها اأنا اأرتكب حماقة الهراء

قُح بالفرح على نية الخلا�صِ من حزني اأت�شدَّ

واأ�شقط مغ�شيةً على الوجع

ل �شيء لديّ �شوى ت�شابيح الحروف

ل �شيء لديّ �شوى دعاء مك�شور

ورجاء مبتور 

اأنين �شاخب ي�شتجدي اإن�شاف رب الكون

اأن يرفع عن المواعيد الحجاب

تن�شاب الروح ك�شل�شال ن�شمات بين اأوراق اللبلاب

اللهم �شبِّب الأ�شباب

اأوزع نعوتي تذاكر �شفر

فقد رفعت الأقلام

ت �شحف الق�شيد.  وجفَّ

صحف القصيد
ديمة اأ�شامة العا�شور - �شوريا
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لت�شجيلها  باكراً  اأخذتُحها  وقد  اأكملت )حلا( عامها الخام�ص  اليوم        

بريا�ص الأطفال، ليتك تعلم كم باتت لطيفة في زيّها الر�شمي وكم كانت 

اأنا�ص جدد لم  مقابلة  لِقاء  بالخوف  ت�شعر  اأن  توقعت  ومتحم�شة،  جميلة 

متحم�شة  ن�شيطة  توقعاتي  عك�ص  على  كانت  ولكنها  قابلتهم  اأن  ي�شبق 

 كهذا قبلًا، تواعدنا اأن نذهب بها 
ٍ
و�شعيدة؛ اأذكر تماماً اأننا خطّطنا ليوم

اأن نجعل منها فتاة ناجحة متميزة ومتفوقة  الرو�شة تواعدنا  اإلى  �شوياً 

اأحمد  �شيكمل  اأعتقد  ما  على  عنك؟؟!  وماذا  لك،  عهدي  عند  و�شاأكون 

الدرا�شي؟!  م�شتواه  �شاأن  ما  كذلك؟!  األي�ص  اأيام  عدة  بعد  العا�شر  عامه 

انه  �شمعت  اأمجد   عن  وماذا  الفكري،  ن�شجك  بحجم  �شيكون  حتماً 

كثيرة  اأعوام  ت  مرَّ كل خير...  دائماً  اأ�شمع عنكم  اأن  اأود  قليلًا  م�شاك�ص 

على عدم لُحقيانا ما زلت اأذكر كيف ارتجف كل ج�شدي عندما لمحتك ليلة 

زفافي كنت وقتها �شاحباً جداً ولم تكن مرتباً في زيك على غير العادة ؛ 

ق معك كثيراً فقد اكتفيت باأن تلتقي اأعيننا ثلاث اأو اأربع  اأذكر اأنني لم اأدقِّ

مرات، كنت يومها ترتدي بنطالك الجينز مع قمي�شك الأزرق دائماً ما 

كنت اأخبرك اأن الأزرق يليق بك، لم يكن ذقنك مرتباً كان مبعثراً كتلك 

الليلة التي قبلت فيها اأن اأكون لرجل غيرك، كنت متوتراً وكانت هنالك 

لمعة مخيفة تبرق من خلف المختبئات خلف العد�شات؛ لم ترتدي �شاعتك 

اليدوية يومها ولكن ل اأدري ما ال�شبب هل لأنك تنا�شيتها اأم لأنك �شعرت 

باأن الوقت قد يتوقف عند ذلك اليوم؛ حقيقةً ل اأذكر بقية تفا�شيلك فاأنا 

كما اأخبرتك لم اأعرك تركيزي .       

اأفتقدك كثيراً يا اأ�شمري ما زلت اأراك في اأحلامي؛ ما زال قلبي ينقب�ص 

اأم  يومها  تركتك  كما  عنيداً  زلت  اأما  عنك  حدثني  ا�شمك؛  �شماع  حين 

لت طباعك؛ وما �شاأن عدم اللا مبالة الذي اجتاحك موؤخراً اأما زال  تبدَّ

عالمك  عن  حدثني  حياتك؛  عن  اأخبرني  اأحوالك؟!  لت  تبدَّ اأم  يجتاحك 

لأخرى؛  مِلكاً  التي جعلتك  الق�شمة  تلك  عن  فيه؛ حدثني  اأجول  ل  الذي 

لأحدثك عن ن�شيبي الذي اقتادني كرهاً لغيرك؛ ولكن حتى ل اأظلمه فهو 

لطيف جداً معي؛ يحاول اإ�شعادي دائماً ل ياأبه ب�شاأن م�شاعري المتلاطمة 

عدة  بعد  مني  يئ�ص  الأول؛  عامنا  منذ  مني  يئ�ص  فقد  تجاهك  بعنف 

محاولت باءت بالف�شل منه؛ فتعاهدنا على اأن اأ�شونه مدة ما حييت؛ اأن 

اأحميه بح�شوره وغيابه جل ما حييت؛ ومرت الأعوام يا عزيزي وما زلت 

رِي لهياأتك وابت�شامتك؛  على حالي اأخونه معك في اليوم مئات المرات بتذكُحّ

لنظراتك بداخلي قل لي بربك ما الحل؟!  بر�شمي  ليلةٍ معك  اأخونه كل 

كيف باإمكاني اأن اأجعل الرب يغفر لي �شناعة فعلي؛ كيف باإمكاني اأن اأربت 

على كتف زوجي طالبةً منه ال�شماح وقلبي لم يعتد غيرك رجلًا؛ اأناجي 

واأختم  دواخلي  من  ويمحوكَ  بقلبي  ته  يثبِّ واأن  لي  يغفر  اأن  ليلة  كل  ربي 

مناجاتي اإياه طالبة منه اأن األتقي بك حين �شدفة فتلتحم اأعيننا وتغو�ص 

في اح�شان بع�شها علَّها ترتوي من �شوق ال�شنين الما�شية؛ اأترى هذا الكم 

الهائل من التناق�ص؟! اإنه حقاً �شاأن حياتي فرحمتك بي يا الله...

د لك مدى  ج�شِّ
ُح
ريد فقط اأن اأ

ُح
ح�شناً ل اأودُحّ اأن اأطيل عليك اأكثر فقد كنت اأ

ا�شتياقي اإليك، متمنية لو ي�شلني منك ردٌ يطمئن قلبي عليك ودمت في 

حفظ الله ورعايته.

نصيبي وقسمتك! 
اأميمة نديم - ال�شودان
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ل تم�شي معك تلك الأمواج ال�شغيرة

ول بحملها نزيفك الف�شي.. 

اأي �شراعي 

وانتفا�شة روحي في ال�شفر

هل لب�شتَ في هذا ال�شباح رداءك؟

خبيء زهوة الناجين من الغرق يا �شراعي

المهاجرين من عقم النبوءات الك�شيحة

اإلى �شرخة مولود 

وت�شربل بالريح

بقمي�ص عابر �شبيلًا في الخلاء

بحلم لم ياأكله الوباء

ن�شدتك الله ل تنب�ص في وجع الق�شيدة 

وتنقر في حجر الغيمة

فتنتحر من النافذة حروف

يم�شي تحتها �شم بكم عمي

فهم ل يقراأون 

خذ معك رفرفة النوار�ص يا �شديقي 

واخرج من باب المطر �شاحكاً

لم يم�ش�شك حزن

�شبحاً يغادر في طرب

تاركاً على �شاطئه زورقاً خ�شبياً

 لن ينزل في ال�شباح 

ليحمل في البحر همه

نزفه من جديد 

و�شايات البحر الذي لم يكتم �شراً

ول جرحاً واحداً تنوء به خطوات الغريب

على ال�شط نام من تعبه الج�شد

لتوا�شل الروح الغناء

عزف ال�شراع على قيثارة ال�شماء

تاركاً للعيون التي لم ترمقه في البحر يوماً 

ماآقي اآيلة للموج

وزيارة اإلى مثواه 

بما يكفي من البكاء.

زورق خشبي لن 
ينزل في الصباح

م�شطفى علي الجنايني - م�شر

�شطرٌ ما 

بنا  في ق�شيدةِ حُح

قد احترق.. 

كحرفٍ ماتَ منتحراً 

بلا حَركات

فوقَ ظِلِّ امراأةٍ 

تكتحِل 

بلا مراآة.. 

بكَ يكادُح حُح

يَن�شجُح قهراً فوقَ مَدامعي 

فَوق �شوقٍ كثيفِ ال�شّردِ

داأ الهديل.. من �شَ

اأعلمُح اأن كِلانا

يَم�شِيانِ معاً 

في دَمعةٍ واحدةٍ 

هرباً من �شَفةٍ تلتَوي

تَحتَ الظلام.. 

لذا 

وتكَ  تعالَ لألثمَ �شَ

على عَجلٍ

كَ�شم�صٍ تَت�شللُح

في قَارورَةِ فَجر   

طَ وجعاً  قبل اأن نَ�شقُح

عد..  باأ�شفلتِ البُح

اأرجوكَ.. 

اأنا ل�شتُح وطناً جيداً 

للهموم 

ثقلُح كَاهِلي  لُحّ ال�شِتاءاتِ تُح كُح

وعينَيكَ

 تلّوح لي بالغِيابِ 

�شفورٍ كِلانا بحاجةٍ لجناحِ عُح

لنطيَر اإليـنا بلا مقابلٍ..

نَتناول نِ�شفَ كاأ�صٍ 

من لقاءٍ 

ونُحريقُح فوقَ جِراحِنا 

ما تبقى من تعبٍ.. 

حروف بلا حب 
ت�شنيم حومد �شلطان - �شوريا
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ينادى - ق�شائد منتهية ال�شلاحية - 

فال�شعر لم يعد يمنح المدى ال�شلام

وددت اأن اأعر�ص عليه ق�شائدي الحبلى 

لربما تلد احداها �شغير ن�ص

يحلِّق فيما بعد ويقف على نافذتي المغلقة ال�شمت 

وددت اأن اأمنح الق�شائد حياة جديدة

مع بائع متجول يبيع الق�شائد المغ�شو�شة

وددت اأن اأمنح البائع ذريعة

ليزيَّف تاريخ ال�شلاحية

اأو يعيد تدوير قمامة ال�شعر وي�شلح ما اأتلفه الهوى... 

ق�شيدتي التي ربيتها في حِجر الأر�شفة

ن�شاأت �شريرة ل ترى كيف تعبر الجرح

دت ال�شعر على �شدري والمراأة التي عمَّ

اتهمتني بال�شرود 

واأغلقت باب الليل على اأ�شبع اللهفة ورقدت

�شيجارتي التي اأدخنها بكماء 

ل تحكى عنى مع دخانها اأنني اأدمنت الرحيل الى المجاز

حتى �شلاتي التي وهبتها لعابر �شبيل تائه في فو�شى ال�شعر

و�شَتْ بي في مركز الع�ش�ص...

ت من الحجر ال�شحي الى �شفحتي )الفي�شبوكية( يومياتي التي فرَّ

نافذة ر�شمها على وجه  ال�شقوط من  �شاعر ف�شل في  �شبَّهتني بجثة 

محبوبته 

وزميلي بالق�شيدة المجاورة 

تَمّ العثور عليه م�شنوقاً بعدما �شاجع محبوبته على قارعة الن�شيان

ق�شائدي الداجنة حينما ف�صَّ بكارتها قاطع طريق يتكئ على عكاز 

اأعرج

د المزاج حملتْ منه اأجنة م�شابين بتوحُحّ

وال�شاحر الذى خباأته بين ملامحي

ن�شي �شندوق اأ�شحاره دون اأن يغلقه!!!

ودَعَة ت منه الطيور التي �شحرها مناديل مُح ففرَّ

القنبلة التي انفجرت على ربوة الطين والمطر 

قتلت فرا�شاتي واأ�شابتني ب�شلل ن�شفِىِّ التحليق

في حين ال�شغير الذى لم يكبر داخلي 

انتحره ال�شعر بن�شل التمني

هكذا قررت اأتخل�ص من ق�شائدي التي �شدئت النتظار

واأبيعها كق�شائد اأحالها الحنين للتقاعد. 

كـــان على 
الرصيف المقابل 

ع�شام هدية - م�شر
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)١(

بداأت الحياة في الجزء الأعلى

مع الطيور والأنهار والهواء والنار

تقول ال�شجرة:

اأعرف امراأة توؤرخ للورود الذابلة في يدها

قبل اأن تغرق اإلى الأبد في ع�شق ال�شماء

ال�شماء التي لم يلم�شها الأنبياء

الدانتيل  متناثرة من  بتلات �شغيرة  اإلى  تحولت روحها 

والمو�شيقى. 

)٢(

بجانب  الأبدي  الن�شال  �شغر  مدى  اأدرك  يوم  كل  في 

�شجرة اللغة القديمة. 

)٣(

الماأ�شاة لي�شت في البتلات المتناثرة

الماأ�شاة في �شيقان اأ�شجار الغابة

حين ارت�شت اأن ت�شبح خ�شباً للج�شر

بالأم�ص راأيت الج�شر مك�شوراً

وموؤامرة )ال�شو�ص( تحت الخ�شب المهترئ

من  الحياة  اأ�شرار  بك�شف  التظاهر  فعله  يمكن  ما  كل 

هناك،

النتيجة خطة ه�شة في اأح�شن الأحوال

لرتق الألفة المت�شققة بين الحياة والكون المك�شور. 

)٤(

يد الموت تعرف تماماً المدى المنا�شب لن�شيج اأ�شابعي. 

)٥(

كل �شيء اأخ�شر في هذه الأر�ص

ي�شتهي الجمال ال�شخي للبراءة.

لكن الموت يحتفل بن�شوة الزوال

يمر حافي القدميين متعط�شاً للعناق

لأنه يعلم اأن اإيماءاتي بفرحة الحياة

تنع�ص الخلود العزيز الذي �شاأحمله دائماً

في روحي بعد الفناء. 

)٦(

اأواه، اإذا كانت البتلات مجرد ج�شد ناعم وانزوى.

)٧(

هناك اأ�شياء ل تقاوم

للدخول في لعبة العزلة والغياب

اأمام المراآة اأر�شم علامة لإزاحة البخار ليدخل اليوم

ثم اتعثر مت�شربكة مع الميتافيزيقا

كوثنية مرتبكة اأمام.. 

حكمة الألوهية واإلحاد اللغة،

هكذا اأنطق اأ�شمك: يا رب الطبيعة

اأنتظر طيفك في المراآة يتبلور ويتلا�شى بعيداً

في عزلتي العميقة، وبوؤرتي المت�شتتة

روحي والوحدة الغارقة.

)٨(

الروؤية ت�شل حيث الب�شر.

)٩(

ها اأنا اأ�شنع حريقًا من خ�شب الج�شر المك�شور

اأجل�ص خلف النافذة،

اأحدق في زوارق العائدين

تتماوج اأمواج النهر في تنا�شق اأبدي!

)١٠(

الماء ي�شيء

�شاأحتفظ بهذا ال�شوء المرتع�ص...

 يا للويل!!

كل شئ ما هو
إلا لحظة  

نيالاو  اآيول - جنوب ال�شودان
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الوقت ظل ال�شم�ص في راحة يد مبتورة؛ 

هزيمة يلفها الحبر والدود والتراب، 

ورقة تهبط من �شجرة 

لتاأخذ مكانك في جريدة يومية؛

�شفر اآخر ي�شحك قبل قفزته الحرة نحو الن�شيان، 

اأتعرف ما نكتبه حين تاأخذنا عا�شفة اإلى عتبة النبوءة

حين تن�شب لوداعتنا 

مجازر �شغيرة على هام�ص اأغنية وطنية؟ 

»ل �شيء يتكاثر هنا اإل هلو�شة الخميرة في الطمي؛ 

نحن كثر على اأن يتمزق بيننا رغيف الرحمة«.

من كان معنا حين تخل�شنا من لوثة عدِّ اأ�شابعنا 

بعد غ�شلها بماء الو�شوء والدموع، 

من تذكرنا وهو يق�شم وليمة الخوف 

داخل م�شانق مرهونة لل�شمت والخذلن

ومن اأحال معنى القِبلة لمكان بعينه

والعيون بامتداد المنافي

تحلِّق فوق م�شيمتنا الأولى

وخيط الدم المقطوع؟

 

دعني اأحفظ �شيئا عنك: 

قطعة ما زالت نيئة في قلبك

لحناً يطوف فوق عظامك المنهوبة

اأو بئراً راأيت فيه خوفك الأول 

من ذرية النجوم فوق كتف ال�شرطي

وفي المقابل خذني كلي؛ 

لديّ حا�شة جديدة �شتعجبك؛ 

بلادة تخلي بيننا حائطاً رملياً

ين�شاب في عيوننا كلما تهام�شنا

ونافذة منزوعة اللحم

تقف بيننا بهيكلها النا�شف من ال�شوء والهواء. 

باإمكاني اليوم فقدان كل �شيء 

حتى رائحة ال�شمير

الذي ي�شير كبلطجي �شاذج حول مكان الجريمة

كل مرة ب�شكين المطبخ

ونكهة البرتقال.

لا شيء يتكاثر هنا إلا هلوسة 
الخميرة في الطمي! 

ر�شا اأحمد - م�شر
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منه تفروا  •لن 
»يا خفى الألطاف نجنا مما نخاف« 

قالها �شيدى

وهو يغلق م�شحفَهُح

وي�شحب بوردتَهُح

وينقر فى خفةٍ 

فوق �شدرى

وينزع من �شوته 

نبرةَ الخوفِ

حتى اإذا �شقطت اأحرفه منه 

يدخل خلوته

قائلًا:

نجنا نجنا 

لم يقل غير ما قالهُح

وانزوى

زاد من رجفتى

حين اأوكل لى

اأن اأجمّعَ

ما قاله الغابرونَ

وما خطه ال�شابقونَ

وكم مرةٍ حل فيها البلاءُح

وكيف النجاةُح

انكفاأتُح 

لعلى اأرى ما راآهُح

وما اإن بداأتُح

عِقتُح �شُح

فقد هالني ما قراأتُح 

وما قد راأيت

وقد هزّني 

باأن الجوائح تمرح فى اإثرنا

واأن �شنوفاً من الخلقِ 

ت�شنعها

وتاأتى بها

واأن المظالَم 

حطت 

وغطت بلا راأفةٍ 

خفت من هولها 

انتف�شتُح

وما كدتُح اأبرحُح 

حتى �شعرت ب�شيخى

يهلُحّ 

يردّدُح

»والله خيرُح حافظاً« 

فاأثلجنى حين اأم�شك بى

واأقعدنى

واأفرغ من �شدرهِ

بع�ص ما هزّنى 

هل عرفتَ الحقيقةَ؟ 

قلت له: ل

قال فى ح�شرةٍ 

ما الذى اأطلق ال�شر 

مَنْ اأفلت ال�شر 

مَنْ اأغرق الأر�ص بالموتِ

ثم تفرون منهُح

تلا ما تلاهُح

وعاد يردْدُح 

مْ(.  لَاقِيكُح هُح مُح ونَ مِنْهُح فَاإِنَّ )اإِنَّ الْمَوْتَ الَّذِي تَفِرُحّ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

يحتوينا •ملجاأ 
 على باب بيتكَ  

حين وقفتُح

بكيتُح

فقد اأغلقوهُح

نعتُح مُح

فيا غ�شةً فى الفوؤادِ

الماآذن خاوية

وها هو �شوت الموؤذنِ

حين يعانق 

جوف الف�شاءِ

يعود ليرتّج 

فى �شحن بيتكَ

�شوت ارتداد النداء 

يردّ

ول رجع لل�شوتِ

ل رنّة للحروفِ

ول ي�شتجيب ال�شدى

وفوق روؤ�ص الخلائق

 طيرُح

اأح�ص باأنى على حافة

فهلا اأزفتِ

وهلا تركتِ لنا

 ف�شحةً

علنّا حين نرجعُح

ننجو

على باب بيتكَ

حين وقفتُح

ارتجفتُح

فيا غ�شةً لزمتني

وقد اأرجفتني

فماذا يحلّ بنا

لعنة اأم بلاء

فيا كا�شفَ ال�شرِّ

خفف عن الغافليَن

رباعية من 
زمن الخوف 

محمد ال�شحات - م�شر
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فهذي كفوف �شراعتنا

كم تمنيتُح

لو كان لى األف كفّ 

واألف فوؤاد

واألف ل�شان لأطلقتها

كيما ترد البلاءَ

فيا �شاحب الملكوتِ

األ افتح لنا باب بيتكَ

واعفُح عن النا�صِ

وارفع بلاءكَ

فلا ملجاأ يحتوينا

�شواك. 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 • لن تاأتيك العاجلة

لن تر�شى الآزفة

باأن تاأزف حين تريدُح

واأن تع�شف ع�شفتها 

حيث تبيد

اأو اأن تحملك اإلى نا�شية الفقدِ

وتخرج مذموماً مدحوراً

هل حان الوقتُح

لكى تجل�ص اآخر جل�شاتكَ

اأن تفرغ كل �شروركَ

هل كنت تظن باأنكَ

حين ملكت الأر�صَ

ملكت الكونْ

وملكت نفو�ص الخلقْ

هل تقدر اأن تحيا 

يا من زرع الموتَ

وح�شدَ الموت

هل كان بمقدوركَ

حين ظننتَ باأنك تقدرُح

كيف الحال الآنْ

انظر حولكَ

هل اأعجبك فراغ الأر�صِ

النا�صُح يفرون ويرتجفونَ 

ويختئبون

واأ�شباح الموت

تراق�ص اأعينهم

كنت اأراه على كفيكْ

اأعلم اأن الموت �شياأتي

لكن اإن كنت تريد العاجلةَ

فلن تاأتيكْ

اأنت على مقربة

من اأن تخرج من رحمته

فاأخرج واتركها لي

ياخالق كلّ الخلقِ

اأتيت اإلى بابك ملتم�شاً

 اأن ترفع عنّا بع�ص بلائِكَ

حين بكيت

وت�شرعت

راأيت ذنوبى 

ت�شقط مني

ومعا�شيّ تفرّ

وتغ�شلنا رحماتكَ

 فاأغت�شلُح

ويرحل عنا بلاوؤك. 

• اقتلع الطاعون  

اأفرغ كرباتك

وادخل بيمينك 

واجل�ص قرب الباب 

وحاول اأن تتح�ش�صَ

 ما يخفيه الفارون

من الخوف 

وحرك كل �شواكنك

لتنزعه

واتركه على طاولة 

خفف من رجفتك

لتنجو

فلقد اآن اأوان مغادرة مدينتك

ولن يمكنك معاودة العزف

على الناي

فلتحب�ص فى رئتيك 

هواءً 

لن تعهده حين تغادرُح

دع كل معارفك 

وحاول 

اأن تحمل فى عينيك

ملامح طفليك

ووجه اأبيك

ا�شتعطاف اأخيكَ

لإخفاء �شقاوته 

ومنازلة الأ�شحاب

لكى تبهرها

كنت تح�ص 

باأن ملام�شة �شفائرها

ت�شعرك

باأنك تملك 

كل ربوع الكون

اأغلق اأبواب مدينتك

وغادر 

فلقد حل بها الطاعون

و�شكن منازلها

الجرذان

وغطى اأطراف مدينتكَ

الحزنُح

فحاول 

األ تتركه ياأكل ما بقى 

وغادر دون ملامحك

منزوع ال�شمتِ 

لكى ل يعرفك المنهزمون

وحاول حين تغادر 

األ تغلق عينيك

وتر�شم ما يغنيك 

لكى ل تهرب منك 

ملامح بيتك 

حين تحن اليه

وتذكر 

من اأجبرك لكى تهجره

فحاول اأن تقتلع الطاعون

وتنزعه من بوؤرته

وجاهد كى تقتله

كى تحيا. 
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هَـــــــــــــا عِنْدِيْ     عْلَى �شَاأنُح
َ
جَلُحّ وَاأ

َ
ي اأ مِّ

ُح
  اأ

نِ رِيٍم وَمِــــــــنْ لَيْلَى وَمِنْ هِنْدِ
ْ

 مِنْ �شَاأ

نْتِ.. فَمَـــنْ
َ
اهُح اأ مَّ

ُح
بِيبَاتِ يَــــــــا اأ لُحّ الْحَ  كُح

نَّ نَالَـــــــــــتْ ذَرْوَةَ الْمَجْدِ؟   �شِوَاكِ مِنْهُح

ي هَوَاكِ لَــــــــــــــــــهُح طَعْمٌ وَرَائِحَةٌ مِّ
ُح
 اأ

بْنَى وَمِنْ دَعْدِ فْ�صِ مِــنْ لُح �شْهَى اإِلَى النَّ
َ
  اأ

قَةٍ عَتَّ نْفَــــــــــــــــــا�صٍ مُح
َ
يَخْتَالُح حَوْلِي كَاأ

ــــــــــــدِّ �شْرِينِ وَالنَّ ودِ وَالنَّ بِالْمِ�شْكِ وَالْعُح

لَام  اǃلظَّ ثَوْبَ  كَبِدِي  اǃرْتَدَى  اإِنِ 

فَمَـــــــــــا

جْدِي لِيـــــــلِ لَ يُح جْدَاهُح حَيْثُح هَوَى التَّ�شْ
َ
اأ

بْتَ�شِمـــــــــــــاً هْرَ مُح امَ وَقَامَ الدَّ هَوَاكِ �شَ

يْ وداً عَلَــــى خَدِّ حْ�صَ مَعْقُح كَيْ لَيَرَى النَّ

ِ مَاقَا مَتْ لِثَانِيَةٍ
ّ َ

؟ وَالله مَـــــــــــــــنْ هِنْدُح

عْــــــــــــدِ رْبِ وَالْبُح هَا فِي الْقُح رَائِرُح وَلَ �شَ

الِقِنَـــــــــــــا وكٌ لِخَ رَائِرِ مَترُح مَا فِي ال�شَّ

رْدِ كِ فوقَ الْوَ�شفِ وَال�شَّ واأنــــــــتِ �شِرُحّ

هُح قُح اهُح يَخنُح مَّ
ُح
بِيبَاتِ يَــــــــــــــا اأ هَوَى الْحَ

نَانِيِر في هَزْلٍ وَفِي جِـــــــــدِّ عِ�شْقُح الدَّ

و لِمَنفَعَةٍ مّــــــــــــــــــــاَ هَوَاكِ فَلَا يَعنُح
َ
اأ

�صَ مِــــــــــنْ قَبْلِي وَمِنْ بَعْدِي  دِّ  لِذَاكَ قُح

ونُح فِي كَبِدِي اهُح يَـــــــــا هَزَجِي الْمَيْمُح مَّ
ُح
اأ

وَيَـــــــــــــــا �شَخَاءَ اإِلَهِي الْوَاحِدِ الْفَرْدِ

رَى
َ
مْرَ مِنــــــــكِ اأ ؟ كَفَانِي الْعُح ولُح قُح

َ
مَاذَا اأ

�شْـــــــــــــــــدِ يثَارِ وَالرُحّ رَ بِالْإِ عِ�شْقاً تَعَطَّ

حْمَنِ مِــــــــــنْ هِبَةٍ ورِكْتِ يَا هِبَةَ الرَّ  بُح

لْد ةَ الْخُح نَاجِي جَنَّ  يَــــــــــــــا خَيَر قَلبٍ يُح

ت 
يبا

حب
 ال

ى
غل

أ

اأنوار اأومليلي - المملكة المغربية
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)اإليها.. 

وبع�ص المحبات باقية(. 

)١(

�شرة للاأغنية ومو�شيقى جديدة 

اأنتِ... الع�شافير التي لم�شت قلبك 

كانت... فاردة لونها في الرمق الأخير

من انغما�ص العنب... في دعاء النبيذ

ارجوانية جداً... خطوات القلب التي تتعلم ال�شعود اإلى اأعلى عينيكِ على 

مقطوعة  كيني جي... ال�شارع. 

�شريعاً �شقطت في فخ المودات... من اأي زاوية اأ�شتطيع معادلة... الألفة.. 

الآن واأنا... تحت�شدني المنيات 

رغبات الأطفال في حلوى خديك 

في  خباأتها  التي  القماري...  لبع�ص  �شفتيك  على  الخفيف  اللون  مباغتة 

النب�ص لتفرد اأجنحتها في ف�شاء التحديق الذي بيننا... لت�شغلي عينيك 

بها... بها اأنا اأ�شغل نف�شي بكِ... والتحديق فعل يخ�شني وحدي 

اأنا الموبوء... بلهجة عينيها... والبحة التي ت�شاحب ابت�شامتها قريبا... 

من خاطر الوردة... �شاأترك بع�ص الرحيق هناك. 

)٢(

لثغةٌ في ال�شوء... توافق ارت�شاف النجوم 

على... اأطراف اأ�شنانها والبرق... ل يكمل الم�شير وحده خوفاً من رحلة 

العودة لبت�شامتها الجميلة

 

كف  في  وي�شعد  الأوتار...  يغازل  الكمنجة...  خاطر  في  من�شي  لحنٌ 

العازفات... بعد اأن يرتوي من جمال عينيها... 

يرتب حنجرة المغني... 

لمهرجان... النغم.

البن...  بروائح  المحت�شدة...  ال�شتوية  للنهارات  جداً  خاف�شة  لهجة 

وال�شاي... والطقو�ص ال�شباحية... 

وهي تفتح �شدرها... للرحيق... التحيات

فر�شاة ال�شعر... 

ق�شائد المرايا ال�شرية في فتنتها

الحذاء الذي يوافق �شنطة اليد... 

واأنا يوافقني تماماً اأن تكون هي

ال�شباح

الأدعية... 

ما بقي واعياً فيني من حلم حتى اأحفظ ملامحها عنده 

حين اأ�شع راأ�شي اآخر الليل 

على مخدات البنف�شج الذي يوؤول اإليها

)٣(

وردة لعروة الوجد ليبدو و�شيماً

والأ�شياء كالحة باهتة جداً من دونكِ

اأن يرتلوا قراآن   وقائع �شرية... لختلاف الع�شاق... بكم  طريقة يمكن 

عينيكِ... 

وطناً يخلو منكِ... بالرحيل... ل يعدُحّ كذلك... فالو�شائج مناط بها توثيق 

حبل المودات... ولي�ص انفراط الجمال كهذا في تمام... انتباهي اإليك.. 

من اأين لي هذا التما�شك...

واأنتِ

العناق  اإلى...  ي  تمدِّ اأن  دون...  وردة  الحمام...  �شوت  بمقدار  قريبة 

لأنجو. 

)٤(

ملائكة في حدود الترقب 

والأمنيات... تعرف اتجاهكِ... تماماً... 

كر�شا�ص ذاك الم�شاء الم�شوب بدقة نحو... قلبي ال�شهيد

وكلما يلقنه الرحيق... قول ال�شهادة... 

ينمو... كنجمة... اأحمر �شفاه... 

خم�شة األوان من  المنكير... 

ي... المكان  تحفظ لودِّ

حتي اأعود في هيئة زوجكِ... 

مخملٌ لكر�شي الجلو�ص الوثير... بع�ص الزنابق لمقب�ص الباب... 

انثناء القطيفة في ال�شرير الوحيد.. بعد

العناق... 

�شموعاً... على لهفتي لكِ. 

)٥(

ماذا بقي من الوجد والفرا�شات في حدائق... قلبي الجريح...

بع�ص غزالت اللهفة..

ما ظل من فتنة النعناع في �شاي المغارب...

ي إلى مدِّ
العناق لأنجو

الزين �شلمان - ال�شودان
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اآخر ر�شالة على الوات�ص...

والقلب الأحمر...

على هذا المن�شور...

منها اإليها الرحيق... حنطة المنيات...

الحقول الكبيرة... دورة القمح...

واجتهاد دودة القز في عمل الحرير. 

)٦(

وحدها هي تعرف مقدار ما تخبئ من اأحا�شي�ص... وال�شم�ص ت�شرق على 

قلبها

في اآخر الليل...

لتختار.. زياً يليق بيوم جديد. 

وحدي  احبها هكذا... 

كرحلة م�شتحيلة ترهق بدني العنيد... 

)٧(

�شاأغفو قليلًا على �شدركِ... فلا توقظي

الحلم... ب�شحب... انتباهك منه... 

فاأنتِ التي �شت�شفين عليه... �شوت المو�شيقى... 

والتفا�شيل التي �شي�شعب عليّ نكرانها، 

واأنتِ في قلبي هناك.. 

�شاأبحث لك عن �شامة تليق بنهدكِ... 

واأختم عليها... ب�شمتي... واأنتِ تد�شين كل النهارات... في كيف احتمالي 

لهذا

الجمال. 

)٨(

اأبداأ من عينيكِ الن�شيد المبارك... 

�شف  اآخر  في  و�شوتي  نب�شي...  في  احتمالي...  وا�شعاً...  واجل�ص 

الرغيف...

الفتاة العنيدة التي �شادفت دورة القمح

منياتي... فطارت تماماً كما
ُح
في حقل اأ

الع�شافير... بدوني.

)٩(

حمامٌ للروح 

ينجح في فعل الهديل

بهذا  دُح  يندِّ الهتاف...  في  وا�شحاً  القلب...  �شارع  على  كثيف  حراك 

الجفاء

الكبير.

)١٠(

جريحاً  قلبي  اأراقب  هناك...  ال�شارع  اآخر  في  وحدي  لأكون  معاً... 

وينزف. 

منتهى ال�شطفاء اأنتِ

اجها( بين روحينا  متعة ال�شدقاء... كنت... والأحاديث... التي تفتح )نفَّ

�شاهدة على ذلك. 

)١١(

الن 

اأعرف 

باأني 

اأحبكِ

الجرح يحمل �شورتكِ والأمنيات �شوتكِ 

واأنا... ال�شهيد الخير. 

)١٢(

دعوةٌ للتن�شل من الحزن عندكِ... 

دافعةً �شهمكِ فيني لتعرف مدى ع�شقي لك... اأ�شبتِ �شغاف القلب... 

ببع�ص الجروح 

فنامت عليها الأماني 

دليني عليكِ في ف�شاء هذي الق�شيدة

لأكتب 

كلمة اأحبكِ

اأوقع با�شمكِ... 

لأنكِ اأنا

خروج... 

بع�صٌ من دمي عندك... 

علميه كيف يكون الوقوف لوجهكِ. 
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دراسات

كمدخل. �شبَّك  • مُح
العرب  النقاد  لدى  خ�شو�شاً  كثيرة  لدرا�شات  التنا�ص  ظاهرة  �شت  تعرَّ

القدامى، اأمثال قدامة بن جعفر، وابن قتيبة، و�شلامة بن الجمحي. قبل 

اأن تبلور الناقدة البلغارية جوليا كري�شتيفا ظاهرة التنا�ص في �شتينيات 

القرن الما�شي متمثلة في قاعدة: »النفي التام لوجود ن�ص م�شتقل بذاته اأو 

غير متداخل مع ن�شو�ص اأخرى«. منطلقة من درا�شات الرو�شي ميخائيل 

ر في فترة الع�شرينيات للتنا�ص - رغم اأنه لم يطلق عليه  باختين الذي نظَّ

هذا الم�شمى - بقوله اأن الكلمات التي ن�شتخدمها دائماً م�شكونة باأ�شوات 

اأخرى. 

علم  موؤ�ش�ص  الجرجاني  القاهر  لعبد  ال�شبق  كان  وجوليا  باختين  وقبل 

ر في كتابه »الو�شاطة بين المتنبئ وخ�شومه« اأن المعنى  البلاغة حيث �شطَّ

م�شترك ل ينفرد فيه اأحد ب�شهم. ولبن الأثير �شبق كبير - اأي�شاً - للنقد 

كتابه  �شرحها في  بذل  نوعاً   ١٤ واآلياته في  للتنا�ص  ت�شنيفه  الحديث في 

»المثل ال�شائر في اأدب الكاتب وال�شاعر«. 

والإحالت  القتبا�شات  من  »ن�شيج  فهو  بارت  رولن  عند  الن�صّ  اأما 

اأنه  اأي  بكامله«.  تخترقه  التي  المعا�شرة  اأو  ال�شابقة  الثقافية  والأ�شداء 

ب�شدد  ل�شت  اأنني  ومع  مبا�شرة.  ب�شورة  التنا�ص  عبر  الن�صّ  ف  يعرِّ

خرى - 
ُح
تحرير م�شطلح التنا�ص، اأو عر�ص تعريفاته المتعددة - بعبارة اأ

لكن اأجدني منحازاً لتعريف الناقد الفرن�شي جيرار جنيت؛ اإن التنا�ص: 

»علاقة الم�شاركة بين ن�شين اأو اأكثر، اإنه الح�شور الفعلي لن�ص في اآخر«. 

»الرمل«. ديوان  • عن 
ديوان ال�شاعر ال�شوداني عادل �شعد يو�شف المُحعلَّقِ بعنوانٍ مثير: »الرمل«. 

�شعريٍّ  عالَمٍ  كثيباً من  نَ  لتكوَّ ن�شيج وحدها  بلغةٍ  النثريَّة  تت�شربُحّ دفقاته 

باأ�شلوبية  مت�شابكة  روؤى  من  غابةٌ  فيه  ت�شاوقت  جداً..  وخا�ص  خا�ص، 

عَت �شمائرها ونداءاتها للحبيبة،  خطابية مكثَّفة، مقطعيَّة ومتنامية؛ وزَّ

المبتداأ  �شكّل  مقطعاً  ع�شر  اثني  في  امتدت  واحدة  ق�شيدة  في  وللرمل، 

متنوعاً من  توظيفاً  المقاطع  ت�شمنت  »بكِ..«. بحيث  ةِ عناوينها/  كافَّ في 

حيث الدللة لنثريات الرمل في ر�شائله اإليها، علائق مبتكرة بين الرمل، 

وبينها، والذاتِ الرائِية، والأ�شاطير، والحفر الح�شاري.. الخ، في ملحمة 

�شعرية مائزة.     

وظّف ال�شاعر الرمل كثيمة رئي�شة، وف�شفا�شة، في توليد ت�شظيَّات دللية 

كثيفة التفتَ اإليها ال�شاعر والناقد العراقي اأمجد محمد �شعيد في تعبيره 

ر رمز الرمل اإلى  عن هذا التوظيف - في تقديمه للديوان - بقوله: »يتفجَّ

ما ل نهاية له من الت�شظيَّات المقترحَة تاأويلياً وفق �شياق المقاطع والجمل 

والإ�شارات، بكل ظلاله الممكنة اأي�شاً، و�شيكون من العبث اأن نح�شي عدد 

المرات التي وردت فيها  كلمة الرمل اأو تفريعاتها اأو ا�شتقاقاتها، مما يوؤكد 

اإنما  الرمز،  لتحليل  واحداً  مفتاحاً  يعطينا  ل  اأن  ال�شاعر  �شعي  ويو�شح 

يترك لنا تاأويلات نقترحها نحن اإزاء مقترحه الغام�ص ال�شري الخا�ص 

به وبتجربته ومقا�شده«. 

الديوان  الرمل في  ي مدلولت  ّ تق�شِ اأمجد محاولة  ال�شاعر  و�شف  ورغم 

في  تفنينها  طرق  دت  تعدَّ �شعرية  اأن�شجةً  هياأ  رملًا  ال�شعر  فنثر  بالعبث، 

من  بال�شعةِ  امتاز  لفظي  معجم  اإلى  احتكمت  بمناويل  الديوان؛  مقاطع 

همَلةٍ للتدبيجِ بما ل يردُح اإلى الآذانِ  جانبٍ، وبالتقاط مجموعة مفردات مُح

دُحّ بقدرِ بحثِ القارئ عن اكت�شافات  كثيراً؛ مما يمدّ للتاأويلاتِ اأمديةً تحُح

العبثية،  للمحاولة،  كانت  ذلك  كل  لأجل  الألفاظ..  هذه  لمعاني  معجمية 

والدللت  وال�شور  والمعاني  التخييل  فواكه  م  يقدِّ لديوان  القراءة  لذة 

وا�شتنتاجها الأ�شهى.. هي محاولة البحث عن ن�شو�ص غائبة في ن�شو�ص 

حا�شرة، اأو هي محاولة القراءة المُحطابِقة اأو الأ�شبه بورطة التحديق التي 

و�شفها ال�شاعر ال�شوداني الطيب برير يو�شف: 

»ال�شّعرُح م�شئولٌ اإذن

عن ورطةِ التّحديقِ في الأ�شياءِ

ِ
ن�شجاً للعموم

وقدرةَ الإ�شراقِ

في معنى الخوا�صْ«. 

عناوين الق�شائد لوحدها ق�شائد وام�شة في �شطرٍ واحد، مار�ص ال�شاعر 

�شعرية ذات  اأبرزها كوم�شات  والتكثيف بما  النزياح  تقنيات  �شبكها  في 

العناوين  ابتداء  المقاطع.  اإ�شقاطها على  تَمّ  ثرية، لفتة، جاذبة،  دللت 

التناص في »ديوان الرمل« 
للشاعر عادل سعد يوسف 

زياد محمد مبارك - ال�شودان 
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عن  الديوان  مدار  يمثل  الذي  المزيج  لّخ�ص  »بكِ..«  بالخطاب  الفرعية 

عبرها  تمرُحّ  كقنطرةٍ  وظفَه  اأو  فيه،  ال�شاعر  ح�شد  كحقلٍ  وعنها  الرمل 

تربطها  رابطة  بلا  تبدو  قد  بدللت  احت�شدت  ة من حقول  ثرَّ محمولت 

للرمل؛  ما  دللةٍ  تقييد،  اأو  احتكار،  اأن عدم  بيد   - المح�شو�ص   - بالرمل 

اتِ المقاطعِ.  اأ�شْهَمَ الرملَ في الدللت المتنوّعِةِ الموزَعَةِ في حقليَّ

التي لم يخلُحو منها �شطر في طول  مل ال�شتعارات الغزيرة  لنَا جُح ولو جدوَّ

زْنَا على تفريغٍ لمت�شابكات تُحبدِي براعة النظمِ للبناء ال�شتعاري،  الديوان لحُح

�شتعاراتِ،  الغرائبي، حيث ل ناظم اإل التخييل الف�شيحِ في ال�شعر المبتكر للمُح

والمُح�شتعاراتِ منها، والمُح�شتعاراتِ لها، وقرائنها.. وهذه الكثافة الثرية في 

»النجاح  باأنه  اأمجد محمد �شعيد  ال�شاعر  وقّعَ عليه  والمعاني ما  الألفاظ 

في �شبر اأعماق المعادلةِ الجماليّةِ في تركيب كيمائية الق�شيدة لتخليقِ لغةٍ 

الروابط  وتلك  والمعاني،  الكلماتِ  من  عجيبة  خلطة  اإل  هي  ما  جديدةٍ؛ 

والعلاقاتِ المده�شةِ بين األفاظٍ ل يبدو اأن بين بع�شها وبين البع�صِ الآخر 

اأيةِ و�شيجةٍ اأو قرابة«. والرمل؛ باحتماله التحميل بكثافة دللية ل يمكن 

ال�شاعر  لم�صَ  ما   - الغزارة  هذه   - لعلَّها  حا�شرتين،  بين  و�شعها  بحال 

ال�شوداني د. محمد عبد الحي تو�شيفها ببهجة الخمر:

»الرّمل ير�شبُح في قرارةِ بهجةِ الخمرةْ

�شة لذعٌ واأوراقٌ ميبَّ

ها الهواء«.  تُحخ�شخ�صُح حين يدفعُح

ها  �شَ افترعَ ال�شاعر - في الغلاف - بجانب عنوانه »الرمل« م�شاحة خ�شَّ

لعنوانِ المقطعِ الأول: »بكِ.. اأثقلُح الحدائقَ حتى ثمارَها«، فاتحة الديوان 

ل هذه  التي ف�شحَ فيها كثيراً من المفاتيح الدللية لروؤاه عن الرمل، وحمَّ

هيئةِ  في  مت�شاعدة  توالَت  البيانِ  فارهِة  تركيبات  في  باإيحائيةٍ  المفاتيح 

الةٍ للده�شةِ..  ي حمَّ ف�شيف�شاءٍ من المقاطعِ ال�شعريةِ الحافلة ب�شدماتِ تلقِّ

اأن�شب ما يُحقال من و�شف عن اأ�شلوبية ال�شاعر عادل هو الت�شجير والتثمير 

للغة والرمز كما و�شفهُح ال�شاعر ع�شام تر�شحاني - في تقريظهِ للديوانِ 

هارمونيَّة  بمتوالياتٍ  الأجنا�صِ،  ن�شو�ص  خارج  تغردُح  ن�شو�صٍ  لكتابةِ   -

ال�شاعر  ديوان  في  الرمل  تنا�ص  لتتبع  نظرات  وهذه  دة..  متفرِّ جماليِّة 

عادل، اأو كما قال محمود دروي�ص:

 »اإنَّه الرملُح

م�شاحاتٌ من الأفكار والمراأةِ،

فلنذهب مع الإيقاع حتى حتفنا«.

»الرمل«. ديوان  في  • التنا�ص 
في ق�شيدته »الرمل« يقول ال�شاعر الفل�شطيني محمود دروي�ص - �شاعر 

الثورة والوطن - عن علاقة متخيّلة بين الرمل والبرتقال:

»البداياتُح اأنا

والنهاياتُح اأنا

 .

 .

والرمل �شكل واحتمال

برتقال يتنا�شى �شهوتي الأولى«. 

اأما في متخيَّل  فالرمل عند محمود دروي�ص مرتبط بالن�شيان، وال�شياع. 

»بكِ..  ق�شيدته  في  الرمل؛  يحر�ص  غيمٌ  فالبرتقال  �شعد  عادل  ال�شاعر 

الأنثى هياأت رملها«:

الفجرِ،  نُحزهَةِ  في  اكِ  �شَّ النُح بتراتيلِ  الرملَ  �صُح  تحرُح غيماتٌ  تقالتُح  »البرُح

لَّمِ الآحادِ، وينظِمنَ  اأجرا�صُح كعبيكِ ال�شاهرين من جذوةِ المو�شيقى في �شُح

نزِ الخوارِ�صِ، يلتفِتَن ب�شمتٍ �شماويٍّ لملائكةِ ال�شباحِ،  رُح خَرَزَ الثرثراتِ في بُح

هَا الرملُح اأعيادَ  لبِ�شنَكَ اأيُحّ نَّ �شعراتِكَ البِي�صَ بِراتنجِ ال�شفرجلاتِ، ويُح يدْهُح

هديلِهِنَّ الثمِلِ«. 

وبين عادل �شعد ومحمود دروي�ص مفارقة في نزوع الأول للمحبوبة والثاني 

اأي�شاً  غيمٌ  فالرمل  »الرمل«،  فيها ق�شيدته  �شكب  التي  القومية  لق�شيته 

عند محمود دروي�ص، لكنه ي�شبه البلدان، كما قال:

»والرمل ج�شم ال�شجر الآتي،

غيومٌ ت�شبه البلدانَ

ِ
لونٌ واحدٌ للبحر والنوم

وللع�شاق وجهٌ واحدٌ،

و�شنعتاد على القراآن في تف�شير ما يجري،

�شنرمي األفَ نهرٍ في مجاري الماء

والما�شي هو الما�شي، �شياأتي في انتخابات المرايا

 .»
ِ
دَ الأيّام �شيِّ

بينما  الغمام،  مثل  اله�شّة  العربية  كالبلدان  دروي�ص  محمود  عند  الرمل 

ال�شعر  غيمة  في  دال  فالرمل  مغايراً،  منظوراً  �شعد  عادل  روؤية  تحمل 

نثى التي هياأت 
ُح
والكتابة الف�شيحة بالجمال. يقول في ق�شيدته »بكِ.. الأ

رملها«:

»يُح�شيرُح الرملُح

ةً لغيمةِ ال�شعرِ نْ �شقيفةً �شباحيَّ اأن كُح
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ّ
تاريخَ نومِهَا الجمالِيِ

لتَكتُحبَ �شيئاً

ف�شيحاً

عنِ الخلقِ وال�شلواتِ الن�شيمةِ«. 

للهمِّ  الن�شيان  حالة  اإلى  الإ�شارة  اإلى  رموزه  عبر  درو�ص  محمود  ويخرج 

العام وق�شايا الم�شير العربية:

»اأرى في ما اأرى الن�شيانَ، قد يفتر�صُح الأزهارَ والده�شةَ،

. اأرى ع�شراً من الرمل يغطينا، والرملُح هو الرملُح

ويرمينا من الأيام«.

الثمر؛  واإيناع  للقِطاف  اأيقونة  فالرمل  �شعد  عادل  ق�شيدة  في  وبينما 

البرتقال والأنثى:

نثى
ُح
وجِ ثمرةِ الأ �شُح نٌ بِنُح �شَّ »الرملُح تاأويلُح القِطافِ، محُح

نثى التي هياأت رملَها بقارعةِ الج�شدِ«. 
ُح
الأ

اأما في مدونة محمود دروي�ص ل يعدو الرمان كونه دماً لل�شاعر، ول يعدو 

للق�شية  المنت�شب  العام  الهمِّ  اإثقال  من  اإحباط  لحالة  رمزاً  كونه  الرمل 

لذاته ال�شاعرة:

، »اأم�شي اإلى حائط اإعدامي كع�شفورٍ غبيٍّ

واأظن ال�شهمَ �شلعي

ودمي اأغنيةَ الرمّان. اأم�شي

واأغيب الآن في عا�شفة الرمل،

�شياأتي الرمل رملياً

وتاأتين اإلى ال�شاعر في الليل، فلا

تجدين الباب والأزرق

 .

 .

�شاعت لفظتي وامراأتي �شاعتْ..

�شياأتي... �شوف ياأتي عا�شقان

ياأخذان الزنبق الهارب من اأيامنا

ويقولن اأمام النهر:

كم كان ق�شيراً زمن الرمل

ول يفترقان«. 

ويفارق عادل �شعد �شوداوية الرمز عند محمود دروي�ص من خلال عر�شه 

للرمز - الرمل، الثمار - كدوال لليقظة ل للن�شيان؛ في ق�شيدته »بكِ.. 

اأثقلُح الحدائقَ حتى ثمارها«:

»يا لثماركِ

واأنا األب�صُح ر�شانةَ العارفين

األب�صُح يقظتكِ الم�شيئةَ

يا لثماركِ

على الرملِ في اآخرِ اللُحهاةِ تكونين وبكفيكِ تقومُح الرغبات اإلى هيكلها 

ثقلُح الحدائقَ حتى ثمارها«. 
ُح
وبكِ اأ

بالن�شبة لمحمود دروي�ص فالرمل �شياعٌ متعدد الأوجه، وقحط ل اأمل فيه اأو 

ع كاأ�ص المنية والحتف: مفر من تجرُحّ

»اإنَّه الرملُح

م�شاحاتٌ من الأفكار والمراأةِ،

فلنذهب مع الإيقاع حتى حتفنا

�شاعت فكرتي وامراأتي �شاعتْ

و�شاع الرمل في الرملِ..«. 

وتتمثل المفارقة في تمنِّي محمود دروي�ص اأن ينتهي ع�شر الرمل الذي يرى 

تمنَّى، وبالمقابل  فيه ال�شياع، واأن ياأتي عا�شقان بعد ذلك في جو متخيّل مُح

يخاطب عادل �شعد الرمل ممثلًا نف�شه ومحبوبته بوردتين؛ وي�شلِّم على 

الرمل:

»اأيها الرملُح

/ اأ�شرابُح يديكَ وتاريخُح القطا اأنا الغريبُح

اِ�شمي

�شلامٌ من الرملِ

منكَ

كوردتين من ظماأٍ

ت�شتبكان بالع�شقِ

فناءً

في دمي«. 

واإذ يهبُحّ عادل �شعد ليلقي �شلامه على الرمل، فمحمود دروي�ص لم يعلِّق 

برمزه اإل الوداع:

»ووداعاً... للم�شافات

وداعاً... للم�شاحات

وداعاً للمغنين الذين ا�شتبدلوا القانون بالقانون كي

يلتحموا بالرمل...

مرحى للم�شابين بروؤياي، ومرحى لل�شيولْ«. 

»الرمل«  لديوان  قراءته  في  الرمل  اإلى  م�شاعدي  محمد  الناقد  اأ�شار 

على  القراء  توقعات  يفتح  العنوان  »هذا  بقوله:  القاطي  اأحمد  لل�شاعر 

مدلولت �شتى يت�شع لها دال الرمل، �شوتياً على الأمل فهذا الدال يدعونا 

اإلى ا�شتح�شار ف�شاءين متباينين اإلى حد التعار�ص هما ف�شاء ال�شحراء 

وف�شاء البحر«... ونجد ف�شاء البحر متمثلًا كما في ق�شيدة »لو اأن البحر 

ي�شيخ« لأدوني�ص:

»ل وقت للبحر لكي يتحدث مع الرمل:

ماأخوذ دائمًا بتاأليف الموج«.

نجد في هذا ال�شياق عادل �شعد يتنا�ص - ب�شورة مقارِبة - في ق�شيدته 

»بكِ.. طويلًا اأ�شاكنكِ الق�شيدة« مع ثيمة البحر:

»الرملُح ات�شاعُح البحر/ اأ�شهانُح الحياةِ/ مملكة الأيائلِ التي تخرجُح في بيا�صِ 

بها الأحلامُح باذخةُح  ال�شبيلِ/  الروحِ في فرادي�صِ  الليلِ/ تحا�شرها رحلةُح 

/ طيورٌ مزرك�شةٌ على قم�شانها ودقٌ غيدقٌ من 
ِ
رام رقِ ال�شَّ المكوثِ على طُح

لغاتِ العارفين

كيف ت�شربني اإذن؟«. 

�شائغ  غير  البحر  فماء  الت�شاع،  على  دالٌ  �شعد  عادل  عند  البحر  لكن 

لل�شرب. والف�شاء الذي حيَّز الرمل في ديوانه هو ال�شحراء، بما ترامى 

حتى  الحدائق  اأثقلُح  »بكِ..  ق�شيدة  في  نثر  كما  بحيرات  من  عليها 

ثمارها«:

واأن  الرافلةِ  بالحياةِ  ماأهولةٍ  كلوحةٍ  البحيراتِ  اأ�شباه  للرملِ  اأن  »اأعرفُح 

للرملِ �شو�شنةِ الهِباتِ النا�شجة كقدي�شةٍ تتذكر اأخطاءها«. 

وفي ق�شيدته »بكِ.. يختبرنَ عذرية البراكين«:

هدُح البحيراتِ �شباكٌ تمتدُحّ في الرملِ »�شُح

بللُح اأعا�شيَر امراأةٍ تُحبحرُح في جمرٍ«.  نُح غيوماً تُح ٍ يُحد�شِّ
تمتدُحّ كرخام

ويجد عادل �شعد رابطته الخا�شة للرمل والبحر في مدلول الخلود. يقول 
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نثى التي هياأت رملها«:
ُح
في ق�شيدة »بكِ.. الأ

»بكِ ي�شكرُح الرملُح حتى احتراقِ الع�شافيِر تحت �شماءٍ من بيا�صِ النبيذِ

من خلودِ البحارِ في الرملِ

من جنونِ الع�شقِ على قدميكِ«. 

�شاكنكِ 
ُح
اأ طويلًا  »بكِ..  ق�شيدة  في  �شعد  عادل  يقول  الرمل  ذاكرة  وعن 

الق�شيدة«:

»الرملُح ل ين�شى اأقدامَ العابرين

ل يعودُح في الأ�شاطيِر

في النطقِ

اتِ برُح بين تاريخه والقُح

في براعمه 

الوثيرة«. 

»ذكريات  ق�شيدة  في  ال�شبهان  �شلطان  ال�شعودي  ال�شاعر  مع  متنا�شاً 

الرمل«. وهو يحكي عن الطين:

مْرَتَهُح »من ق�شة البدو اأوحى الطينُح �شُح

اإليه فا�شتاقت الأحزانُح تقطفه

يرعى الخيالتِ

ذ كان المدى لُحعباً مُح

هُح وطفلةً من يد الألعاب تخطِفُح

ي�شتنطقان الندى اأ�شرارَ بهجتِهِ

وفيهما..

هُح من �شقاء الحبِّ األطفُح

 ، هُح حنينُح

ذكرياتُح الرمل في دمِهِ، 

، فل�شفة ال�شكوى،  ر�شاهُح

 .» هُح فُح تَعَفُحّ

البحريني  ال�شاعر  يقول  الذاكرة؛  للرمل في  التوظيفي  ال�شياق  نف�ص  وفي 

قا�شم حداد في ق�شيدته »ذاكرة الرمل«:

»للاأر�ص تاريخها

مثلما للتراب التفا�شيل والنخل والذاكرة

من يقراأ الرمل

مازال في نرج�ص البحر �شوق

وياقوتة القلب تغوي الإ�شارات

فا�شتنه�شوا �شرها«. 

يخلو  ل  بحيث  بكثرة،  الرمل،  بثيمة  �شعره  يدبج  حداد  قا�شم  وال�شاعر 

ذكر للرمل في اأ�شعاره من تنا�ص يمكن قن�شه في ديوان عادل �شعد. وعن 

ال�شاعر  لعادل �شعد مع  ال�شابق  المقطع  يتنا�ص  بالأ�شاطير  الرمل  علاقة 

ال�شعودي محمد الثبيتي في ق�شيدته »الت�شاري�ص«:

»ترتيلة البدء:

جئتُح عرافاً لهذا الرملِ

ا�شتق�شي احتمالت ال�شوادْ

جئت ابتاع ا�شاطيَر

ووقتاً ورمادْ

بين عينيَّ وبين ال�شبت

طق�صٌ ومدينهْ..

خدر ين�شاب من ثدي ال�شفينةْ

هذه اأولى القراءاتِ

وهذا ورق التين يبوحْ

ي ج�شد الموتِ قل: هو الرعد يعرِّ

وي�شتثني ت�شاري�ص الخ�شوبهْ«. 

بطوالع  اأ�شهم  �شعد  فعادل  للرمل،  افاً  عرَّ جاء  الثبيتي  محمد  كان  واإن 

الع�شاق في الرمل، في ق�شيدة »بكِ.. يختبرن عذرية البراكين«:

»ويحملنَ المواعيدَ عددَ اأنفا�شهنَّ الظامئاتِ

ةَ البراكيِن بالتراتيلِ الطويلةِ ذريِّ ويختبرنَ عُح

�شاقِ في الرملِ لتقراأهنَ طوالعَ العُح

كالأ�شاطيِر

هوفِ الأنبياءِ المحفورةِ في كُح

كنا�شيةِ اليقيِن

هَا«.  اأن�شاغُح

يختال  �شعد  فعادل  للاأ�شاطير،  مبتاعاً  جاء  الثبيتي  محمد  كان  واإن 

بت�شوير مبتكر م�شتلهماً اأ�شاطير الح�شارة الأمهرية/ الحب�شية، لأنثاه. 

في ق�شيدة »بكِ.. تقودني بو�شلةٌ لفاتحةِ البلاغة«:

لُح  غَ�شِّ يُح ةِ،  الأمهرِيَّ بالأ�شاطيِر  المُحبلَّلُح  هُح  نُحّ بُح والأنثى  الزنجبيلِ  نكهةُح  »الرملُح 

كَمِينِه المُححْكَمِ المُحتاألقِ بهذه الطريقِ التي  اأقا�شيهِ، باأنفا�صِ  ورِ  اأطرافَهَا بنُح

ةً باأنفا�شِها«.  ونَ رملًا ي�شتهي كفَّ  كَي اأكُح
ٍ
بادلتْنِي دماً بدم

ويعلِّق عادل �شعد قراءة الطالع بم�شيئة الرمل، في ق�شيدة »بكِ.. امتدادُح 

طوا�شينه المبدعة«:

»على م�شيئةِ الرملِ

ونَ الرملَ  العا�شقُح
ُح
يقراأ

 الرملُح العا�شقيَن
ُح
يقراأ

: قلتُح

 يقيٌن
ُح
الظماأ

وؤى ةُح الرُح والياب�شاتُح �شم�صٌ تبريزيَّ

والج�شدُح

انقداحُح قرنفلةٍ

في كرنفالِ المجراتِ«.

وفي ق�شيدته »بكِ.. على ع�شلٍ عناقيد ا�شتهائي« ي�شع الأ�شاطير �شمن 

روؤاه للرمل:

»الرملُح

غنيةِ
ُح
كاءِ الأ اإغما�صُح التيِن في بُح

ونَ باأجنحةٍ  طُحّ العابرُح و ما يخُح نِداءُح الراحليَن/ نواقي�صُح ال�شحارى وهي ترفُح

�شعلُحونَ بذرةَ الليلِ باأ�شماءِ  داةِ الر�شوليين يُح النوى/ اأ�شاطيرُح من خَبَبِ الحُح

العا�شقاتِ/ يقولونَ: نحنُح رتقُح الم�شيئةِ لأحوالهِنَّ

نَّ العِ�شقُح ال�شماوِيُحّ هُح ذْ م�شَّ مُح

�شبَّحنَ يُح

ظامئاتٍ

في

ال�شدى«. 

ماء  قيام  عن  »الفر�ص«  ق�شيدته  في  الثبيتي  محمد  يقول  القيام  وعن 

البحر:

»اإن قام ماء البحرْ! 

�شاغ الرمل بين مقاطع الجوزاءِ
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هراً عَيطمو�شاً فاتحاً مُح

من قمة الأعراف ممتدٌ.....

اإلى ذات العمادْ«. 

النوايا،  قيام/  فيها  ارت�شمت  �شعرية  �شور  في  �شعد  عادل  مع  متنا�شاً 

اأعلى �شاهق الماء. في ق�شيدة »بكِ..  والكحل، ومكارم الفتنة، والمناجاة 

ثقل الحدائقَ حتى ثمارها«:
ُح
اأ

»الرملُح نوامي�صُح الحياةِ

على يمينه تقومُح النوايا

حلِ اأ�شفلَ نُحعا�صِ العذارى تقومُح قيامةُح الكُح

تقومُح مناجاةٌ اأعلى �شاهقِ الماءِ

تقومُح مكارمُح الفتنةِ الخالقةِ

واءِ التجلِّي كاأنكِ في رُح

بزُح �شريرةٍ خُح

نا�شعةٍ 

من الرملِ اإلى الرملِ

�شعودكِ

الأخيرُح

 .

 .

اأنت القيام الوحيد في الرمل م�شتبكٌ بالمنام في مجاهيلهنّ

ومذبوحاً بهنّ 

كحالةِ ال�شعر الكري�شتالي بالظن«. 

وفي تقنية تقطيع اأنيقة للحروف كتب محمد الثبيتي في ق�شيدته »موقف 

ة كتابةً ل ر�شماً: الرمال موقف الجنا�ص« حروف ا�شمه مقطعَّ

»ثم اأوقفني في الرمال

ودعاني:

بميم وحاء وميم ودال

وا�شتوى �شاطعاً في يقيني

وقال:

اأنت والنخلُح فرعانِ«. 

ونف�ص التقنية نجدها في ق�شيدة »بكِ.. تقودني بو�شلةٌ لفاتحةِ البلاغة«. 

ع عادل �شعد حروف الرمل: حيث قطَّ

في  غام�شاً  طيراً  اأتبعُح  ال�شوقِ/  من  خيطاً  تتبعُح  الرملِ  في  »بتعويذةٍ 

الب�شيرةِ

رتبكاً مُح

نِي )الراء(  حيثُح مكامنِ الراءِ في م�شاهِدِهَا ودُح تقُح

اأت�شبَّثُح بنب�شةِ التنزيهِ

)بالميمِ( 

بالأ�شابعِ

 )
ِ
م )باللَاّ

بالعناقِ«. 

بدون  لكن  رملها«  هياأت  التي  نثى 
ُح
الأ »بكِ..  ق�شيدة  في  الأ�شلوب  ونف�ص 

مراعاة لترتيب حروف الرمل »الراء، الميم، اللام«:

»الرملُح

يا عقيقُح الإلهِ

بالغام�صِ في ثمارِ الإناثِ

ةِ الإناثُح المليئاتُح بالثمارِ الغامِ�شَ

برملِهنَّ

ونِ المُحلَّثَمِ ب�شهوةٍ رقراقةٍ من اأثداهِنَّ كُح بْنَكَ في طوافِ ال�شُحّ طَوَّ

وي�شهَرْنَكَ

نَّ الوحيداتُح هُح

ال�شاكباتُح عليكَ في )الميمِ( )رَاءَ( �شم�شهِنَّ الظامئةِ

فَتِّقنَ ما تبرعَمَ من ا�شتتارِ عينيكَ بهِنَّ �شَةِ يُح باأحلامِهِنَّ المُحكَدَّ

نَ مِنَكَ بِكَ ي�شتتِرْ

و اأنيقاً على اأج�شادِهِنَّ فتبدُح

�شفيفاً

ةِ النهارِ الف�شيحِ يَّ كبَرِ

اإليهنَّ

جُح ( تَخرُح
ِ
في )اللام

عِهِنَّ الزللِ«.  جَاجَ الزمانِ وحار�صَ الكمنجاتِ في اأذرُح يا زُح

وي�شعُح ال�شاعر الفل�شطيني اأحمد ب�شير العيلة ح�شرةً واأ�شىً كبيراً في رمز 

الرمل على ق�شية فل�شطين؛ في ق�شيدة »رمل الأحاديث ال�شريفة«:

»رمل الأحاديث ال�شريفة

الرملُح خارطةٌ بليدة

نا �شربتْ معابرَنا الأنيقة فاختفتْ اأقدامُح

�شربتْ نوا�شينا

ولم ينبتْ لنا خيلٌ طوال فجيعتي
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اإنني الم�شحوبُح من اأق�شى المدائن

من جذور بيوتنا

والمقيّد في قوائمهم

عاجزٌ ج�شدي

ذاهبٌ للرمل يومياً ليفنىَ

مفتّتٌ بالحتمال

مٌ في كل �شوتٍ كَوَّ مُح

هل اأتاكَ حديثُحهم؟

اإنني رملُح الحديث واأغبرةُح الخطابة

موم الباهظة اإنني ريحُح ال�شَّ

الآن تفركني الإجابةُح عن �شوؤال القمح

بزاً لل�شحابة.  خُح

 .

 .

يا ريحُح

ذْ رملي بعيداً عن عيون القافلة خُح

دْ م�شاحة قامتي في كل �شاعات الرجوع بدِّ

بين الترو�ص اأ�شابعي رمل ٌ

متعطلٌ هذا المدى

طٌ وجهي على مرمى انك�شاري تَحَنِّ مُح

لَتْ �شراعاً كاملًا، واأ�شابعي ذَبُح

 .

 .

اإني ر�شول عاجز

كَلَ القوافلَ كلها قبل الو�شول
َ
اأ

واأتىَ على ظهر الذئاب

اإني ر�شولٌ من رمال

ل جغرافيا به

وْ�صِ والإِخبار عن كل المقا�شد كَيَّفٌ للدَّ مُح

ٌ في الك�شف عن اآثارهم تَفَنِّ مُح

ل تمروا من خلالي

�شتاأكلكم رمالي اإن اأتيتم

كل �شحرائي عظام

 .

 .

هل كلما حاولتُح يافا

د اللئيمة اأنهكتني زهرةُح النَرّ

وانت�شبتُح كخيمةٍ في الريح

لُحنِي �شَكِّ احتمالتٌ تُح

ملامحي انقلبتْ مئات

عاريُح الراأ�ص تماماً

جاهزٌ للق�شف

تْعَب تْعَبٌ.. مُح مُح

يا اإلهي

خلقتهم من طين

وخلقتني من رمل!!«. 

واإذ يتح�شر اأحمد ب�شير العيلة على حال موطنه بتمثيل نف�شه كمخلوق من 

رمل؛ فعادل �شعد في ق�شيدة »بكِ.. اأثقلُح الحدائقَ حتى ثمارها« يرى في 

كينونة الرمل يخا�شير الحياة:

»اأكونُحكَ

اأيها الرمل 

وبكَ

 قريباً من يخا�شيِر الحياةِ
ُح
يذهبُح الظماأ

يزة المناخات مَّ ول يجئُح الهديلُح مثل جُح

ل اأجئُح عميقاً من كللِ ال�شباحِ الذاهبِ في نزهةٍ تليقُح بزنبقةٍ تلب�صُح ا�شتهاءَ 

القلبِ، وتوؤوي ع�شافيَر المواعيدِ في معارجها نحو حا�شتنا الوحيدة«.

تغازل ال�شاعرة الم�شرية فاطمة ناعوت الرمل )بالمجازات( في ق�شيدة: 

»حفنةُح رملٍ تخ�صُحّ المرءَ وحدَه«:

»�شيكونُح بمقدورِهما اختزالُح الكورني�صْ

ورذاذِ المتو�شطِ

في خم�صِ �شاعاتٍ،

وا�شتبدالُح معطفٍ من الجينزِ الأزرقِ

عةْ، وقبَّ

بمجازاتٍ اأفلتتْ بكارتَها

فوق كومةِ رملٍ

داخلَ قنينةٍ من الزجاجِ،

زائفةٍ بو�شوحْ،

و�شغيرة«.

ويخاطب عادل �شعد الرمل )بال�شتعارات( تارةً في ق�شيدة »بكِ.. طويلًا 

�شاكنكِ الق�شيدة«:
ُح
اأ

»كحديقةِ الفيروزِ في المكامنِ ترتمي بهنَّ

لكَ الآن

اأن تلفهنَّ في ا�شتعاراتِكَ الم�شاك�شةِ، وتوزعهنَّ على خرائطِ البلادِ كم�شةً 

على  وتم�شي   ، وريِّ النُح ببابكَ  المُح�شطفِ  الولهِ  من  وحريقاً  اليواقيتِ  من 

نَّ �شرقةَ العا�شقيَن اأكتافهنَّ بمكرِ الطقو�صِ، تُحعلمهُح

وفي كل ناأمةٍ ينتحبَن

ينتحبَن
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ينتحبَن

يا ع�شيرةَ الإناثِ«. 

الرملُح  »بكِ..  ق�شيدته  في  خرى 
ُح
اأ تارةً  )بالمجازات(  الحبيبة  ويخاطب 

بتلاتٌ ينتف�شنَ«:

»هو الرملُح

م�شابيحُح الحبيبة

اأنا�شيدُح  الجهاتِ/  �شولجانُح  المرايا/  جوهرةُح  المباهجِ/  فرادي�صُح  الحبيبةُح 

الكواكبِ على �شتائرِ المياهِ واحتفالها بنهرينِ من نعا�صِ ملكوتها

هي اإدخالكَ في �شرائعِ �شهواتِها

في برزخياتِ اأنوارِها.

.

.

يا حبيبةُح

يا قرينةُح المجازاتِ 

كِ نُح اأ�شكُح

دِ واحداً في التعدُحّ

كِ نُح اأ�شكُح

 في النهارِ الملائكيِّ
ِ
دَ المقام تعدِّ مُح

�شنكِ اأبعدَ فرا�شخِ الروحِ اأ�شتمُح حُح

واأبكي من �شعفِ رع�شتكِ

في اكتمالِ البكاءِ«. 

يخاطب ال�شاعر الجزائري عثمان لو�شيف محبوبته م�شتدعياً كوثرها في 

ق�شيدة »حورية الرمل«:

»حورية الرمل

اآه!

يا كوثرها العا�شقَ..

يا نهرَ الغزل

واللحون ال�شافية

رقرِق الخمرة فوق الرمل

رقرِقْها.. ودعني اأغت�شل

فيك«. 

ق�شيدة  في  متعددة  كت�شبيهات  م�شمناً  �شعد  عادل  عند  نجده  ما  وهو 

»بكِ.. اأثقلُح الحدائق حتى ثمارها«:

»هنا

بالمجازِ الب�شيط

/ كيانٌ باهرٌ/ �شطحٌ نبيذيٌّ �شوؤالُح الكفِّ للكفِّ

ترنيمةُح الأج�شادِ بالرملِ/ كوثرها«.

الرمل«  »احتراقات  البلداوي ففي ق�شيدته  العراقي ماجد  ال�شاعر  اأما   

يعبر عن اأوجاعه بالرمل:

»اآه �شبي يا كوؤو�ص تاأرقي واأ�شاي

قد �شل الم�شافر دربه، المنفى

اأيع�شب اأم يذوب؟

ذاب الجليد،

وخلف الرمل الممدد

خلف الوجع الخفي

فكيف تتحد الحجارة بالحجارة

كيف ي�شتعل الرماد،

ذي حبة األقيتها في الرمل

واحترقت واأورق وجهها،

ذي غيمة في ال�شيف ياب�شة

.. ينزُحّ من اأجرا�شها مطر ينزُحّ

وتنح�شر ال�شيول«.

ويرى عادل �شعد في الحتراق روؤية مغايرة، خالية من الوجع، هاج�شها 

ال�شعر؛ في ق�شيدته »بكِ.. اأثقلُح الحدائقَ حتى ثمارها«:

»تقولُح الحياةُح لفعلِ الحياةِ انت�شاباً للجنوحِ:

ني بالرملِ في الرملِ حفَّ

ني بالناي حفَّ

ني اِحتراقاً للق�شيدة في �شقائقها حفَّ

وا�شعلني 

�شرداً على متاحفها/ الروؤى مُح

 / الندِّ مِ�شا�ص  على  �شاهرٍ  كغنجٍ  الترتيل/  �شارة  كعُح الليل/  ك�شو�شنات 

ك�شلالت مجهولة الرهبان اأو الركبان تم�شي اإلى نجمٍ يزهر في المرايا 

م�شارب في ن�شيج الروح

 .

 .

ا�شعلني

كرِها عا�شقاً لمفاتنِ �شُح

ومخبوزاً من لذاذة خمرها 

ومر�شوفاً على مواقد وجدها

ومحفوراً بفطرةِ الأحياء للاأحياءِ 

حاورها اكتمالً 
ُح
كي اأ

في الندى«. 

وما زال في جعبة الرمل في ديوان عادل �شعد كثير مما يقال عنه )من 

ال�شعر ما لم نقراأه بعد( ولعلّ خير ف�شل للخطاب ما قاله عادل �شعد:

هجةِ الماءِ ولً من مُح يُح »�شهدَ اإيقاعِي خُح

وبي 

مملكةٌ تُح�شئُح �شهوةَ البركانِ للرملِ«! 



170

  يك�شف لنا الأدب نواحٍ مختلفة من الخبرة الإن�شانية ب�شكل جميل، ويجعلنا 

في  اأبعد  اأعماق  اإلى  الغو�ص  من  كننا  ويمُح والتفكير،  الفهم  على  قدرة  اأكثر 

طبيعة الخبرة الب�شرية، كما يخلق عوالم متخيَّلة محددة تاأخذ بيد القارئ 

اأن  يمكن  وبالأدب  اأنه  اإلى  اإ�شافة  اأ�شهل.  ب�شورة  العوالم  هذه  تاأمل  اإلى 

يمكننا  الذي  ال�شيء  معينة،  تاريخية  مرحلة  في  الثقافات  من  ثقافة  نفهم 

تاريخية  اأخرى وفي حقب  اأماكن  الثقافات في  من مقارنتها مع غيرها من 

مختلفة. ويو�شف الأديب عموماً باأنه يتمتع بنظرة ثاقبة وقدرة فريدة  على 

الفهم. فهو يتاأثر بما يمر به من خبرات حياتية تاأثراً عميقاً.  وهو قادر على 

ق عن الأدب  ا�شتلهام هذه الخبرات في كتاباته. وهنا �شنتحدث ب�شكل معمَّ

خطابات  مع  ي�شترك  وفيما  تميزه،  التي  الوظيفة  عن  وكذا  ماهيته،  وعن 

وفنون اأخرى، وفيما يختلف عنها.

اأو  منهم  العرب  �شواء  والأدباء  الباحثين  مختلف  )الأدب(  مفهوم  �شغل 

يطرح  الأدب(  )نظرية  كتابه  خلال  من  كلر   جوناثان  ونجد   ، الغربيين 

ا�شكالت عديدة من بينها ما الأدب؟ وهل لهذا اأهمية؟ 

اأدبية بطرق  تتنوع الن�شو�ص الأدبية من حيث المناهج والدرا�شات لأعمال 

مت�شابهة حيث يقت�شي منا البحث عن ماهية الأدب التي تعددت تعاريفه، 

وح�شب كلر فاإن ماهية الأدب تتطلب تحليلًا ومناق�شة .

•  الم�شطلحات والمفاهيم.    

عدُحّ �شوؤال: ما الأدب؟ اأحد الأ�شئلة الأ�شا�شية لنظرية الأدب، وهو �شوؤال ل  يُح

يجد اإجابة �شافية وا�شحة. ومن هذه التعريفات، وهي كثيرة:  

التعاريف  اأكثر  من  الباحثون  يعدّهما  للاأدب  تعريفين  مندور  يورد محمد   

�شمولً وانت�شاراً عند اأدباء الغرب ونقاده ومفكريه:

»اإن الأدب �شياغة فنية لتجربة ب�شرية«. والتجربة الب�شرية عند الغرب ت�شمل 

والخيالية..  والجتماعية،  والأ�شطورية،  والتاريخية،  ال�شخ�شية،  التجربة 

اإلخ.

»اإن الأدب نقد للحياة...«. 

عرّفه طه ح�شين: »فن جميل يتو�شل بلغة«.  • يُح  

فه �شوقي: »الكلام الإن�شائي البليغ الذي يق�شد به اإلى التاأثير في عواطف  يعرِّ

اء وال�شامعين، �شواء اأكان �شعرًا اأم نثًرا«.  القرَّ

يعرفه رينيه ويليك : »كل �شيء قيد الطبع«. 

والكتابة   . الإبداعي  التخييلي  الأدب  فن  على  الأدب  يق�شر  من  هناك 

التخييلية هي التي ت�شدر من الخيال فلا تطابق الواقع، ولهذا فاإن معيار 

فه.  ال�شدق يعرِّ

وح�شب جوناثان كلر فتوزعت تعاريف الأدب ح�شب مراحل ن�شاأته )التغيرات 

على  يدل  وكان  القرنين  يتجاوز  ل  الحديث  بمعناه  فالأدب  التاريخية( 

بكونه  يتجلَّى  للاأدب  الحديث  المعنى  اأما  الكتب  علم  اأو  الكتابة(  )�شناعة 

كتابة تاريخية وذلك مرده للرومان�شية الألمانية في نهاية القرن الثامن ع�شر، 

من خلال ربط العلاقة بين الأدب والموؤ�ش�شات الجتماعية )مدام دو �شتايل( 

انظر �ص٣٠-٣٢. 

ه بع�ص الأنواع الأدبية بالأع�شاب ال�شارة التي يزيلها  ونلاحظ اأن كالر �شبَّ

بتحقيقات  والقيام  طبيعتها  عن  البحث  يجب  اأي  حديقته،  من  الب�شتاني 

تاريخية واجتماعية لإزالة الأ�شياء الأع�شاب غير المرغوب فيها �شاأن ذلك 

�شاأن الأدب.

ا  ف الأدب باأنه »كل كتابة ت�شتخدم اللغة ا�شتخدامًا خا�شً عرِّ     هناك من يُح

تنتمي  كتابة  كل  وهو  والعلمية.  اليومية  الحياة  ا�شتخدامها في  تختلف عن 

والتراجيديا  الق�شيرة  والق�شة  والم�شرحية  والخطبة  والرواية  ال�شعر  اإلى 

والحكمة . اأما الكتابات الأخرى كالتاريخ والفل�شفة وغيرها من العلوم فهي 

خارج اإطار الأدب«. 

والكذب ل ي�شلُحح اأن يكون اأ�شا�شًا لتقييم الأدب ، فلا ي�شح اأن يُح�شدَر على 

�شاعر حكم اأنه �شادق اأو غير �شادق العاطفة ، فم�شاألة ال�شدق والكذب ل 

ف الأدب باأنه كل كتابة ت�شتخدم  عرِّ معنى لها؛ لأن الأدب خيال. وهناك من يُح

ا تختلف عن ا�شتخدامها في الحياة اليومية والعلمية. اللغة ا�شتخدامًا خا�شً

والخطبة  والرواية  ال�شعر  اإلى  تنتمي  كتابة  كل  هو  •الأدب   

والم�شرحية والق�شة الق�شيرة والتراجيديا والحكمة . اأما الكتابات الأخرى 

كالتاريخ والفل�شفة وغيرها من العلوم فهي خارج اإطار الأدب.

الأدب:  • طبيعة 
يعالج كلر طبيعة الأدب من خلال ربط الأدب بطبيعة لغته، وما يميز اللغة 

نربط  اأننا  وكيف  ال�شعر  لغة  مثالَ  واأعطى  اللغات   من  الأدبية عن غيرها 

كل لفظة ب�شياق خا�ص بها ، بمعنى تدقيق في تلك اللغة الم�شتعملة. وتركيز 

على تلك البنيات اللغوية ذاتها، واأن القراء ينتبهون اإلى طبيعة تلك اللغة 

خا�شة الأدبية، وكذلك فاإن اللغة الأدبية هي التي تك�شف عن اأبعاد الن�ص 

ومكوناته وهنا نطرح �شوؤال هل الأدب مجرد لغة؟ فالجواب عن هذا ال�شوؤال 

يف�شي اإلى وجود اأجنا�ص نعتبرها اأدباً رغم اأن لغتها خا�شة مثال: الأغلوطة 

النطق  الأ�شوات ي�شعب  اأو  اأي عبارة عن كلمات �شوت  )عبارة م�شطنعة 

بها اأو تلفظها (. 

اأي  »مفهومي  الأدب  اأن  قوله  الأدب في  يتحدث عن طبيعة  وليك  كما نجد 

ال�شتخدام  في  الإ�شارة  اأن  حين  في  �شفّاف،  وغير  ومبهم،  بالتداعي  غني 

من  مرجعيته،  نحو  التبا�ص  دون  وجِهنا  يُح اأنه  اأي  )�شفّافة(،  هي  العلمي 

منتظم،  ا�شتخدام  الأدبي  وال�شتخدام  لنف�شه...  الهتمام  يجذب  اأن  غير 

الدارجة  اللغة  م�شادر  ال�شعرية  اللغة  )تنظم  اليومي  بال�شتخدام  مقارنة 

وجوده خارجاً عن  تبرير  يقع على  ل  لأنه  نظراً  للغاية،  وذاتي  وتركزها(، 

اأخرى(  ودرا�شات  الأدب  )مفهوم  كتاب  في  الواردة  المقولة  ذاته«.فهذه 

ما الأدب؟
المهدي فا�شل - المملكة المغربية
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الأدب  طبيعة  على  تحيلُح  ويليك   رينيه  ل�شان  على  جاءت  والتي  تودوروف، 

بالتداعي، عك�ص  وغنِّي  �شفّاف  ومبهم وغير  الأدب غام�ص  اأن  المتجليَّة في 

و  مبهم  غير  فهو  )�شفّافة(،  اإ�شارة  على  يحتوي  الذي  العلمي  ال�شتخدام 

غير غام�ص، اإذ يوجهنا نحو مرجعيته دون التبا�ص ودون اأن يثير الهتمام 

لنف�شه. كما اأن ال�شتخدام الأدبي ا�شتخدام منتظم، وذاتي الغاية. في حين 

نجد نيوتن في كتابه )نظرية الأدب في القرن الع�شرين( يتحدث عن طبيعة 

ال�شلة  الفظاظة في  اأو  الأناقة،  وعدم  المعجم  »التبذير في  قوله:  الأدب في 

ارتفع  وكلما  للاأدب،  المميزة  ال�شمة  هما  المعجم  ذلك  تعابير  بين  الممكنة 

الم�شتوى الثقافي الذي يُحنتج فيه الأدب �شح هذا... فلي�ص ال�شتمرار الدللي 

هو خا�شية الفن الأدبي بل النقطاع الدللي«.

فهو بهذا يعتبر اأن النقطاع الدللي هو خا�شية الأدب و�شمته المميزة، اأي 

اأنه في الأدب ل توجد اأناقة في المعجم، بل اإن هناك تبذير وفظاظة في ال�شلة 

الخطابات  من  غيره  عن  الأدب  يميز  مما  المعجم  تعابير  بين  تجمع  التي 

الأخرى. وي�شيف نيوتن اإلى هذه ال�شمات المميزة �شمة اللا تحديد من خلال 

تمثل   - كله  الأدب  وربما   - الأدبي  النثر  في  دة  المحدَّ غير  »العنا�شر  قوله: 

ن�شِط القارئ في  العلاقة الأكثر اأهمية بين الن�ص والقارئ اإنها المفتاح الذي يُح

ا�شتخدام فكره لكي يحقق ق�شد الن�ص«.

للا�شتجابة  اأ�شا�شي  عن�شر  هي  الأدبية  الن�شو�ص  في  الموجودة  فالفجوات 

دة، كما اأنه يتخل�ص منها  الجمالية. فالقارئ يملاأ هذه الأق�شام غير المحدَّ

غير  ال�شلات  يرمم  نف�شه  فهو  المعنى،  اإبراز  في  العمل  حرية  خلال  من 

الوا�شحة بين الم�شاهد. بهذه الطريقة يغري الن�ص الأدبي القارئ من اأجل 

يحدد  والذي  للاأدب  مميزة  �شمة  هو  تحديد  فاللا  اإذن  الفعلية.  الم�شاركة 

ماهيته وطبيعته. ليختم نيوتن حديثه عن طبيعة الأدب في قوله: »للن�شو�ص 

على  قادراً  يكون  تحديده  ل  بفعل  الأدب  الزمان...  لمرور  مقاومة  الأدبية 

الع�شور  كل  من  النا�ص  واإعطاء  المكتوبة  والكلمة  الزمان  قيود  تجاوز 

فالأدب  حيواتهم«.  اإغناء  ثمَ  ومن  اأخرى  عوالم  دخول  فر�شة  والخلفيات 

مقاوم لمرور الزمن، اإذ يمكن الطلاع عليه في كل ع�شر من الع�شور دون 

الإكتراث لزمن كتابته واإنتاجه .واأخيراً نجد �شارتر في كتابه ما )الأدب( 

يتحدث اأي�شاً عن طبيعة الأدب في قوله: »اللغة الأدبية باخت�شار ت�شمينية 

تقريرية  تكون  اأن  اأبعد عن   الأدب  لغة  اأن  ذلك  اإلى  اأ�شف  كبير،  اإلى حد 

اأو  اأن لها جانبها التعبيري. فهي تحمل معها نبرة المتحدث بها،  اإذ  بحتة، 

ا تحمله،  د التعبير عمَّ اتجاه الكاتب الذي يكتبها. كما اأنها ل تقف عند مجرَّ

بل تهدف اإلى التاأثير على اتجاهات القارئ واإقناعه وتغيير موقفه... ففي 

الأدباء  للكلمة(. وقد تفن  ال�شوتية  القيمة  الرمز )اأي  نوؤكد  الأدبية  اللغة 

في جذب النتباه اإليه بالعرو�ص اأو الجنا�ص اأو الأن�شاق ال�شوتية«. اإذن من 

اأن الأدب من طبيعته اأن تكون لغته ت�شمينية  خلال كلام �شارتر يتبين لنا 

ب�شكل كبير، فهي بعيدة كل البعد عن اأن تكون لغة تقريرية، فهي لها جانبها 

التعبيري، اإذ تحمل في ثناياها نبرة المتحدث بها. وتهدف اإلى التاأثير واإقناع 

القارئ بتغيير موقفه، كما اأنه في اللغة الأدبية نوؤكد القيمة ال�شوتية للكلمة 

من اأجل جذب النتباه.

اإذن، فطبيعة الأدب مو�شوع تناوله العديد من الباحثين، فهناك من قال اإنه 

يت�شمُح ب�شمة النقطاع الدللي واللا تحديد، واللا زمنية. وهناك من تحدث 

عن طبيعة الأدب باعتبار اللغة التي ي�شتخدمها لغة ت�شمينية اإلى حد كبير. 

في حين اأن هناك من ذهب اإلى اأن وقائع الأدب لي�شت حقيقية بالفعل مما 

يجعله ذو طبيعة تخييلية. والآن �شننتقل للحديث عن وظيفة الأدب وفائدته 

والغر�ص من وجوده.

الأدب:  • وظيفة 
نظرية  في  �شامية  مكانة  يحتلُحّ  مهم  ث  تحدُحّ الأدب  وظيفة  عن  ث  التحدُحّ اإن 

الأدب، والأدب الذي لي�ص له وظيفة من الوظائف النبيلة والأهداف العامة، 

من  يخلو  وعملًا  الهزل،  اأعمال  من  وعملًا  اللهو،  �شروب  من  �شرباً  يعد 

الذي  فالأدب  والنقاد.  والأدباء  والدار�شين  والباحثين  القراء  بين  التاأثير 

يخلو من الوظائف ل ي�شتطيع اأن يوؤدي م�شوؤوليته الأ�شا�شية. وبدون درا�شة 

وظائف الأدب المُح�شنية ومطالعتها العميقة ل ن�شتطيع اأن نتحدث عن قيمة 

وما  فائدته؟  وما  الأدب؟  وظيفة  فما  اإذن  القيمة.  ومعاييره  الأدبي  العمل 

الغر�ص منه؟

التا�شع  )القرن  بريطانيا  في  مهمة  فكرة  بو�شفه  كلر  ح�شب  الأدب  ظهر 

ع بوظائف عدة . فنموذج هاملت من  ع�شر(، �شربٌ خا�ص من الكتابة م�شبَّ

خلال م�شرحيته وطرحه للاأدب كوظيفة الجتماعية اأو باأحرى وظيفة قومية 

فعالة عندما نتحدث عن الأدب العالمي .

اإن من �شمات ذلك الأدب و�شفه ق�شة خيالية تج�شد الوظائف الجتماعية 

توا�شلية(  )بنية  عاملية  بنية  طياته  في  ي�شم  لغوي  حدث  الأدبي  فالعمل 

و�شياق الأدبي يجعل طبيعة ر�شالته وا�شحة. 

 : خيالً  ب�شفته  • الأدب 
العمل الأدبي حدث لغوي ين�شئ عالماً خياليًا، ي�شتمل على المتحدث والممثلين 

اإلى �شخ�شيات خيالية   والأحداث وجمهور �شمني، وت�شير الأعمال الأدبية 

اأكثر منها تاريخية.

جمالية:  مادة  ب�شفته  • الأدب 
اللغوي،  للتنظيم  التكميلية  الم�شتويات  ال�شابقة -  الأدب  �شمات  يمكن جمع 

النف�شال عن ال�شياقات العملية للكلام، العلاقة الخيالية بالعالم - تحت 

عنوان الدور الجمالي للغة؛ علم الجمال وما يف�شي اإليه من مناق�شات اإن 

كان الجمال �شمة مو�شوعية للاأعمال الفنية، اأم ا�شتجابة ذاتية للمتلقين، 

وكذلك عن علاقة الجمال بالحق والخير. 

فعلم  للغة،  الجمالية  الوظيفة  حيث  من  يتجلى  للاأدب  الجمالي  فالن�شق 

الجمال تاريخياً ت�شمية للنظرية الفن اأي مو�شوعات له، فقد اعتبر كانط 

ر الرئي�شي لعلم الجمال الغربي الحديث، الجمالية هي العلاقة التي  المنظِّ

وظيفته الجمالية من خلال  له  فالأدب  والروحي،  المادي  العالم  بين  تجمع 

جعل القارئ يبحث عن تلك العلاقة التي تجمع ال�شكل بالمحتوى. 

اإن وظيفة الأدب مرتبطة بطبيعته وفائدة الأدب نابعة من ماهيته وكنهه. 

تتما�شى في ال�شتخدام  اأداة  اأي  اأن كفاءة  فرينيه وليك يعطي مثالً مفاده 

مع ماهيتها، كاأن ت�شبح اآلة الغزل الم�شتهلكة اأداة زينة، اأو قطعة في متحف. 

نتَفع به. وقد  لُح اإلى مكتب �شغير يُح والبيانو الذي لم يعد �شالحاً للعزف، يُححوَّ

اأكد وليك على الجمع بين المتعة والمنفعة لتحديد وظيفة الأدب عامة وال�شعر 

خا�شة وذلك في قوله: »ينبغي اأن تحدد وظيفة ال�شعر بطريقة تاأخذ المتعة 

للوقت  لي�ص م�شيعة  ترادف  كلمة مفيد  اإن  العتبار...  كلتيهما في  والمنفعة 

ولي�ص �شكلًا من تزجيَّة الفراغ - تعني �شيئاً ي�شتحق الهتمام الجدي. وكلمة 

ممتع ترادف ل يدعو اإلى الملل اأو لي�ص من قبيل الواجب ومق�شود لذاته«. 

ن�شاط  طريق  عن  تاأتي  �شامية  متعة  هي  وليك  رينيه  و�شفها  كما  والمتعة 

لأن  فهي ممتعة  الأدبية  المنفعة  اأما  الغر�ص،  ه عن  المنزَّ التاأمل  وهو  �شامي 

جديَّة الأدب تختلف عن جديَّة الواجب الذي ل منا�ص من اأدائه، فهي جديَّة 

جمالية في نظر وليك.

والأدب اإن�شاء تخييلي ت�شود فيه الوظيفة الجمالية باعتباره فناً جميلًا يتخذ 

اأنه  اإلى  وليك  اأ�شار  فقد  اإن�شاء.  هيئة  في  ذلك  ى  ويتبدَّ له،  اأداة  اللغة  من 
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من الم�شتح�شن اأن يقت�شر الأدب على الأعمال التي لها وظيفة جمالية، في 

قوله: »من الم�شتح�شن اأن يقت�شر الأدب على تلك الأعمال التي تهدف ب�شفة 

اأخرى  م�شنفات  هناك  اأن  نعتبر  اأن  على  الجمالية،  الوظيفة  اإلى  رئي�شية 

يدخل فيها العن�شر الجمالي في الأ�شلوب والتركيب، واإن كانت ل ت�شتهدف 

والن�شرات  الفل�شفية،  والدرا�شات  العلمية،  كالبحوث  الجمالي  الغر�ص 

للاأدب  اأن  في  الراأي  ي�شاطره  نيوتن  اأن  نجد  كما  والمواعظ«.  ال�شيا�شية، 

وظيفة جمالية، في قوله: »يمكن اأن يُحح�شب من الأدب كل ن�ص لفظي قادر، 

�شمن اإطار الثقافة المعنيِّة، على تحقيق وظيفة جمالية. وما دام ممكناً من 

اأن تختلف ال�شروط المطلوبة  حيث المبداأ )وتاريخياً كثيراً ما يحدث هذا( 

لتحقيق الوظيفة الجمالية بين وقت اإبداع الن�ص ووقت درا�شته، فاإن الن�ص 

الذي ل يدخل بالن�شبة اإلى الموؤلف في مجال الفن يمكن في نظر الباحث اأن 

ينتمي اإليه، والعك�ص بالعك�ص«. 

والوظيفة الجمالية في نظر ال�شكلانيين تتمثل في انغلاق الن�ص على ذاته، في 

حين اأن البحث ال�شيميائي الحديث له راأي اآخر وهو اأن الن�ص الذي ي�شتغل 

ال�شكلانية  »والمدر�شة  اأكبر.  الدللي  وزنه  يكون  الذي  الن�ص  هو  جمالياً 

ق عندما ينغلق الن�ص على نف�شه وعندما  قَّ اعتبرت اأن الوظيفة الجمالية تحُح

)ماذا(  ال�شوؤال  يكون  فبينما  التعبير؛  نحو  التوجه  خلال  من  عمله  د  يحدِّ

تتحقق  الجمالية  الوظيفة  فاإن  الأهمية،  في  اأ�شبق  الأدبي  غير  الن�ص  في 

بالتوجه نحو ال�شوؤال )كيف(. هكذا ي�شبح م�شتوى التعبير نوعاً من المجال 

الجوهري، الذي يكت�شب قيمة ثقافية م�شتقلة. في حين اأن البحث ال�شيميائي 

الحديث يوؤكد على اأن الن�ص الذي يعمل جمالياً هو ن�ص يكون وزنه الدللي 

اأكبر، من الوزن الدللي للن�شو�ص غير الأدبية، فهو يعني اأكثر من الكلام 

العادي«.

ونعود اإلى رينيه وليك الذي يرى باأن للاأدب وظيفة اأخرى وهي )الدعاية( 

من اأجل التاأثير على القراء، معبراً عن ذلك من خلال قوله: »الفن - وخا�شة 

الأدب - اإنما هو دعاية، واأن الكاتب لي�ص مكت�شفاً واإنما داعية للحق... اإذا 

عنا في معنى الكلمة بحيث �شملت الجهد الذي يبذل - في ق�شد اأو دون  تو�شَّ

ق�شد - للتاأثير على القراء كي ي�شاركوا في موقف الإن�شان من الحياة فاإننا 

اإذن نقبل القول باأن الفنانين دعاة«.

عنها  تحدث  التي  الجتماعية  الوظيفة  وهي  اأخرى  وظيفة  للاأدب  اأن  كما 

اأن  للموؤرخ  »يمكن  قوله:  في  وليك،  رينيه  الأدب(  )نظرية  كتاب  �شاحب 

ي�شتخدمه كوثيقة اجتماعية«، اأي اأن الأدب يعبِرّ عن مجتمع معيَنّ في�شفه 

ويحاول معالجة ق�شاياه، باأ�شلوبٍ راقٍ ورفيع.

والوظيفة(  )الأدب  كتابه  في  الوظيفة  هذه  عن  يو�شف  خالد  تحدث  كما 

عندما قال: »اإن الأدب �شرورة حتميَّة في الحياة الإن�شانية، وظيفته خدمة 

المجتمع الإن�شاني«. فالأدب له وظيفة �شامية وهدف جليل هو خدمة المجتمع 

الإن�شاني بغية تطويره والرقي به.

الوظيفة  تظهر  »ل  قوله:  في  الجتماعية،  الوظيفة  اأي�شاً  نيوتن  تناول  وقد 

التجربة  اإل حيث تدخل  اإمكانيتها الحقيقية  نف�شها في  للاأدب  الجتماعية 

ل قَبلياً لفهمه للعالم،  الأدبية للقارئ في اأفق توقعات تطبيقه العملي، وت�شكَّ

وبذلك اأي�شاً يكون لها تاأثير في �شلوكه الجتماعي«. فالوظيفة الجتماعية 

ق اإل اإذا اندمجت التجربة الأدبية للقارئ مع اأفق توقعات  في نظره ل تتحقَّ

لت فهمه للعالم ب�شكل قَبلي، بذلك يكون لها تاأثير في  تطبيقه العملي، و�شكَّ

ال�شلوك الجتماعي للقارئ.

وقد جاء في كتاب )مفهوم الأدب ودرا�شات اأخرى( لتودوروف، باأن للاأدب 

وظائف عديدة »فلي�ص مرجعياً فقط بل هو اأي�شاً تعبيري ونفعي براغماتي«. 

ر المجري جورج لوكات�ص فقد اأ�شار اإلى اأن للاأدب وظيفة اجتماعية  اأما المنظِّ

-اقت�شادية.

ذاتياً: انعكا�شا  اأو  تنا�شياً  تركيباً  بو�شفه  • الأدب 
التنا�ص م�شطلح نقدي يق�شد به وجود ت�شابه بين ن�ص واآخر اأو بين عدة 

ن�شو�ص. وهو م�شطلح �شاغته )جوليا كري�شتيفا( للاإ�شارة اإلى العلاقات 

اآخر  تاأثير ن�ص في  اأخرى، وهي ل تعني  المتبادلة بين ن�ص معين ون�شو�ص 

اأو تتبع الم�شادر التي ا�شتقى منها ن�ص ت�شميناته من ن�شو�ص �شابقة، بل 

الترتيب،  اإعادة  التنا�شية:  العلاقات  وت�شمل  اأ�شلوبية.  اأنظمة  تفاعل  تعني 

وهو  والمحاكاة.  والتحويل،  البنية،  اأو  بالمو�شوع  المتعلِّق  التلميح  اأو  والإيماء 

من اأهم الأ�شاليب النقدية ال�شعرية المعا�شرة وقد تزايدت اأهمية الم�شطلح 

والمفاهيم  الم�شطلحات  من  وهو  البنيوية.  بعد  وما  البنيوية  النظريات  في 

ال�شيميائية الحديثة، وهو مفهوم اإجرائي ي�شاهم في تفكيك �شن الن�شو�ص، 

الخطابات ومرجعتيها وتعالقها بن�شو�ص اأخرى وهو بذلك م�شطلح اأريد به 

تقاطع الن�شو�ص وتداخلها ثم الحوار والتفاعل فيما بينها.

يقول كالر: »اإن العمل الأدبي يُحوجد بين الأعمال الأخرى عبر علاقته بها، 

اأي ما ن�شميه  واأن تعدّه حادثة لغوية وتربطه بعلاقة مع خطابات الأخرى، 

في  الأدبي  للعمل  تمثيل  اأي  له  ذاتي  والنعكا�ص  ممار�شة،  فالأدب  التنا�ص 

النّ�شيّ/  )التنا�شق  الأجزاء  متنا�شق  تركيبًا  ب�شفته  فالأدب  اآخر.  �شياق 

اإنجازها  يتم  الأدبية   الأعمال  اأنّ  اأي  ذاته:  عك�ص  على  وقادرًا  التنا�ص( 

بع�ص  تتعهد  اأن  بعد  موؤهلة  ت�شبح  اأنها  اأي  اأخرى؛  اأعمال  على  اعتمادًا  

الأعمال ال�شابقة؛ وتقوم باإعادتها وتفنيدها وتغيير بنيتها الخارجية«، )كلر 

٢٠٠٩: ما النظرية الأدبية، �ص٣٦-٤٤(.

من هنا نلاحظ باأن ماهية الأدب تطرح ا�شكالت كثيرة ومتداخلة من حيث 

طبيعته ووظيفته. 

وما يخل�ص له كلر كون الأدب له لغة خا�شة به تميزه عن باقي الخطابات 

اأهمية تداخل الن�شو�ص في تعدد القراءات للن�ص الأدبي وانفتاحه  وتكمل 

على عدة مقاربات. 

ومراجع: • م�شادر 
- جوناثان  كلر النظرية الأدبية. 

- �شوقي �شيف؛ تاريخ الأدب العربي - الع�شر الجاهلي، دار المعارف. 

الطبعة  بيروت،  العلم،  دار  خلدون،  ابن  مقدمة  خلدون،  بن  الرحمن  عبد   -

الرابعة -١٩٨١. �ص٥٥٣. 

من  الأول  الن�شف  خلال  العربي  الوطن  في  والوظيفة  الأدب  يو�شف،  خالد   -

بيروت،  والتوزيع،  والن�شر  للطبعة  الحديث  الرحاب  موؤ�ش�شة  الع�شرين،  القرن 

الطبعة الأولى، ٢٠٠٧، �ص١٧.

اأخرى، ترجمة عبود كا�شوحة، من�شورات  - تودوروف، مفهوم الأدب ودرا�شات 

وزارة الثقافة، دم�شق، ٢٠٠٢. �ص٨. 

- جان بول �شارتر، ما الأدب؟، ترجمة وتقديم وتعليق: محمد غنيمي هلال، دار 

نه�شة م�شر للطبع و الن�شر، القاهرة، ١٩٥٢.

الثقافة،  وزارة  من�شورات  ديب،  ثائر  ترجمة:  الأدب،  نظرية  اإيغلتون،  تيري   -

دم�شق،١٩٩٥. 

اأخرى، ترجمة عبود كا�شوحة، من�شورات  - تودوروف، مفهوم الأدب ودرا�شات 

وزارة الثقافة، دم�شق، ٢٠٠٢. 

- ك. م. نيوتن، نظرية الأدب في القرن الع�شرين، ترجمة: عي�شى علي العاكوب، 

 ،١٩٩٦ والجتماعية،  الإن�شانية  والبحوث  للدرا�شات  عين  الأولى،  الطبعة 

�ص٢٠٠.

- ك. م. نيوتن، نظرية الأدب في القرن الع�شرين، ترجمة: عي�شى علي العاكوب، 

الطبعة الأولى، عين للدرا�شات والبحوث الإن�شانية والجتماعية، ١٩٩٦

- رينيه وليك، مرجع �شابق.
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الكتابة الروائية
وليد عو�ص مكاوي - ال�شودان

ل �شك في اأنّ اللغة واحدة من الركائز الأ�شا�شية في بنية العمل الأدبي ب�شكل 

عام، والروائي ب�شكل خا�ص، فلا يمكن اأن ينتقل العمل التخييلي من الوجود 

بالقوة في ذهن الكاتب، اإلى الوجود بالفعل في )كتاب( اإل عبر اللغة.

الوعي بخ�شو�شيتها،  اإلى م�شكل في حالة عدم  تتحول  اللغة  اأن هذه  غير 

فلغة الكتابة الأدبية غير لغة القوامي�ص وخططها تختلف تمامًا عن الخطط 

النحوية، فعلى الكاتب اأن ينتج برنامًجا للغة �شمن برنامجه ال�شردي العام، 

يختارها  التي  ال�شردية  البرامج  باختلاف  الأدبية  اللغة  برامج  وتختلف 

تَّاب كما تختلف باختلاف التيارات الأدبية التي ينخرطون فيها... الكُح

عبر  مرة  كل  يناورها  اأن  وعليه  خ�شمًا  ب�شفتها  اللغة  مع  المبدع  يتعامل 

تجديدها، غير اأن هذا الأمر البديهي ي�شكل ماأزقًا كبيًرا في التلقي العربي 

للاأعمال الأدبية في ظل مجتمعات ما زالت تتعامل مع اللغة بقد�شية ونظرة 

تحنيطية باعتبارها لغة الن�ص المقد�ص: القراآن.

والناقد.  ح  الم�شحِّ عقدتين:  بين  لغوية  • اأخطاء 
ت�شند دور الن�شر الغربية المحترفة مهمة الت�شحيح اللغوي اإلى مخت�ص مع 

�شرورة مراجعة �شاحب العمل، حيث تعتبر ذلك �شرطًا �شروريًا لأن الم�شحح 

اللغوي، مهما كانت احترافيته، يتعامل مع الن�شو�ص بنف�ص ال�شتعدادات 

المبدع  يتعامل  بينما  قواعد،  اإلى  التكرار  بفعل  تحولت  والتي  والمكت�شبات 

مع اللغة ب�شفتها خ�شمًا وعليه اأن يناورها كل مرة عبر تجديدها ودفعها 

اإلى اإكراهات بح�شب طبيعة العمل الأدبي الجديد و�شخ�شياته التي ت�شنع 

القول، وينتهي التعاون بين الم�شحح اللغوي والموؤلف اإلى ظهور عمل متما�شك 

محافظ على خ�شو�شيته باعتباره مغامرة مخ�شو�شة في اللغة ت�شير اإلى 

تَّاب.  الكاتب دون غيره من الكُح

الن�شر  جِد، في غالب دور  وُح اإن  العربي،  اللغوي  المقابل يتدخل الم�شحح  في 

الجرائم  ويت�شيد  الحقيقة  يعلم  الذي  القا�شي  مطرقة  ما�شكًا  العربية 

بالموؤلف  ح  الم�شحِّ علاقة  اأن  والحق  الخالق،  للكاتب  والكبيرة  ال�شغيرة 

تحتاج درا�شة نف�شية لما ي�شوبها من ت�شوهات قائمة على القدرة والخ�شي، 

م في اللغة، كما يعتقد، ولكنه غير  ح، في الظاهر، قادر على التحكُحّ فالم�شحِّ

الموؤلف  من  اأبدية  عقدة  له  ل  ي�شكِّ وهذا  التاأليف،  المعنى؛  اإنتاج  على  قادر 

الذي يتعامل مع ثروته الوحيدة اللغة با�شتخفاف، ح�شب راأيه، وكطين لخلق 

مادة اأخرى، ل تعنيه، هي الرواية.

على  كبيًرا  خطرًا  ل  ي�شكِّ الأحيان،  معظم  في  الموؤهل،  غير  ح  الم�شحِّ وهذا 

ح  المُحنتَج الأدبي اإذا ما وثق فيه النا�شر كل الثقة اأو خ�شع له الموؤلف. فالم�شحِّ

يبيحه  وما  اللغة،  قواعد  له  تتيحه  ما  وهو  �شغير  الحيوي  اللغوي  مجاله 

ل  اأنه  حتى  العامية،  ا�شتعمال  من  فيه  يتواجد  الذي  القطري  المتداول  له 

يتردد في الحكم على الف�شحى نف�شها باأنها خطاأ، فلا ت�شتغرب اأن يتدخل 

تون�شي،  رواية  في  )جادة(  بعبارة  )نهج(  كلمة  ليغير  الم�شرقي  الم�شحح 

ر حتى اأقرب الكتب اإليه  ول يكلف نف�شه حتى العودة اإلى القامو�ص اأو تذكُحّ

كتاب )نهج البلاغة(. و�شيغيِرّ بكل تاأكيد كلمة )زّنقة( بـ)زقاق(، كما ل 

ت�شتغرب اأن يغيِرّ كلمة )كرة( بكلمة )طابة( وكاأن كلمة )كرة( خطاأ. اإن 

هذا التدخل ال�شافر في الن�ص الأدبي بحثًا عن الف�شاحة المزعومة يفقد 

ل الكاتب المغاربي اإلى  الن�ص الأدبي خ�شو�شيته وينتزعه من بيئته، ويحوَّ

لذلك  الجزائر.  في  بال�شينية  يكتب  الذي  مثل  مثله  لغويًّا  مهاجر  كاتب 

ت ن�شو�شهم على م�شححي اللغة اأن هوؤلء  يتفاجاأ معظم الكتاب الذين مرَّ

قد اأف�شدوا بع�ص معانيهم ومناخاتهم بالتدخل ال�شافر والقاطع، اإما بحثًا 

عن الف�شحى المفقودة اأو اتهامًا لهم بالمحلية.

تَّاب الأكثر �شهرة والذين  يفلت من �شطوة هذه النوعية من الم�شححين الكُح

ي�شترطون في عقودهم على النا�شرين اإما عدم التدخل في ن�شو�شهم، اأو اأن 

تَّاب ل يعودون  يطلعوا على الأعمال بعد ت�شحيحها، غير اأن الغالب من الكُح

ب�شبب  اأو  النا�شر،  من  توفيرها  عدم  ب�شبب  لمراجعتها  مخطوطاتهم  اإلى 

ك�شلهم وروح الزدراء التي تتلب�ص بالمبدع تجاه عمله ما قبل الن�شر. 

اد الذين جاوؤوا اإلى حقل النقد  اأما ال�شنف الثاني المعادِي للموؤلف فهو النقَّ

من خارج الثقافة النقدية للجن�ص الأدبي، هوؤلء ل ي�شتندون في مراجعات 

اإل  يتحدثون  فلا  جِد،  وُح اإن  اللغوي  مخزونهم  على  اإل  الإبداعية  الأعمال 

اأ�شدُحّ خطرًا على الأدب من الم�شححين، لأنهم  عن الأخطاء اللغوية، وهم 

ا رديئة ب�شبب لغتها وي�شقطون اأعمالً عظيمة ب�شبب فهمهم  علُحّون ن�شو�شً يُح

هذه  ظهور  اليوم،  اقترن،  وقد  واإمكاناته.  الأدبي  الجن�ص  للغة  الخاطئ 

الفائزة  الروائية  الأعمال  فتهاجَم  مثلًا.  الجوائز  بـ)النقود(:  )النقد( 

بالجوائز للتقليل من قيمتها، واأ�شبح هوؤلء المتطفلون على النقد مرتزقة 

ن�شر  دور  عند  اأو  الجوائز  بتلك  الفوز  في  ينجحوا  لم  اآخرين  تَّاب  كُح عند 

اأخفقت في الو�شول اإليها. وهنا ت�شل الموؤ�ش�شة النقدية اإلى عمق الهوة التي 

�شقطت فيها منذ زمن لتلامِ�ص الطمي وما يتر�شب من مياه اآ�شنة وما تعكر 

منها حد ال�شواد، بل تقوم بع�ص الجهات بتجهيز نف�شها قبل الم�شابقة اأ�شلًا 

باأن تعدَّ قائمات باأخطاء حقيقية واأخرى مزعومة لمناف�شيها، وتر�شلها اإلى 

هوؤلء  على  الطريق  لقطع  الترهيب  اأ�شكال  من  �شكل  في  التحكيم  لجان 
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الكتاب الذين دخلوا المناف�شة، واأ�شابهم الرعب من وجودهم ويجب اأن تقع 

منحط  ثقافي  مجتمع  في  طريقة  من  اأف�شل  ولي�ص  طريقة،  باأي  ت�شفيهم 

ثقافيًا ما زال يوؤمن بالإلهام كمعادل للوحي، من اللغة �شلاحًا.

واأحيانًا  اللغوي،  حه  اأعماله م�شحِّ اآخر  مثلًا في  اإبراهيم  ي�شكر �شنع الله 

»ال�شكر  )وردة(:  روايته  في  فعل  كما  الدعابة  روح  من  الكثير  فيه  ب�شكل 

لأ�شرة الم�شتقبل العربي بالقاهرة ولعبد المنعم �شعودي الذي راجع الأخطاء 

اللغوية وبواأ الهمزة عر�شها ال�شحيح!!«. 

لغوية  اأخطاء  تحمل  تظل  اأعماله  اإن  اللغوي،  بتوا�شعه  العتراف  هذا  اإن 

ح، ل ينق�ص من قيمة �شنع الله ابراهيم �شيئًا لأن  ن اإليها الم�شحِّ لم يتفطَّ

الكتابة الروائية اأعظم من �شفِّ جمل نحوية �شحيحة بل هي بناء مركب 

د، فالأخطاء يمكن تداركها حتى في طبعات اأخرى، لكن اأ�شالة البناء  ومعقَّ

المحرر  بها  ي�شلعُح  مهمة  وتلك  الرواية،  كتابة  باإعادة  اإل  تداركها  يمكن  ل 

الأدبي في تقاليد الن�شر العالمية.

ارتكبه؟ من  الفاح�ص  • الخطاأ 
يروي )جان جاك لو�شركل( في كتابه )عنف اللغة( ق�شة جريئة في حكايته 

له على الناقد  مع الأخطاء في الأعمال الروائية والحرج الذي يمكن اأن ت�شكِّ

الكبير  للروائي  وجِعة(  )كعك  رواية  من  جملة  ق�شة  فيروي  ال�شاذج. 

ال�شعبية:  اللندنية  )كونكي(  من  �شيدة  تقول  حيث  موم(،  )�شومر�شت 

»اأنا لم اأعد �شابة كما اعتدت اأن كنت«، فيعلق الناقد: »لو اأنني قراأت هذه 

الكلمة  �شميكًا تحت  اأحمر  لر�شمت خطًا  لطالب  امتحان  ورقة  الجملة في 

الأخيرة. اإل اأنني في قراءتي للرواية، اأ�شتمتع بقراءة الجملة. ولكن ما هو 

بال�شبط ال�شيء الذي يمتّعني فيها؟ هل هو ال�شرد المتقن الذي يمكّن موم 

المثيرة  المميّزة  تلك  هو  اأم  بفعلته؟  والنفاذ  الكلام  في  اللحن  ارتكاب  من 

للهجة كوكني ال�شعبية في بدايات القرن والدقة التي يعتمدها موؤلف )ليزا 

لمبيث( باإ�شافة لم�شة من اللون المحلي لبعث الحياة في اأ�شلوبه الذي ت�شوبه 

�شائبة نحوية؟«.

ل القول في اأن ما يبدو خطاأ هو جمالية اأخرى  ّ ويق�شي الناقد �شفحات يف�شِ

ل�شت �شابة كما  »اأنا  لي�ص عاجزاً على كتابة:  واأنه  اإلى ن�شه  ي�شيفها موم 

بتطور  بل  اأخرى  بلهجة  متعلقًا  لي�ص  الأمر  اأن  اإلى  يذهب  بل  �شابقًا«  كنت 

اأنه  اإليه على  يُحنظر  »اإن من  قيا�ص طريف:  اأ�شلوب  ويقول في  نف�شها  اللغة 

قائد اإرهابي اليوم ي�شبح رئي�شًا للوزراء غدًا«. 

فنحن ح�شب راأيه )ن�شتمتع بارتكاب الإثم �شد اللغة لأن هذا العنف الذي 

نمار�شه �شد تراكيبها هو ما ي�شيف اإليها الحيوية(. 

كونه  من  ياأتي  ل  للرواية  باختين  ميخائيل  الرو�شي  ر  المنظِّ مه  قدَّ ما  قيمة 

ا في فقه اللغة  فاأنا )باختيني( الهوى  ناقدًا بل من كونه لغويًا ومتخ�ش�شً

في كتاباتي  .

مًا ترجمته لكتاب )الخطاب الروائي(  قدِّ اإن الرواية كما يقول محمد برادة مُح

لباختين: »اإن الرواية عند باختين، جزء من ثقافة المجتمع، والثقافة، مثل 

الرواية، مكونة من خطابات تعيها الذاكرة الجماعية، وعلى كل واحد في 

ر حوارية  د موقعه وموقفه من تلك الخطابات. وهذا ما يف�شِّ المجتمع اأن يحدِّ

الثقافة وحوارية الرواية القائمة على تنوّع الملفوظات واللغات والعلامات«. 

باختين.  عن  البحث  • في 
ادها، لكن الكثير  تَّاب الرواية ونقَّ ل يكاد يجهل ا�شم )باختين( اأحد من كُح

مه من تنظيرات رائدة يمكن اأن نقراأ بها الأعمال  منهم يجهلون كتبه وما قدَّ

الروائية اأو ن�شتح�شرها ونحن نكتب الجن�ص الروائي، لي�ص بمنطق التطبيق 

النقد  اأ�شماء  اأكبر  اإن  حتى  واإمكاناته،  الجن�ص  بحدود  الوعي  بمنطق  بل 

للرواية  التنظير  في  اأو  النقدية  اأعمالهم  في  به  ي�شتعينون  والذين  العربي 

المعرفية  اللحظة  قبل  ما  اإلى  ويعودون  له  يتنكرون  روايات  يكتبون  عندما 

من  �شيئا  يفقهون  ل  تَّاب  كُح و�شعها  كاأنما  اأعمالهم  فتاأتي  )الباختينية( 

نظرية الأجنا�ص الأدبية.

ر الرو�شي ميخائيل باختين )١٨٩٥- ١٩٧٥( للرواية  مه المنظِّ اإن قيمة ما قدَّ

ا في فقه اللغة، وجاء  ل ياأتي من كونه ناقدًا بل من كونه لغويًا ومتخ�ش�شً

اهتمامه بالرواية ب�شبب اخت�شا�شه.

ل يمكن للكتابة الروائية ح�شب ميخائيل باختين اإل اأن تكون عبر التهجين 

وتنوعها  اللغوية  م�شتوياتها  تعدد  في  قائمة  فهي  والحوارية،  والأ�شلبة 

وت�شظيها الداخلي.

التنوع  واأحيانًا  للغات،  الجتماعي  ع  التنوُحّ هي  الرواية  »اإن  باختين:  يقول 

للغات والأ�شوات الفردية، تنوعًا منظمًا اأدبيًا«. 

التنوع  هي  الرواية  »اإن  دو�شتويف�شكي(:  )�شعرية  كتاب  �شاحب  يقول 

الجتماعي للغات، واأحيانًا التنوع للغات والأ�شوات الفردية، تنوعًا منظمًا 

ا يحتاج  ع يجعل من العمل الروائي عملًا فرديًا خال�شً اأدبيً«. »وهذا التنوُحّ

قراءة خا�شة متحررة من اأي تنميط وقواعد دغمائية«. »ويتحتَّم على كل 

»وتنق�شم  التاريخي«.  وجودها  من  كل لحظة  وعند  داخليًا  تنق�شم  اأن  لغة 

اللغة ح�شب الطبقة الجتماعية اأو الهوية القومية التي ينتمي اإليها المتلفظ. 

ع عند جماعة ما  ظ مت�شنَّ التي بدورها تنق�شم اإلى: لهجات اجتماعية وتلفُحّ

ورطنات مهنية، ولغات للاأجنا�ص التعبيرية، وطرائق كلام بح�شب الأجيال، 

لغات  واإلى  العابرة،  والمو�شات  والنوادي  وال�شلطات،  والمدار�ص  والأعمار، 

�شعاره،  له  يوم  كل  ال�شيا�شة،  الجتماعية  للاأيام  �شاعات(  )بل  للاأيام 

وقامو�شه ونبراته«. 

التي  العامية  اختلاف  نفهم  اأن  يمكننا  اللغة  باإمكانات  الوعي  هذا  وعبر 

كتب بها ال�شوداني الطيب �شالح، والعامية التي كتب بها التون�شي الب�شير 

ق  خريف، والعامية التي كتب بها الم�شري خيري �شلبي، بل يمكننا اأن نفرِّ

بين عامية اأبناء البلد نف�شه وت�شظيها اإلى عاميات ح�شب الأجيال وح�شب 

المناطق وح�شب الم�شتوى الثقافي وح�شب الطبقة الجتماعية، فكل من هذه 

الطبقات تخلق معجمها الخا�ص الذي ينق�شم بدوره اإلى فروع دقيقة حتى 

ن�شبح في عجمة تامة داخل الجماعة �شبيهة بال�شيفرة ال�شرية. فهل يمكن 

اأو  الدوعاجي  نف�شها عامية علي  اإن عامية خريف هي  نقول مطمئنين  اأن 

تَّاب ال�شباب اليوم في تون�ص ؟ قطعًا ل. عامية بن بريك اأو عامية الكُح

وهذه ال�شرعية التي يخ�صُحّ بها باختين الفن الروائي في اقتنا�ص كل اأ�شكال 

والتي  الأخلاقية  اأو  الجن�شية  المحمولت  ذات  المعاجم  فيها  بما  التعبير 

تفر�شها ال�شخ�شيات، تجعلنا نح�شم في اأمر ما ي�شمى بالمعجم الفاح�ص، 

لأن ا�شتعماله لم يعد مطروحًا كاختيار حر، بل تفر�شه ال�شخ�شية الأدبية 

نحو  وترحيلها  اعتداء عليها  اإنطاقها بمعجم غريب عنها هو  لأن  نف�شها، 

طبقة اأخرى لها معجم اآخر تمامًا. ومن ثم فنقد الكاتب ل ياأتي اإل في حالة 

بلغة غريبة عنها  لل�شخ�شية وح�شو فمها  الأ�شيلة  اللغة  الكاتب عن  تخلِّي 

كل الغرابة. 

تجربة الروائي اللبناني ر�شيد ال�شعيف اأكثر التجارب العربية ن�شجًا من 

ناحية الوعي باللغة الروائية. 

الروائي  د  تعمُحّ اأي  اللغوي  التهجين  ويتحدث باختين في مبحثه عن ظاهرة 

ناأخذ  اأن  ولنا  الروائي،  للعمل  الر�شمية  اللغة  داخل  اأجنبية  لغة  ا�شتعمال 

مثالً على ذلك ما يتعمده بكل وعي الروائي اللبناني ر�شيد ال�شعيف عندما 

يطلق على روايته عبارة )ليرنينغ انغل�ص( بالنطق الإنجليزي عبر الحروف 
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)تبليط  رواياته  عناوين  في  اللبنانية  للعامية  اختباره  جانب  اإلى  العربية 

ال�شعيف  ر�شيد  تجربة  اأن  والحق  �شتريب(.  ميريل  و)ت�شطفل  البحر( 

ق  يفرِّ الروائية فهو  باللغة  الوعي  ناحية  العربية ن�شجًا من  التجارب  اأكثر 

الف�شحى(،  )الرواية  وي�شميها  للتربية  ت�شلح  التي  الأدبية  الأعمال  بين 

اآخر  اأمرًا  تقول  اأن  اأجل  التي وجدت من  تلك  اأي  العميق  بالمعنى  والرواية 

غير تعليم اللغة للفتيان في المدار�ص والتي )يختارها الأب لبنته وين�شحها 

اأمور حياتنا المنخف�شة، وهذا ما  بقراءتها( و)الرواية الدنيا(، )وتتناول 

كثيًرا  فاإن  المعنى  »بهذا  ليقول:  فكرته  تاأ�شيل  في  ويذهب  اأحيانًا(،  اأكتبه 

لي  يبدو  العموم،  و�شط  يُحقراأ  فما  العامة.  ال�شاحات  في  تُحقراأ  ل  كتبي  من 

غالبًا، اأنه ي�شاير ال�شائد واأقرب اإلى البروباغندا«. ويربط ر�شيد ال�شعيف 

تلك الكتابات ذات اللغة ال�شافية والخالية من ك�شف المحظور تعك�ص نفاق 

المجتمعات العربية التي ل تجروؤ على النظر في المراآة... 

يتحدث الكاتب المغربي محمد �شكري الذي جاء اإلى عالم الكتابة متاأخرًا 

بعد �شن الع�شرين اأنه اأ�شاف اإلى القامو�ص الكثير من الم�شطلحات، وهذا 

الأدب  عن  والخارجة  المنفلتة  الن�شو�ص  في  تتطور  اللغة  اأن  اآخر  موؤ�شر 

الر�شمي الذي و�شعته القواعد النحوية والمعاجم المتكل�شة والكتب التعليمية 

والروايات الف�شحى التي يهديها الآباء لبناتهم.

هي  ل  بها،  اأكتب  التي  »اللغة   : ال�شعيف  ر�شيد  روؤية  مع  متقاطعًا  يقول 

ف�شيحة تمامًا، ول هي دارجة تمامًا. اإنها لغة تتميز بالب�شاطة، وي�شتطيع 

فهمها وا�شتيعابها كل القراء. بما فيهم: العامل الب�شيط، ما�شح الأحذية، 

البقال  المهند�ص،  الطبيب،  المتجول،  البائع  المدر�شة،  من  المطرود  التلميذ 

والكاتب.. اإلخ، الكتابة الإبداعية ل يمكن اأن تُحكتب بلغة ف�شيحة جدًا، اإنما 

تكتب بلغة الو�شط التي يفهمها النا�ص«. 

تَّاب الكبار تُحن�شر  وما زالت الن�شو�ص التي تُحن�شر اليوم من مخطوطات الكُح

لت اأخطاء هوؤلء  تبت هكذا حتى تحوَّ باأخطائها وباإ�شارة في الهام�ص اأنها كُح

من  ف  نتعرَّ اأن  التي يمكن  الثقافية  هوياتهم  اإلى جزء من  الكبار  تَّاب  الكُح

لهوؤلء  ونمثِّل  الإبداعي،  العمل  من  واهتماماتهم  تكوينهم  على  خلالها 

باأخطاء ال�شاعر اأبي القا�شم ال�شابي واأخطاء القا�ص محمد العريبي.

الذي  الر�شمي  الأدب  عن  والخارجة  المنفلتة  الن�شو�ص  في  تتطور  اللغة 

والروايات  التعليمية  والكتب  المتكلِّ�شة  والمعاجم  النحوية  القواعد  و�شعته 

الف�شحى التي يهديها الآباء لبناتهم. 

ل يُح�شجع هذا المقال على ارتكاب الأخطاء فنحن مِن الذين يحاولون التقليل 

منها قدر الإمكان، ولكن من الذين ل يُح�شابون بهلعٍ اإن وجدوا بع�شها في 

نقراأ  اأن  نراجعها  التي  الكتب  قراءة  علمتنا  فقد  طباعتها.  بعد  اأعمالهم 

ح  اأو �شهى عنه الم�شحِّ ح ما ارتكب الكاتب  الكتاب بقلم الر�شا�ص فن�شحِّ

والنا�شر، اإنما هذا مقال في التحذير من خطر النحويين الذين ل يتحدثون 

عن العمل الروائي اإل من حيث هو حزمة من الجمل النحوية، ومن المت�شللين 

اإلى الموؤ�ش�شة النقدية بلا معاول نقدية تجعلهم قادرين على تفكيك العمل 

الروائي وا�شتنطاقه. 

وما يوؤكد عدم اأ�شالتهم النقدية هو اأنهم ل يقربون في المقابل تجارب روائية 

رائدة في بلاغتها وف�شاحتها، تلبِّي من المفرو�ص )انتظاراتهم( الجمالية 

يجدوا  لن  اأنهم  يبدو  الروائية.  بركات  �شليم  مثل تجربة  اللغة،  بف�شاحة 

د ل�شليم بركات.  ما يقولون، لأن عليهم اأن يحفروا في البناء الروائي المعقَّ

الروايات  بها  يهاجمون  التي  مقالتهم  اأن  كله  هذا  كل  من  الأطرف  لكن 

)المري�شة لغويًا( تمتلئ  بالأخطاء اللغوية. 
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المقامة التّنسيّة 
د. حاج بنيرد - الجزائر

   ذكر لي اأبو النّرد التّنبكتيّ؛ فقال: ان�شرمت عقود الزّمان، وانفرقت 

كَذِبَان(، فا�شتيقظت  مَا تُح كُح يِّ اآلَءِ رَبِّ
َ
مان، وتم�شّحتُح بـ )فَبِاأ خيوط الجُح

باكراً وقت الغَلَ�ص، قا�شداً مدينة تَن�ص، فقد عاجلتني تباريح �شوقي، 

وردّدت ما قال اأحمد �شوقي:

ن�شي
ُح
با واأيّام اأ اختلافُح اللّيل والنّهار يُحن�شي     اذكر لي ال�شّ

   وتنزّهت في رو�شها البهيج، وتن�شّقت عطرها الأريج:

يا بايعَ الوردِ ل تُح�شفقْ على ال�شّاري      اإنّ الورود ت�شاوي األفَ دينارِ

ووهبني الله علم القِيافة، وا�شتعذتُح من العِرافة، وا�شتح�شنتُح حديثَ 

الهدهد، فاهتديتُح  رافة، وتخرّجتُح من غير معهد، مقتدياً بطائر  خُح

اإلى الخفيّ من اأ�شرار النّا�ص، وبين اأ�شباههم من النّ�شنا�ص، وميّزتُح 

مَاوَاتِ  اَل�شَّ فِي  بْءَ  اَلْخَ خْرِجُح  يُح )اَلَّذِي  ف�شبحان  والفَرْ�ص،  النّفل  بين 

ريداً في هذه الفِرْقة،  وفَ والِخرْقة، و�شرت مُح رْ�ص(، ولَب�شتُح ال�شّ
َ
وَاَلْأ

وحملتُح ق�شبةً في يميني، وتركتُح طوعاً ما ل يعنيني، ونبذتُح مراقد 

هّال: لال، و�شممتُح الآذان عن مقالة الجُح ال�شّ

الِ  هَّ ي       وَاِعْدِلَ عَنْ مَقَالَةِ اَلجُح عَامَةِ مِنِّ بَا مَرْبِطَ اَلنَّ قَرِّ

   وا�شتوى عندي الَمدَرُح والتِّبْر، وعزّ عندي الورقُح والِحبْر، و�شلكتُح طريق 

خر،  ال�شّ اإل على منعرج من  اأنتبه  فلم  البحر،  �شِيفَ  قا�شداً  النّهر، 

لٌ من اأهل ال�شّعار، حافٍ معمّم �شاحب وَقَار، يحمل  وقد وقف عليه رجُح

اأنّه من  فعلمتُح  الأمّارة،  النّف�ص  بل�شانه من  وي�شتعيذ  �شنّارة،  يده  في 

اأهل القبو، وقد انجذب انجذاب اأهل الغفلة وال�شّهْو، وبادرته بالتّحيّة 

وال�شّلام، وقلت: قد اعتزلتَ علمَ الأدب والكلام، وتحوّلت من �شيد 

مقامة  فاأين  مَلَك،  وما  هلك  كمن  ف�شرتَ  ال�شّمك،  �شيد  اإلى  الكَلِمِ 

مت، كمن داخَلَه الموت،  مازونة، بل اأين الدّرر المكنونة؟! فالتزم ال�شّ

زعموا  فقلت:  العنيد!  الِملْحاح  اأيّها  تُحريد؟!  وما  حاجتك  ما  قال:  ثمّ 

في  �شيئا  لنا  فقل  القيمة،  عديمة  ركيكة  واأنّها  عقيمة،  مقاماتك  اأنّ 

و�شار  والفخْر،  العلم  اأدعياء  لْجمْ 
َ
واأ الأ�شْر،  هذا  عنّا  كّ  وفُح البحر، 

فتكتّمتُح  رْدين،  وال�شَّ البحر  ا�شتهيتُح  يقول:  اأن�شاأ  ثمّ  ويجول،  ي�شول 

وندمتُح  العرب،  اأ�شعار  وحفظَ  الكتب،  ت�شفّح  واعتزلتُح  دَيْن،  رُحّ  وال�شِّ

كح، وداأبتُح على م�شطلح  على م�شاحبة اأهل الأدب، وهجرتُح ذلك الرُحّ

رح، فابتعت كتبي اللّعينة، وا�شتريتُح بها �شنّارة  »الفَكْح«، وامتدّ به ال�شّ

دينة؛ اأتّقي بها الأ�شواك، واأ�شطاد بالأخرى الأ�شْماك، واأر�شلتها  و�شْبَرْ

البَحْر،  �شاحل  على  واأ�شبحتُح  الجمر،  من  اأحرّ  على  فبتُحّ  العِراك، 

نّارة، وانتظرتُح يوماً وليلا،  فطاوعتُح النّف�صَ الأمّارة، ورميتُح تلك ال�شّ

حتّى اأ�شبحتُح كَهْلا، وف�شلتُح حين ظفر النّا�ص ب�شيْد، فقالوا اأبو زيد 

المعروف ب�شيدي الحاج التّنبكتيّ 
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نيع،  بَيد، واأيقنتُح بالف�شل الذّريع، وندمتُح على ذلك ال�شّ اأبو عُح وقلت 

ولم اأحمدْ اإلّ كوني مغمورا، وتلوتُح فيها قراآناً م�شطورا: )وَقَدِمْنَا اإِلَى 

مَا عَمِلُحوا مِنْ عَمَلٍ فَجَعَلْنَاهُح هَبَاءً مَنْثُحورا(، فقد نّجاني الله من البحر 

وتينا،  رفقةٍ عنبا  بالإيّاب، وطلبتُح من  الغنيمة  ور�شيتُح من  باب،  العُح

واإن امتلكنا ما  رعة ماء،  الدّهر حينا، فقالوا ل، ول جُح اأتبلّغ بها من 

تحت اأديم ال�شّماء، فعلمتُح اأنّني في بلدة »كارتينا«، يجود عليها وادي 

ال�شّاقي  ويُح�شيّقون على  حَمله،  نان عن  الدِّ مَعينا، فت�شيق  ماءً  علّالة 

بنعله، ولم يتخّلف قول الحموي على مرّ الدّهور، ولو تحوّل حالهم من 

رور؛ �شوءٍ اإلى �شُح

اأيّها ال�شّائل عن اأر�ص تَنَ�ص

مقعد اللّوؤم الم�شفّى والدّنَ�ص 

 بلدةٌ ل ينزل القطرُح بها

والنّدى في اأهلها حرفٌ درَ�ص 

 ف�شحاءُح النّطق في ل اأبدا

�ص  رُح وهم في نعم بكمٌ خُح

 فمتى يلمّم بها جهلها

يرتحل عن اأهلها قبل الغَلَ�ص 

�شت به �شّ  ماوؤها من قبح ما خُح

نج�صٌ يجري على تُحربٍ نج�ص 

 فمتى تلعن بلاداً مرّة

باً لتن�ص 
ْ
فاجعل اللّعنةَ داأ

   فقال ال�شّامع:  مهلا مهلا! على ر�شلك يا تُحنبكتي، فاأح�شن منه ما 

قال �شعد ابن اأ�شكل التّيهرتي:

بر رى ال�شّ ناأى النّومُح عنّي وا�شمحلّت عُح

واأ�شبحت عن دار الأحبّة في اأ�شرِ 

 واأ�شبحت عن تيهرت في دار غربةٍ

واأ�شلمني مرّ الق�شاء من القدْرِ 

 اإلى تَنَ�ص دار النّحو�ص فاإنّها

�شاق اإليها كلُحّ منتقَ�صُح العًمْرِ  يُح

 هو الدّهر وال�شّيّافُح والماءُح حاكمٌ

وطالعها المنحو�ص �شم�شامة الدّهرِ 

بلادٌ بها البرغوث يحمل راجلا

وياأوي اإليها الذّئب في زمن الَح�شْرِ 

 ويرجف فيها القلبُح في كلّ �شاعةٍ

بجي�صٍ من ال�شّودان يغلب بالوفْرٍ 

 ترى اأهلها �شرعى دَوَى اأمّ مِلْدَمٍ

كْرِ  كْرٍ ويغْدون في �شُح يروحون في �شُح

لَيْلٍ حالك،  اإلى  النّهارَ  اأعجب من ذلك، ما يحيل  العوامّ  وتناقلت     

فقالوا باللّ�شان العامي: تَدْخلْ زاربْ، وتخرجْ هاربْ، ... ويروون عن 

بتلك  مرّ  اأنّه  �شانَه،  اأعلى الله  يو�شف  بن  اأحمد  �شيدي  مَوْلى مليانة، 

�شك�ص،  رى، وطلب منهم القِرى، وعندما اللّيل ع�شع�ص؛ اأعدّوا له الكُح القُح

و�شفّفوا له ال�شّواء، واأعدّوا له الع�شاء، ولماّ ناولوه الطّعام، جعل ي�شتعيذ 

م من هنا يا قِطّ،  من اللّئام، وقال لهم: ل اأكلتُح هذا الطّعام قَطّ، وقُح

الطّعام،  به من  ق  ينف�ص عنه ما ل�شِ الأقوام،  القطّ من و�شْط  فقام 

لقي عليهم باللِّوْم والعار، وقد اأ�شاوؤوا مع �شاحب الكرامات والأ�شْرار،  ويُح

بْ يَا قِطّ، فقال  واإنْ راأيت الإوزّ في �شاحتهم والبَطّ، فقلْ بل�شانهم: �شَ

بحان الّذي يُحبرئ الأبر�صَ والأكمَهْ،  هْ، ف�شُح التّنبكتي: �شهْ يا �شاحبي �شَ

وقد جازوتَ الحدَّ في الإ�شْراف، وبالغتَ في ال�شّخريّة والإ�شْفاف، وخذْ 

اإبراهيم  رَفا، من اأحفاد �شيدي  من الحديث طَرَفا، فاأهلها اأجوادٌ �شُح

الرّ�شوان، �شاحاتهم عامرة،  اأهل  بن �شليمان، من ن�شل خبر البريّة 

وعلومهم ظاهرة، �شلتهم بالأندل�ص وثيقة، واأ�شولهم بلا ريْب عريقة، 

تم�شّكوا  ولماّ  ح�شنة،  بديعة  و�شنائعهم  الح�شنة،  هيئتهم  عليها  تدلّ 

بالغادي،  الرّائح  ياأبه فيها  والعمارة، ل  البناء  تفنّنوا في  بالح�شارة، 

لتفت فيها للمنادي، ولكنّهم يدٌ على الأعادي، لبّوا نداء الجهاد  يُح ول 

كْران، واإكرامهم لأهل الله  �شدّ الإ�شبان، لماّ ناداهم مَوْلى مّجاجة بلا نُح

�شارٍ،  فيهم  ومعروفه  المعروف،  امعمر  ب�شيدي  كاعترافهم  معروف، 

واإنكاره عليهم مقبولٌ جار، ف�شيدي امعمر �شاء الله به، يعرف حقّه 

مكان،  كلّ  من  عليها  يطلّ  مروان،  �شيدي  وحار�شها  والمنتبه،  الغافل 

بربر  و�شكنها  الكفيل،  المعين  وحده  وهو  ال�شّبيل،  د  ق�شْ الله  وعلى 

باأ�شهم  وَيد، مع  �شُح باأ�صٍ و�شراوة، وغالبتهم عرب  اأهل  مغْراوة، وهم 

اأمارتهم،  الظّهرة  اإمارتهم، وجبال  وبنوا  العديد،  ال�شّديد، وعددهم 

وو�شلوا متّيجة بم�شتغانم، وح�شلت لهم ال�شّوكة والغنائم، وانح�شروا 

بين بني زيان والثّعالبة الأكارم، ثمّ �شاروا مدد بني عبد الواد من اآل 

قيان، في  زيان، وا�شتهر علماوؤهم ببلد تلم�شان، ك�شاحب )الدّرّ والعُح

�شولت  فيه  ولهم  القراءات،  علم  وخدموا  زيّان(،  بني  ملوك  تاريخ 

وجولت، ول اأدلّ من كتاب: )الطّراز؛ على �شبط الخرّاز(، وهو من 

عتيقة،  وم�شاجدهم  والخطّ،  القراءات  علم  في  بط،  ال�شّ كتب  اأ�شحّ 

وما  ن،  المُحدُح اأبهى  من  وهي  ال�شّفن،  تغمره  وميناوؤها  اأنيقة،  وبيوتهم 

ميوؤو�صٌ  والح�شرُح  عليل،  فيهم  الوفاء  ول�شان  قليل،  �شيّدي  يا  ذكرناه 

منه، والمثال يُحغني عنه، ثمّ اأن�شد:

ندبٍ رّا بي على اأمّ جُح خَليليَّ مُح

بِ  قَ�صِّ لُحباناتِ الفوؤادِ المُحعذَّ نُح

 فاإنّكما اإن تنظراني �شاعةً

من الدّهر تنفعْني لدى اأمّ جندبِ 

 األم ترياني كلّما جئت طارقا

وجدتُح بها طيباً واأن لم تَطيّبِ 

 األ ليتَ �شعري كيف حادث و�شلها

بِ لَةَ  المُحتَغَيِّ �شْ رَاعي وُح وكيْفَ تُح

وودّع  وعبارته،  عَبْرته  واألقى  �شنّارته،  نّارة  ال�شّ �شاحب  فرمى     

يد وما ملك، ثمّ قال متح�شّرا: ال�شّمك، وقد اأخفق في ال�شّ

رتحلُح ريرةَ اإنّ الرّكب مُح ودّعْ هُح

وهلْ تُحطيقُح وداعاً اأيّها الرّجلُح 

اإل �شاحب الِحجاج، المعروف ب�شيدي الحاج، من  اأراك     فقلت: ما 

يام،  تنبكتو و�شمه، وفي الظّهرة داره ور�شمه، فقمْ بنا اإلى �شهر ال�شّ

مْجمها  َ قارئها ومجُح وعلى  الكلام،  والهرطقة وكثرة  الوداعَ  ودَعْ عنك 

التّحيّة وال�شّلام.
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