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 ِّ
 مةمقد 

 

يقدّم هذا الكتاب ممارسة نقدية جديدة تختلف عن المأألوف فأي 
نقأأد الشأأعرح فأأنحن هنأأا م نعأأالك موزأأوعاا كأأالغزل أو الرثأأاء أو 

الموزوع الوطني أو امجتماعي أو الإنسانيح وم نأدرس الحكمة أو  
التشأأبيهاا وم امسأأتعارااح وم الأوزان وم البحأأورح ممأأا أصأأب  

رح هنأأا نسأأعى نلأأى تبيأأان فهأأم الشأأاعر للشأأعر ا  مألوفأأ ح ويعُأأاد ويكُأأره
وموقفه منهح كما ظهر من خلال شعرهح وليس مأن خألال المقأابلاا 
معهح أو من خلال مقامتأهح هأذا مأا يعالجأه الفصأل الأولح وم يقأف 
الفصل فقط عند موقف الشاعر من الشعرح وفهمه لهح وننما يمزأي 
الفصل في مقارنة فهمه للشعر مع أشكال أخرى من الفهم عند بعض 
الشأأعراء والنقأأاد والفلاسأأفةح سأأواء اتفأأق معهأأا أو اختلأأفح وذلأأك 

 لإغناء تجربة القارئ. 

وفي الفصل الثاني من هذا الكتاب وقفة مطولة عند العلاقة بين 
المرأة والشعرح كما ظهرا هذه العلاقة في شعر الشاعرح فهي عنده 
المُلهمةح وهو يسأعى نلأى تخليأدها فأي شأعرهح وتحويلهأاح نذا صأ  
التعبيأأرح نلأأى قصأأيدةح وهأأو يكتأأب الشأأعر لهأأاح ويتمناهأأا أن تكأأون 
شاعرةح وحين يجأدها م تكتأب الشأعرح يكتأب الشأعر علأى لسأانهاح 
فيجعلها تنطق بجرأة معبأرة عأن لواعجهأاح ثأم نأراه يوظأف الشأعر 
نفسه للتعبير عن مشكلاا البعد عن المأرأة أو بعأدها أو صأدهاح ثأم 

 نراه في النهاية يمجد الأم لأنها الشاعرة الأولى. 

ولم تكن الغاية من هذا الفصأل درس الحأب والغأزل والأشأوا  
واللواعكح ننما كانا الغاية محددةح وهأي درس العلاقأة بأين المأرأة 
والشعرح وبين الشعر والمرأةح كما ظهرا في شأعر الشأاعرح ولكأن 
لم نقف عند هأذه الحأدودح بأل تخطيناهأا نلأى رعيأة بعأض الشأعراء 
والنقأأاد والفلاسأأفة نلأأى هأأذه العلاقأأة بأأين المأأرأة والشأأعرح وكيأأف 
رواح وجأأرا معالجأأة بعأأض القزأأايا المتعلقأأة بالشأأعر والمأأرأة  عبأأّ
والدوافع النفسيةح مما م يمكن المرور بأه عأابرينح أو التسأليم بمأا 
قأأال بأأه بعأأض النقأأادح ويكأأاد القأأارئ يجأأد معالجأأاا وافيأأة لأأبعض 

 ح ولكنهنا نراها زرورية. ا  ح أو حشوا  الجوانب حتى ليظنها استطراد
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وقد يجد القارئ في هذا الكتاب ما هو غير مألوف من تعليقأاا 
ح اللغأأة علأأى شأأعر الشأأاعرح وهأأي تعليقأأاا م تتنأأاولح نم قلأأيلا  

والصورةح مما هو مألوفح بل تمزي الدراسة في اسأتنطا  الشأعر 
وتأويلهح والكشف عما يكون وراءه من دمما ونيحاءااح قد يكأون 
لأه  ممّا يقصده الشاعر أو ممّا م يقصدهح ولكنه يغُْني النصح وم يحمِّّ
ما م يحتملح والنقد الحق هو قراءة الناقد للشأعرح وهأو يقأرعه مأن 
خلال ثقافتهح ويسقط عليه من حسه وتجربتأه ومشأاعرهح وم يتقيأد 
بالنصح وم يعتمد على ما هأو خأارا الأنص مأن سأيرة الشأاعر أو 

 آرائهح أو مواقفهح أو تصريحاتهح أو عصرهح أو مجتمعه.

ولأأذلك تمزأأي الدراسأأة فأأي المقارنأأة بأأين النصأأوصح لإظهأأار 
الفر  بأين رعيأة الشأاعر ورعيأة شأاعر آخأرح قأد م يكأون بينهمأا 
صلةح هي صلة يقيمها الناقأدح م مأن أجأل المفازألةح وم مأن أجأل 
البحث عن التأثر والتأثيرح ولكأن مأن أجأل مزيأد مأن التأذو  وفهأم 

مأأأن المقبوسأأأاا  راء  ا  طبيعأأأة المواقأأأفح وسأأأيجد القأأأارئ كثيأأأر
الفلاسفة والنقاد والبأاحثينح م للأدعم والتفسأير والشأرحح فحسأبح 

ح ولإزاءة موقف الشاعرح ونغناء تجربة ا  ولكن لإغناء البحثح أيز
 القارئ. 

والدراسة م تقصد الشاعرح ننما تقصد شعرهح وكأل تعليأق ننمأا 
ينصب على النصح م على الشخصح ولو قلنا: "والشاعر يأرى.."ح 
فنحن نقصد هنأا الأذاا الفنيأة للشأاعر كمأا ظهأرا فأي شأعرهح وم 

 نعني الشاعر الشخص نفسه. 

نن النقد هأو قأراءة ثقافيأة حأرة للنصأوص الإبداعيأةح ومثلمأا 
مأأارس المبأأدع الحريأأة فأأي الإبأأداع بالكلمأأةح كأأذلك يمأأارس الناقأأد 
الحرية في النقد بالكلمةح ومثلما حلهق المُبدع في فزاء الحب والخير 
والجمالح كذلك يحأاول الناقأد مأن خألال الأنص التحليأق فأي فزأاء 
نل المُبأأدع والناقأأد الحريأأةح  الحأأب والخيأأر والجمأأالح وعمأأاد كأألُّ مأأِّ
فالحرية هي الشعر والنقدح وهي الحياةح وم شعرل وم نقأدل مأن غيأر 

هأي   ا  الحريةح بل م حياة من غير الحرية. نن غاية هذا الكتاب أخيأر
التأأذو ح ولأأيس الحكأأمح وامسأأتمتاع بالشأأعرح وامسأأتمتاع بأأ راء 
الشأأعراء والنقأأاد والفلاسأأفةح مأأن عأأرب وغيأأر عأأربح مأأن قأأدامى 
ومعاصرينح فالثقافة واحدةح م يحدها زمأان وم مكأانح لأن غايتهأا 

 الإنسانح ووسيلتها الحب والحق والخير والعدل والجمال. 

ح وم يستطيع أن ا  والمرجو أن يستمتع القارئ بالشعر والنقد مع
يستمتع نم نذا تخلص مأن تصأوراا سأابقة راسأخة فأي ذهنأه عأن 
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الشعر والنقدح أي نم نذا عرف أن في الشعر والنقد علأى حأدُّ سأواء 
تتعدد وتتنوّع وتختلفح وعلى القأارئ أن   ا  مذاهب واتجاهاا وأنواع

مه له ا خرح وأن يقرأ قأراءة ثقافأة  يقر بوجودهاح وأن يتقبل ما يقدِّّ
 حرة.

وكنا قد بدأنا العمل في هذا الكتاب قبل نحأو السأنة فأي مأدينتي 
مدينة حلب الشهباء تحا سماء سوريةح ثم أتممناه في بلأدة اسأمها 
"مدينتي" قرب القاهرة تحا سماء مصرح وفي هذا مأا يعكأد وحأدة 

 وثقافة.  ا  وسماء وشعب ا  الشعب العربي أرز

 

  2024 / 15/8القاهرة  -حلب 
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 الفصل الأول 

 

 الشاعر توفيق أحمد

 رؤيته للشعر وموقفه منه 
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ه منه، وقد يعب ِّر عن هذا الموقف  ه للشعر وموقف  لكل ِّ شاعر رؤيت  
مقابلات أو تصريحات، وقد يعب ِّر عنه في قصفادد، بصفورغ ريفر في  

ل هذه الرؤية إلى   ا  ، وبصورغ مباشرغ حينا  مباشرغ حين آخر، وقد تتحوَّ
نظرية نقدية، وقد تظل مجرد انطباعات، وتدل هذه الانطباعات علفى 
شعر الشاعر، وقد تتَّسق مع طبيعفة شفعره، وقفد تكفون مناقهفة لفه، 
وسنق  في هذا البحف  عنفد رؤيفة الشفاعر توفيفق أحمفد للشفعر مفن 

 خلال ما عبَّر عنه في بعض قصادده الشعرية.
يثيففر الشففاعر توفيففق أحمففد فففي شففعره بعففض المسففادل المتعلقففة 
بنظرية الشعر، منها حقيقة الإبفدا،، ومسفةلة الل،فة، ووظيففة الشفعر، 
والوهوح وال،مفوض، والعفويفة والثقاففة، وريفر ذلفا مفن المسفادل 

وبصورغ عفوية،   ا  المتناثرغ في بعض قصادده، وهو يشير إليها عَرَه
وهو يكتفي بالإشارغ إليهفا وإبفداا الفرأي فيهفا بزيجفا ، ولا يعالجهفا، 

، ا  يكتفب بحثف  ا  وهذا أمر طبيعي، لأنه شاعر يكتب قصيدغ، وليس باحث
منففه التفسففير والتحليففل والتوسففع، ولكففن، تففدل هففذه  ا  ولففيس مطلوبفف

للشعر، وتنم عن  ا  الإشارات في مجموعها على امتلاا الشاعر مفهوم
 وعيه لدور الشاعر، وطبيعة الشعر، ووظيفته.

ولا تخلو هذه الانطباعفات مفن نظفرغ إلفى الشفعر فيهفا تطفور،  
وممارسة، وهي جديرغ بةن تدرس، ولا بد من الإشارغ إلى أن   ا  تنظير

هذا البح  ليس دراسة في شفعر الشفاعر، وإنمفا هفو بحف  عفن فهفم 
الشاعر للشعر من خلال شعره، سواا أعبر عن ذلا بةسفلوب مباشفر 
أو رير مباشر، وسنحاول ففي هفذا البحف  أن نرصفد نظفرغ الشفاعر 

من الخفار،، ومفا المشفكلات   توفيق أحمد إلى الشعر، كي  يراه أولا  
، من الداخل؟ ومفا المشفكلات التفي ا  التي يطرحها؟ ثم كي  يراه، ثاني

بآراا فلاسففة ونقفاد،  وتجذيرهايثيرها؟ وكان لا بد من توهيح آراده 
 تهيا رأيه، وت،ني البح . 
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 رؤية الشعر من الخار، –أولا 

يَّات الإنسان وفي الكون كله   الشعر في صب،ِّ

ن الأول ففي صفب،يات  ِّ يرى الشاعر توفيق أحمد أن الشعر المكو 
تبقفى البشر وففي الحيفاغ، وأن الإنسفان يمفوت، ويَب لفَى جسفد ه، ولكفن 

صب،ياته، وأهمها الشعر، وبعد الشفعر تفةتي الحقيقفة، ثفم يفةتي عطفر 
نَ الحياغ، وبعد ذلا في الأهمية والترتيفب تفةتي  النساا، لأن النساا يلَِّد 
ر عفن  ل، لأنفه المعبف ِّ العناصر الأخرى، وبذلا يكون الشفعر هفو الأوَّ
إنسانية الإنسان، ويعب ِّر الشاعر عن ذلا في قصفيدغ عنوانهفا قمقبفرغ 

 :(1)جماعيةق، فيقول

ف نلأأى بقيأأة   ضِّ النأأووي/ لأتعأأره نل الحمأأْ اسأأتعناُ بقطأأرااُ مأأِّ
رل النسأأاء/ أسأأئلة  طأأْ ح الحقيقأأةلح عِّ الراقأأدين أمأأامي/ فرأيأأاُ الشأأعرل

 العابرينح المسافة الزيقة بين القلب وخفقانه/ والبقيةُ تأتي....

مففا بقففي النففو، البشففري، لأنففه عنصففر مففن  وهكففذا فالشففعر بففا   
نة له، ولعلنا نصوغ تعريف ِّ للإنسان بفالقول إنفه:  ا  جديد  ا  عناصره المكو 

كادن حي شاعر، ولقد أثبت العلم أن في الدماغ تلافيَ  خاصة بالشعر 
مثلما أن فيه تلافيَ  خاصة بالل،ة والموسيقى والرياهيات، وفي هفذا 

 دلالة على إيمان الشاعر بةن الشعر صنو  الحياغ.

ي عن النبي   وِّ :قلا تفَدَ،  العفرب  الشفعرَ حتفى (2)أنه قفال وقد ر 

رَ ولفدها حفين  تدَ، الإبِّل  الحنينق، وحنين الناقة هو ترجيع  صفوتها إِّثف 
أو عاطففة،   ا  تفتقده، أو حين تعطِّ   عليه، فالحنين، سواا أكفان صفوت

ل قهفا، وكفذلا الشفعر جف ا مفن تكفوين  قِّ الناقفة وخ  هو جف ا مفن خَلف 
 الإنسان لا ينفصل عنه، وكةنه صوته الذي يمي ه من باقي الكادنات.

أمففا الحقيقففة التففي يففذكرها الشففاعر علففى أنهففا إحففدى الصففب،يات 
المكونففة للجففنس البشففري، ويمكففن القففول إنهففا الحقيقففة النفسففية، أو 

و حقيقة التجربة الإنسفانية، وليسفت الحقيقفة العلميفة، وقفد أالشعرية،  
: قإن موهفو، (3)استشهد ريتشفارد  بقفول ورد  ور  عفن الحقيقفة

الحقيقة الفرديفة المحليفة، ولكفن الحقيقفة العامفة الشعر هو الحقيقة، لا 
 

 .407ص ، 2021، دمشق، ط. ثالثة، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
، تح. محيي الدين عبفد العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهابن رشيق القيرواني،    (2)

 . 30، ص 1، ،1981الحميد، دار الجيل، بيروت، ط. خامسة، 
، ترجمة: د. مصطفى بدوي، مراجعة: د. لفويس مبادئ النقد الأدبيريتشارد ، آ. إ.    (3)

 .328، ص 1963عوض، المؤسسة المصرية العامة للكتاب، القاهرغ، 
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التففي تحكففم الأفففراد، وليسففت هففي بالحقيقففة التففي تقففوم علففى أسففاس 
المشاهدغ الخارجية، وإنما تنقلها العاطفة حية إلى القلفب، فهفي حقيقفة 
دليلها في ذاتها، تخلع صفتي الثقة والكفااغ على المحكمفة التفي تفدافع 
عففن نفسففها أمامهففا، كمففا تسففتقبل هففاتين الصفففتين مففن هففذه المحكمففة 

 ذاتهاق.

* 
يتةل  من الشعر والحقيقة وعطفر النسفاا   ا  واختيار الشاعر ثالوث

بَ إلفيَّ مفن مفع قفول الرسفول محمفد    ا  وأسلوبي    ا  يتناصُّ ل،وي   بف ِّ : قح 
عينففي فففي الصففلاغق،  غ  رَّ قفف   ت  لففَ عِّ دنيففاكم ثففلا : الطيففب، والنسففاا، وج  

والطيب، لا يعني الطيب فحسب، بل يعني الطُّهر والنظاففة والحيويفة 
والرشاقة والإحساس الفني بجمال الكون، ولا يمكن أن يكفون الطيفب 

الطيفب بوريفر نظيف ، على جسفد    قيمة للعطرعلى قميص قذر، ولا  
يجب ألاَّ يذهب الذهن إلى  جاجة عطر تصنع من مواد كيماوية، بفل 
يجب أن ينصر  الذهن بذكر الطيب إلى الأ اهير بمختل  أنواعهفا، 
وإلففى المسففا الطبيعففي الففذي يسففتفاد مففن نففو، خففاص مففن ال،فف لان، 
والبخور الذي لا يكفون إلا مفن أشفجار ونباتفات طيبفة، فالطيفب هفو 
ها، واختيار النساا لا يعني فحسب الشهوغ ولفذغ  جمال الطبيعة وسحر 
الجسففد، وهففي حاجففة أساسففية لكففل مففن الرجففل والمففرأغ، بهففا تتحقففق 

عن رربة الكادنات الأخرى، لأنهفا   ا  إنسانية الإنسان، وهي تختل  كلي  
عند الإنسان تعني الحب والحنان والعاطفة والأشوا ، وتعني الالت ام 
بففارخر، والتعاهففد معففه، والتوحففد، والارتبففاط بففه والوفففاا لففه مففدى 
الحياغ، وتكوين أسرغ، وبناا مجتمع، يتطور ويتحهر، ولفيس مجفرد 
لذغ عابرغ، وإذن، اختيار المرأغ يعني اختيار قوغِّ الحياغ، واستمرارها، 
دها، وتمفنح هفذا الكفون الخصفب  فالمرأغ هي التفي تلفد الحيفاغ، وتجفد ِّ
والاستمرار، وهي الجمال، ولولاها لما كان ثمة عاطفة ولا شو  ولا 
حب ولا شعر ولا جمال، أمفا اختيفار الصفلاغ فانهفا الهفلع المكمفل 
لهذا المثل ، وهي الأصل، وقد كفان تةخيرهفا لقيمتهفا الأعلفى، وهفي 
قففرغ العففين، أي الأمففان والاطمدنففان، وهففي الراحففة والسففكينة، لأنهففا 
التواصل الحق مع واهب الحياغ، وخالق الكادن، فهي اتصال بالأصفل 

 والمصدر الأول. 

ع هفا إلفى  والبنية الثلاثية بنية متجذرغ ففي التفكيفر البشفري، مرجِّ
الثناديات الحسفية الظفاهرغ للعيفان، السفماا والأرض، الليفل والنهفار، 
الففذكر والأنثففى، المففوت والحيففاغ، المففاا والنففار، التففراب والهففواا، 
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والجفدب والخصففب، الشفمس والقمففر، والعنصفر الثالفف  المفتمم لهففذه 
درا لا بالعقففل ولا الثناديففات هففو العنصففر ال،ادففب الحاهففر، لا يفف  

ن لتلا الثناديفات، وهفو المقفيم للعلاقفات  بالحواس، وهو الخالق المكو 
 فيما بينها. 

 

وهذا الربط بين العناصر الثلاثة في شعر الشفاعر، وففي حفدي  
البعيفد  ، هو نو، من درس التناص  ا  ولا استطراد   ا  الرسول، ليس حشو

الحاصل بين النص الشفعري ونفص الحفدي  الشفري ، وهفذه إحفدى 
 مهمات النقد. 

مفن ثقافتفه،   ا  وهذه رؤية الناقد الذي يقرأ النص الشفعري، منطلقف
لإرناا النص، ولا تعني بالهرورغ تةثر الشاعر بالحدي ، وليس مفن 

 الشاعر بذلا، أو ينفيه. رَّ قِّ أن ي   ا  الهروري أيه

* 
عطر النساا من صب،يات الإنسان، وفق رؤية الشاعر، وإذا كان  

ومن صب،ياته المتوارثة، فمن الطبيعي أن تكون المرأغ هي التي تمنح 
 : (1)القصيدغ لونها وشكلها وعنوانها، يقول الشاعر

دي يختأأار لأونل قصأأائدي  سأل  ويسكُن كالحلم المقدهس في صدري      لهأا جل

فحسب، بل هي المشاركة في مفنح فليست المرأغ الملهمة للشعر   
القصففيدغ لونهففا وشففكلها، ممففا يعنففي أن القصففيدغ عففن المففرأغ، وأن 

، والأمر لا يق  عند الجسد، وإن كان ينطلق منفه، وإنمفا القصيدغ لها
يسمو نحو الحلم المقدس الذي يسكن الصدر، وبذلا يتحفد ففي الشفعر 
المادغ والروح، الحس والمعنى، والجسد والوجدان، في رؤيفة واقعيفة 

 .عن اد عاا روحانية  ادفة ا  مدركة لحقيقة الإنسان، بعيد 

 

* 
د أكثففر الشففعراا دور المففرأغ فففي الإيحففاا إلففى الشففاعر   وقففد أكففَّ

 
عفاد ل مفرغ، ولا ي  وَّ أثفق وَّ جميع المصفادر ت  ، 85، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،   (1)

 توثيقها. 
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بالشعر، وإلهامه، وقد يذهب بعض الشعراا إلى القول بةنه لولا المرأغ 
 : (1)ما كان للشاعر أن يقول الشعر، يقول الشاعر جميل بثينة

هفا إذا   ك رِّ  ما نظمت  الشعرَ في ريرِّ ذِّ
 

 أبى، وأبيها، أن يطاوعني شفعري 
 

ومفن الطبيعفي أن يففرتبط الشفعر بفالمرأغ، فهففي الحفب والجمففال 
والحياغ، والشفعر هفو الحفب والجمفال والحيفاغ، فالشفعر منهفا، ولهفا، 

 والشعر من طبيعتها. 

* 
 الشعر وال مان 

 ن  أن وعفى العفالم مفِّ منفذ    علاقة الإنسان مفع ال مفان والمكفان، 
دغ، وكان للشعراا على مر العصور مواق  معقَّ و  مركَّبةحوله، علاقة  

والقلفق الحفس والانفعفال،  إلفى  هفا  مرجعمن ال مان والمكان مختلفة،  
بالإهافة إلى مشاعرهم وأحاسيسهم ترجفع ووالتوتر الفني والجمالي،  

إلى التكوين الثقفافي والمعرففي للمجتمفع الفذي ينتمفون   ا  مواقفهم أيه
حساسفيتهم المفرطفة نحفو علاقفة شفعرهم   ا  إليه، وكان للشفعراا دادمف

 بال مان والمكان.

* 
م الشاعر توفيق أحمد بشعره، ويت،نَّى به، ويرى أنه بالشفعر رن  تي

ينتصر علفى الف من، ويهفمن بشفعره الخلفود للجمفال، لأنفه بشفعره 
 : (2)ر عن ذلا فيقوليؤرخ لل من الجميل، ويعب ِّ 

ديح أنه نْ مِّ زل   زهأرة    اُح وشعري شأاهِّ
اُ عنأدله  خأْ ح أره عرل  رعى اللهُ هذا الشأِّّ

مْرُهأا   اِّ خذي كلماتيح حسبهُا أنأه   خل
 

 تمأأرب بأأهح يأأذوي الزمأأانُح وم تأأذوي 
وِّ  نُ حُلأأْ مأأل نْ زل ةل مأأا فأأي البأأالِّ مأأِّ  بقيأأه
رُني صحوي   وأخشى عليها حين يسُْكِّ

 

، مثلمففا تثبففت اهفففالشففعر يحفففظ ذكريففات الفف من الجميففل، ويثب ِّت  
في حياغ الإنسان، فتبقفى خالفدغ، بفل إن ال مفان جميلة  الصورغ لحظة  

، والقصيدغ تبقفى ، هفذه هفي رؤيفة الشفاعر إلفى ليذوي ويموت، ويمر 
العلاقة بفين الف من والشفعر، فالشفعر ينتصفر علفى ال مفان، ويحقفق 

 . التجاو  والخلود 
 

 59ص ، دار صادر، بيروت، لاتا، ديوان جميل بثينةجميل بثينة،  (1)
  52ص ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
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أن شعره يجعلفه ينعتفق أي حوه، صوالشعر خمرغ الشاعر، وهو 
ان، ولكن إذا صار إلفى هفذه كق في اللا مان واللاممن ال مان، ويحل ِّ 

ه، أي أعففاده إلففى الففوعي بال مففان الحالففة، أعففاد إليففه شففعره صففحوَ 
والمكان، وهكذا فالشعر قادر بكلماتفه أن يجعفل المفرا يتجفاو  أبعفاد 
المكفان وال مفان، والشففعر نفسفه هففو الفذي يعيفده إلففى الحهفور فففي 

عفاد، وتلفا هفي آليفة د وت  ال مان والمكان، وهي حالفة مفا تف ال تتجفدَّ 
الشعر في تعامله مع ال مان والمكان، وهي تدل علفى الطاقفة الكامنفة 

التجاو  والعفودغ، هفي  ةالإنسان تلا المتعة، متع ب في الشعر التي ته
في الحقيقة متعة الإبدا،، وهي ما سيسميه الشاعر في قصفيدغ أخفرى 

 نشوغ الإبدا،. 
وال من ليس وسيلة تعبيرية، إنما هو حقيقة واقعية، وهو بالنسبة 
إلى شعره يفنى، ويبقى شعره، بدليل أن الشعر هو الذي يمفنح الف من 
قيمته، لا العكس، فال من ظاهرغ عفابرغ، والشفعر قيمفة خالفدغ باقيفة، 
ال من مت،ي ِّر، والشعر ثابت، والدليل على ذلا المعلقات، فهي وإن لم 
ت علََّق على جدران الكعبة، فزنهفا ع ل ِّقفَت علفى جفدران الف من، وكفذلا 

  روادع الشعر.

* 
بفه   وال من الحق عند الشاعر ليس القرون أو الأعوام، فقفد يمفرُّ 

ال من وينقهي، وقد يهيع ال من، فلا قيمة لل من الذي ينقهي، إنما 
، وهفي الهنيهفات ا  قلقف ا  متفوتر القيمة هي لاويقات التي يعيشها منفعلا  

ق فيففه الشففعر، أي أن الفف من الحففق  فَ التففي ت   عنففد الشففاعر هففو  مففن  تفف ِّ
دَّد بالسففاعات أو الففدقادق أو الإبففدا،،  لا الفف من الميقففاتي الففذي ي حففَ
 : (1)فيقولر عن ذلا ويعب ِّ الثواني، 

بأقصائدي طالمأا عانقتِّ   ا  هأا طرل
ها حزنأأصأأه قل  علأأى  ا  اْ زأأفائرل

 زمأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأنُ 
 ا  قأأأقللل  هِّ ؟ وكأأأم أدميتأأأِّ أتأأأذكرينل 

 منك يسأكنه  ا  لم يرضل نم لهيب
ي حسأأبُ الهنيهأأااِّ  عشأأتهُا  أنأأّ

 ا  قأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرل 
 

قِّ   وقلاِّ   للنأائم الغأافي بهأا: ألفأِّ
علأأى  ا  جأأوانتهأأى وهْ  هِّ تِّ عْ زأأل أل 

 شأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأفقي
فأأي و وكأأان أجمأأللح حتأأى وهأأْ 

قِّ   قلأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأل
نْ  وُْ  ومأأِّ نْ تأأل بكأألِّّ مأأا فيأأه مأأِّ
رل ِّ   حأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأُ
 وأن للشأعرِّ منهأأا نشأأوةل الأرل ِّ 

 

 
  101 – 97ص ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
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بالقلق، لأن هذا القلق  شاعر جميل، ولو كان حافلا  الفال من عند    
هو الذي يبع  الشعر، بل هفو  مفن جميفل، لأنفه حاففل بفالقلق، لأن 

ا كان إبدا،، ففالقلق نقفيض السفكون، مَ القلق هو قلق الإبدا،، ولولاه لَ 
ه حهفور دِّ والسكون لا يمكن أن يكفون فيفه إبفدا،، وقفد  اد مفن توقفُّ 

 ،ني ال من. المرأغ، فحهورها ي  
نمفا قيمتفه فيمفا يمتلفا إوقيمة ال من ليست في طوله أو امتداده،  

 ، أي أن قيمتففه بمففا فيففه مففن تففوتر الخلففق رَ  ، وأَ و   ، وتففَ رَ مففن حفف  
ألفاظ     والإبدا،، لا الطمةنينة والسكون والاستسلام، ويؤكد ذلا تراد  

ق، لفَ  ، قَ رَ أَ  ، رَ ق، حف  ق، قلفَ ا،، وهفي: أففِّ د بحركفة الإبف  ا  توحي جميع
ن، انفدطمالفة: سفكون،  يها من خلال مقابلتهفا بةلففاظ بد ت  وتتهح حركيَّ 

ما تساعد علفى   ا  ، فهذه حالات نادرمان، استقرار، نوم، راحةأهدوا،  
 الإبدا،. 

* 
بِّ الحففس  ب ، تعَففَ ال إلا بعففد مشففقة وتعففَ وهكففذا، فالشففعر لا ي نففَ

وكما قال أبو تمام والانفعال، وتعََبِّ لحظةِّ الإبدا،، التي هي احترا ،  
 : (1)في المعتصم

   بِّ التعففَ   نَ مففِّ   علففى جسففر    إلا    نففال  ت   ها رَ تَ   الكبرى فلم   بالراحةِّ   تَ ر  ص  بَ 
 

الكبرى، لا يمكفن أن يتحقفق فزذا كان النصر للقادد، وهو الراحة  
 لشاعر على ال من، ى البالنسبة إتعب، فزن النصر  لعلى جسر من ا  إلا
  لا يمكن إلا أن يكون في حالة من القلفق والأرو  ،و إبدا، القصيدغه
   الحب والهوى. رَ  ، ح  رَ الح  و

وقد أكفد ميخاديفل نعيمفة عفذاب الإبفدا، ومتعتفه، فقفال يخاطفب 
ن ا مففِّ ب، وحقلفف  صففَ ن قَ ن حديففد، ومحراثففي مففِّ ا مففِّ قمحراثفف  : (2)الفففلاح

تراب، وحقلي من ور ، فكلانا م ار،، وما الفر  إلا في أنفا تبفذر 
 .ؤكلقمن كفا، وأنا أبذر من قلبي، فتشت،ل لتةكل، وأشت،ل لأ  

، ويحفس فالشاعر بعد أن يبفد، القصفيدغ يحفس أنفه أنجف  عمفلا  
بنشوغ، على الررم من الإرها  الذي يناله، ومرجع هفذه النشفوغ إلفى 
شففعوره بالانتصففار علففى ذاتففه، وقدرتففه علففى التعبيففر عففن التجربففة، 
وإحساسه بالانتصار على عج  الل،ة، وقدرته على تطويعها، وإبفدا، 

 
تح. د. خل  رشيد نعمان، و ارغ الإعلام، ،  ديوان أبي تمام بشرح الصوليأبوتمام،    (1)

 . 206، ص 1، ب،داد، لاتا، 
 11ص ح 1989، مؤسسة نوفل، بيروت، ط. تاسعة، كرم على دربنعيمة، ميخاديل،  (2)
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القصيدغ، وإحساسه بالانتصار على الفراغ، بيفاض الورقفة، أو ففراغ 
ال من، وملده بالقصيدغ، أي تحويل التجربة إلفى نفص، إلفى حهفور 

 مكاني. 

: قإن النشوغ التي تصاحب تةكيد الذات أمام عفالم (1)يقول سانتيانا

لا يمكن السفيطرغ عليفه هفي لفذغ عميقفة تامفة، بحيف  إنهفا تفوفر لنفا 
عنصر القيمة السامي الذي كنا نبح  عنه حينما حاولنا أن نفهم كيف  

 ق.ا  يبع  التعبير عن الألم على اللذغ أحيان

* 
وإذا كففان معظففم الشففعراا القففدامى، وفففي مقففدمتهم امففرؤ القففيس 

ه، فزن الليل عند ا رحيلَ ا من طول الليل وتمنَّو  و  كَ والناب،ة الذبياني قد شَ 
مختلف ، فالليفل يشفاركه ح نفه وبكفااه، والليفل توفيق أحمفد  الشاعر  

يفجر طاقته الإبداعية، ويمنحه نشوغ الشفعر، ومتعفة الإبفدا،، بفل إن 
 : (2)، ويعبر عن ذلا، فيقولالليل يشدو له

ى قلبأأي المُ  مثأألل  يأأا ليأألُ  كِّ ابأأْ   عنأأه
  ا  يأأا سأأقى الله كيأأف كنأأا رفاقأأ
 أنا تشأدو بأجمأل الشأعر عنأي
تْنا رل  فأأي نزيأأفُ م ينتهأأي حاصأأل

 العشأأأقُ منأأأا نتلاشأأأى فينبأأأعُ 
 

ا ا  صأأار طقسأأ  بكاعنأأا صأأار فنأأه
اذاكأأري أنأأال يأأا تأأُرى؟ كيأأف   كنأأه

 غصأأأنا أهتأأأزب  وأنأأأا فأأأي يأأأديكل 
غنلاه لحْنأا  نشوةُ الشعْرِّ حأينل صأُ
لُ الزأأياءل وتفنأأى  شأأمعة  ترُْسأأِّ

 

صفحبة  ا  فال من صديق الشاعر، وشريكه في المعاناغ، وهمفا معف
في   ا  عمر، بل إن ال من يشدو بشعر الشاعر، ويت،نى به، ويذوبان مع

لحظة الإبدا،، وهذا الموق  من الشاعر لا يعني التصالح مع ال من، 
الف من هفو الفذي شفارا الشفاعر   نوالرها به والقبفول، بفل يعنفي أ

معاناته، وبكى معه، ثم شاركه الإبفدا،، فكفان ملهمفه، وففي الحفالتين 
دلالة على انتصفار الشفاعر علفى الف من بالشفعر، والجميفل ففي هفذا 
الموق  هو لحظة الإبدا،، وقفد سفماها الشفاعر نشفوغ الشفعر، وهفي 
اللحظة التي يحس فيه الشاعر بمتعة إبدا، القصيدغ، وي،يب فيهفا عفن 

حد بالوجود، ويفنى فيفه، ليمفنح العفالم الكفلام الجميفل، الوجود، بل يتَّ 
، ا  مثلما تمنح الشمعة النور، ومثلما تفنفى الشفمعة يفنفى الشفاعر أيهف

 
، تفر. د. محمفد مصفطفى بفدوي، مفر. د.  كفي الإحساس بالجمالسانتيانا، جور،،    (1)

 .256نجيب محمود، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرغ، د. ت. ص 
 106 - 105ص ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
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العففدم، بففل يعنففي تحقيففق الوجففود الفنففي  يعنففولكففن هففذا الفنففاا لا يَ 
 والجمالي، فهو ولادغ جديدغ وخلق جديد في عالم الشعر. 

وقد تكلم ميخاديل نعيمفة علفى دور الكلمفة ففي  ر، المحبفة ففي 
: (1)قلوب الناس، محبة الحق والخير والعدل والجمال، وقد أوج  فقفال

، وتلفا في قلوب النفاسق  ت  فينب    ،قلبي على الور   ،  أ رَ   !قيا للعجيبة
 هي متعة الإبدا،، لأنها تعني البذل والعطاا.

ويلاحظ أن نشوغ الشعر هي حالة محدودغ في ال مفان والمكفان، 
الحففس ولكنهففا كثيفففة ورنيففة ومعمقففة، هففي حالففة مكتنفف غ بففالتوتر 

، هات والانفعال، هي لحظة الإبدا، التي ما هي في عمر ال من إلا هني
حالة من الإبدا،  الفن  لكنها في عمر الفن والجمال دهور وأعمار، لأن

المسففتمر، فالشففاعر يمففوت، وشففعره يبقففى، والشففمعة تفنففى ونورهففا 
 يهيا الفهاا. 

فففي لحظففة  ا  قففهففذه هففي رؤيففة الفف من، رؤيففة تففرى الفف من متحق ِّ 
وما سواه باطفل، وهفذه اللحظفة هفي العمفر   ،و نشوغ الشعرأالإبدا،،  

، وقد أكد عباس محمود العقاد الامتداد اللامتناهي للحظة الإبفدا،، كله
فهي هنيهة، ولكنها عمر من التجربة والمعانفاغ والحيفاغ، يقفول العقفاد 

 : (2)ق كلماتيقعنوانها في قصيدغ 

 قلبففففففففي تمفففففففنح لحظفففففففة
 عمففففففري ترفففففففع لحظففففففة

 بالرففففففف طفففففال عمفففففر رب 
 خلففففففود  لا بففففففل لحظففففففة؟

 تراهفففففففففففا كالسفففففففففففموات 
 تجلففففففففففففت  آبففففففففففففاد  رب 

  مفففففففففففان وقطيفففففففففففرات 
 

 الهبففففففات  هاتيففففففا كففففففل
 متصفففففففففففلات  حقبفففففففففففا
 بالسففففففففففنوات لا  فعففففففففففة

 اللحظفففففففففات  بفففففففففين لاح
 الحلقففففففات  شففففففباا مففففففن
 مختلفففففففات  كففففففوى مففففففن

 مفففففففات كفففففففةس حيفففففففاغ
 

إن لحظة من العمر تنفتح على عصور وأعمار، بما ففي اللحظفة 
من قوغ وعي، وعمق حس، ودقة إدراا، بما فيها من علاقة الإنسفان 
بالكون معرفة وخبرغ، وبما فيها من علاقة الإنسان بالإنسان من حب 

 وبذل وعطاا. 

 
  11ص  كرم على دربحنعيمة، ميخاديل،  (1)
، الهيدفة العامفة للكتفاب، القفاهرغ، خمسأة دواويأن فأي ديأوانالعقاد، عباس محمود،   (2)
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* 
ال من بالنسبة إلى الشعر والشاعر قيفد، ولفذلا يحفس بقصفادده و

لِّقهَا، ألم يكن من قبل  هيفر بفن  مخ ونة في صدره، وهو يريد أن ي ط 
لِّقهفا؟ وإذن   كفاملا    أبي سلمى يخت ن القصادد في صفدره حفولا   ثفم ي ط 

يريد لشفعره أن يكسفر هفذا توفيق أحمد  فال من سجن وقيد، والشاعر  
 :(1)، فيقولالقيد 

يأا   /اْ عأل امنتظأار توجه هأا/ لطأول  نُ زِّ خْ وتلك قصائدي في الصدر أل 
  ها؟نُ لِّ عْ لي كيف أُ  لْ قُ  ليلُ 

والليل هو الذي يلهم الشعر، وهو الذي يقيده، لذلا ينفادي الليفل، 
 : (2)ويرجوه أن يطلق قصادده، فيقول

/ تطلبُ   تستغيثُ  هذي القصائدُ  منها/ نحو مملكة  لتفره   فسحة    ا نل
مأأا فيهأأا ينأأادي/  القسأأري عنهأأا/ كأألب  كل دل يأأْ قل  عْ فأأارفل  النأأدى/ يأأا ليأألُ 

  .أطلقوني

إن رربة انطلا  القصفادد هفي دليفل رربفة ففي تجفاو  ال مفان 
والمكان، والوصول إلى العالم، يؤكد ذلا أن القصادد تنفادي الليفل أن 

الفدغ، وهفي تتطلفع ختجاو  حدود ال مان، لتصفبح    يطلقها، فهي تريد 
بعاد ومساحات رير محدودغ، ولذلا فهي تتطلع إلى مملكة أإلى آفا  و

وهي مملكة يبتكرهفا الشفاعر، هفي الندى، أي مملكة الجمال والحياغ،  
، وتنفادي ا  نفاو م  ا  مكان  تتجاو  المحدود مكان في اللامكان، فالقصيدغ  

تلفا هفي ،  أطلقوني، ولفظ أطلقوني يفوحي بفالانطلا  ريفر المحفدود 
 . مكانفي ال مان وفي الآفا  الحرية التي يتطلع إليها الشاعر: 

* 
: قإن الحريفة (3)العقفاد وعن الشعر والحرية يقول عباس محمفود  

هي سر الجمال في الفنون، كما أنها سر الجمال في الحياغ، وإن أمنية 
الإنسان القصوى التي يتطلع إليها من الحيفاغ والفنفون هفي الحريفة لا 

 
 122، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
 123المصدر السابق، ص  (2)
، مؤسسفة هنفداوي، القفاهرغ، مراجعأاا فأي ا داب والفنأونالعقاد، عباس محمفود،    (3)
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القوغ ولا ال،نى ولا السعادغ نفسها...لأن كراهة الموانع رري غ مركبة 
 في جميع النفوس، إن لم نقل في جميع الأشيااق. 

* 
ويؤكففد تلففا الرربففة فففي الانطففلا  وتجففاو  ارفففا  أن القصففادد 
تحاول البح  عن  من لكي تظهر، ولكن ال من لا يواتيها، فهو  من 

 : (1)الشاعر توفيق أحمد  ر الشعر، ولا يهتم به، يقوللا يقد ِّ 

 / نلى الحدائق والبحارْ   /للخرواِّ   ا  وقت ا نل   هذي القصائدُ/ تستعيرُ 
ة تخلأو مأن الوسأادل   نه ها/ أل رُ ذْ عأُ فل /عاسِّ النب   رِّ جأل على حل   يوما    اْ فل غل   نْ ئِّ ولل 

 الأفكار. عل زاجِّ مل  ضه قُ الكبرى/ تل  الراحةِّ  /حريرِّ 

تلا هفي مشفكلة الشفعر، مشفكلة الإنسفان، المقيفد بقيفود ال مفان 
والمكففان، وهففذا هففو طمففوح الشففعر أن يتجففاو  الحففدود، لأن تجففاو  

هو حقيقة الإبدا،، أما تقيده بالحدود والأبعاد والمقاييس   لحدود لالشعر  
 . ا  فهو التقليد، ولا يمكن أن يكون إبداع

ال مان  من رربة القصادد في الانطلا  من قيد   مَ هَ ف  والمرجو ألا ي  
نمفا إومحفدود،    ا  والمكان أنها تتطلع إلى الشهرغ، فهذا الفهم هيق جفد  

ال،اية نشر الجمال، والقيم، والمشاعر، وإل،اا المسافات، وتحقيق لقاا 
 الإنسان بالإنسان، لصنع عالم جميل. 

هذا هو طموح الشاعر، بل هو طموح كل شاعر، وهو أن تنتشر 
أشعاره، وتما الدنيا، وتحول التلال الجرداا إلى تلال خهفراا، ومفا 
المعيففق؟ إنففه الفف من، لففذلا يخاطففب الليففل ويرجففوه أن يطلففق سففراح 

 القصادد كي تنطلق. 

وهكذا فالشعر أسير المكان، وال مان هو الذي يطلقه كفي ينتشفر 
في الأقاليم والأمصار، وفي هذا تةكيد لمشكلة الإنسان في علاقته مفع 

، وال مان سواا أطفال س  ب  ، حَ ا  ال مان والمكان، فالمكان، ولوكان رحب
أم قصر، قيد، والشاعر يريد التحفرر مفن ال مفان والمكفان، فالمكفان 
محدود، وال مان عابر، وهذه مشكلة الإنسان معهما، بعامة، ومشفكلة 
الشاعر، بخاصة، ومشكلة الشاعر أكبر، والشعر بالنسبة إلى الشفاعر 

 .هو الحرية
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* 
أن ال من لا يواتي الشعر ولا الشاعر، فهو  من الشاعر  ويرى   

 : (1)قبيح يجرح البرااغ، فيقول

 /هِّ شأِّ تمأادى فأي توحب   فأي زمأنُ   /معي أشأعاريل الخزأراءُ   اْ بل عِّ تل 
  بداخلي/ /الشفيفِّ  الطفلِّ  ةل قل هْ شل  حل رل جْ يل لِّ 

وهنا يمكن أن نميف  بفين  منفين،  مفن الشفعر والشفاعر، وهفو 
الفف من الففداخلي، و مففن المجتمففع والعففالم، وهففو الفف من الخففارجي، 
فال من الداخلي  من الإبدا، والشعر والفن، هو  من البفرااغ الأولفى 
التي تتجدد ولا تنتهي، هو  من يسيطر عليه الشاعر، ويمتلكفه، وهفو 
 من حر، والف من الخفارجي  مفن هفي قبفيح لا يسفر الخفاطر، ولا 
يملكه الشاعر، ولا يستطيع السيطرغ عليه، ولذلا هو  من تمادى في 
توحشه، هو  من القهفر والظلفم والعفدوان، ولفذلا هفو  مفن يجفرح 
شهقة الطفل في داخل الشاعر، وهو  من تتعفب فيفه قصفادد الشفاعر 
الخهراا، لأن الف من الخفارجي يعفادي البفرااغ والطفولفة، ويعفادي 
الخصب والخير والجمال، وهذا هو الصرا، الفذي يحفس بفه الشفاعر 
والأديب والفنان، صرا، بين الداخل والخفار،، بفين الفذات وارخفر، 

 بين القيد والحرية، ولذلا يتطلع الفنان دادما إلى الحرية. 

 الشعر والمكان  
  ا  المشكلة مفع ال مفان، ولكفن أحيانف  ن والمشكلة مع المكان لا تفتر  ع 

لأن المكفان  ،  ا  أو إيجابيف    ا  بال مفان، سفلب   ان الإحسفاسَ ك بالم   ي،لب الإحساس  
د،   فالمكفان عنفد الشفاعر هفو  عياني محسفوس، أمفا ال مفان فمفهفوم مجفرَّ

 . المكان الشعري، هو الحي  الشاعري، وليس أي مكان كان 
ِّ  الشاعر والشعر عند   رض ل الأشجر ينمو ويتكاثر ويفيض، فيحو 

ب، د  إلى شجر، أي إنه بالشعر يحقق الخصب وينتصر علفى الجفَ   اكله
، أو جفبلا    ا  فلا تكاد ترى أرهفكله،    عالمويصنع الخير والجمال في ال
الشفاعر  يقول، ا  ، أو بالأحرى اكتسى شعرا  فقد اكتسى العالم كلُّه شجر

 :(2)توفيق أحمد 

 حتى م أرى  فيضُ يل   الكلامِّ   شجرُ 
 

 جبأام   سب حأِّ وم أُ   سأواهُ   ا  شجر
 

، فالشجرغ هي البركفة، ا  وخير ا  فالشعر يما العالم خهرغ وخصب

 
 125 ، صالأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
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وهي الحياغ، هي شجرغ الأسرغ، وهفي شفجرغ المفيلاد، وهفي شفجرغ 
ال، أي بفالحياغ، وبالشعر يرى الشاعر الأرض امتات خهرغ، فلا ج

نمفا الخهففرغ تكسفو العفالم، وبففذلا فالشفعر يفف ين إلا أرض جفرداا، 
 العالم، ويجمله. 

والأشجار هي الجمال، وهي الثمار، هي الشكل والمعنفى، وهفي 
الجسد والروح، وفي ظل الشجرغ تعر  آدم على  وجه، ومنهفا ذاقفا 

 الثمر، فتحققت إنسانيتهما، وكان الإنسان، وما الشعر إلا الشجر.  ا  مع

فالشاعر بشعره يبع  الحياغ في الأرض البور، فتعشفب بالحفب  
وبالكلمة الجميلة، وهفذا مفا يفراه ففي الحقيقفة بعفض علمفاا الجمفال، 

لأن الطبيعة عفوية بسيطة لا فبعههم يرى الطبيعة أجمل من اللوحة،  
لَ ليد الإنسان فيها،   لأن وبعههم يرى اللوحة أجمل مفن الطبيعفة، دَخ 

في الطبيعة جوانب قبيحة، في حين تبدو اللوحة كاملة، وهي التي تسد 
فالشفاعر يهففي بالل،فة والحفس النقص في الطبيعفة، وتمحفو القفبح،  

، لأن أحفلام والذو  الجمال على الطبيعة، ويكمل مفا فيهفا مفن نقفص 
ا  ا يتمنفاه لا عمفَّ الشاعر وأمانيه أكبر من الواقع، ولذلا هفو يعبفر عمفَّ

 . يراه

سفيبقى الشفعر حاجفة مفن ق  :(1)وقد أكد ذلا ميخاديل نعيمة، فقال

م أحلامفه عفن الجمفال حاجات الإنسان الروحية، لأنه في الشعر يجس ِّ 
ه ولا والعدل والحفق والخيفر، وفيفه يرسفم الحيفاغ التفي تعشفقها روحف  

تراها عيناه، ولا تسمعها أذناه حواليه بين أقفذار العفالم ودأبفه اليفومي 
 وهمومه الص،يرغ ومشاكله الكبيرغق. 

وكفان الجمفال عنففد أفلاطفون هففو الجمفال الكلففي المطلفق، وهففو 
الجمال التام، أما الجمفال الفدنيوي الفذي هفو ففي الواقفع، فهفو جمفال 
نففاقص، والشففاعر عنففدما يحففاكي الجمففال، فزنففه يحففاكي الجمففال فففي 
الواقع، فهو بعيد عن الجمال الكلي التام مرحلتين، وهذا الجمال المثال 

ر  أحد على محاكاته، وعن ذلفا يقفول أفلاطفون : قولفم يفت،نَّ (2)لا يَق دِّ

أحد من شعراا الأرض حتى ارن بجمال هذا المكان الفذي يقفع ففو  
 السماا، ولن يت،نَّى بجماله شاعر يتناسب مع روعتهق. 

لا يحفاكي المثفال، كمفا قفال وخالفه أرسفطو، ورأى أن الشفاعر  

 
، ص 1964، دار صادر، دار بيروت، بيفروت، ط. سفابعة،  الغربالنعيمة، ميخاديل،    (1)
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أفلاطون، إنما يحاكي الواقفع، وهفو لا يصفور الواقفع كمفا هفو، إنمفا 
يصور الواقع بةفهل مما هو عليه ففي الحقيقفة، أو أسفوأ، وففي ذلفا 

ا، أو أسفوأ، أو (1)يقول ن هفم أفهفل  منفَّ ا مفَ : قإن الشعراا يحفاك ون إمفَّ

ةَ الشاعر الحقيقيةَ ليست في رواية الأمفورِّ كمفا ...م ساوون لنا مَّ هِّ إن م 
 ا  أن يقع...ولهذا كان الشعر  أوفرَ حظف    ن  كِّ ، بل رواية ما ي م  وقعت  فعلا  

وي مفن التفاري ، لأن الشفعر بفالأحرى يفَر    ا  من الفلسفة وأسمى مقامف
 . وي الج ديقر  الك ل ِّي، بينما التاري   يَ 

وهكذا يبدو الشاعر توفيفق أحمفد مفن أنصفار القفادلين بفةن الففن 
يكمفل الواقففع، ويصففوره بةجمففل ممففا هففو عليففه، فكففل شففيا يسففتعين 

الشففعر حيف  يمشففي يجعفل الحقففول تثمفر، فالشففعر ببالقصفيدغ، وهفو 
عفل ، ولن للناس حقيقة الجمالي ر، الخصب، لأنه ي ر، الحب، ويبي ِّ 

ذ يكشفف  الشففعر للنففاس مففواطن الجمففال، إل رسففالة للشففعر، بففهففذه أن
 ويجعلهم يحسون بها، ويستشعرون ظواهر الجمال وتجلياته. 

* 
 ِّ إلى مر،   بَ د  الجَ   ل  ومع خطوات الشاعر يعشب الثرى، فهو يحو 

، بففل إن كففل الأشففياا تسففتعين ا  خهففر، وبففذلا يصففنع فهففاا جديففد أ
 ا  فيقفول معتف   هفو يعبفر عفن ذلفا  ن ذاتفه، وبالقصيدغ التي يصنعها مِّ 

 : (2)بشعره

 أمأرب  الحقأول والسأهول/ حيأثُ  رُ مأِّ ثْ تُ   أمأرب   ننه الشاعر أنا/ حيأثُ 
شيء يسأتعين بالقصأيدة/   ن حطب الدهشة/ كلب رار المعنى/مِّ يندلع شل 
 ها بنبض روحي وقلبي.عُ دِّ بْ التي أُ 

فالشاعر هو الذي ينثر الجمال حيف  يسفير، لأنفه ينثفر أشفعاره، 
، وهذا الشعر هو الذي يوقظ أحاسيس العالم، ويكسوه جمالا  في ين بها  

 الناس، وينب ِّه مشاعرهم، ويجعلهم يتحسَّسون الجمال، ويدركون قيمته. 

إن جمال المكان ليس جمال النهر والجبل والشجر، وليس جمفال 
ارثار والعمفران والقفلا،، إنمفا هفو جمفال الكلمفة، والشفعر، والففن، 

لأنهفا بلفد الشفعر، لا لشفيا، إلا  جميلفة،    قةيَ م  لَ سفَ كانت مدينة قولذلا  
، لأنهففا أرض أنبتفت الأبجديففة، ا  أيهف أوراريفت جميلففةكانففت ولفذلا 

 
، ص  1973، تر. عبد الرحمن بفدوي، دار الثقاففة، بيفروت، ط. ثانيفة،  فن الشعر   أرسطو،   ( 1) 
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ت مكتبفة التفاري ، وهكفذا، فقيمفة إيبلا جميلة لأنهفا هفمَّ كانت  ولذلا  
لا إلى الصخر والتراب والحجر، إنمفا قيمفة المكان ترجع إلى الكلمة، 

المكان راجعة إلى أمانة الكلمة التفي حملهفا المكفان، ولدلالتفه عليهفا، 
 تخلد المكان. تمنح المكان قيمته، والكلمة هي التي والكلمة هي التي 

* 
 

ومن الجميل أن يكون للشعر بقعة ففي الأرض فيهفا ينفابيع، وأن 
مدينة يقصد الملهمون هذه البقعة من الأرض، وما هي في الحقيقة إلا  

 : (1)ق ةيَ م  لَ سَ ق
لأو لأم تكأوني  /كِّ نمه  " ةل يل مْ لل سأل " التأي م  اِّ نأْ أل  /كِّ بأب حِّ لماذا نذن م أُ 

 .مونل هل لْ ك المُ حولِّ  نْ مِّ  ما طافل  /رِّ عْ للشّ  ينابيعل 

دغ  ع  بشري، إلى مدينفة متففر ِّ وهكذا تتحول المدينة من مجرد تجمُّ
بما فيها من شعراا، فالقيمة الحق للشعر، الفن، الكلمة، لا لامفوال أو 
المصانع أو العمارات، وبذلا تبدو العلاقة بين الشعر والمكان علاقفة 
مففنح وعطففاا، فالشففعر هففو الففذي يمففنح المكففان قيمتففه، ويعطيففه 

 خصوصيته.

* 
القصيدغ باسم أرض أهفدت إلفى العفالم الأبجديفة، الشاعر  ويفتتح  

 مِّ ة/ باسأْ القصأيدل   ُ تِّ تأل فْ أل  ا نل : (2)ق فيقول ففي قصفيدغ فينيفق الخصفوبة

بأشأرعتي / أنأا   ا  مزهأوّ   طيرُ ة/ وأل الأبجديْ   موعل نلى الدنيا/ شُ   اْ زفه   نْ مل 
 . السوري فينيق الخصوبة

وافتتاح القصيدغ باسم المدينة هو تعظفيم للقصفيدغ، وتمجيفد لهفا، 
وللشعر كله، ومن هنفا تصفبح العلاقفة متبادلفة بفين المكفان والشفعر، 
فالشعر يمنح المكان قيمته، والمكان يمنح الشعر بهااه وتةلقفه، ولكنفه 
ليس المكان الج،رافي، وإنما هو المكان الحهاري، الذي ابتد، أهلفه 

 الأبجدية، وكانت شمو، نور، أهدت إلى العالم المعرفة. 

والشاعر لا يذكر صراحة اسفم أوراريفت، ولكنفه يفذكر المدينفة 
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التي أعطت للعالم الأبجدية، وقد أصفبحت تلفا المدينفة معروففة بهفذا 
العطاا الحهاري، ولذلا لا هرورغ لذكر الاسم، لأنه أصفبح أشفهر 
ذ كَر، وحسفب المفرا أن يفذكر الأبجديفة الأولفى ففي العفالم،  من أن يف 
فَت، وبها ما ت ال ت ع رَ ، فاسمها  ليذكر أوراريت، لأنها بالأبجدية ع رِّ

 متهمن في الأبجدية. 

* 
ب المكان قيمتفه، ويمنحفه سِّ ك  أن الشعر هو الذي ي  الشاعر  ويرى  

ا كفان مفَ المعفري لَ العفلاا  الخلود، لا الأموال ولا الحروب، فلولا أبفو  
ت عر ، فالمعري بشعره هو الذي منح المكان القيمة أن معرغ النعمان ل

 : (1)، يقول الشاعر توفيق أحمد والخلود 

 مسافرة    ح هل كاناْ هذي المعرةُ 
  مي غأأل أبأأو العأألاء علأأى أبوابهأأا نل 

 

 رِّ عْ الشأأأِّّ  الِّ بأأأل ح بِّ يْ رِّّ عأأأل مل لأأأوم الْ 
 والأدب

 بِّ قأل الحِّ  رِّ وحتى آخِّ  عامُ  فِّ ألْ   نْ مِّ 
 

هفا، بفل هفا وقيمتَ مكانتَ  غَ وبذلا يكون الشعر هو الفذي مفنح المعفرَّ 
أكسبها الخلود، ولولا المعري لكانت قرية مثل سفادر القفرى، يطويهفا 

ة والجمفال والخيفر، ،فمقرونفة بفالفن والل  ر  كَ ذ  نسى، وهي تف  الدهر، وت  
نة بالمعري، لا بالحروب، ولا بالدمار، ولا تفذكر مقرونفة وتذكر مقر
 عسكري، أو طارية، ولا باسم وباا أو كارثة أو مرض.  باسم قادد 

* 
والمكان لا يصنعه التاري  فقط، بل يصنعه الشعر، وهفذه إيفبلا، 

 : (2)في إيبلاالشاعر توفيق أحمد ل وقيهو الذي يسميها،  الشعر  

 اها جنون الشعر نيبلا فينا وسمه  اْ دل هذي الذكرياا توحه   هي كلب 
 

، وكةنه إذ يفذكرها فزنمفا يعيفد تسفميتها، فالشعر يت،نى باسم إيبلا
ويحييها بعد موات، فالفهل للشعر الذي يخلفد أسفماا القفرى والمفدن 
الحهارية مثلما يخلد العصور والتواري ، فالعصفر العباسفي العصفر 
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الذهبي للشعر، هو عصر ابن الرومي وأبي نواس وأبي تمام والمتنبي 
 والبحتري وأبي فراس، فالشعر صانع الأمكنة والأ منة. 

* 
دَ  والعلاقة بين المكان والإنسان   نف  د لفة، فكمفا يخلف ِّ الشفاعر متبادَ عِّ

، وكةن المكفان يحفل ففي  والشاعرَ الشعرَ   د المكان  المكان، يخل ِّ   الشاعر  
الشاعر ويذوب فيه، فالشاعر يكتسب من المكان مكانته، ومن المكفان 

فالعلاقفة بفين المكفان يكتسب شخصيته، ومن المكفان يسفتلهم شفعره،  
  .منهما يصنع ارخر والشعر علاقة متبادلة، كل  

ففي قصفيدغ   (1)يقول في حفل تكريم الشاعر اللبناني ميشفال جحفا

 : ققنديل الشعرق اعنوانه

 هقامتأأُ  كأأذرى لبنأأانل  طويلأأةي 
 

 هفي دمِّ   والتاريخُ   زُ الأرْ   يسافرُ 
 

واكتسفاب وتشفابه، فالعلاقة بين الشفاعر والمكفان علاقفة انتمفاا  
و    ا  فالشاعر يكتسب من ذرى لبنفان شفموخ قامتفه، عف    ورفعفة،   ا  وعلف 

تهََر  بشجر الأر ، يمنح الشفاعرَ معنفى الأر  ودلالتفه  ولبنان الذي ي ش 
على لبنان، ويجعله يسري في دمه، فالمكان يمنح الشفاعر شخصفيته، 
يَّتهَ، ويحقق انتمااه الأصيل إليه، وفي هذا دليل علفى قفوغ  ويعطيه ه وِّ

هذا التةثير ففي شفعر الشفاعر قد انعكس  المكان وتةثيره في الشاعر، و
 وفي شخصه. ميشال جحا 

* 
وهكذا تتهح حقيقة العلاقة بين الشعر وال مفان والمكفان، وهفي 
علاقة حس وانفعال، وعلاقة خلود وجمال، هي علاقة متبادلة، يسفمو 
بها الشاعر إلى مراتب الفن العليفا، بتطلعفه إلفى خلفود الكلمفة، وإلفى 
نشر الجمال في العفالم، وتحويلفه مفن القحفط واليبفاس إلفى الخهفرغ 
والخصب، ومن الحرب والظلم والقهر، إلى السلم والأمفان والرخفاا، 
وقد اتهح هذا في شعر الشاعر توفيفق أحمفد، والجميفل أنفه لا يعبفر 
عففن هففذه المعففاني مباشففرغ، وإنمففا هففي التففي تجلففت فففي شففعره عفففو 
هفا،  الخاطر، ولم يظهر فيها قصد أو عمد، وإنما البح  هو الفذي جلا 
وواهح أن البح  لم يتناول مواق  الشفاعر مفن ال مفان أو المكفان، 
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 ا  وهو موهو، آخر، واسع، إنما اكتفى البح  بتناول مفا ظهفر عفويف  
 من علاقة بين الشعر وال مان والمكان في شعر الشاعر. 

وقد رابت عن ال من عند الشاعر توفيق أحمد الرؤيفة التقليديفة، 
ح  على الماهفي، ولا بكفاا لأمجفاده ال،فابرغ،  فليس في هذه الرؤية نَو 
وإذا كففان قففد بكففى مففرغ، فهففو يبكففي تففذكره  مففن إبففدا، القصففيدغ، 
ومشاركته الليل هذا الإبدا،، فهو بكاا إبدا،، لا بكاا ح ن وألم علفى 
ماض، وفي رؤيفة الشفاعر للف من وعفي  موهفوعي وإدراا  لحقيقفة 
ال من، فهو ال من الذي لا يفواتي الشفعر، وهفو الف من الفذي يجفرح 
برااغ الطفولة في قلب الشاعر، ولكن الشعر مع ذلا يظل يحتفظ مفن 
ال من بالحلو منه، ويظل يتطلع إلفى المسفتقبل والخلفود ونشفر الحفب 
والخيففر والجمففال، والفف من سففجن وقيففد، والشففعر يتطلففع دادمففا، إلففى 
الانطلا  من هذا القيد، وتحقيق الحرية، فالرؤيفة ال،البفة للف من هفي 

ع  إلى الأجمل. 
 رؤية  استشرا   للمستقبل، وتطلُّ

وكذلا شةن الموق  من المكان، ولاسيما المكان القديم، فالشاعر 
ا فيفه مفن قيمفة  د المكان لقدمه، ولا لأنه مفن الماهفي، بفل لِّمفَ لا يمج ِّ
حهارية، كما في إيبلا، أو لِّمَا أعطفى للعفالم مفن حهفارغ، كمفا ففي 

، كمفا ففي معفرغ النعمفان وجمفالا    ا  أوراريت، أو لارتباطه بالشعر فنف  
يَة.  ومدينة سَلمَ 

نة فففي كففل المواقفف  مففن الشففعر  إن الجمففال هففو القيمففة المتهففمَّ
والمكان وال مان، وليس المقصود جمال اللفون أو الشفكل أو المظهفر 
الخارجي، إنما المقصود جمال الروح والقيمة والمعنفى، وأوهفح مفا 
يكون هذا في الشعر نفسفه، فالحسفناا التفي جلسفت ففي المقهفى أمفام 
الشاعر جميلة، لكن الجمال الحق كان في وجود ديوان شفعر الشفاعر 

نه من مواجد وعواط  ومشاعر.   بين يديها، وما تهمَّ

* 
الشفاعر ولا تخلو علاقة الشعر مفع ال مفان والمكفان ففي شفعر   

يتوحففد مففع ال مففان، ويحقففق الشففعر عنفده توفيفق أحمففد مففن تجديففد، ف
هذا الموق  مفن للمكان قيمته، وأهميته، و  ا  الخلود، ويرى الشعر مانح

، وبفذلا تتةكفد قفوغ العلاقفة بفين بفه  إعلاا للشعر وسفمو     الشاعر دليل
الشفعر وال مفان مفن جهففة، والعلاقفة بفين الشففعر والمكفان مفن جهففة 
د بينهما، والشعر يمنحهما القيمة والمكانة، ومنهما  أخرى، فالشعر يوح ِّ

يستمد الروعة والبهاا، ولعلَّ من أجمل ما طمح إليه الشاعر من   ا  أيه
ي  خلال العلاقة بين الشعر وال مان والمكفان هفو تحقيفق المعنفى الكلف ِّ
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  الشامل للحرية.

 الشعر خلاص وراحة نفسية

وفي هذا العفالم المفادي الفذي اختنقفت فيفه الفروح، وهفا  بهفا 
الجسد، يجد الشاعر الخلاص في الشعر، وهو يخاطب الشاعر صالح 

 : (1)هواري، فيقول له

 الظمأأأى علأأى زمأأنُ   وزّعْ أناشأأيدلكل 
 

سدا   همّا  يملُ   صاراْ به الروحُ      الْجل

فالشعر عند الشفاعر هفو الخفلاص ففي عفالم مفادي، ط،فت فيفه 
ولذلا هموم الحياغ، واختنقت الروح، والقصيدغ شفاا الجسد والروح،  

يرجو الشاعر أن يو ، شعره على العالم، لأن الشعر ماا ترتفوي بفه 
 الحياغ، ويعيي به البشر. 

كأأي ترفأأو : ق(2)الشففاعر صففالح هففواري ا  مخاطبفف ا  ويقففول أيهفف

 ق.علك؟لُ زْ القصيدةُ أل 

فكففةن جسففد الإنسففان ممفف   بففالقهر وط،يففان المففادغ وال،ربففة 
والاسففتلاب، والشففعر هففو الففذي يرفففو ذلففا الجسففد الممفف  ، ويرتففق 

 جراحه. 

* 
ولدى الشاعر متعة في التعبيفر عفن خبرتفه وتجاربفه وانفعالاتفه 
ومشاعره، فالشعر بالنسبة إلى الشاعر هو أرنية الحياغ في المةتم، أي 

عفف اا للففنفس وسففلوان، بففل الشففعر شفففاا للففنفس وعافيففة  الشففعر أن
 : (3)متجددغ، يقول الشاعر

 حببهأاأُ   زالُ عندي جراحي مأا أل 
 

 ُ  ميتل أْ مل زيفل عُرْسل الأغنيااِّ لِّ لأِّ
للنفس من كل  ا  وبذلا يبدو الشعر عند الشاعر توفيق أحمد مطه ر

العف اا، وهفو هفو  فأشكال المعاناغ، فهو عرس الأرنيفات ففي المفةتم،  
 السلوان، وهو البديل من الح ن والألم. 
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* 
ورأى أرسففطو أن الشففعر إذ يثيففر المشففاعر والانفعففالات إنمففا 
رهففا، ولا سففيما عففاطفتي الخففو  والشفففقة، فهففو يثيففر عواطفف   يطه ِّ

: قوتثيفر الرحمفة (1)ومشاعر فنيفة، ويؤكفد ذلفا قولفه عفن التراجيفديا

 والخو ، فتؤدي إلى التطهير من هذه الانفعالاتق.

هفا مفن ر  إن إحساس المرا بالجمال يريح النفس ويطمدنهفا ويحر ِّ 
 ق  لفِّ ط  : قإن الإحسفاس بالجمفال ي  (2)يقفول العقفاد القلق والخو  والألم،  

هاق، وإذا كان الإحساس    النفسَ  ر الفنفس، بالجمال وحفدَه يحفر ِّ   من أسَ رِّ
ر الفنفس أكثفر،  فزبدا، الجمال في الشفعر أو اللوحفة أو النحفت، يحفر 

ب   دُّ ولا ت وصف ، لأنفه يجعلهفا تحفس أنهفا م  ة عفَ دِّ ويمنحها متعفة لا ت حفَ
 الجمال.

* 
حفين فالشعر عند الشاعر يجلو الألم، وي يفل الهفم والقهفر، لأنفه 

بوجفوده، وأحفس   شعرينج  القصيدغ يكون قد شفى نفسه من ألمها، و
بةنه قد حقق ذاته، وحين يتةمل الإنسان الجمال، ففي الشفعر والفنفون، 

و   تصففففو نفسفففه، وترتقفففي روحفففه، ويففف داد نفففبلا   ، يقفففول ا  وسفففم 
 ا  :قاهتمام الإنسان بالجمال سي يده رن ى دون أن يهي  شفيد(3)سانتيانا

 يتفق وطبيعتهق.  إلى أعباده، وسيخلع عليه نبلا  

* 
ل إلفى قصفادد، تفريح وآلام الحياغ وجراحهفا عنفد الشفاعر تتحفوَّ 

النفس وتشفيها، ويعب ِّر عن ذلا، فيقول
(4) : 

ي دُ فأي جراحأِّ رُ الوليأأأأأدُ    أنا.. الكلمأااُ تولأل دُ الفجأأأأأْ  كمأأأأأا يتنهأأأأأه
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والجراح عند الشاعر لا تثير الح ن أو الاكتداب، ولا تبع  على 
التشاؤم واليةس، ولا تخيم عليه كالليل الأسود الح ين، بل إنها تجعفل 
الشعر يولد كالفجر، والفجر نور وولادغ وحيفاغ جديفدغ، وففي هفذا مفا 
يؤكد أن الجراح تبع  على التجدُّد في الشفعر وففي الحيفاغ، ففالجراح 
تجعل المرا يحس بقفوغ الحيفاغ، وتدفعفه إلفى مقاومفة الألفم والتشفب  
بالحياغ، والجراح في طبيعتها الحقيقية ألم، وانحباس، وهيق، والفجر 
الوليد حياغ وانبثا  وبداية حياغ، ولكن ولادغ الكلمفات كفولادغ الفجفر، 

 فالكلمات نور ود ا وحياغ تتجدَّد. 

وحين يعبر الشاعر عن المشاعر التي لم يسفتطع الإنسفان العفادي  
التعبير عنها، فزنه يمنحه البهجة، ويعيد إليه التوا ن، ويهبفه الإحسفاس  

تها، بل يشفي جسمه وروحه، وهو ما سماه كولرد،  دَّ بنهارغ الحياغ وجِّ 
هفا  قِّ ر  ط   :ق إن الم ية الكبفرى للعبقريفة وأوهفحَ ( 1) بالنقاهة، حي  يقول 

تففوقظ فففي    المةلوفففة بحيف   ففي الكشفف  هففي أن تعفرض الموهففوعات  
ففي الإحسفاس   غ  دَّ ، وتلفا الجفِّ ممفاثلا    ا  عقول ارخرين بالنسبة لها شعور 

في ملا متها الدادمة للنقاهة العقلية عنها للنقاهفة الجسفمية..   لُّ التي لا تقِّ 
غ، في القصادد وفي الفلسففة علفى  دَّ إن العبقرية تنتج أقوى انطباعات الجِّ 

 السوااق.  

وظيفة الأدب في شفاا النفس بقول الروادي جان   ا  وت داد وهوح
ل حياتنففا، وفففي التلاقففي (2)مففا تيففرن : قإن ارداب تسففاعدنا فففي تحمففُّ

  بذواتنا، وفي بعض الأحيان تساعدنا في تهميد جروحنا، وقروحناق.

إن التجربفة الجماليفة فففي الشفعر تسفمو بالإنسففان إلفى آففا  مففن 
هي أرقى أشكال المعرفة، يقول سانتيانا والحرية والإحساس بالجمال،  

رون عفن هفذه التجربفة الجماليفة : قفالشعراا والفلاسففة الفذين يعبف ِّ (3)

 لِّ ثفَ ب الجمفال عفن طريفق المَ هم فنجفر ِّ وَ ذ  ويشجعوننا على أن نحذو حَ 
ون للإنسانية وظيفة أسمى ممفا يؤديفه الذي يهربونه لنا، إنما هم يؤد  

 مكتشفو الحقادق التاريخية، وهم أجدر منهم بالتبجيل والتقديرق. 
 ،ويؤكففد والاس فففاولي دور الشففعر فففي تحريففر روح الإنسففان

 
، تفر. د. عبفد الحكفيم حسفان، النظرية الرومنتيكية في الشعر: سيرة أدبيةكولرد،،    (1)

  74، ص 1971دار المعار  بمصر، القاهرغ، 
، تفر. عبفد الهفادي في مزايا الفقدانح بأين الكتابأة والتحليأل النفسأيماتيرن، جان،    (2)

 . 19، ص 2021الفقير، دار نينوى، دمشق، 
  38، ص الإحساس بالجمالسانتيانا،  (3)
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: قلقفد اعتبفر السفرياليون (1)روح الشعر في العالم كله، فيقول    ،ِّ و ر  
تحريفر الإنسفان، ولفم أن الشعر الحقيقي ج ا من كل قوغ تعمل على  

م، وبمفا أنفه هفِّ ل  م، بل صفار الإنسفان الفذي ي  هَ ل  يعد الشاعر الإنسان الم  
ه يعمل مت،ل،ل في حياغ كل إنسان، في الحياغ المشتركة العامة، فزن فنَّ 

اه السفرياليون  َ ما عفَ  يَ هَ د  أَ  على تقليل الفوار  القادمة بين الناس، إنَّ 
بفول إيلفوار  دَ ه على تطهير الإنسفان، ولطالمفا ردَّ إلى الشعر هو قدرت  

والشعراا السرياليون ارخرون قول لوتريفامون: إن الشفعر يجفب أن 
 ، لا عن إنسان فردق.ا  يصدر عن الناس جميع

وهكذا، فالشعر حالة إنسفانية، تنطلفق مفن ذات الشفاعر، ولكنهفا 
، وترتقي بهفم إلفى عفالم الشفعر، حيف  الصففاا ا  تخاطب الناس جميع

والنقاا، وحي  السمو فو  الحياغ اليومي ة، بمفا تهفج  بفه مفن صفخب 
 وقهر وعذاب. 

* 
وإذا كانت هذه هي وظيفة الشعر وهذه هي مهمة الشاعر، فلا بد 

ِّ والراهفب،   الففؤاد صفافيَ   أن يكون الشاعر نفسه نقيَّ  الفروح، كفالنبي 
كي يستطيع أن ينشر الصفاا والجمال في العالم، ولذلا يرس م الشاعر 

، يراهم فيه أنقياا أصفياا كالماا ال لال، ا  توفيق أحمد للشعراا فردوس
لا     : (2)، فيقوللا يحمل أحد هم على ارخر رِّ

لاه لأُ مل ما لدى الشأعراء/ مأا حل   "وأجملُ  / وهأم وا علأى أيُّ بهأم غأِّ
م/ كأالطير لأْ الحُ  م شفيفُ هُ نُ كُ سْ يل  /ويكادُ ح  ا  جري رائعهذا الماء/ يل   لِّ مل كزُ 

 صلهى".  /هِّ الذي بغنائِّ 

وهي صورغ حلمية شفافة، فيها ألفق ووهفوح وجمفال، وترجفع 
الصورغ إلى اعتقاد الشفاعر أن الشفعر مفرتبط بفالري  والبفرااغ   ههذ 

ويؤكفد ذلفا حهفور المفاا، والجمال، وأنه محاولة للسمو بالإنسفان،  
ر  وصفاا وحياغ، ويدعمه حهور الطير، وهو دليل التحليفق  وهو ط ه 
في فهاا حر واسع عريض، ويها  إلى هذا النسيج الحلم الشفي ، 

 وهذه هي حقيقة الشعر الذي يسمو بالإنسان. 

* 
 

، تففر. خالففدغ سففعيد، مؤسسففة فففرنكلين، بيففروت، عصأأر السأأريالية، فففاولي، والاس (1)
 200 - 199، ص 1967نيويورا، 

 522، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
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وقد تساال الشاعر عمر أبو ريشة عن فاددغ الشفعر، وعفن جفدواه،  
ة، فقففال فففي قصففيدغ عنوانهففا  وطففرح أسففدلة كثيففرغ حففول هففذه القهففي 

 :  ( 1) قلمن؟ق 

 يففا شففاعر   الففروحَ  ر  تعصففِّ  ن  مففَ لِّ 
 ِّ  الفتفففونِّ  التففففات   ؟ أيفففنَ أللحفففب 

 هاتَ ،  صفففف   ة  يففففَ م  د   م  ؟ كففففَ وِّ فه  لففففَّ لِّ أَ 
 القتيففففل   سُّ حففففِّ ؟ مففففاذا ي  أللمجففففدِّ 

 الففففذدابَ  ردُّ تففففَ  ؟ كيفففف َ لففففدِّ خ  ألل  
 الخيفففففالَ  نَّ لا تسففففففحَ  اَ رويفففففدَ 

 هِّ تِّ م  فففي صففَ  الكففونَ  ص  رقِّ ا يفف  مففَ أَ 
  ،ِّ دَ 

 اَ يففف  رَ ففففي ناظِّ  ق  يخففففِّ  مَ لففف  ح  ال 
 

 ى نفففففففففَ لال الم  هفففففففففَ ا لِّ مفففففففففَ أَ 
 الأمفففففففل العفففففففاثر    َ تفففففففَ إذا هَ 

قهففففففا ظففففففففر    ر  ا الكاسفففففففِّ وم َّ
 العفففففففففابر   مَ سفففففففففَ إذا ا ورَّ أو بَ 

ها جوع    هففففا الكففففافر  وقففففد عهففففَّ
 لففففففيس بهففففففا سففففففامر   ببيفففففدااَ 
؟يفففَّ حَ ال   ص  قِّ ر  كمفففا يففف    ةَ السفففاحر 

 السفففففففاخر   افموعفففففففده رفففففففد  
 

والقصففيدغ تهففج بالأسففدلة الصففاخبة والتسففاؤلات الحففادرغ عففن 
جدوى الشعر؟ أو حتى عن جدوى الحياغ؟ وهي لا تدل علفى يفةس أو 
إحباط أو شا، وإنمفا تفدل علفى قلفق، وعلفى حساسفية مفرطفة، هفي 
حساسية شاعر، يريد أن يعيي وأن يعر  وأن يكتفب الشفعر، وهفذه 

مفن  ا  الأسدلة والتساؤلات في الحقيقفة تحفرا ففي نففس المتلقفي م يفد 
الشو  لمعرفة الشعر والحياغ، بل تدفع أكثر إلى كتابة الشفعر وعفيي 

 الحياغ. 
هففي أسففدلة ، البففديل منهففا الكسففل، والتراخففي والاستسففلام للحيففاغ 
اليومية وتفاهاتها، أو الان،ماس في الكيد والخصام والإباحة والفحي، 
بل الدخول في العن ، ولذلا تبدو الأسدلة دافعة إلى البح  عن القيمة 

 والمعنى، والعيي في الجمال. 

، فالشاعر 1937ولا بد من الإشارغ إلى أن القصيدغ مؤرخة بعام  
، فهفي إذن نتفا، مرحلفة ا  كتبها وله مفن العمفر سفبعة  وعشفرون عامف

الشباب، وهي مرحلة القلق والسؤال عن جدوى الشفعر والحيفاغ، وقفد 
يا اظل الشاعر بعدها يكتب الشفعر ففي موهفوعات كثيفرغ منهفا قهف

 الوطن والأمة، مما يدل على إيمانه بجدوى الشعر وأهميته. 

* 
وفي الحقيقة لا هفرورغ للبحف  عفن وظيففة الشفعر، ولا ال،ايفة 

فالشفعر هفو الشفعر، أي هفو الجمفال، أو جدواه،  منه، ولا عن قيمته،  

 
 . 629، ص 1998، دار العودغ، بيروت، المجلد الأول، الديوانأبو ريشة، عمر،  (1)
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بفه، وقفد طفرح أفلاطفون   ع  ففَ تَ ن  والجمال يملا قيمته في ذاته، لا بمفا ي  
يملفا الجمفال؟ق، ثفم أجفاب: قلا   ن  مفَ   ع  ففِّ تَ ن  : قوبمَ يَ (1)نفسه هذا السؤال

 أستطيع لهذا السؤال جواباق، ثم جعل الخير في موهع الجمال.

أن راية الشفعر هفي الجمفال، وأن المنفعفة   ويرى تيوفيل روتييه
: قيقولون ما فاددغ الشعر؟ فاددته أنه جميل، أليس هفذا (2)تفسده، فيقول

بكا ؟ شةنه شةن الفورود والعطفور وكفل مفا لفم يسفتطع الإنسفان أن 
 ِّ حفين يكفون   جمفيلا    له ويفسده باستعماله، ولا يكون الشفيا عفادغ  يحو 
 ق. ا  نافع

محمففود العقففاد إلففى الشففعر نظففرغ راقيففة، فيففراه وينظففر عبففاس 
مستوحى من روح الله، ويرى فيه الخير والجمال، ويجد فيفه تجليفات 

 : (3)الكون كله، فيقول عن الشعر

مَنِّ  ح  سِّ الفففرَّ ن  نَففففَ فر  مفففِّ فعففف  وَالفش ِّ
بسَ   ق تفففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففَ  م 
رى  ك ن  لِّل حَيفَاغِّ يف  نِّ ر   مَفا دَامَ فِّفي ال كَو 

 

اسِّ  ي نَ النفففَّ فذُّ بفففَ فر  ال فففففَ وَالفشَّفاعفففِّ
 ن  مفففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففَ رَح  

فرِّ  فعفففف  فهِّ لِّلفش ِّ ففَففِّففففففي صَفحَفادِّففففففِّ
يففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففوَان    دِّ

 

قِّي   بالإنسان إلفى فهفاا مفن  فالشعر حالة من السمو بالروح، ور 
 المعاني والقيم، ولذلا فهو محاولة للاقتراب من النور والحقيقة. 

* 
الواقع من قبح وفساد، فزن الشاعر وعلى الررم مما قد يكون في  

نقيففة، هففذه الففروح يصففورها الشففاعر  ا  مففوقن أن فففي الجففوهر روحفف
 : (4)والفيلسو  والراهب، ويؤكد ذلا الشاعر توفيق أحمد، فيقول

 الجأأوهرل  فأأ نه  /م الظأأاهرْ علأأى مأأرأى الأأذي يبأأدو هنأأا/ فأأي عأأالل 
أو فيلسأأوفُ شأأاعرُ  /بُ راهأأِّ  ةُ مأأل كْ حِّ  هُ تْ لل قل مأأا صأأل  فينأأا/ بعأأضُ  النبأأويه 
  .شاعرْ 

فالشاعر يؤمن ببرااغ الشعر ونقاده، ويفؤمن بفدوره ففي الحففاظ 

 
، ص 1970، تر. د. وليم الميري، دار المعفار  بمصفر، القفاهرغ، المأدبةأفلاطون،    (1)

62 
 184، دار نههة مصر، القاهرغ، لاتا، ص الرومنتيكية هلال، د. محمد رنيمي، (2)
  37، ص 1996، نههة مصر، القاهرغ، ديوان من دواوينالعقاد، عباس محمود،  (3)
 527، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (4)
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على الجوهر الجميفل ففي الإنسفان، بفل يفؤمن بفدوره ففي صفنع هفذا 
الجوهر، وهفو يسفند هفذا الفدور إلفى الشفاعر والراهفب والفيلسفو ، 

 من الراهب والنبي والفيلسو . وكةنه يجمع في الشاعر كلا   

* 
 : (1)وأكد الشاعر مفهوم النبوغ في شعره، فقال

 . هِّ رابِّ حْ ر في مِّ عْ الشّ  قلمي نبيب 

، وشعره نبي في هذا المحفراب، ا  والشاعر يرى أن للشعر محراب
حراب يَ مِّ حراب س م ِّ ه، وي حفارب   ا  والمِّ لأنه مكان يتعبَّد فيه الإنسفان  ربفَّ

الشيطان، وينتصر للرحمن، ويفدل هفذا علفى أن الشفعر حفرب علفى 
الشر والفساد والقبح، وانتصار للحق والخيفر والعفدل والجمفال، وقلفم 
الشاعر نبي في محراب الشعر، أي هو دعفوغ للحفق والخيفر والعفدل 

  والجمال.

، ويريفد لهفم ا  ويدل هذا على أن الشاعر يريد الخير للبشفر جميعف
الحب والنور والمعرفة، كما يدل على أن قيمته فيه خالدغ باقية، تتجدَّد 

 على مر ِّ العصور. 

مكثفا، في صورغ بلي،فة متماسفكة، فثمفة   ا  وقد جاا التعبير موج 
ثنادية القلم والشعر، وثنادية النبي والمحراب، والثنادية الأخيرغ مكافدة 
  للثنادية لاولى، ومعبرغ عنها ودالة عليها، في تلاحم ووهوح جميل.

* 
: (2)ى ميخاديل نعيمة بمكانة الشاعر، فرآه مثل نبي، فقفالوقد ت،نَّ 

ر وموسفيقي وكفاهن، نبفي لأنفه يفرى  ِّ قالشاعر نبي وفيلسو  ومصو 
ربعينه الروحية ما لا يراه كل بشر،   ِّ صَو  لأنه يقفدر أن يسفكب مفا   وم 

يراه ويسمعه في قوالب جميلة من صور الكلام...والشاعر كاهن لأنه 
  يخدم إلها هو الحقيقة والجمالق.

والشاعر كفالنبي لا بفالمعنى الفديني، ولكفن بفالمعنى الحهفاري 
والإنساني والروحي والجمالي، فالشفاعر كفالنبي يحمفل أمانفة الكلمفة 

 ومسؤوليتها، وهو يريد للعالم كله الخيرَ والحب والجمال والسلام. 
 

 202، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
  85  –  84، ص  الغربال نعيمة، ميخاديل،    ( 2) 



36 
 

سَل نَااَ إِّلاَّ :    ا  النبي محمد   ا  يقول المولى ع  وجل مخاطب وَمَا أرَ 
ينَ ) مَة  لِّل عَالمَِّ   سورغ الأنبياا. (107رَح 

 الشعر يحقق لقاا الإنسان بالإنسان 

ل،ي المسفافات والشعر عند الشاعر توفيق أحمد رسالة إنسانية، ي  
بين البشر، ويجمعهم على الحب، وينفي ال،ربة، فالشعر هو الخلاص 

 :(1)في هذا العالم، لأنه يحقق لقاا الإنسان بالإنسان

رِّ فأي قلمأي يا سامعينل  بأْ   نداءل الحِّ
عِّ  وا عنِّ المُبْدِّ ه  لمُب يأرانِّ غُربتأل  الحل

 

حرابنُأأأا واحأأأديح لل  وا نأأأداءاتيمِّ  بأأأب
اْ خُطانأا سأكاكينُ المسأافااِّ     ألدْمل

فالشعر يشفي ال،ريب القلِّق التاده من معاناته، ويمنحه الطمةنينة، 
ر روحه، وي يفل عنفه تلفا المشفاعر، فالشفعر   دعفوغ إلفى إذ إنه يطه ِّ

البشر كي يلتقوا على المحبة والخير، ونَف يِّ ال،ربة، وتحقيق التواصل 
 الإنساني.

ه إليففه البشففر، أفففراد   ا  والشففاعر يؤكففد أن المحففراب الففذي يتوجفف 
، واحفد، ألا وهفو الكلمفة، التفي تعنفي الحفق والخيفر والعفدل ا  وشفعوب

والجمال، ويدل المحراب على المكان الذي تكون فيه محاربفة الفنفس 
والأهواا والشيطان والشر والفساد، ولذلا سمي المكان الذي يق  فيه 

  .ا  المصلون محراب
والمسافات صي،ة مكانية، ولكنها في الحقيقفة كنايفة عفن التباعفد 
النفسي والفكري والشفعوري بفين الشفعوب، هفي دلالفة علفى التباعفد 
المعنوي والقيمي والمعرفي، هي بالمحصلة تباعد  ماني، تفم التعبيفر 
عنه بالصي،ة المكانية، وتبقى الكلمة الشعر الففن هفي الوسفيلة لإل،فاا 

 المسافات، سواا أكانت في ال مان أو المكان. 
ومن الجميل دعوغ الشعوب إلى الالتقاا في محراب، وهو مكفان 
محففدد وواهففح ومحففدود، ونبففذ المسففافات الشاسففعة التففي تففدل علففى 

 الخلافات الأوسع، فثمة طبا  بين المحراب والمسافات. 

* 
ى  حفَ وبالشعر تلتقي الشفعوب وتتعفار ، وتف ول المسفافات، وي م 

 :(2)الكره والتبارض، ويتحقق السلم، ويؤكد الشاعر ذلا، فيقول

 
 458ص ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
 38ص ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
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 بل كِّ الذي رل   القيس/ البدويّ  أل رل امْ  بب حِّ شرقي/ أُ  شاعري "أنا 
فرتأر/   عر والخمأر/ وأحأبب بالشأِّّ   هُ تأل حبيبل   دل في الصحراء/ وطأارل   لا  مل جل 

الإجأازة الأسأأبوعية/ بفأأرح  قزأي يأأومل كيأأف أل  /هُ نأأي آممأُ تْ مل له الأذي عل 
 شديد". 

وإذن، بالشعر تطوى مسافات ال مان والمكان، وت ل ،َى الحفروب، 
وتنتهي المصالح الدنيوية والخلافات، ويتحقق لقاا الإنسان بالإنسفان، 
بالثقافة والمعرفة، وبالحب، يقول المولى ع  وجل في محكم التن يل: 

 َّثي  ثى  ثن  ثم  ثز  ثرتي  تى  تن  تم  تز  بيتر  بى  بن  بم  بز  بر  ئي  ئى  ئن  ئم  ئزُّ
(، هذا هو التواصل عبر المعرفة، فلا يبقى 13)سورغ الحجرات ارية  

، بل تطوى المسافات، عبر الفن، الكلمة، ا  ، وال،رب رربا  الشر  شرق
الشعر، هذه هي رؤية الشاعر للشعر، هي رؤية حهارية، هي رؤيفة 
 شاعر ينتصر للسلام والأمان والجمال، ويرفض الحروب والعدوان.

* 
إن رؤية الشاعر هي خلا  رؤية الشاعر والروادي الاستعماري 
رديارد كبلنغ الذي قال: قالشر  شر ، وال،رب ررب، ولفن يلتقيفاق، 
وقد أطلقها لا ليدل على الخصوصية الثقافية لكل من الشر  وال،رب، 
وثقافففة كففل   منهمففا، بففل ليففدل علففى التباعففد بينهمففا، وأن ال،ففرب هففو 

وراا   ا  المتفو ، وأن الشر  هفو المتخلف ، وأن الأخيفر سفيبقى لاهثف
 ال،رب في تراجع مستمر، ولن يَب ل ،َه، ولن يلتقيَه. 

* 
ن امفري القفيس وروتفه،  يلتقي عند الشاعر توفيفق أحمفد كفل  مفِّ

أوربة   امري القيس وقلب    وتجتمع عنده الصحراا العربية حي  معلقة  
حي  ألمانيا وشاعرها روته في روايته آلام فرتر، فةلمانيا قلب أوربة 
فففي أنهرهففا وجبالهففا وأمطارهففا، تلتقففي مففع الج يففرغ العربيففة فففي 
بِّها، ومرحلفة مفا قبفل  صحرادها وشمسها الحارقة وكثبان رمالها وجَد 
الإسلام عند العرب، تلتقي والنص  الأول في القفرن العشفرين، وإذا 
كانت بلاد العرب في تلا المرحلة شهدت حرب داحس وال،براا، فزن 
النص  الأول من القرن العشرين شهد في أوربفة حفربين عفالميتين، 
أوليس هذا لقاا  بين الشفعوب؟ ولكفن ألفيس الأجمفل منفه لقفاا امفري 

 القيس مع روته؟ ويتوسط بينهما الشاعر توفيق أحمد.

ويدل هذا على أن الشاعر توفيق أحمد يرى الشعر والأدب والفن 
وسففيلة لتلاقففي الشففعوب وتعارفهففا وتحقيففق السففلام والأمففان، ونفففي 
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مسافات الأ منة والأمكنة، فبين امري القفيس وروتفه ألف  وأربعمدفة 
من الأعوام، وربما مثلها في المسافات والأميال، ولكنهما يلتقيان عند 
الشففاعر، وبففذلا يل،ففي الشففعر مسففافات المكففان، ومسففافات ال مففان، 

 ويحقق التواصل الجميل بين البشر.

* 
وعلى مر ِّ العصور كان الشعراا يؤكدون أن الكلمفة هفي السفبيل 
إلى لقاا الإنسان بالإنسان، وهذا أبو تمام يؤكد أن الأدب خير رابطفة 
تجمع بين البشر، فهي تقوم مقام الوالفد، وإليهفا ينتسفب النفاس، وهفي 

 : (1)أقوى من رابطة الدم والنسب، فيقول

ااِّ فزنَّنفففا خفففَ رَ   الإِّ طفففَّ دِّ م   إن  ي كففف 
اا  الوِّصففالِّ فمَاؤنففاأو   تلَففِّ   مففَ  يخَ 

ب  ي ؤَلففف  بَي ننفففا ر   نسَفففَ  أو يف تفففَ
 

اا  تاَلفففدِّ  ري ففففي إِّخفففَ د و وَنسَففف   ن،ففف 
دَّرَ مفففن رَمفففام  وَاحفففدِّ  ذ ب  تحَفففَ  عفففَ

قفففففففامَ الوالفففففففدِّ أَ أدََب   نفففففففاه  م   قم 
 

فزذا كانت صداقة معاصرغ لم تثمر، فزن صداقة قديمفة يمكفن أن 
الأماكن وتباعدت، ولم يستطع المرا التواصل مع تجود، وإذا اختلفت  

يشفربون مفن مفاا واحفد، تجفود بفه   ا  صاحبه وأخيه، فزن الناس جميع
عليهم السماا، فالخير يجمعهم والجمال، وإذا كانوا لا ينتمون إلى أمة 
د بينهم، وتجمعهم على  واحدغ أو أسرغ واحدغ، فزن الكلمة الجميلة توح 
الجمال والفن، وكةن الكلمة تقفوم مقفام النسفب، فللكلمفة مكانتهفا ولهفا 

 قدسيتها.

* 
للشعر عند الشفاعر وظيففة إنسفانية عامفة وشفاملة، وهفي لقفاا و

الشعوب وتواصلها، وليس الشعر وحده الذي يحقفق ذلفا، بفل الفنفون 
 : (2)يقول الشاعر توفيق أحمد  ، يقولا  أيه

 الموسيقى عليه حيأاتي/ ولكأن تأذكهروا أيهأا الأعأزاء/ أنه   "تملُ 
منأأي أن أقأأف علأأى الرصأأيف/ الفأأارابي/ ذلأأك الشأأرقي المأأده / عله 

 بيتهوفن/ القادم في قطار الدرجة التاسعة".  لأنتظرل 

 
، أكفدى: لفم يثمفر، خفاب، 400، ص  1، ،  ديوان أبي تمام بشرح الصوليأبو تمام،    (1)

 افتقر بعد رنى، مطر  الإخاا: الصداقة الحديثة، التالد: القديم. 
  380، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
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وهكذا يصبح الفن وسيلة  للقاا الشعوب وتعارفها، والفن هو الذي 
يل،ففي المسففافات، والفففرو  بففين الشففعوب، ويجمعهففا علففى الجميففل 

 والشعر.والموسيقى والراقي، وتلا هي إحدى وظاد  الفن 

 الشعر وت،يير العالم

والكاتففب بعامففة، والشففاعر بخاصففة، يطمففح إلففى ت،ييففر العففالم، 
ما  ا  بوساطة الجمال، الذي هو مكافئ للحق والعدل والخير، ولكن رالب
، ففي ا  يصاب الشاعر بالخيبة، وبقفدر مفا يكفون طمفوح الشفاعر عاليف

إرادغ الخير للبشرية، بقدر ما تكون خيبته كبيرغ إذ لا تتحقفق أحلامفه 
 : (1)وتطلعاته، يقول الشاعر توفيق أحمد 

والإرادة/ بمأرور  العأالم/ تملأعه المصأداقيةُ   الكاتب يحاول تغييرل 
 .ا  عاجز ا  الزمن/ يكتفي أن يكون شاهد

وتدل القصيدغ على اعتقفاد الشفاعر بفةن لفدى الكاتفب رربفة ففي 
ت،يير العالم، بل يرى أن الكاتب يحفاول ت،ييفر العفالم، وهفو يسفتعمل 
لفظ الكاتب، ويشمل الشاعر والروادي والقاص وكفل مفن يتعامفل مفع 
الكلمة، وهذا يعني أن الشاعر يثفق بقفدرغ الكلمفة علفى ت،ييفر العفالم، 

الإحبفاط، لأنفه لا يفتمكن مفن بولكن الكاتب مع مرور ال من يصفاب  
 تحقيق رربته، مع أنه يملا المصداقية والإرادغ.

* 
ولا ترجع خيبفة الكاتفب بمفرور الف من إلفى إخفاقفه ففي تحقيفق 
أحلامه، إنما ترجع إلى ا دياد وعيه بالقبح والفساد والشر في العفالم، 
وكةنه يكتش  مظاهر جديدغ لم يكن يعرفها من قبل، وهي ففي الواقفع 
كانففت موجففودغ مففن قبففل، ولكففن وعيففه بهففا  اد، وكففان يشففعر بهففا، 

قد وويتقبلها، ولكنه مع ال من ا داد حساسية، ولم يعد يستطيع تقبُّلهَا،  
 وتنوعت.  ا  أيهمظاهرها  ادت 

ونجففد لففدى الناقففد سففتيفن سففبندر مففا يؤيففد كففلام الشففاعر، حيفف  
 ا  : قإن الفففرد ينتظففر فففي شففبابه أن يجففد فففي الحيففاغ تحقيقفف (2)يقففول

 
 512ص ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
، تففر. د. محمففد مصففطفى بففدوي، مففر. د. سففهير الحيأأاة والشأأاعرسففبندر، سففتيفن،  (2)

 50، ص 2001القلماوي، الهيدة المصرية العامة للكتاب، القاهرغ، 
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لأحلامه الذاتية، من ففرح وحفب ونفور وإيمفان وسفلام وعفون علفى 
الألم، ولكنه لا يلب  أن يجد أنه ليس في الحياغ شيا من هذه الأشياا، 
ثم يدرا أن كل ما يستطيع أن يؤمن به هو حاجته الهرورية لتحقيق 
الخير في ذاته، فيذهب وكةنه يتآمر على المجتمع، وينشفئ علاقفة لفه 
مع إنسان آخر، ولكن سرعان ما تقابله حقيقة موهفوعية أخفرى لهفا 
رايات هادلة مختلفة عن راياته هو، من شةنها أن تشل إمكانيات الفرد 

 فزذا به يشا حتى في تحقيقه حاجته الخيرغق.  ا  الاجتماعية تقريب
ثففم يؤكففد سففتيفن سففبندر إحسففاس الشففاعر بال،ربففة فففي المجتمففع 

: قإذا وجفد الشفعر ففي عفالم يفؤمن النفاس فيفه بفةن   (1)المادي، فيقول

د القفيم الكليفة النهاديفة هفو المفال والقفوغ والعنف  والنجفاح  الذي يحفد ِّ
، لأن القفيم ا  المادي فزن الشاعر حيندذ يجد نفسه ففي أ مفة رريبفة حقف  

 النهادية في هذا العالم معناها إنكار للشعرق. 

* 
مفن  ا  كبيفر ا  قد ينتصر الشاعر على قسفوغ الواقفع، ويحقفق قفدرو

يحس أنه لم يجد فرصته، يظل الشاعر من الطبيعي أن  الشهرغ، ولكن  
ولم يحقق ذاته، وأن قصادده ما ت ال حبيسة الظلام، وهو يريد لها أن 

 : (2)، ولتنشر النور، فيقوللحياغتنطلق لترى ا

 الأزهأارِّ   ها/ وبراءةُ حروفِّ   خلفل   والأسى المدفونُ   /هذي القصائدُ 
 ه/ ...هأذي القصأائدُ بيازأل   للفزأاءِّ   نل لِّ عْ ه/ ليُ تل صل رْ فُ   قل لْ لم يل   فيها/ لعلعي 
 حليألُ  النأدى/ يأا منهأا/ نحأو مملكأةِّ  ره فِّ لتل  فسحة   ا ن/ تطلبُ  تستغيثُ 
رونأي/ مأا فيهأا ينأادي/ أطلقأوني/ دثِّّ   عنها/ كلب   القسريه   كل قيدل   فارفعْ 

 ه.لل مل سْ بل علموني الْ  /يِّ عنِّّ  الأشياءِّ  ةل واخلعوا أميه 
فالشاعر لا يشكو مفن انحبفاس قصفادده فحسفب، بفل يتطلفع إلفى 
انطلاقها، لتؤدي وظيفتهفا، وتنشفر النفور والجمفال، وتفؤدي رسفالتها 

 رسالته. مثلما يؤدي النبيُّ 

والشاعر يؤكد البرااغ في قصادده، ويشفب ِّهها بفاللؤلؤ، ففي نقادهفا 
طَ فرصفة لتحقفق ذاتهفا،  وجمالها وقيمتها العالية، ويؤلمفه أنهفا لفم ت عف 
وتنشر في الفهاا بياهفها، والبيفاض دليفل النقفاا والجمفال والطهفر 

 والصفاا، ويقابله الليل المظلم الذي يفرض عليها الظلام. 

 
 120، ص الحياة والشاعرسبندر، ستيفن،  (1)
  123 – 122، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
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ويدل هذا على علو مطمح الشاعر، وارفا  البعيفدغ التفي يتطلفع 
  إليها.

* 
 : (1)فيقول ،للخرو، إلى عالم النور هشو  قصادد الشاعر ويؤكد 

للخأأأرواح نلأأأى الحأأأدائق  ا  وقتأأأ ا نل  سأأأتعيرُ القصأأأائد/ تل هأأأذي 
 والبحار.

والخرو، إلى الحدادق والبحار هو خرو، إلى الحياغ، ومشفاركة 
للطبيعة في صنع الحيفاغ، فالحفدادق تهفب الكفون الخهفرغ والخصفب 
ها،  ي الهففواا مففن التلففو ، وهففي ردففة المففدن ومتنفَّسفف  والجمففال، وتنقفف 
والبحفار تمففنح الإنسفان الإحسففاس بالجمففال الرادفع، وتشففعره بعظمففة 
 ا  الكون، وهي تمنح السمااَ ال،يفومَ، التفي تسفقط علفى الأرض أمطفار
تصففنع الخصففب والحيففاغ، وهكففذا الشففعر يفعففل، إذ يمتفف ، بالحففدادق 

 والبحار، ويتحد بها. 
إن الشعر ي،دو قوغ ت،يير لطيفة تتمثل في الحفدادق، وقفوغ ت،ييفر 
عنيفة تتمثل في البحار، وما أحو، العالم إلى كل أنوا، الت،يير، ولعل 
أجمله ما يكون بالشعر، وهذا دليفل طمفوح كبيفر مفن الشفاعر، وثقفة 

 بالشعر، وإيمان بدوره في الحياغ. 

* 
ما يطمح الأديب، ولاسيما الشاعر، إلى ت،يير العفالم،    ا  وحقيقة كثير   

ويظن بل يعتقد أنه بالكلمة سيفعل ذلا، وهو طموح نبيفل، لأنفه يريفد أن  
ي،يففره إلففى الأجمفففل والأفهففل، وكففان هفففذا طمففوح أكثففر الشفففعراا  

(، وفففي  1822ف    1792الففرومنتيكيين، وفففي مقففدمتهم الشففاعر شففيللي ) 
، يخاطب ريفح ال،فرب  1918قصيدغ له عنوانها قأرنية إلى ريح ال،ربق  

بما تملا من قوغ وقدرغ على الت،ييفر، فهفي التفي تحمفل أورا  الخريف   
وتذروها أمامها مثل جمو،، تقودهفا نحفو المفوت، ثفم تفةتي أختهفا ريفح  
الربيع لتبع  فيها الحياغ، ويعرض الشاعر ثلاثة أشكال مفن قفوغ الفريح،  

  ا  صفديق   ه  لفَ بَ ق  في الأرض وفي البحر وفي السحاب، ثم يرجوها أخيرا  أن تَ 
لرحلتها، كي تحمل شعره إلى العالم، وهفو بفذلا يثفق بفدوره ففي ت،ييفر  
العالم، وفي المقطع الأخير من قصيدته يخاطب ريح ال،فرب، فيقفول لهفا  

 
 125، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق، (1)
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 (1 )  : 

قاتخذيني قيثارتا كما تتخذين ال،ابة/ لتكوني أنت روحفي/ أيتهفا 
الروح الوحشية المتمردغ/ لتكوني أنت أنا أيتها الثادرغ/ ادفعي أفكاري 
الميتة فو  الكون/ مثل أورا  ذابلفة لتسفرعي بمفيلاد جديفد/ وبسفحر 
هذه الأشعار/ انثري كلماتي على البشر/ كالرماد والشرر من نفار لفم 
تخمد/ كوني خلال شفتي نفير نبواغ/ إلى العالم ال،افل: قأيتها الرياح: 

 إذا ما أتى الشتاا/هل يتةخر الربيع بعده كثيرا ق؟
 

* 
إلى ت،يير العالم، بفل   ا  ولا يقل أبو القاسم الشابي عن كيتس تطلُّع

مففن الطبيعففة،  يثففق بت،ييففره، ويففؤمن بففزرادغ الشففعب، ويهففرب مففثلا  
قصفة البفذرغ التفي تفدفنها الفريح ففي   ا  فيروي ففي ثلاثفة وثلاثفين بيتف

الثرى، وتبقى طول الشتاا، تحت البرد والثلج، لتتفجر في الربيع حياغ 
 :(2)جديدغ، وشهيرغ قصيدته التي عنواها قإرادغ الحياغق، ومطلعها

 نذا الشأأأأعب يومأأأأا أراد الحيأأأأاة
 

 فأأأألا بأأأأد أن يسأأأأتجيب القأأأأدر
 

إن ت،ييففر العففالم فففي الحقيقففة طمففوح معظففم النففاس، وقففد تكففون 
حساسية الشعراا المفرطة وشعورهم بمفا ففي العفالم مفن قفبح وفسفاد 

مهمة الشعر ت،يير العالم، وليس وظلم هو الذي يجعلهم يظنون أن من 
ر العالم، ولعل الأهم بالنسبة إلى على الأرلب من وظيفة الشعر أن ي،ي ِّ 

ي الذو  العام، ويطور الإحساس بالجمال، فيجعله أكثفر  الشعر أن ينم ِّ
رهافففة، وأن ي يففد مففن حففدغ الإحسففاس بفسففاد الواقففع وقبحففه، وتنبيففه 

، فالشفعراا والكتفاب هفم ا  الوعي، وحسب الأديب والشفاعر هفذا فخفر
بمشفاعرهم وعفواطفهم،  ا  الذين يجعلون أفراد مجفتمعهم أكثفر إحساسف

ر : قوحففين يعبفف ِّ (3).س. إليففوت، فيقففولت ويؤكففد هففذا الشففاعر والناقففد 

ر أيهفف مففن طبيعففة هففذه  ا  الشففاعر عففن مشففاعر النففاس الوجدانيففة ي،يفف ِّ

 
مختأأاراا مأأن الشأأعر الرومنتيكأأي المسففيري، د. عبففد الوهففاب،  يففد، محمففد علففي،  (1)

  346 – 345، ص 1979، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، الإنكليزي
شرح أحمفد حسفن بسفج، دار الكتفب العلميفة، بيفروت، الديوانح الشابي، أبو القاسم،    (2)

 . 70ص  ،2005ط. رابعة، 
، تفر. د. لطيففة ال يفات، مكتبفة الأنجلفو المصفرية، مقاما في النقأد الأدبأيإليوت،    (3)

 .54القاهرغ، لاتا، ص 
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المشاعر، إذ يجعلها محسوسة بشكل أوهح، وي يد مفن وعفي النفاس 
هم...وهو   ا  ، وبذلا يعل ِّمهم شيدبما كانوا يشعرون به فعلا   ما عفن أنفسفِّ

ااَه معفه بصفورغ واعيفة ففي مشفاعر وجدانيفة  اَ قفرَّ رِّ يستطيع أن ي شف 
 جديدغ لم يشعروا بها من قبلق. 

* 
ويؤكد العقاد سمو الشفعر بالإنسفان إلفى عفالم الفروح والجمفال، 

الإنسففان قففد أراد بففالفن أن يففتمم حريففة الحيففاغ أو  : قوكفففةنَّ (1)فيقففول

 الففنُّ   قَ ها عن قهر هروراتها التي تثقل عليها، فقد خلفَ  َ ج  عَ   يستدراَ 
 للإنسان أجنحة قبل أن يطير في الهواا، وأنشة لنفا ففي الشفعر أجيفالا  
من الأبطال ه موا نواميس الكون، وأحكام القدر، وأرسل أحلامنا في 
سماوات من ال،بطفة والكمفال لا تففتح لأبنفاا الفنفاا، فتمفت بفه آمفال 
الحيففاغ، وأصففبنا فففي عالمففه حريففة لا نصففيبها فففي عففالم الحاجففة 

 والاهطرارق. 
إن وظيفففة الشففعر فففي المقففام الأول جماليففة وذوقيففة، وليسففت 

:ق إن الشففعر يحففد  علففى المففدى الطويففل  (2)سياسففية، يقففول إليففوت 

في الكلام وفي الحساسية وفي حيفاغ كفل أففراد المجتمفع، كفل   ا  اختلاف
فرد في الجماعة، الشعب بةكمله، سواا منه من سمع بكبفار شفعراده، 
أم لم يسمع، وتةثير الشعر في مداه البعيد تةثير متشعب، ورير مباشر، 

 ويكاد يستعصي تتبعهق. 
ولذلا من المرجو فهم كلمة ت،يير العالم بمعناها العام، وليس بمعناهفا  
الج دي المحدود، أي أنه ليس المقصود هو الت،يير الاقتصادي أو السياسي  
أو الاجتمففاعي، إنمففا المقصففود الت،ييففر فففي الففذو  العففام، والمشففاعر  

 والانفعالات. 

* 
ومهما يكن من أمر، فزن الشاعر توفيق أحمد يرى أن من مهمفة 

د طبيعففة هففذا الت،ييففر ولا نوعففه ولا الكاتففب الت،ييففر، ولكنففه لا يحففد ِّ 
مستواه، ولكن حسبه أنه يعتقد برربة الكاتب في الت،يير، علفى الفررم 
مما قد يصيب الكاتب من خيبة مع مرور الف من، بسفبب عفدم قدرتفه 

 
  40، ص مراجعاا في ا داب والفنونالعقاد، عباس محمود،  (1)
 .54، ص الأدبيمقاما في النقد إليوت،  (2)
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على الت،يير، لأنه يجد في مرحلة متةخرغ من العمر أن أدبه لفم يفعفل 
، ولكن يكففي أنفه أهفا  خبفرغ وتجربفة جديفدغ إلفى أدب أمتفه،  ا  شيد
ريفر قليفل مفن   ا  هذا التراكم الفني والجمالي والمعرفي سفيحقق قفدرو

الت،يير، قد لا يلاحظ بشكل واهح ومباشر، ولكنه حاصل، ولو طفال 
ك ببقية مفن قفيم   ا  ال من، ويكفي دلالته على أن المجتمع ما ي ال متمس ِّ

 الفن والجمال والأخلا .

* 
، والإبفدا، بصفورغ عامفة، يفريح الفنفس بصورغ خاصةوالشعر  

ويطمدنها، ويمنحها الخلاص من قسفوغ الواقفع وصفعوباته، فالشفاعر 
يهرب من الواقع، ويلجفة إلفى الشفعر، لا لأنفه ريفر نفاجح ففي حياتفه 
 ا  اليوميففة، ولا لأنففه يعففاني مففن خيبففة أو إخفففا ، بففل قففد يكففون ناجحفف

لشعر، لأنه يجد في الشعر عالما آخر، ان وف، ولكنه يلجة إلى الا  ومتفوق
لا يخلو من صعوبة، ولكنه أسهل من الواقع اليومي المعيي، فهو في 

عفن  في التعبيرفنية يات  لشعر يجد صعوبة في الل،ة، ويجد تحد  اعالم  
لصفعوبات، اينتصفر علفى هفذه    ةيفامشاعره وتجاربه، ولكنه ففي النه

ِّ اينتصفر علففى  مففارس وينففة للشفعر والفففن، ويحقففق ذاتففه، لمففادغ المكو 
ن، وهفي أقفوى مفن الحريفة ففي الواقفع الخفارجي، فالحرية، حرية ال

هو الانتصار الحق، حتى لفو كفان   ى الشاعربالنسبة إلالإبدا، الفني  و
 . ا  حجليومية ناافي الحياغ 

: قالفنون هرب من الواقع، فهي تتيح للفنفان (1)يقول إروين إدمان

يسفتطيع فيفه أن يعمفل بفانطلا ، ففي مفادغ طي ِّعفة، وقفد تكفون   مجالا  
المشاكل الفنيفة التفي تعتفرض الشفاعر أو الموسفيقي مشفاكل صفعبة، 
لكنهففا قابلففة للحففل، وهففو يجففد فففي حلهففا نوعففا خلابففا مففن ال،بطففة، 

لرياهي، يعيي ففي دادفرغ معقفدغ، وإن كانفت اوالموسيقي مثل العالم  
طيعة لينة العريكة، إنها دادرغ فسيحة وهمية، وميتافي يقية، ومع ذلفا 
ففيها يستطيع عقله أن ينطلق أو يعمل في حرية، وتقفدر ملكاتفه علفى 

ما يعج ون عن  أن تجد سلامها وودامها، وقد لوحظ أن الفنانين كثيرا  
مواجهة مطالب الحياغ المادغ، تبدو لهم مشفاكلها كليلفة أو محيفرغ وأن 
عقولهم المدربة على التكيف  مفع دادفرغ واحفدغ جميلفة بقفدر مفا هفي 
ص،يرغ، لتشفعر بال،ربفة وعفدم الألففة ففي هفذه الحيفاغ التفي لا نظفام 

 
، تر. مصفطفى حبيفب، الفنون والإنسانح مقدمة موجزة لعلم الجمالإدمان، إروين،    (1)
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 فيهاق. 

: (1)الشعر راحة وهدوا وارتباط بالكون كله، يقفول سفعيد عقفلو
قإن الجمال الذي يخلعه الشعر سواا علفى الشفاعر أو علفى المتفذو  
إنما قِّوامه هدوا خالص، لا تتلاطم فيه فكر وصور وعواط ، هدوا 
يجعل النفس ولا شيا يفجؤها أو يعكر صفااها منطوية علفى ذاتهفا، 

مفع حقفادق الكفون، بفل   ا  أعماقها على أعماقها، حتى لت،دو أكثفر تآلفف
، ففزذا هفي ففو  هفذا العفالم بآلامفه، ا  واحفد   ا  ت،دو وحقادق الكون شفيد

 ونقادصه لا تصطدم عمياا بةي نظام تجهلق. 
وهكذا يسمو الشعر بالمبد، والتلقي، ويجعله ينفصل عفن الواقفع 
اليومي بتفاهاته وعوارهه ال ادلة، ليتحد بفالكون العظفيم ففي نظامفه 

 الدقيق والجميل الذي لا يناله خلل. 

 الشعر والحرية 
 ا  والشعر  عند الشاعر توفيق أحمد تطلُّع  إلى الحرية، وتطلُّع  أيهف

 : (2)إلى المرأغ الجميلة، فيقول

ذْني   نلى الحريهةِّ الخزأراء خأُ
 

هْ  رأةُ جميلأأل لِّّمْنِّي نلأأى امأأْ  وسأأل
 

ن  بين جانبين اثنين، الأول هو  وفي البيت يجمع الشاعر في توا  
والثاني هو المرأغ الجميلة، وهما جانبان متوا نفان   ،الحرية الخهراا

ومتكافدان ومتكاملان، فالحرية قيمة، وجمفال المفرأغ قيمفة، والجمفال 
حرية، ومن يعشق الحرية، يعشق المرأغ، ومفن يعشفق المفرأغ يعشفق 

 . الحرية، وما جمال المرأغ في حقيقته إلا الحرية
وكثير من حركات التحرر ففي العفالم قادتهفا امفرأغ، أو شفاركت 
فيهفا، ومففنهن علفى سففبيل المثفال جميلففة بفوحيرد فففي حركفة تحريففر 
 الج ادر، وأنجيلا ديف  التي قادت حركة تحرير ال نو، في أمريكا. 

لففوا لهففا التعبيففر عففن الحريففة مثَّ  ينوعنففدما أراد كثيففر مففن الفنففان
بامرأغ، ففي لوحفة عنوانهفا الحريفة تقفود الشفعوب، للفنفان ديلاكفروا 

وهي تقود الشعوب، ولا ينسفى المفرا  ،الحرية في هيدة امرأغ  ظهرت 
، ففي ذكفرى 1986تمثال الحرية الذي أهدته فرنسفا إلفى أمريكفا عفام 

مرور مدة عام على حرب الاستقلال، وهو تمثفال امفرأغ ترففع بيفدها 
ِّ   وذ   مشعل الحرية، وفي رأسها تا،   ب تشير إلى قارات العفالم عَ ش    ست 

 
، المجدلية، المجلفد الأول، نفوبليس، بيفروت، ط. خامسفة، شعره والنثر  عقل، سعيد،  (1)

  93، ص 1991
 542 - 540، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
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تصميم الفنان روستا  إيفل، وهو نفسه مصمم البر، السبع، وهو من  
 في باريس الذي يحمل اسمه: بر، إيفل.

للحريفة،   ا  ، ورمف ا  فنيف    ونحن نفذكر هنفا التمثفال، بوصففه عمفلا  
د  جفدير بهفذا   ا  بمع ل عن النظام الأمريكي الذي يستبد بالعالم، ولم يعَف 

 الرم  العظيم.

* 
أن يتطلع الشاعر إلفى المفرأغ، فهفي صفنو الرجفل،   ا  وليس رريب

وهي المظهر الأجمل في هذا الكون، وهي الموهو، الأجمل بالنسبة 
: قالمرأغ هي أجمفل موهفو، ففي (1)إلى الرجل، يقول جور، سانتيانا

نظر الرجلق، فالمرأغ هفي الشفعر، والشفعر هفو المفرأغ، ومفن يحفب 
 المرأغ الحب الحق الصحيح، يحب الوطن الحب الحق الصحيح. 

: قإن الجمفال هفو (2)العقاد العلاقفة بفين المفرأغ والففن فقفال  وأكد 

إلى وجهة واحفدغ، ويتعاونفان   ا  راية الحياغ...والحب والفن يسعيان مع
في المسير نحو سنن واحد، ولهذا يشتا  الحب إلى الفن، ويشتا    ا  مع

 الفن إلى الحبق. 

: قوممفا لا مفراا (3)قفالقيمة الجمال والحفب، ف  ا  أكد العقاد أيهو

فيه أن الحب يرينا من فتنة الحياغ ما لا نراه ب،يره، وأن جمال المفرأغ 
أرلى محاسن هذه الدنيا المشهودغ، بيد أن الحب لا يخلق فتنفة الحيفاغ، 
ولففيس جمففال المففرأغ هففو كففل مففا فففي الففدنيا مففن المحاسففن، ولكنهمففا 
يصب،ان الدنيا بهذه الصب،ة، لأنهما يوقظان القلفب ويفذكيان الشفعور، 
ويبعثان كوامن الوجدان، فينففتح لمفا حولفه، ويفرى مفا لفم يكفن يفراه 
ويستوعب ما كان يلمحه بطر  العين، ويستحسن مفا كفان ففي رفلفة 

 عن حسنه قبل أن تترااى الدنيا لخواطره في ثوبها الجديدق. 
، وهفي قيمفة، ا  فحسفب، بفل هفي روح أيهف  ا  والمرأغ ليست جسد 

ومعنى، والإحساس بجمال المرأغ هو تةكيد للإحساس بجمفال الحيفاغ، 
ومن رير الإحساس بجمال المرأغ لن يكون ثمة إحساس بقيمفة الحيفاغ 

في الكون، ولولا الإحساس بالجمال لكانت الحيفاغ مجفرد   ولا بالجمال

 
 86ص  ،الإحساس بالجمال سانتيانا، جور،، (1)
 53، ص مراجعاا في ا داب والفنونالعقاد، عباس محمود،  (2)
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: قفقفدرتنا علفى الحفب هفي التفي (1)أرقام باردغ، يقول جور، سانتيانا

لِّنا هذا الوهج الدافئ الذي بدونه قفد يعجف  الجمفال عفن  تخلع على تةمُّ
الظهور، إن العنصر العاطفي للحساسية الجمالية، والذي لولاه لكانفت 
إدراكية ورياهية بدلا  من كونها جمالية، إنما يرجع بكليته إلفى إثفارغ 

 تكويننا الجنسي إثارغ خفيفة ومن بعيدق.

* 
ويص  الشاعر الحرية بةنها الحرية الخهراا، والخهرغ توحي 
بالخير والخصب والعطاا، وتفوحي بالسفلم والأمفان والرخفاا، وهفي 
مستمدغ من الروابي والربو، الخهر التفي تعشفب ففي الربيفع نتيجفة 
ال،ي ، وتبفدو صففة الخهفراا مريحفة للفنفس، تبعف  علفى الشفعور 

 بالأمان والاطمدنان. 

وكان وص  الحرية بالحمراا قد أصبح صفة لاصقة بها منذ أن 
 : (2)أطلق أحمد شوقي قوله الذي را، وانتشر

 وللحريفففففة الحمفففففراا بفففففاب 
 

 بكففففل يففففد مهففففرجة يففففد  
 

والحرية في بيفت شفوقي تفدل علفى الاسفتقلال الفذي لا ي نفال إلا 
بالكفاح المسلح والمقاومة وبذل الدماا، بدليل الشطر الثاني الفذي أكفد 

جة بالففدماا،   ُّ دَ أحمففد شففوقي أن بفاب الحريففة يفف  فيفه  بالأيفدي المهففرَّ
قصف  قفوات المحتفل   ا  والبيت من قصيدغ مطولة قالها شوقي مستنكر

، ولذلا اختفار الشفاعر 1928الفرنسي مبنى البرلمان في سورية عام  
توفيق أحمد اللون الأخهر، فوص  الحريفة بةنهفا الخهفراا، وهفي 

آخفر  ا  المتلقي، وتدهشه، وتمفنح الحريفة ب عفد  عَ توقُّ   ر  سِّ ك  صفة جديدغ، تَ 
 . ا  جديد 

وكان بزمكان الشاعر توفيق أحمد أن يستعمل الصفة الحمراا، إذ 
علفى دمفاا   ا  ليس من الهروري أن تكفون صففة الحمفراا دالفة  دادمف

أبطال المقاومة، فقد تدل  صفة الحمراا على ما في الحرية نفسها مفن 
قوغ واندفا،، وما فيها من حرارغ العواط  وشدغ الانفعالات، فوص  
الحريففة بةنهففا الحمففراا هففو وصفف  مفتففوح علففى إيحففااات ودلالات 
تتجاو  وص  الحرية بالحمراا عند أحمد شوقي، فهي صفة مطلقفة، 

 
 .84ص ،سانتياناح جوراح الإحساس بالجمال (1)
، 1، ،  1988، دار العفودغ، بيفروت، المجلفد الأول،  الأعمال الشأعريةشوقي، أحمد،    (2)
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وليست مقيدغ، وتنفتح على إيحااات لا نهاية لها، ولكن الشاعر توفيق 
أحمد آثر الب عد عن صفة معروفة إلى صفة جديفدغ، واختفار مفا يمفنح 

 شعره الخصوصية والتمي ، وهذه هي الأصالة عينها. 

وليست الحرية هي الحرية السياسية فحسب، بل هي الحريفة ففي 
: قإن الفكفرغ التفي تتمثفل ففي جمفال (1)شتى جوانب الحياغ، قال العقاد 

الحياغ، هي الفكرغ التي تتمثل في جمال الفن...إن الحرية هي العنصر 
الففذي لا يخلففو منففه جمففال فففي عففالم الحيففاغ أو فففي عففالم الفنففون...إن 

الحرية على الهرورغ، وإن هفذه الفكفرغ هفي فكفرغ   ب  الجمال هو ت،لُّ 
 وفي الفنون كلهاق.  ،الجمال في الحياغ

* 
ذ ني ويستعمل الشاعر فعلين لهما دلالتهما النفسية، الأول   فعفل خف 

ني، والثفاني ذ  الحريفة الخهفراا خف  في الشطر الأول، وهو قوله: إلى  
ني   ني إلى امرأغ جميلفة، فعل: سَل ِّم  في الشطر الثاني، وهو قوله: وسل ِّم 

والفعلان خذني وسلمني، يدلان على أمنية الشاعر أن يةخذه الشعر أو 
أن تةخذه نفسه إلى الحريفة الخهفراا، واسفتعماله الفعفل سفلمني إلفى 
امففرأغ جميلففة، يففوحي بةنففه يجففد عنففد المففرأغ الجميلففة السففلم والسففلام 
والأمففان والاطمدنففان، وهففو يريففد أن يسففل ِّم نفسففه إليهففا، ليسففتريح 
 اهفويطمدن، ووص  المرأغ بالجمال هو دليل قيمة الجمال التي يعتد ب

لشاعر، ويراها لا مة للمرأغ، لأن الجمال قيمة عاليفة، تنهفا  إلفى ا
المرأغ بوصفها شقيقة الرجل، وتوامه، وريحانة قلبه، ومصدر الأمفن 
والأمان له، وهي النص  ارخر الذي يكتمل به، ويتحقق وجوده التام 

  من خلالها.

* 
إن التعلق بجمال المرأغ هو تعبير عن تعلق بجمال الحياغ، ولذلا 

ي الفسففاد والقففبح فففي سففبندر أن كتابففة الشففعر هففي تحففد ِّ سففتيفن يعلففن 
الواقع، وهي دليل حياغ، ليس حياغ الجسد والمفادغ والمفال، إنمفا حيفاغ 

:ق إن كتابفة الشفعر اليفوم هفي ببسفاطة (2)الفن والقيم والروح، فيقفول  

 
 38، ص مراجعاا في ا داب والفنون العقاد، عباس محمود، (1)
 105، ص الحياة والشاعرسبندر، ستيفن،  (2)
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دليل على أن الإنسان لا ي ال يحياق، وهو يقصد بالإنسان إنسان الفن 
 والشعر والعلم والقيم، لا إنسان المال والحرب وارلة.

* 
قصادد الشاعر هي مواويفل للحفب، وففي فهفاا الخيفال يحلفق و

مثل نورس، وفي الأفق المفتوح على المدى تسبح أحلامه، وهو يَن ش د  
 : (1)يقولوالرقيب،  لا يخا والحرية، 

الري  في شجني/ وفي لغتي مواويل  زيفُ ق أشرعتي/ عل فْ في الأُ 
 ا  يأا مقصأّ  كل أهابل  نْ في الخيال/ ولل  قُ فِّّ صل الشعر المُ  أنا نورسُ   /هْ الصبابل 
 .للرقابهْ 

وتقوم القصيدغ على عناصر الأفق والريح والنورس المصفق في 
عناصففر فهففادية، تففوحي بالرحابففة والعلففو  ا  الخيففال، وهففي جميعفف

 والاتسا،، لتؤكد فهاا الشعر الرحب، وتعاليه على الرقابة.

* 
، كمفا ا  وفهفاا رحبفوهكذا يبدو الشعر في رؤية الشاعر حريفة،  

من مكونات الكادن البشري، ويراه صنو المفرأغ،   ا  أساسي    ا  يراه عنصر
والجمففال، ويثففق بقدرتففه علففى الت،ييففر، لأنففه يحقففق لقففاا الإنسففان 

 بالإنسان، بل يحقق لقاا الشعوب بعهها ببعهها ارخر. 

 رؤية الشعر من الداخل –ثانيا 

 الشعر يتجدد ولا ينفد 

د، وعطفاا مسفتمر   والشعر عند الشاعر توفيق أحمد إبفدا، متجفد ِّ
عب رَ العصور، وهو يثق بةن باب الإبدا، مفتوح، وبزمكان الشاعر أن 

بالجديد، ومقولة عنترغ عنده لا تصفح، والشفعر لا ينهفب   ا  يةتي دادم
 : (2)ه من ارلام ما هو كثيرلأنه نتا، المعاناغ والتجارب وارلام، وعندَ 

 أنا م أقولُح وألفُ نارُ فأي دمأي 
 

دهمِّ  رل نْ مُتأأل  هألْ غأادرل الشأعراءُ مأِّ
 

والشعر عند الشاعر لا ينفد لأنه نابع من قلب الشاعر، ومن النار 

 
 . 203، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
  341 – 339ص ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق، (2)
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التي في دمه، فالشعر با  ما بقيت الحياغ، ومجال القول فيفه مسفتمر، 
معاناغ بكر   لأن الحياغ متجددغ باستمرار، ولأن معاناغ الإنسان كل يوم

جديدغ، ولا تكرار فيها، وحفالات الحف ن والففرح والحفب والكراهيفة 
والسلم والحرب والحياغ والموت التي تعيشها الأجيال الجديدغ، هي في 
الظاهر نفسها الحالات التي عاشها الأجداد في القرون الخالية، ولكنها 
في الحقيقة تجارب جديدغ، وخبرات جديدغ، والأهم من ذلفا كلفه هفو 
أساليب التعبير عنها، هي أساليب جديفدغ، لأن الفوعي بتلفا الخبفرات 
والتجارب قاد إلى نهج، ولأن التعبير عنها على مر القرون أدى إلى 

، كما أدت أساليب التعبير عنها ففي تراكمهفا ا  عمق  وعي وإحساس أشدَّ 
وتطورها عبر الف من إلفى عمفق الإحسفاس وقفوغ التعبيفر ونهفجه، 
والشعر في كل عصر يتجدد ويكتسب النهارغ والتةلق، لذلا لا ينتهي 

 القول فيه ولا ينفد.

* 
ولا بد هنا من اقتباس تفسير الشاعر ت. س. إليفوت للاسفتمرار 

ر (1)فففي كتابففة الشففعر عبففر القففرون، وهففو قولففه :قإن حساسففي تنا تت،يففَّ

ر الفدنيا مفِّ  حولنفا، فحساسفيتنا ليسفت كحساسفية   ن  باستمرار كمفا تت،يفَّ
كحساسية أجدادنا منذ مدات السنين،    ا  الصينيين أو الهنود، وليست أيه

، فنحن ذاتنا لسنا على مفا كنفا  ولا حتى نفس حساسية آبادنا، وعل كل  
عليه منفذ سفنة مهفت...وهذا بعينفه هفو السفبب الفذي لا نملفا معفه 

  التوق  عن كتابة الشعرق.

ويرى والاس فاولي أن الحاجة إلى الشفعر متجفددغ، وأن الشفعر 
مستمر، لأنه الحاجة الروحية ففي عفالم ط،فت عليفه المفادغ، وقهفرت 

: قإن معج غ الشعر أو المدهي ففي (2)الإنسان، ويعبر عن ذلا فيقول

تاري  الشعر قادم فيما أظن في خلوه من المنفعة وانعفدام القيمفة، وإذا 
أخففذنا بففبعض النظريففات التاريخيففة التففي تففرى أن الإنسففان يمتففا  

يصعب   ا  بالصرا، الاقتصادي من أجل البقاا، بدا استمرار الشعر أمر
تعليله، إذ إن الشعر هو تاري  تجفرد الإنسفان مفن المصفلحة، إن ففن 

بفين مشفارل الإنسفان المجفردغ مفن المنفعفة  ا  الشعر هو الأكثفر تفةثير
 والقيمة بالمعنى الماديق.

 
 .51، ص مقاما في النقد الأدبيإليوت،  (1)
  203 – 202، ص عصر السرياليةفاولي، ولاس،  (2)



51 
 

* 
توفيق أحمد من مقولة عنترغ بن شداد لا تعنفي وانطلا  الشاعر  

ه، بفل تعنفي التةسفيس عليفه، فهفو التناقض مع الترا ، ولا تعنفي نفيفَ 
ه دليل ثقافة تراثية، ودليل معرفة، ولكنها ليسفت معرففة  ك ر  يذكره، وذِّ
الخاهع للترا ، إنمفا معرففة مفن يمتلفا التفرا ، ويريفد أن يؤسفس 

 عليه، ليتجاو ه، ويحقق الجديد، ويؤكد حتمية الجديد. 

 الشعر والقلق

والباع  على الشعر عند الشاعر توفيفق أحمفد هفو قلفق الحيفاغ، 
وأسففدلة الوجففود، وهففي التففي تحففرا القريحففة، وتفجففر المشففاعر، 

 : (1)وتحرض على الشعر، وهو القادل

 عندي كألاميح لأم يأزلْ يحتلبنأي
 

ويزُأأيفُ أسأأئلةل الجنأأونِّ نلأأى 
 دمي

وهذه هي حقيقة الشعر، فالشعر لا يعطي أجوبة، إنما يثير أسدلة، 
:ق الفنفان (2)وباع  الشعر القلق، لا الاطمدنان، يقول أرشيبالد مكلفيي

يعيي في حَي رغ ورموض وشا، دون أن يكون لديفه نف و، قلفق إلفى 
التوصل للحقادق والعقل، أي دون أن يصار، للخرو، من رمرغ ذلا 

 . الوعي المهطرب المتلاطم بالعالمق

* 
م مفن القلفق ذلفا القلفق الفذي يفدفع إلفى العمفل  والمرجو أن ي ف هفَ
والإنتا، والإبدا،، لا القلق الفذي يقفود إلفى الهفيا، والتمف   وعفدم 
ه رربة في التعبير، ويظل يقلق، حتفى  الإنتا،، فالشاعر يحس في نفسِّ
يشر، في كتابة القصيدغ، ولا ي ول عنفه القلفق إلا بعفد الانتهفاا مفن 
 كتابتهفففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففا، 

لا ي ول إلا بعد نشرها، ثفم يبفدأ قلفق جديفد، مفن أجفل كتابفة قصفيدغ  بل  
 جديففدغ، فففالقلق قففوغ دافعففة، والقلففق نقففيض الففبلادغ والكسففل والتراخففي، 

 هو نفو، مفن الحركفة ففي الحفس والوجفدان مفن أجفل فعفل شفيا مفا،    

 
  341 – 339ص ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
 تفففر. سفففلمى الخهفففراا الجيوسفففي، مفففر. الشأأأعر والتجربأأأةح مكلفففيي، أرشفففيبالد،  (2)

 ، 1963توفيففق صففايغ، مؤسسففة فففرنكلين، بيففروت، نيويففورا، دار اليقظففة العربيففة، 
  16 – 15ص 
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 وإنجا ه. 

بين نوعين من القلق، قوالنفو،   (1)وقد مي   الدكتور دافيد شاهين 
الأول يكون استجابة سوية لله،ط من خار، الفرد، ويسفتطيع الففرد 

ر هفذا النففو، مفن القلففق، ويمكففن  مقبففولا   ا  مصفدر ا  أن يميف ِّ  دادمفف يبففر ِّ
تسميته القلق الخارجي المنشة...وهناا نو، ثان  يسمى داخلي المنشفة، 
لِّدوا باستعداد وراثي له، ويبدأ بنوبات من القلق  ويبدو أن هحاياه قد و 

  تدهم المصابين فجةغ دون إنذار ودون سبب ظاهرق.
ومي  يونغ بين إنسان يحس بالمشكلات، ويسعى إلى حلهفا، فهفو 

ن الناس مَن  لهفم أم جفة خاصفة تخلفق (2)متنب ه الحس، يقظ، فقال : قمِّ
لهم المشاكل، وهؤلاا، في ال،الب، أناس مصابون بالع صاب، لكن من 

بالع صاب، فثمة فر   كبير بين الاثنفين، سوا الفهم خلط هذه المشاكل  
المصاب بالع صفاب مفريض، لأنفه يجهفل مشفاكله ولا يعرفهفا، بينمفا 
صاحب الم ا، يعاني من مشفاكل يعرفهفا ويشفعر بهفا، لكفن دون أن 

 ق.ا  يكون مريه
ويتهح مفهوم القلق الإيجابي الفذي يفدفع إلفى الإبفدا، ففي قفول 

 : (3)توفيق أحمد الشاعر

 لو لم أكنْ قللِّقا لم تعلُ راياتي  بلاغةُ القلقِّ الزافي عليه ندى  

* 
ر   ا  والشاعر يدرا أن عنده كلام ما ي ال يحتله، ويريفد أن يتحفرَّ

منففه، وهففذا يففدل علففى أن الشففاعر لففم يقففل بعففد كلمتففه الأخيففرغ، ولا 
قصففيدته الأخيففرغ، والمسففةلة هنففا لا تتعلففق بنفففاد الموهففوعات أو 

ما عنده، وأن   بعد كلَّ   ل  ق  الأساليب، إنما تتعل ق بقناعة الشاعر بةنه لم يَ 
، وهذا الإحساس اللاواعي بةن المخ ون كبير، وأنه مفا ا  عنده مخ ون
هو الذي يبع  على القول، ويؤكد ذلا الفعل المهار،   ا  ي ال موجود 

يحتل نففي، والمسففبو  بعبففارغ: لففم يفف ل، فهففو تعبيففر عففن حالففة مففن 
 الاستمرار والديمومة، وهذا دليل قوغ في الحياغ، وأصالة في الموهبة. 

 
، تر. د. ع ت شعلان، مر. د. أحمد عبد الع ي  سفلامة، مرض القلقشاهين، دافيد،    (1)

، أيريفل، 124سلسلة كتاب عالم المعرفة، المجلفس الفوطني للثقاففة، الكويفت، العفدد  
 . 20، ص 1988

ترجمففة: نهففاد خياطففة، دار الحففوار، اللاذقيففة،  علأأم الأأنفس التحليلأأيحيونففغ، ا.غ،  (2)
 .141، ص 1985

 458، ص الأعمال الشعرية أحمد، توفيق، (3)
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واسففتعمال الشففاعر الفعففل يحتلنففي وإسففناده إلففى الشففعر بقولففه: 
وعنفدي كفلام لفم يف ل يحتلنفي، دليفل علفى وطفةغ الشفعر علفى نفففس 
الشاعر، وشدغ معاناته من الرربة في التعبيفر، فحالفة الشفعر تمتلكفه، 
وتسيطر عليه، وكةنها حالة احتلال، وهو يريد أن يتحرر منها، وهفذه 
هي حقيقفة المعانفاغ قبفل بفدا الكتابفة، فالشفاعر يحفس بالثقفل، وكةنفه 

 مشحون بالانفعال، وممتلئ بالرربة، ويريد التخلص منها. 

له دلالات بعيدغ وأخرى قريبة، فهو قد يعني مجرد   والفعل يحتلُّ 
حلول المعاناغ فيه، فهفي تتلبَّسفه، ويعفاني منهفا، وقفد يعنفي الاحفتلال 

احفتلال قفوغ لأرض وشفعب، ولا شفا ففي أن هفذا   :بمعناه المعاصفر
الشعب سيحس بال،ليان، ويسعى إلى التحرر، وكذلا إحساس الشفاعر 

 بال،ليان، من ثقل المعاناغ، ويريد التحرر منها بالكتابة والإبدا،. 

الفعفل قيحتل نفيق ففي القصفيدغ خصوصفية يسفتمدها مفن   يمتلاو
داخل القصيدغ لا من المعاني خار، القصيدغ، أيا كانت هفذه المعفاني، 
ومففن خففلال علاقتففه مففع البنيففة الشففاملة للقصففيدغ، يقففول أرشففيبالد 

:قالكلمففات مشففحونة بففالمعنى فففي القصففيدغ، ولكنهففا ليسففت (1)مكلففيي:

مشففحونة بففالمعنى خففار، القصففيدغ، أو بففالأحرى إنهففا مشففحونة فففي 
القصيدغ بنو، خاص من المعنى، معنى يشق طريقفه مباشفرغ إلفى مفا 

 نسميه القلبق. 

 

وفي كل ما تقدم دليل على أن القلق هو الباع  الأكبفر والأقفوى 
على قول الشعر، أما الأمفان والاطمدنفان والاسفترخاا والكسفل فهفي 
حالات قلَّما تبع  علفى قفول الشفعر، أو هفي تبعف  علفى قفول شفعر 

 هادي لي ِّن. 

* 
وكان الأصمعي قد لاحظ اللفين ففي شفعر حسفان بفن ثابفت بعفد 

، ففزذا دخفل ففي (2)دخوله في الإسلام، فقفال ه الشفرُّ د  بابف  : قالشفعر نكَفِّ

الخي رِّ هَع  ق، وففي هفذا مفا يؤكفد أن القلفق هفو الباعف  علفى قفول 
 الشعر، وقول الشعر يريح النفس من القلق، ولكن إلى حين. 

 
 22ص الشعر والتجربةح مكليي، أرشيبالد،  (1)
 305، ص 1، ،الشعر والشعراءابن قتيبة،  (2)
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* 
أقوى على الشعر، بخلا  الطمةنينة، فقفد   ا  ولذلا كان القلق باعث

تبع  على الشعر، ولكن في الحفد الأدنفى، وكفذلا يبفدو التعبيفر عفن 
 في نفس المتلقي. ا  القلق أقوى عند المبد،، وأكثر تةثير

فالطمةنينة شعور هادي جميل، كالبحيرغ الهاددفة، تفداعبها نسفمة 
لطيفففة ناعمففة، تبعفف  علففى الإحسففاس بالجمففال، وهففو جمففال هففادي 

، ا  ، ولطيففا ناعمفا  لطي ، ولفذلا يفةتي تصفوير البحيفرغ هاددفا مريحف
 تطمدن إليه النفس. 

والقلففق كففالبحر الهففادج، تثيففره ريففح عاصفففة، فهففو يبعفف  علففى 
الإحساس بالجلال والعظمة، ويشعر المرا نحوه بالخو ، ولذلا يةتي 

 ، يبع  على القلق والتوتر. ا  مثير ا  التصوير مخيف

ولذلا كان التعبير عن الخو  والح ن والألم وتصوير المعارا 
، وكفان التعبيفر ا  ، وأكثفر تفةثيرا  والحروب ووص  الأبطال أقوى فنيف  

الفرح والسرور والأمفن والأمفان والطمةنينفة أميفل إلفى الهفدوا، عن  
وكان تةثيره في النفس أقل، بل فلنقل هو تةثير من نو، آخر، هو تةثير 

 اللطي ، في حين أن تةثير الأول هو تةثير الجليل والعظيم. 
ومهما يكن من أمر فالقيمة ليست للقلق ولا للطمةنينة، فكل منهما 
تجربففة، فففالفرح تجربففة، والحفف ن تجربففة، وال،نففى تجربففة، والفقففر 
ب، وإنمفا القيمفة للتعبيفر  تجربة، والقيمة ليست في أي من هذه التجارِّ
الفني عن هذه التجربة أو تلا، ومدى تحقيق الإبدا، في التعبير عنها، 

 ومدى قدرتها على التةثير في المتلقي. 

* 
ولفذلا فهفو ما،  ا  أشد ما ي قلق الشاعر أن تج  قريحته يوم  لكنو

 : (1)وعن ذلا يقوليريد أن يكون في حالة قلق دادم، 

نذا نأأى/   نني الجفافُ كُ سْ يل   ويكادُ   /هْ بابل   بداعُ الإْ   عُ رِّ شْ يُ   يومُ   في كلِّّ 
 الأدنيا بهأاءل   ُ نل مأْ أل  /ا  بقيني ملاكأسوف يُ   نمل   /هْ اغترابل   عرُ أو أعلن الشِّّ 

تأُدْعى  ني/ لعنأةي تْ فل مركبتي/ نذا ما اسأتنزل   يا ترى سيقودُ   نْ ها/ مل صلاتِّ 
 . هْ الكتابل 

فهفو إن قلق الكتابة هو ما يجعل الشفاعر يحفس بحقيقفة وجفوده، 

 
 . 201، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
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حين يكتب قصيدغ يطمدن، ويشفعر كةنفه ملفا ينثفر علفى الفدنيا كلهفا 
الجمال، وهذه رسالة الشاعر، وأخشى ما يخشاه هو أن ينتهي القفول، 

باب القفول لفن ي،لفق، فففي   ، ولكنوعنددذ لن يعر  إلى الحياغ سبيلا  
كل يوم يشر، الإبدا، بابه، وفي كل يفوم تولفد قصفيدغ جديفدغ، مثلمفا 

غ، وهذا هو بهاا الشعر، وبهاا الحياغ، لأن د تشر  كل يوم شمس جدي
 في جذر واحد.  ا  الشعر والحياغ صنوان، كالنخلتين تنموان مع

 ل،ة الشعر 

 : (1)وهو القادلوالشعر عن الشاعر كلام، 

 عنأأدي كأألاميح لأأم يأأزلْ يحتلبنأأي
 

 ويزُيفُ أسئلةل الجنونِّ نلى دمي
م منه أنه إبفدا، يتجفدد  هَ ف  م من الكلام أنه مجرد كلام، ولكن ي  هَ ف  ولا ي  
، فل،فة الشفعر خاصفة، ليسفت  ا  والشعر في الحقيقة ليس كلامفولا ينتهي،  

ل،ة الكلام، وليست ل،ة الحدي  اليومي، وليست ل،ة النثر الفني، ولا ل،فة  
النثر العلمي، هفي ل،فة الحفس والانفعفال، ل،فة الصفورغ والخيفال، يقفول  

ولكنفه مفا مفن    ، : قالشعر هفو أسفمى صفور الل،فة الانفعاليفة ( 2) ريتشارد  

شا في أن الل،ة كانت برمتها انفعاليفة ففي الأصفل، وففي أن اسفتخدامها  
 العلمي إنما هو تطور متةخر، وأن معظم الل،ة ما  ال انفعالياق.  

ى الشاعر الشعر كلام علفى عفويفة الشفعر عنفده،  لَّ د  يَ لِّ ،  ا  وقد سمَّ
وعلى انثياله على خفاطره انثيفال الكفلام، فهفو لا يتكلَّففه، وهفذه هفي 

 وببساطة.  ا  العفوية في الشعر، وقد عبر عنها الشاعر بعفوية أيه

* 
ويؤكد الشاعر خصوصية الل،ة، وأنه مفن الهفروري أن تكفون 
ل،ة الشاعر هي ل،ته هفو، نابعفة مفن داخلفه، وليسفت مسفتعارغ، وأن 
تكون أصيلة، متمثلة فيه، وليست ل،ة عابرغ كالهي  الذي لا تعفر  

الشفاعر توفيفق  ويختصر ذلا في ومهة شفعرية، يقفول فيهفاهويته،  
 : (3)أحمد 

 الزياراا".  عُ طِّّ قل تل مُ  في يْ زل  /فيكل  اْ التي ليسل  "اللغةُ 

 
  341 – 339ص ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
، تر. مصطفى بدوي، مفر. د. لفويس عفوض، و ارغ مبادئ النقد الأدبيريتشارد ،    (2)

  346، ص 1963الثقافة، 
 516ص الأعمال الشعريةح أحمد، توفيق،  (3)
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* 
ية ر ِّ ح  حريته، وأن له ل،ته، وأن ل،ته تنداح بِّ   ا  أيهالشاعر  ويؤكد  

وعفوية، وهولا يبالي بمن يخالفه أو يختل  معه، لأن ل،ته هي ل،تفه، 
 : (1)وهي يعتدُّ بها فيقول في قصيدغ عنواها قتجربةق 

 كم فأأاترة  رعوا سأأيوفل شأأْ تُ لْ فأأي حريتأأي/ فل  ي أهأأيمُ " قزأأيتي/ أنأأِّّ 
فأأي داخأأل  /هادئأأا   ي أعأأي ُ نأأِّّ : أل مْ كُ ثب بأأُ علأأى انأأدياح لغتأأي/ أل  /سأأاخنة  

 الزوبعة/ وهذه تجربتي. 

ومن حق الشاعر أن يصرح بةن ل،ة شفعره هفي ل،تفه هفو، لأن 
من شاعر، ول،ته تدل على ثقافتفه وحقيقفة  ا  الل،ة هي التي تمي  شاعر

: قل،فة كفل إنسفان تتنفو، (2)تجاربه وطبيعفة انفعالفه، يقفول كفولرد،  

وسفرعتها، ول،فة حسب مدى معلوماته ونشاط قدراته وعمق مشاعره 
الصففات العامفة ففي   كل إنسفان فيهفا أولا خصادصفها الفرديفة، ثانيفا  

الكلمات والعبارات المستخدمة استخداما   الطبقة التي ينتمي إليها، ثالثا  
  عاماق.

والفعل ينداح يدل على الانبساط والامتداد الأفقفي، وانفداح المفاا 
اه، ول،ة الشاعر هفي شفعره امتد وساح ورمر كل ما في طريقه وتحدَّ 

، ا  عفويف  قأهفيمق  وشخصيته وصوته المتمي ، والشاعر يسفتخدم الفعفل  
ليفدل علفى انتشفار شففعره، وتحقيفق ذاتفه، وتحديففه كفل مفن يحاربففه، 
متمسكا بتجربته، ويؤكد الشاعر حريته حين يقفول ففي الختفام: وهفذه 
تجربتي، وهذا دليل الأصفالة عنفد الشفاعر، فالأصفالة هفي أن يكفون 
يا كفل مفا يعترهفه مفن عقبفات بقفوغ وصفد   الشاعر هو ذاتفه متحفد ِّ
وإخففلاص، وأن تكففون معانيففه وأفكففاره وتجاربففه ول،تففه خاصففة بففه 

 ينسا  وراا التيار. لا ومبتكرغ، لا يجاري ارخرين، و

* 
عفن الأصفالة حفين  ا  ولا شفعوري   ا  عفويف   ا  ر الشاعر تعبيفروقد عبَّ 

 : (3)قال

بأدا لشأكلي   ل العفوية/ وم شأكلا  بْ قناعاتي على حل   غسيلل   اُ رْ شل نل 
 

 . 399، ص  الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
 284ص  الرومنتيكية في الشعر: سيرة أدبيةحالنظرية كولرد،،  (2)
 256، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (3)
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مأأن  أكثأأرل  لهأأا/ عاشأأراُ  سأأوى شأأكلي/ ترُجمأأاُ نلأأى لغأأة م أبجديأأةل 
اُ رْ ثأل الخيأال/ ثأم عل  ل من رخأاوةِّ ها الأجمل مثالياتِّ   أيديولوجيا / عشقاُ 
 على ثيابي الطبيعية.

تحقق مفهومات الحرية والأصفالة والتففرد، وتظهفر توفي النص  
مكانة الثقافة في شعر الشاعر، وتنوعها، ورناها، وكونها عند الشاعر 

للانطلا ، لا دسفاتير أو قفوانين للقيفد والالتف ام، ثفم تتةكفد قيمفة   ا  آفاق
العفوية والبساطة والوهوح، ويتفةلق جمفال الحيفاغ الطبيعيفة التفي لا 
تكل  فيها، ولعل هذه خلاصفة فهفم الشفاعر للشفعر، وإن لفم يصفرح 

  بذلا.

وقد أكد الشاعر خصوصية التجربة، وخصوصفية الفذات، وهفذا 
ما يحقق الأصالة، وقد أها  إلفى هفمير المفتكلم أربعفة أمفور هفي 
أركان الشعر، فقفال: تجربتفي، حريتفي، قهفيتي، ل،تفي، وهفو بفذلا 

: قإن (1)يؤكد مفهوم الذات والحرية، والحرية سر الجمال، قفال العقفاد 

الحرية هي سر الجمال في الفنون، كما أنها سفر الجمفال ففي الحيفاغ، 
وإن أمنية الإنسان القصوى التي يتطلع إليها من الحيفاغ والفنفون هفي 
الحريفة لا القفوغ ولا ال،نفى ولا السفعادغ نفسفها...لأن كراهفة الموانفع 

 رري غ مركبة في جميع النفوس، إن لم نقل في جميع الأشيااق. 

:قإن (2)والشففعر فففي الحقيقففة هففو الل،ففة، يقففول أرشففيبالد مكلففيي

الشففعر لا ينسففج مففن الأفكففار، بففل مففن الكلمففات، إن القصففيدغ توجففد 
كقصيدغ في العلاقات بين الكلمات كةصوات، ليس إلاق، وامتلاا الل،ة 

: ق موهفو، الشفعرية (3)هو إحدى وسادل امتلاا الشعر، يقول كفوين

شكالها، وإنَّما يعفد أليس الل،ة على وجه العموم، إنما شكل خاص من  
َ،   ا  الشاعر شاعر ، ولكن لأنَّه عبَّر، وهو ليس مبدِّ لا لأنه فكَّر أو أحسَّ

ن  فففي اختففرا،ِّ  أفكففار، وإنمففا هففو مبففد، كلمففات، وكففلُّ عبقريتففه تكمفف 
 الكلمةق.

ولذلا فالشعر هو الفذي يحففظ لامفة شخصفيتها ويحققهفا، وهفو 
: قولكفن أرلفب النفاس لا (4)الذي يحفظ الل،ة ويطورهفا، يقفول إليفوت 

 
 . 40، ص في ا داب والفنون مراجعااالعقاد، عباس محمود،  (1)
 23، ص الشعر والتجربةمكليي، أرشيبالد،  (2)
، تفر. د. أحمفد درويفي، دار المعفار ، القفاهرغ، ط. ثالثفة، بناء لغأة الشأعر  كوين،  (3)

 55، ص 1993
 .50، ص مقاما في النقد الأدبيإليوت،  (4)
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يدركون أن ل،تهم ستتدهور، وسفتتدهور حهفارتهم، بةكملهفا، مفا لفم 
ظام، ومفن الشفعراا العظفام، اب العِّ تَّ يثابروا على إخرا، م يد من الك  

 خاصةق.

* 
والل،ة لا تعني مجرد الل،ة، إنما تعني الل،ة الشعرية، وهنا علينفا 

مستويات في الل،ة، وهي: ل،ة الشعر، ول،فة النثفر أن نمي  بين أربعة 
الفني، ول،ة العلم، ول،ة الكلام اليومي، وواهح أن ل،ة الشعر تختل  

عن المستويات الثلا  الباقيات، فل،ة الشعر تمتفا  بمفا فيهفا مفن   ا  كلي  
إيحاا وخيال وبعد عن المباشرغ، وبما فيها من إيجا  وتكثيف ، وهفي 
تقوم على التصوير، وبكل ما يمكفن أن يجعلهفا مختلففة ففي مسفتواها 

 عن المستويات الثلا  في الدلالة والتركيب والإيقا،.

 الأصالة
وحين يؤكد الشاعر خصوصية الل،ة والتجربة والحريفة ويجعفل 
الشعر قهيته، فزنه بذلا يتكلم بصورغ ريفر مباشفرغ علفى الأصفالة، 
ويبدو من المفيد الإشارغ إلى مفهوم الأصالة عند الناقد سفتيفن سفبندر 

ففي شفجاعته   ا  : قفةصفالة الشفاعر إذن هفي أولا وأخيفر(1)حي  يقفول
نففه مففن أن يكففون صففادق  ا  فففي إدراكففه، مخلصفف ا  الوجوديففة التففي تمك ِّ

صالة شاعر مثل بوب بمقاييسه الكلاسيكية الدقيقفة ألطبيعته...فلا تقل  
كثر الشعراا السيرياليين تقدمية، وفي حدود التقاليفد التفي أعن أصالة  

يجد القاري في شعره الشفجاعة الوجوديفة التفي تجعفل   نظم فيها بوب 
علفى  فريدغ في نظر القاريق، ويفدل كفلام سفبندر ة  بقرااغ شعره تجر

أن الأصالة معيار داخلي ينبع من داخل النص، لا من قفيم سفاددغ ففي 
المجتمع أو حتى في الشعر نفسه، ولو كانت جديدغ، فالشاعر قد يكون 

الأصالة في اتبا، أحد    ست  ي، ولولكن يمكن أن يكون أصيلا    ،ا  تقليدي  
 الاتجاهات. 

 الأصفالةويعر  معجم المصطلحات العربيفة ففي الل،فة والأدب  
Authenticity  قالتميُّ  بالجودغ والابتكفار، وتنطبفق عفادغ علفى   (2)بةنها

الثقافففات التففي لففم تففدخلها عناصففر أجنبيففةق، ويعففر  سففعيد علففوي 

 
 145، ص الحياة والشاعرسبندر، ستيفن،  (1)
، مكتبفة معجم المصطلحاا العربية في اللغة والأدبوهبة، مجدي، المهندس، كامل،    (2)

 ، مادغ الأصالة. 28، ص 1979لبنان، بيروت، 
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قكل عمفل يتميفَّ  بفالجودغ والابتكفارق، والأصفل ففي (1)الأصالة بةنها  

ه، وهفو مفا ي ف تقَفَر إليفه، ولا   هوقما  (2)كتاب التعريفات  ي ب نَى عليه ريفر 

هق، علم الأصفول مفا يثبفَ   يَف تقَِّر إلى ريره، والأصل في ه بنفسفِّ ت  حكمف 
ويمكن القول بعد ذلا إن الأصالة هي العمل الأدبي الحر المستقل بما 
فيه من جودغ وابتكار، وبذلا تكون الأصالة من المفاهيم الأساسية في 

 تصور الشاعر توفيق أحمد لحقيقة الشعر.

 العفوية في الشعر
والعفوية لا تتناقض في شيا مع إحساس الشاعر بالشعر يحتلُّه، 
بل تؤكد العفوية، فحالة الاحتلال هي حالة سابقة على لحظة الإبفدا،، 
، ا  أو ساعة الكتابة، فالمقصود بالعفويفة حهفور لحظفة الإبفدا، عفويف  

والعفويفة أو اصطناعها، الكتابة،    تكلُّ وهبوطها على الشاعر، وعدم  
لا تعني السهولة، ولا تنفي المعاناغ، بفل لا بفدَّ مفن الألفم، ألفم تحويفل 

إلى مفادغ مكتوبفة، ويؤكفد الشفاعر العفويفة ففي  ا  الشعور والحالة ل،وي  
 : (3)شعره، فيقول

غُ/ أيها الشأعراءُ/ تلأك قصأيدتي راوِّ م يُ   وعلى يقينُ   ها ...وأقولُ 
من أوحأى/   حانل بْ في بالها/ سُ   نْ كُ عليه ولم أل   اْ طل بل بجمالها وجلالها/ هل 

  بُ الأزواء من زلزالها.رل شْ يل  /ا  عللى قنديلِّها المطريِّّ برق

د كتابتهفا، فالكتابففة  فالقصفيدغ تهفبط علففى الشفاعر، وهفو لا يتعمففَّ
تفرض نفسها عليه، وت جبره علفى الكتابفة، وهفو لا ي جبفر نفسفه علفى 
ل الإلهام، هذه هي العفويفة، ولكفن كتابتهفا لفم تكفن  الكتابة، ولا يستن ِّ
بففالأمر السففهل، ففيهففا بففرو  و لا ل، أي أن فيهففا معانففاغ، ويؤكففد 

:ق كففل شفعر جيفد هففو ففيض تلقففادي (4)الشفاعر كفولرد، ذلففا، فيقفول

 لمشاعر قويةق، فالمشاعر قوية، ولكن الكتابة فيض عفوي. 

ففي لحظفة الإبفدا،، وهفو معانفاغ الشفاعر عن  الفر د     يتحد  و

 
، دار الكتففاب اللبنففاني، معجأأم المصأأطلحاا الأدبيأأة المعاصأأرةعلففوي، د. سففعيد،  (1)

 . 362، رقم المصطلح 133، ص 1985بيروت، سوشيبرس، الدار البيهاا، 
، تفح. إبفراهيم الأبيفاري، دار الريفان للتفرا ، التعريفااالجرجاني، علي بن محمد،    (2)

 . 158والمصطلح  156، المصطلح 45القاهرغ، لاتا، ص 
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ت  عليَّ (1)فيقول ،    :قأنا عند الناس أشعر الناس، وربما مرَّ سفاعة ونف  

ق، وهذا القول يدل علفى أن ا  واحد   ا  هرس أهون  علي  من أن أقولَ بيت
الشاعر لا يستطيع أن يجبر نفسه على الكتابة، وأنه لا بفد مفن لحظفة 
تتفجر فيها حالة الإبدا،، ويعب ِّر الشاعر أبو العتاهية عن موق  آخر، 

ه شفعر(2)فيقول لكفانق، ولا   ا  مو ونف  ا  : قلو شدت  أن يكفونَ حفديثي كلفُّ

يدل هذا على سهولة كتابة الشعر بقدر ما يدل على الطلاقفة والعفويفة 
والبعد عن التكل ، كمفا يفدل علفى الفتمكن مفن إقامفة الفو ن، ولكنفه 

 . ا  وحده لا يكفي ليجعل من الكلام شعر
ويشففير ميخاديففل نعيمففة إلففى معانففاغ المبففد، الجسففدية والنفسففية 

ت  قلمففي، (3)والروحيففة والفكريففة فففي الكتابففة، فيقففول : قكلَّمففا برََيفف 
، ومفن ح  مفن الفذات،  برانيق، فالكتابة عملية  حَت   من الجسم، واحترا  
وليس ما هو أد  من تلا الصورغ المبدعة، فالقلم يبريه الكاتب ليكتب 
بففه، ولكففن القلففم فففي الوقففت نفسففه يبففري صففاحبه، دلالففة علففى الألففم 
والمعاناغ، وتبدو عملية البري مستمرغ، ومتجددغ، ولا تقفود إلفى فنفاا 
القلم، أو انتهاده، بل تقود إلى كتابة جديفدغ، وففي هفذا دلالفة علفى أن 
القلم لا ينفَد ، وأن الإبدا، لا ينفد، بدليل أن نعيمة لفم يقفل كل مفا بريتفه 
نقص واهمحل أو فني، والقلم ي برَى مفن أجفل كتابفة جديفدغ، وكفذلا 
ي ب رَى الكاتفب، أي يتفةلم ويتعفذب، ليكتفب مفا هفو جديفد، وكلاهمفا لا 

 يفنيان.

* 
المعانففاغ والألففم فففي التجربففة الشففعرية، ويؤكففد ويؤكففد الشففاعر 

خصوصيتها، فهي عالم متمي ، وفهاا خاص، لا يخطفر علفى بفال، 
 : (4)ر عن ذلا فيقولويعب ِّ 

ودمِّّ القلأب والأدفء/ بهأا   /الروحِّ   كِّ هل من ول   /القول مدى    شعريةُ 
فأي  ها/ م حأره في صأقيعِّ  دل رْ م من فيض المدى/ م بل لْ حُ ال ساعِّ ما في اتّ 

 الرعى. وارها/ ونارها/ بساحةِّ في أُ  مارها/ وم سلامل جِّ 

فالتجربة عند الشاعر، مدى واسع، فيه عفوالم مفا خطفرت علفى 
 

، مكتبفة 1968، تفح. عبفد السفلام محمفد هفارون، ط. ثالثفة، البيان والتبيينالجاحظ،    (1)
 . 209، ص 1الخانجي، القاهرغ، ،

، مكتبفة 1968، تفح. عبفد السفلام محمفد هفارون، ط. ثالثفة، البيان والتبيينالجاحظ،    (2)
 115، ص 1الخانجي، القاهرغ،، 

  9، ص 1989، مؤسسة نوفل، بيروت، ط. تاسعة، كرم على دربنعيمة، ميخاديل،  (3)
 150، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (4)
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، فتجربة الشعر ذات خصوصية، تتفاعل فيها المتناقهفات، ذهن بشر
ولا يمكففن تعريفهففا، والل،ففة تعجفف  عففن توصففيفها، فكيفف  يكففون فففي 
التجربة صقيع، ولكن لا برد فيه، وكيف  يكفون ففي التجربفة جمفار، 
ولكن لا نار فيها، ومع ذلا فنار التجربة ممتدغ مفا امتفدت الرؤيفا، لا 
ما امتد البصر، والرؤيا لا نهايفة لامتفدادها، وهفي مقتبسفة مفن وهفج 

 الروح، ولكن كي  يكون في الروح وهج؟ 
وهكففذا تجتمففع فففي التجربففة الشففعرية الففروح ودم القلففب، والصففقيع  
والجمففار، وتتسففع ارمففاد، فففلا تحففد، وهففذه هففي الحيففاغ الحففق، تتحففد فيهففا  
الثناديففات، وتتوحففد وتنسففجم وتتنففارم، وتمتففد ارفففا  وتتسففع، ولا شففيا  
يوسعها سوى الشعر، ولا شيا يوحد الثناديات ريفر الشفعر، لأنفه جفوهر  

 الحياغ.  

* 
ولا بففد مففن التمييفف  بففين العفويففة والتلقاديففة، فالعفويففة نفف و، 
رومنتيكي، عماده البساطة والخهو، لقوغ الكتابة والانسيا  ورااهفا 

، وعكسها الن عة السريالية، التي spontaneous writingوعدم التكل   

، أي الكتابففة مففن ريففر تخطففيط ولا autotypeتقففول بالكتابففة التلقاديففة 
تفكيففر، ولا سففيما تحففت تففةثير المخففدرات، وقففد جففاا فففي البيففان 

: قالكتابة السريالية هفي إمفلاا مفن الفذهن ففي ريفاب كفل ِّ (1)السريالي

عن كل هم جمالي أو خلقيق وجاا ففي   ا  مراقبة يمارسها العقل، وبعيد 
: قالصور التفي تنفتج عفن الأفيفون سفريالية مفن حيف  (2)ا  البيان أيه

  ، دون أن يحركها الإنسانق.ا  لا إرادي   ا  إنها تنبع  تلقادي  

 

نسفتعير قفول الجفاحظ ففي  ا  ولكي يف داد معنفى العفويفة وهفوح
التميي  بين الإبدا، عند العرب، والإبدا، عنفد ريفرهم مفن الشفعوب، 

رس، وكفلَّ معنفى  للعجفم، فزن مفا : ق(3)يقول الجاحظ إلا  أن  كلَّ كلام  للفف 

ول خلفوغ، وعفن مشفاورغ  هو عن ط ولِّ فكرغ وعن اجتهاد رأي، وطف 
ب، وحكايففةِّ الثففاني علففمَ  راسففة الكتفف  ر ودِّ ول التفكففُّ ومعاونففة، وعففن طفف 

 
  139ص  ،1979، دار العلم للملايين، بيروت، المعجم الأدبيعبد النور، جبور،  (1)
  154، ص عصر السريالية فاولي، والاس، (2)
 28، ص 3، البيان والتبيينح الجاحظ،  (3)
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ر  الأول، و يادغِّ الثال  في علم الثاني، حتَّى اجتمعفت ثمفار تلفا الفِّكفَ
هم، وكلُّ شيا  للعرب فزن ما هو بديهة  وارتجال، وكةن ه إلهام،  رِّ عند آخِّ
وليست هناا معاناغ  ولا مكابدغ، ولا إجالة  فكر ولا استعانة، وإن ما هو 
مَه إلى الكلام، وإلى رجَ ِّ يومِّ الخصام، أو حفين يمفتحَ  أن يصرَ  وه 
على رأس بدر، أو يحد و ببعير، أو عند المقارعة أو المناقلفة، أو عنفد 
مَه إلى جملة المذهب،  را، أو في حرب، فما هو إلا  أن يصر  وه  صِّ
وإلى العمود الذي إليفه يقصفد، فتةتيفه المعفاني أرسفالا ، وتنثفال عليفه 

 الألفاظ انثيالا ق. 

ويوهح الدكتور حسن أحمد عيسى مفهوم العفوية، وهو يستعمل 
 ون والفنفانين يتميفَّ : قهناا كثيفر مفن الأدبفاا  (1)كلمة التلقادية، فيقول

في شكل لحظات إلهام فجاديفة،   ا  بالتلقادية في إنتاجهم الذي يةتيهم رالب
كمففا أن هنففاا طففرا ا  آخففر لا يصففل إلففى إنتاجففه الفنففي إلا بالففدأب 
والإرادغ والجهد في المراجعة ق، ولكفن لا بفد ففي كلتفا الحفالتين مفن 
مخفف ون مففن الثقافففة، والخبففرات والتجففارب، والتمففرين والتففدريب، 

 والموهبة وحدها لا تكفي، ولا سيما إذا أراد الشاعر التجديد.

إن البساطة هي نتا، البرااغ، ونتا، الارتباط بالطبيعة، البسفاطة 
هففي الطفولففة الممتففدغ والمسففتمرغ فففي حيففاغ الفنففان، يقففول سففتيفن 

: قيشترا الشاعر مفع سفادر الفنفانين ففي قدرتفه علفى رؤيفة (2)سبندر

الأشياا كما لو كان ينظر إليها للمرغ الأولى، هذه القفدرغ إلفى حفد مفا 
 ليست إلا دهشة الطفولة امتدت إلى مرحلة الرشدق. 

* 
وتظل القصيدغ عند الشفاعر نتفا، رؤيفة ريفر واعيفة، ولا قصفد 
فيها، ولا تكل ، وفيها يندمج الحهور وال،ياب، وهذه حقيقة الإبدا،، 

عفن الشفاعر توفيفق أحمفد  ، ويعبر  ا  هي م يج من العقل والانفعال مع
 : (3)فيقول ،ذلا

 غارقأة    /غائبأة    ها/ حازأرة  يُ وعْ   على سرير الرعية الأعمى ينامُ 
 في صدقها وطهرها.

 
، سلسففلة كتففاب عففالم المعرفففة، الإبأأداع فأأي الفأأن والعلأأمعيسففى، د. حسففن أحمففد،  (1)

 21، ص 1979، كانون الأول، 24الكويت، العدد 
 41، ص الحياة والشاعرسبندر، ستيفن،  (2)
  152 – 151، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (3)
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وتبدو رؤية الشاعر توفيق أحمد للشعر م،ايرغ لرؤية أبفي تمفام، 
فالشعر عنده نتا، الألم والجراح، وهو كفالفجر، يصفنع حيفاغ جديفدغ، 
في حين يرى أبو تمام الشعر لا ينفد، لأنه نتا، العقل والتفكيفر، وهفو 

 : (1)فيقوليشبهه بالأمطار ال، يرغ التي تنسكب من سحب متعاقبة، 

 ولو كان يفنى الشعر  أفنفاه مفا قفَرَت  
ه صففوب  العقففولِّ إذا انثنففت    ولكنفف 

 

ورِّ   اَ منففففه فففففي العصفففف  حياهفففف 
 الفففففففففففففففففففففففففففففففففففففذواهبِّ 
ت  بسفففحادِّبِّ  قِّبفففَ  سفففحادب  منفففه أ ع 

 

المفاهفلة،   ومقارنة الشاعر توفيق أحمد بةبي تمام لا تعني ألبتة 
إنمففا تعنففي توهففيح موقفف  كففل منهمففا مففن الشففعر، لتفف داد الرؤيففة 

: قهفي مجفرد مقارنفة ي قفاس (2)، فالمقارنفة كمفا يقفول إليفوت ا  وهوح

فيها شيدان أحدهما بمقياس ارخفرق، والمقارنفة بحفد ذاتهفا شفكل مفن 
أشكال النقد الأدبي، وليست رايتها البحف  عفن التفةثر والتفةثير، إنمفا 

 رايتها البح  في الخبرغ الإنسانية. 

 الشاعر صانع الجمال

ويففرى الشففاعر توفيففق أحمففد أن الشففاعر صففانع الجمففال، فهففو 
 :(3)بالكلمة يمنح العالم قيم الحب والجمال والفن

اعِّ الْحُرِّّ أثْقأُبُ لعلأعا    أنا باليلرل
بُ الغيُومُ لِّنخلتأي  أعلو فتنتلسِّ

 

د قأأْ نل الأشأأعارِّ  ا  لأصأأوغلهُ عِّ  مأأِّ
مُ أنْ تنأأأأأامل  والشأأأأأمسُ تحلأأأأأل
واري    جأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأِّ

وتسمو في هذه الرؤية قيمتان، الأولى قيمة العلفو، والثانيفة قيمفة 
و   م  و    ا  النور، فالشاعر يرقى بشعره، وهفو كالنخلفة، سف  ، والسفمو ا  وع لف 

والعلو قيمة معنوية، وليس مجرد قيمفة مكانيفة، فهفو الشفر  والعف غ 
فالكلمففات تحمففل دلالات مكانيففة، ولكنهففا ذات إيحففااات والرفعففة، 

وعطاا، والنخلة ليسفت مجفرد شفجرغ، وإنمفا  ا  معنوية، وكالنخلة خير
هي رم  الحهارغ الممتدغ من اليمن إلى الشاطئ السوري على بحفر 

ببلاد الرافدين، وقد ع رفت عند البابليين والفينيقيفين   ا  مرور  المتوسط،
والتدمريين، وعرفت منذ عهد إبراهيم عليه السلام، وكفان والفده آ ر 

 
 287 - 286، شرح الصولي، ص ديوان أبي تمامأبو تمام،  (1)
 .9، ص مقاما في النقد الأدبيإليوت،  (2)
 469، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (3)
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، ولفو لفم تكفن النخلفة مقدَّسفة لمفا (1)ينحت من جذوعها تماثيل للآلهفة

، (2)صنع منها تماثيفل ارلهفة، وقفد ورد ذكرهفا ففي قفانون حمفورابي
وكانت تنقي على نقود الفينيقيين، وعلفى الأختفام الأسفطوانية، وورد 

: (3)وفيه يخاطب الحبيفب حبيبتفه، فيقفول لهفانشاد،  ذكرها في نشيد الإ
ققامتففا شففبيهة بالنخلففة... قلففت إنففي أصففعد إلففى النخلففة، وأمسففا 
بعذوقهاق، وتدمر هي بلد التمور، ومنها اسفمها، والنخلفة هفي شفجرغ 
العرب، هي شجرغ الصحراا العربية، وإلى جذ، النخلة لجةت السفيدغ 
مريم، لتهع في ظلها مولودهفا، يقفول المفولى عف  وجفل ففي محكفم 

 ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخُّ: (4)التن يففل عففن السففيدغ مففريم

 لم  لخ  لح  لج  كم  كل  كخ  كح  كج  قم  قح  فم  فخ  فح  فج  غم  غج  عم  عج
وعندما دخل السيد المسيح القدس استقبله المؤمنون  ،َّنح  نج  مم  مخ  مح  مج  له

لبشفارغ  كريفا بمجفيا المسفيح،   ا  للنصر وتةكيفد   ا  بسع  النخيل رم 
وحماية له من أشعة الشمس، وورد ذكر النخلة والنخيل مرات كثيفرغ 
في القرآن الكريم، وقد وعد الله ع  شةنه بها المتقين في الجنة، دلالفة 

شففقيقة آدم،    وقففد عففدَّها الرسففول محمففد علففى قيمتهففا وجمالهففا، 
: قأكرمففوا عمففتكم النخلففةق، وذكففر الجففاحظ الحففدي  بروايففة (5)فقففال

: قحففين كففان بينهففا وبففين النففاس تشففاب ه  (6)مختلفففة، وعلففق عليففه فقففال

وتشاك ل  ونسََب  من وجوهق، وفي هذا التعليق ما يؤك د قوغ الصفلة بفين 
 النخلة وشعوب المنطقة.

إلففى هففذه الإيحففااات المرتبطففة بالنخلففة، الشففاعر لا يقصففد قففد و
ولكنهففا راسففخة فففي لاشففعوره، وهففي جفف ا مففن ثقافتففه العربيففة، ولا 
شعوره الجمعي، ولظهورها في شعره دلالته، ولا سيما أنه شبه نفسفه 
بها، أو شبه بها شعره، وإن لم يقصد الشاعر إلفى ذلفا، ومهمفة النقفد 

 هي الكش  عن تلا الإيحااات، وإرناا النص بها. 
 

، 26، تفر. عفن الإنكلي يفة د. خليفل سفعادغ، دار الحكمفة، د.ت. الفصفل ننجيل برنابا  (1)
، الخوري بولس الف،الي، الرابطة الكتابيفة، عمشفيت، لبنفان، ننجيل برنابا، و14ص  

 . 79، ص 26، الفصل 2012جمعيات الكتاب المقدس، بيروت، 
، تففر. محمففود الأمففين، تقففديم: الأب سففهيل قاشففا، دار شأأريعة حمأأورابي حمففورابي، (2)

 . 28، ص 66، القانون رقم 2007الورا ، لندن، 
 8 - 7، الإصحاح السابع، الرقم نشادنشيد الإالكتاب المقدس،  (3)
  25 – 23القرآن الكريم، سورغ مريم، ارية  (4)
، تففح. د. حفاتم صففالح الهفامن، دار البشففادر، كتأاب النخلأةالسجسفتاني، أبفو حففاتم،  (5)

 . 30، ص 2022بيروت، 
 . 230، ص 1، ،البيان والتبيينالجاحظ،  (6)
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والقيمة الثانية قيمفة النفور، فالشفعر كالشفمس، يهفيا، ويهفب  
العالم الد ا، ويبع  فيه الحيفاغ، بفل لعلفه أقفوى مفن الشفمس عطفاا 

، وهاتان القيمتان هما مفن الشفعر وللشفعر، وهمفا مفن الشفعر ا  وتةثير
للإنسان، وللمجتمع والعالم، إذ عندما يعلو الشعر وينير ويهيا فزنفه 
يعلو بالإنسانية كلها ويهيا لهفا وينيفر سفبل الجمفال، والجمفال هفو 
قيمة من القفيم التفي تقفوم بهفا الحيفاغ، ألََا إنهفا العفدل والخيفر والحفق 

 والجمال. 

وصورغ اليرا، الذي يثقب به الشاعر الشعر، تدل على الابتكفار 
والتجديد، فهفو لا يفنظم العقفد مفن لؤلفؤ مثقفوب مفن قبفل، إنمفا يفةتي 
باللآلئ الجديدغ، التي خرجت للتو من محاراتها، فيثقبها، ليصنع منهفا 

د، وففي اللآلفئ ا  عقد  ، أي أنه يةتي بالمعفاني والأفكفار الجديفدغ ولا يقلف ِّ
معاني الجدغ والابتكار، ومعاني الجمال والبياض والتفةلق، وفيهفا قفيم 
الندرغ وعلو الثمن وحسن التقدير والاختيار، وبذلا يصبح اللؤلؤ ليس 
مجرد شيا مادي محسوس، بل ي،دو قيمة ومعنى، وهو لا ي هفدى إلا 
لل،والي ولمن يقدره ويستحقه، وهذا يدل على أن الشاعر يفهم الشفعر 

 على أنه إبدا، الجمال، وخلق الجديد، وحسن اختيار الكلمة. 

* 
واللؤلؤ في الشعر هو الألفاظ، ولا بد للشفاعر أن ينتقفي ألفاظفه، 
لها المعنى الذي يريد، وليس هناا لفظة يمكن أن تحل محفل  وأن يحم ِّ

: قولا يوجففد (1)لفظفة، لففذلا لا بفد مففن حسفن الانتقففاا، يقفول سففانتيانا

لأي لفظتين نفس القيمة...وليست اللفظة الواحدغ إلا حلقفة ففي سلسفلة 
التركيب التي تتكون منها الل،فة والتفي تحفتفظ للنفاس بثمفار تجفاربهم 

 مقطرغ ومرك غ في شكل رمو ق. 

مففن  ا  ولكففن، مففا معنففى أن يثقففب الشففاعر اللؤلففؤ ليصففنع عقففد 
من الأشفعار الجميلفة؟ هفل ال،ايفة   ا  الأشعار؟ هل ال،اية أن يصنع عقد 

؟ فلمفن هفذا العقفد؟ ا  فقط الشعر الجميل؟ وإذا كان الشعر الجميفل عقفد 
هل ليوهع في المتح ؟ هل ليهديه إلى امرأغ جميلة؟ أكبر الظفن أنفه 
عقد ي ين به الحياغ، فالشاعر يفتح عيون الناس علفى الحيفاغ، يجعلهفم 

  يفليرون الجمال في الحيفاغ، هفو لا ي يفهفا، ويجعلهفا جميلفة، بفل ي
ربار الألفة عنها، ولعل في كلام ستيفن سبندر ما يعلل سبب نظم هذا 

 
 189ص  ،الإحساس بالجمالسانتيانا، جور،،  (1)
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: قوالذي يفعله العبقفري هفو أنفه يفوقظ العبقريفة (1)العقد، يقول سبندر

الذين لهم آذان صارية، إنفه يجعلهفم يفدركون وس أولدا  فالماثلة في ن
من   ا  طبيعة وجودهم، تلا الطبيعة التي أسدل عليها حلم الظواهر ستار

 الظلام، وحجبها عن العيونق. 

إن الشيا الحسي الذي يعبر الشفاعر بوسفاطته، هفو تعبيفر عفن 
قيمففة داخليففة، عففن شففعور وانفعففال، وليسففت ال،ايففة الشففكل الحسففي 
د لا يظهففر إلا فففي شففكل حسففي  الخففارجي، فففالمعنى الففداخلي المجففرَّ

: قالتمثُّل الشعري تمثُّل تصفويري، لأنفه يهفع (2)ملموس، يقول هي،ل

دغ، بفل الواقفع العَي نفي... وبالاتصفال  تحت أبصارنا لا الماهية المجفر 
 الوثيق مع الواقع العيني نستطيع أن نستش  الجوهريق.

فالكلمة في الشعر لها معنى، ولها إيحاا، أو معنى المعنفى، ولهفا 
إيقفففا،، واتحفففاد هفففذين العنصفففرين يجعفففل الكلمفففة شفففعرية، يقفففول 

إلا لمدلولها وما يفرتبط بهفا،   ا  :قلا تصبح الكلمة جميلة أحيان(3)سانتيانا

وإن كان يحد  أحيانا أن هذا الجمال التعبيري يها  إلى مفا للكلمفة 
ذاتها من صفة موسيقية...ويوجد هذان الحدَّان معا في الذهن، ويتةل  

  التعبير من اتحادهماق.

والكلمة في الشعر لها خصوصيتها، وحسن نظمها وترتيبها، هو 
: قالشففعر كلمففات ممتففا غ فففي ترتيففب (4)معيففار جمالهففا، يقففول إليففوت 

ممتا ، وعرض ممتا ، هذا هو ما يسفمى بتكنيفا الفنظم، بيفد أننفا لا 
نستطيع أن نعر  حتفى تكنيفا الفنظم، وإذا نحفن أهففنا إليفه تكنيفا 

، إن ا  الشعور، فلن تؤتي هذه العبارغ من ثمرغ رير أن ت داد بنا ابتعفاد 
كل ما يمكننا أن نقوله هو أن القصيدغ بمعنفى مفن المعفاني ذات حيفاغ 

ل شيدا بالغ الاختلا  عفن أي بنيفة مفن ك ِّ شَ خاصة بها وأن أج ااها ت  
البيانات التاريخية الحسنة الترتيب عن تاري  أصحابها، وأن الشفعور 
أو الانفعال أو الرؤيا الناتجة عن القصيدغ شيا مختل  عفن الشفعور 

 أو الانفعال أو الرؤيا الموجودغ في عقل الشاعرق. 

 
 69ص ، الحياة والشاعرسبندر، ستيفن،  (1)
، ص 1، ،1981تفر. جفور، طرابيشفي، دار الطليعفة، بيفروت،    فن الشأعرحهي،ل،    (2)
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:ق الكلمففات مشففحونة بففالمعنى فففي القصففيدغ، (1)يقففول مكلففيي:
ولكنهففا ليسففت مشففحونة بففالمعنى خففار، القصففيدغ، أو بففالأحرى إنهففا 
مشحونة في القصيدغ بنفو، خفاص مفن المعنفى، معنفى يشفق طريقفه 

 مباشرغ إلى ما نسميه القلبق. 
: قإن الشفعر طريقفة  ( 2) ويؤكد ذلا الدكتور مصطفى ناصف  فيقفول 

ففي تفةلي  الكلمفات وربطهفا وتنظيمهفا، وإذا ريفرت هفذا النظفام، ت،يففر  
المعنى، وبعبارغ أخرى خرجت مفن الشفعر إلفى النثفر، ومفن الجيفد إلفى  

 الردياق. 
إن صورغ النخلة والشفمس صفورغ مسفتمدغ مفن الطبيعفة، وهفي 
، ا  تقوم على العفوية والبساطة، ولكنهفا مكتنف غ بفالحس والوجفدان معف

حس الع ل و  والشموخ والرفعة، ووجدان النور والمعرفة والحياغ، فثمفة 
قيمتان، قيمة العلو وقيمة النور، وهذا دليفل علفى عفويفة الشفعر عنفد 

 الشاعر. 
 الشعر امتحان وتجريب 

أنه في كل قصيدغ جديدغ هفو أمفام امتحفان   ا  ويدرا الشاعر تمام
جديد، وأمام م،امرغ جديدغ، ولذلا لا يستطيع القول إني مطمفدن إلفى 
ما أعطيت، وراض عما كتبت، وإني بل،ت الكمال، وهذا هو الشفاعر 

 : (3) الحق، يقول في قصيدغ عنوانها لأكون مشمولا  

نِّ الإمتحأأا خأأوضل  عيأأدل لأُ  أنأأا ذاهأأبي 
كمأأا يظنأأون  يكأأونل  ولأأنْ  /(4)

 .رُ آخل  أخرى لنزفُ  هي فرصةي /الأخيرْ 

ا هو جديفد،  ا  يبح  دادمو  الشاعر، فسوما دام هذا هو دأب   عمَّ
لأنه يشعر أنه أمام امتحان جديد، وتلا هي حقيقة الإبدا، والتطفوير، 

 : (5)يقول الشاعر في القصيدغ نفسها

التجلي/   شخوصها حسبل   وابتكارل   /الروايةِّ   سأعيدُ تشكيلل فلربما  
 بفارغ صبرها/ وأصوغُ   التي انتظراْ   /ربما ستنال نعجاب المصابي ِّ 

 ُ  الرعيا على نيقاعه. تتهافاُ  /ا  قادم وقتا

د تشكيل الرواية فزنما يدل على وعيفه يوعندما يقول الشاعر سةع
 

 22ص الشعر والتجربةح مكليي، أرشيبالد،  (1)
، دار الأنفدلس، بيفروت، ص نظرية المعنى فأي النقأد العربأي  ناص ، د. مصطفى،  (2)

14 
  494، ص الأعمال الشعرية أحمد، توفيق، (3)
 لا بد هنا من قطع هم غ الوصل في كلمة الامتحان ليستقيم الو ن.  (4)
  494، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (5)
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بالهرورغ جديفدغ،   ت أن الشعر هو عملية تعبير جديد عن تجربة ليس
فالأمر يتعلق بزعادغ التشكيل، إي إعادغ التقفديم ففي ل،فة جديفدغ وبنفاا 

: قفالعمفل لا يسفتمد أهميتفه (1)جديد ورؤية جديدغ، وكما يقفول إليفوت 

من عظمة أو من عمق الانفعالات أي من العناصر المؤلفة له، وإنمفا 
يستمد أهميته من عملية الخلق ذاتها، من الهف،ط الفذي يفتم ففي ظلفه 

، وفففي الانصففهارق، أي أن قيمففة العمففل فففي التماسففا ووحففدغ البنففاا
 . المعالجة، أي في الخطاب لا في الموهو،

عففن ل،ففة الشففاعر  ا  وكانففت تعبيففر ا  وإذا كانففت القصففيدغ امتحانفف
وقهيته وتجربته وحريته، فهذا يدل على أن قيمة القصفيدغ تنبفع مفن 

رية  بِّ   ،داخلها، بما تحمل من قيم ومعان وتجارب، وبما فيهفا   ،مطلقةح 
من أشكال التعبير، وليست قيمتهفا ففي أي مرجعيفة خارجهفا، ويؤكفد 

 : (2)بقوله ا  الشاعر هذا فني  

ها/ ولكأم سأتبقى لِّ اجأد  رِّ مأْ جل   م شيء يسمو بالقصيدة غيأرُ   حوم
 حرامها وحلالها. لكلُّ  حاملة   /تدورُ  حين الحروفُ  ة  ره حُ 

قيمففة القصففيدغ تنبففع مففن داخلهففا، أي مففن فالشففاعر يففرى أن 
 ا  شعريتها، ومن جمالها الفني، وليس من الموهو، الفذي تعالجفه، أيف  

، مما يعني أنفه لفيس ففي الشفعر ا  أو حرام  كان هذا الموهو،، حلالا  
حففرام أو حففلال، فالشففعر حريففة، وممففا يعنففي أن الحكففم علففى الففنص 
الشعري إنما يكون من داخله، وليس من شرط خارجي، وفي الحقيقفة 
من الجور على الشفعر أن نحكفم علفى الشفعر، ومفن حفق الشفعر أن 

قه ونشعر به ونستمتع، لا أن نحكم عليه.   نتذوَّ

وقففد اسففتعمل الشففاعر للحففرو  فعففل تففدور، وكةنهففا الأرض أو 
فلاا وهي تدور في مساراتها، بنظام كلي شامل، وهي تمنح الناس الأ

كل أشكال الشعر وأنواعه واتجاهاته، مما يعني حريفة الشفعر،   ا  جميع
 . ا  ومما يعني أن الشعر للناس جميع

:قإن أول (3)فقفال  ،ص إليوت مهمفة الشفعر بل،فة واهفحةوقد لخَّ 

مهمة من مهمات الشعر هي على وجفه اليقفين إثفارغ المتعفة، وإذا مفا 
سةلني سادل أي نو، من أنوا، المتعة يثيرها الشعر؟ فلا أملفا سفوى 

 
 15، ص مقاما في النقد الأدبيإليوت،  (1)
 494، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
 45ص  مقاما في النقد الأدبيحإليوت،  (3)
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أن أقول: ذلا النو، من المتعة الذي يثيره الشعرق، وهكذا فالشعر عند 
الشاعر م،امرغ، وهو امتحان، وكفل قصفيدغ تجربفة جديفدغ، والشفعر 

 حرية مطلقة. 

وعندما يهع الشاعر نفسه في كل قصيدغ أمام امتحان جديد فزنه 
يستطيع أن يستمر في كتابة الشعر، وليس هذا فحسب، بل إنه يستطيع 

 ِّ ر في آليات خطابه الشفعري، ومفن هنفا يسفتطيع أن يؤكفد أن أن يطو 
 ينبو، الشعر لا ينفد، لأنه ن   من آلام وجراح تتجدد. 

 والمدينة الشعر والري  
ى الشاعر بانتماده إلفى الريف ، وصفدوره ففي شفعره عفن ويت،نَّ 

 : (1)الري ، فالري  هو مصدر الجمال، والشعر، فيقول

ل  زه أنا ابن ريفي البعيد/ البسيط البسيط/ والعاشأق الريفأي/ المُنأل
في كتاب السحاب/ بريء كدمعة السماء/ قلبي زعيف لرقتأه/ ولكأن 

 أأأأبنأاءل القأُرى  أأأهامتي/ كنخلة الزأوء/ فأي حديقأة النهأار/ نحأن 
مُنا م ينزف نم الشعرل الأخزر/ لذا: فنحنُ  /ا  طيبون/ وأصيلون جدّ   ودل

 الربيعُ الدائم والحياة". 
ويتةكد الن و، الريفي نحو العفوية والبساطة والجمال هو تمجيده 

 : (2)ه، إذ يراها أكبر شاعر، فيقولروح الشعر في أم ِّ 

 علمتنأي أبجديأةل   /يأةُ مِّّ روحأي/ هأو أمأي الأُ   هُ تْ هل واجل   شاعرُ   أكبرُ 
نأي/ وتقأول: ذُ لي أُ   الغيم/ وهي تفركُ   تني في مدرسةِّ لل جه الطفولة/ وسل 

 على الأشجار/ لتسقيها شجرة شجرة.  ره مُ نياك أمه تل 

وتوجيه الأم ولدها إلى سقاية الأشجار شفجرغ شفجرغ هفي تربيفة 
تعل م الإنسفان العطفاا التفام الكامفل لكفل عناصفر الحيفاغ، ومظاهرهفا 
وتجلياتهفا، بدقففة وأمانففة وإخففلاص، وعففدم حرمففان أحففد، وكففةن هففذه 

 الأشجار قد تحولت فيما بعد إلى قصادد، يرويها الشاعر من قلبه. 

* 
لقد عر  الشعر العربي المعاصر عدغ شعراا من الري ، ولكن 
المدينة أرهقت روحهم، وأثقلتهم بالإحساس بال،ربفة، لكنهفا لفم تقفض 
على حسهم الفطري، وشعورهم النقي، ولم تقتل بفرااتهم، ولفم تلفو  

 
  539 – 538، ص  الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
  502، ص المصدر السابقأحمد، توفيق،  (2)
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لَّ همهم ينصب على مشكلات المدينفة،  نقااهم، ولكن المدينة جعلت ج 
ومنهم بدر شاكر السياب، وصلاح عبد الصبور وأحمد عبفد المعطفي 
حجا ي وأمل دنقل، وأثقلت شعر بعههم بفالعمق الثقفافي، والرمفو  
والأساطير، وأحاطتهم ب،لالفة مفن ال،مفوض الشففي ، ولاسفيما بفدر 

 شاكر السياب. 

وقد ردا موهو، المدينة ظفاهرغ ففي الشفعر العربفي، وظهفرت 
حولها دراسات، وإن كانت المدينة العربية في حقيقتها ليست كالمدينة 

علفى المفدن   ا  ال،ربية في اكتظاظها و حامها وط،يان المادغ فيها قياس
ال،ربية، ولكن رياب الخدمات، ورلبة الفقر والجهل والتخل  هفو مفا 
 جعل الحياغ في المدن العربية أصعب من الحياغ في المدن ال،ربية. 

وهناا سبب آخر وهو أن معظم الشعراا الذين تكلموا على قسوغ 
المدينة كانوا قادمين من الري ، ولفذلا كفان مفن المتوقفع أن يحسفوا 
بصدمة مدينة كبيرغ م دحمة مثل القاهرغ، وثمة سبب آخر ربمفا هفو 

وهو تةثرهم بالثقافة ال،ربية والشعر ال،ربي، ولاسفيما شفعر   ،الأظهر
إليففوت، وكففان لقصففيدته قالأرض اليبففابق الأثففر الكبيففر فففي الشففعر 
العالمي، وفي الشعر العربي، وكان أكثرهم ممن اطلعوا علفى الشفعر 
الإنكلي ي بل،تفه، ولاسفيما السفياب وعبفد الصفبور، وقفد تفرجم عبفد 

 الصبور عدغ مسرحيات لإليوت، وتةثر به أشد التةثر. 

ولففذلا يبففدو الشففعر العربففي المعاصففر بحاجففة إلففى شففاعر مففن 
يمتففا  شففعره بالعفويففة والبسففاطة والوهففوح، ريففر مثقففل  ،الريفف 

بففالرمو  أو ال،مففوض، ويت،نففى بةنففه ابففن ريفف ، وبةنففه بعيففد عففن 
 وهذا ما تحقق في شعر توفيق أحمد. الأسطورغ وثقل التناص الثقافي،

والتمسا بالري  عند الشاعر توفيفق أحمفد لا يعنفي الهفرب إلفى    
الطبيعة، ولا يدل على ن و، رومنتيكي، إنمفا يعنفي البسفاطة والعفويفة  
والوهففوح والبعففد عففن المبال،ففة فففي التوظيفف  الثقففافي وإثقففال الففنص  
بالتنففاص، وهففذا الموقفف  مففن الشففاعر لا يعنففي أنففه يل،ففي التيففارات  
الأخففرى، ولكففن حسففبه أن يعلففن أنففه لا يريففد أن ينسففا  وراا كففل  

بففالري  والبسففاطة، وهففو بففذلا يحقففق    ا  التيففارات، وأن يظففل متمسففك 
الأصالة، أي أن يكون هو ذاته، وليس نسفخة عفن ريفره، وقفد تحققفت  

   هذه المعاني في مفهوم الشعر عند الشاعر، وتحققت في شعره. 

* 
ق  توفيق أحمد  ولم يعب ِّر الشاعر   عن نفور مفن المدينفة، ولفم يهفِّ
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ر عفن وعفي جديفد للمدينفة، وأدرا حقيقفة دورهفا   ا  ذرع بها، بفل عبفَّ
الحهاري، واسفتطا، أن يحقفق التفوا ن، فلفم يسفمح لهفا أن تسفيطر 
عليه أو تمتلكه، كما أنه لم يخهع لها، ولم يذب فيها كالملح في الماا، 

 ،وقد لخص الشاعر علاقتفه بالمدينفةعلى ذلا،    ا  وكةنه وقَّع معها عقد 
 : (1)فقال

 /ا  ومنأأذ أيامنأأا الأولأأى معأأ /(2)نميْ ءتأأو هُ بْ شأأِّ  هأأا أنأأذا والمدينأأةُ 

ا منأّ  علأى ور  مأن انتمأاء حزأاري/ بأأم يبتلأع الواحأدُ   ا  كتبنا عقأد
 ا خر.

وكتابة عقد حهفاري يفدل علفى وعفي الشفاعر لذاتفه، وإدراكفه 
مفن موقف    ا  لدوره الشعري، وحرصه علفى مواجهفة المدينفة انطلاقف

، فه مفا ا  واهح، وهو موق  حهاري يؤكد تلا م الشاعر والمدينة مع
شبه توامين، أي أن المفادغ ففي المدينفة وأن الفروح ففي الشفعر شفبه 
توامين، لا رنى لأحدهما عن ارخر، ويجب ألا يط،ى أحفدهما علفى 

  ارخر.

  * 
مرتبط  للري ، في رؤيته، وفي شعره، فهو ا  قد ظل الشاعر وفي  و

ه قف  بالطبيعة، يحس بجمالها، وعواطففه صفادقة، ومشفاعره نبيلفة، وأف  
فيهفا،   اصفطنا،َ واسع بسيط ممتد، لا تعقيفد فيفه، ول،تفه واهفحة، لا  

 . وهو أبعد ما يكون عن ال،رور والتكلُّ 

: (3)  الشففاعر كففولرد، عففن ل،ففة أهففل الريفف  فقففال وقففد تحففدَّ  

رون عفن   ا  هفقبسبب كونهم أقفل تعرُّ  وِّ الاجتمفاعي يعبف ِّ هف  لهف، طِّ ال َّ
مشاعرهم وآرادهم بعبارات بسفيطة ريفر مصفنوعة...لا تختلف  عفن 

...في حفين ا  ومهفذَّب ا  ل،ة أي إنسان آخر ذي ذو  سليم مهما كان عالمف
كش  العلاقفات بفين الأشفياا وأن يعبفر يأن    ا  أن المثق  يحاول أساس

 عنها، أو الصلات النسبية بين واقعة وواقعةق.

 
  258، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
ل  واحفد، الواحفد منهمفا تفوأم، أو تفوام،   ا  مان هما الأخوان الاثنفان معفاالتو  (2) ففي حَمف 

 باعتبار الفواو قبلهفاو  ة،وتكتب الهم غ على السطر منفردغ، توام، لأن حركتها الفتح
حر  علة، وتكتب على أل ، توأم، وفق قاعدغ الهم غ المتوسفطة، لأن الفواو قبلهفا 

 ، وكلا الشكلين من الكتابة صحيح.ا  ليست حر  علة، فما قبل الواو ليس مهموم
  281، ص النظرية الرومنتيكية في الشعر: سيرة أدبيةكولريد،،  (3)
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ويفسفففر كفففولرد، لجفففوا صفففديقه الشفففاعر ورد  ور  إلفففى 
الموهوعات الريفية وإلفى الل،فة الريفيفة البسفيطة، ويبفي ِّن جماليتهفا، 

: قفقد اختار الحياغ الدنيا والريفيفة لأن الانفعفالات الأساسفية (1)فيقول  

للقلب تجفد ففي هفذه الحالفة تربفة أخصفب تسفتطيع بهفا أن تبلفغ فيهفا 
ر عفن نفسفها بل،فة أبسفط  نهجها، وهي تتعفرض لهف،ط أقفل، وتعبف ِّ

، لأن مشاعرنا الأولية في هذه الحالة مفن حفالات الحيفاغ ا  وأكثر تةكيد 
يوجد بعهها مع بعض في حالة أكثر بسفاطة، وبالتفالي يمكفن تةملهفا 
بشففكل أكثففر دقففة، وإبلارهففا إلففى ال،يففر بطريقففة أقففوى، ولأن أنمففاط 

تتولد من هذه المشاعر الأولية، وهفي أيسفر السلوا في الحياغ الريفية  
، ا  ، بسبب الطابع الهروري للمهن الريفية، وأخيفرا  ، وأكثر دواما  فهم

لأن انفعالات الناس في هذه الحالة تتوحد مع الأشكال الجميلة الدادمفة 
 للطبيعةق.

كفل   ا  ويبدو وص  كولرد، لشفعر صفديقه وورد  ور  مناسفب 
المناسففبة لشففعر الشففاعر توفيففق أحمففد، ومففا يمتففا  بففه الشففاعر فففي 
شخصيته وفي ل،ته هفو الوهفوح، والصفد ، والمباشفرغ، لأنفه مثفل 
الطبيعة، واهح، وصريح، ومباشر، وقليل الكلام، يعب ِّر عفن مقصفده 

 من أقصر السبل.

 رفض التقليد والدعوغ إلى التجديد 
والشاعر يرفض التقليفد، ويفدعو إلفى التجديفد، ويريفد أن يكفون 

 : (2)عن روح العصر، فيقول ا  الشعر تعبير

 ةُ زل يأأْ نل نأأا مأأن ديأأار عُ بْ عِّ مأأا تل ول أل 
 هُ العصأر نحيأا يومأل  نحن ابتداعُ 

 

 علأأى الأطأألالِّ  ا زمنأأا  نأأووقوف
 الأرتأأأأالِّ  مل وجنونأأأأهح وتأأأأزاحُ 

 

وواهح أن دعوغ الشاعر إلى التجديد منطلقفة مفن روح العصفر 
الذي نعيشه، بكل ما فيه من أشكال التجديد في الحيفاغ، وعلفى الشفعر 

 أن يواكب هذا الجديد. 
والشاعر هد التقليد، واجترار الصور والتشبيهات، وهفد الل،فة 

، لأن ل،ة الشعر ففي حقيقتهفا ليسفت المعجمية البعيدغ عن روح الشعر
 : (3)ل،ة المعجم، وإنما هي ل،ة الفن والإبدا،

 
 .271، ص المصدر السابق (1)
  171 – 170، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
  341 – 339ص ، المصدر السابق (3)
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 امسأأتعارااُ القديمأأةُ أخفقأأاْ 
اْ بأأأي اللغأأأةُ العجأأأوزُ  ول وهأأأل
 لشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرفةُ 

 

مي شأي وتأأزب  في حلِّّ بعأضِّ توحب
راُ  نلأأى  أخأأرى وأسأأللمني الصأأب
 فمأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي 

 

من حق الشاعر أن يؤكد عبثية الاستعارات القديمة، وقد نقفد رها 
ت الدور المطلوب منها في الشعر الفذي قيلفت فيفه ففي إذا كانت قد أدَّ 

عصرها، ولكنها لا يمكن أن تكون مناسبة للعصور التاليفة، فالشفاعر 
لا يرفض الاستعارغ القديمة لقفدمها، لكفن يفرفض تكفرار اسفتعمالها، 
لأنها لا تحل أ مة الشاعر المعاصر، ولا تناسب العصر، فلا بفد إذن 

 من التجديد. 

الاستعارغ أو التشفبيه أو الصفورغ ففي الحقيقفة ليسفت ففي وقيمة  
 ذاتها، إنما قيمتها في قيامها بوظيفتها في الشعر، فليست القيمة للصور

ولا لمقاربتهففا قلتهففا، ل ، ولا، ولا لعففددها، ولا لكثرتهففافففي حففد ذاتهففا
عدها عنفه ومخالفتفه، ولا قيمفة لطرافتهفا أو المشب ه به ومطابقته، أو ب  

دَّتها،  ومناسففبتها إنمفا قيمتهفا ففي التحامهفا بالبنيفة الكليفة للقصفيدغ، جفِّ
 ر عنه. للموق  الذي تعب  

ولا يمكن تقدير الشعر من خلال ج ا من أج اده أو عنصر من 
عناصففره، معفف ولا عففن العلاقففات الكليففة المتشففابكة بففين مكونففات 
القصيدغ، فقيمة الصورغ في الوظيفة المنوطة بها والتي تؤديهفا داخفل 

:ق إن الصففور فففي القصففادد لا (1)القصففيدغ، يقففول أرشففيبالد مكلففيي

ففي   ا  تهد  إلى أن تكون جميلفة، بفل إن عملهفا هفو أن تكفون صفور
 قصادد، وأن تؤدي ما تؤديه الصور في القصاددق. 

وكذلا لا قيمة للتعبير عن قصد عن تجفارب أو مواقف  مدهشفة 
يقفول لا تمتُّ إلى تجارب ارخرين، فلفيس الإدهفاي رايفة ففي ذاتفه،  

: قالبح  عن انفعفالات جديفدغ بقصفد التعبيفر عنهفا هفو ففي (2)إليوت 

الواقع خطة من الأخطفاا المسفؤولة عفن ال،رابفة ففي الشفعر، فمهمفة 
الشاعر ليست في التوصل إلفى انفعفالات جديفدغ، وإنمفا ففي اسفتخدام 
الانفعالات العادية، والتوصل عن طريفق تحويلهفا، إلفى التعبيفر عفن 
مشفففاعر وجدانيفففة لا وجفففود لهفففا ففففي الانفعفففالات الواقعيفففة علفففى 
الإطلا ...هي مسةلة تركي  وشيا جديد ينتج عن تركيف  عفدد هادفل 

 من الخبرات ... وهو تركي  لا يحد  بوعي أو عن قصدق. 
 

  67ص ، الشعر والتجربةأرشيبالد، مكليي،  (1)
 17، ص الأدبيمقاما في النقد إليوت،  (2)



74 
 

 
: (1)عفففن العفويفففة والبسفففاطة، فيقفففول سفففتيفن سفففبندرويتحفففد  

قويمكننا أن نعر  الكاتب العبقري الخلا  بةنه هو الذي لديه أقصفى 
 قدرغ على رؤية ال،ريب الشيق من وراا العادي المةلو ق. 

لبلاريففة اوأكففد والاس فففاولي هففرورغ البعففد عففن الأسففاليب 
: قإن (2)المستهلكة، وأن يكون للشفاعر ل،تفه وأسفلوبه وبلارتفه، فقفال

الشعر بصورغ عامة قفد ر ح تحفت وطفةغ دادفه الفتفاا، داا البلارفة 
علفى الل،فة  ا  كليف   اعتمفادا   السهلة الرخيصة، وحين ي،دو الشعر معتمدا  

ا الساددغ في أيامه والتي يسهل فهمهفا ففي تلفا المرحلفة يمفوت تلقاديف  
 بسبب ما يعتوره من جمود ورتابةق.

* 
القواعد والقوانين،   ِّ والشاعر توفيق أحمد مع التجديد، ومع تجاو  

ي يحل ِّق فيفه ذ ولكن بشرط تحقيق الجمال، فالجمال هو الفهاا الحر ال
الشعر، ويعب ِّر عن ذلا فيقول

(3) : 

 الشعرُ خارطةُ الجمأالِّ وكيفمأا
ع دِّ زْ نذا كانل التجأاوُزُ مُبأْ  ا  جاوِّ

 

مِّ  وِّّ اْ لأكل الأمأداءُ فيأه فلحأل  صحه
ده  رل ن مُتأل  م؟هل غادر الشعراء مِّ

 

إن قوام الشعر هو الجمال، ولذلا فالشاعر مع الفهااات الحفرغ 
الواسعة المفتوحة، يحلق فيها الشاعر ويبفد،، ومفع تجفاو  القفوانين، 
بشرط الإبدا،، ويكرر سؤال عنترغ، ليؤكد أن فهفاا الإبفدا، واسفع، 
ولكن الشاعر لا يحدد كي  يكون الإبدا،، وهذا في الحقيقة لفيس مفن 
ر ولا الباح ، هو داعيفة إلفى التجديفد، وإلفى  مهمته، فهو ليس بالمنظ ِّ
الإبدا،، وهو مع الفهاا الحفر المفتفوح، وهفو بفذلا يعطفي للشفاعر 
حريته ليعبر عن ذاته، أي ليكون له صوته، الذي يؤكد أصالته، وهفو 
لا يتناقض مع بحثه في الشعر عن البحر، إذ لا بد للمبد، أن يتمثل ما 
رس  في النو، الأدبي من مفهومات، ولعل من أهفم هفذه المفهومفات 
الو ن، ولكن سنجد الشفاعر فيمفا بعفد، ي،يفر موقففه، ممفا يفدل علفى 
مرونة، واستجابة للجديد، وهي نفسها سمة من سمات الإبفدا،، الفذي 

 
 93، ص الحياة والشاعرسبندر، ستيفن،  (1)
  39، ص عصر السريالية، ولاس، فاولي (2)
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 يرفض الجمود والتحجر. 

د بقففوانين لا فففي التقيففُّ  ا  : قتكمففن الأصففالة أخيففر(1)يقففول هي،ففل

الأسلوب، بل في الإلهام الذاتي الذي يفةبى الانصفيا، لطريقفة معينفة، 
دَه أن يمسفا بموهفو،  يجري تبنيها دفعة واحدغ ونهادية، ويجعل وَكف 
عقلاني في ذاته وأن يشكله ويصوره، رير ممتثل ل،ير صوت ذاتيته 
الداخلية، وإن تقيد في الوقت نفسه بطبيعفة هفذا الففن الخفاص أو ذاا 
بمفهومه، وبالمفهوم العام للمثفل علفى حفد سفواا، يفنجم عفن ذلفا أن 
الأصالة تختلط بالموهوعية الحقيقية، فهي تقرن بين الجانبين الفذاتي 
والموهوعي للتمثيل على نحو لا يعود معه أي عنصر في واحفدهما 

ر الأصفالة مفن جهفة أولفى عمفا هفو   ا  رريب عن الثفاني، وبالفعفل تعبف ِّ
عفوي إلفى أقصفى حفدود العفويفة لفدى الفنفان، ولا تعبفر مفن الجهفة 
الثانية إلا عما هو من صميم طبيعة الموهفو،، حيف  تظهفر أصفالة 
الفنان وكةنها أصالة الموهو، نفسه وتظاهر لهذا الموهو، ولنشفاط 

 ق. ا  الذات الخلاَّ  في آن مع

والشاعر لا يناقض نفسه حين يبح  في القصيدغ عن البحفر، ثفم 
يدعو الشاعر إلى التحليق في فهااات حفرغ واسفعة، هفو لا ينفاقض 
نفسففه حففين يبحفف  عففن الففو ن، وحففين يففدعو إلففى التجففاو ، إن هففذا 
ح، بففل إن هففذا الصففرا،، بففين القيففد والحريففة، بففين الانهففباط  التففرجُّ

هفا، هفو ففي  ِّ عليها وتجاو    والالت ام بمفهومات شعرية ثابتة، والثورغِّ 
حقيقته سر الإبدا،، والتجديد والأصالة، فالشاعر يتقيفد بعفض التقيفد، 

وه، ومفا ف  لِّ لكي يخاطب الناس، ويوصل إليهم ما يمكن أن ينسجم وما أَ 
د ويخفال  ويفةتي بمفا هفو رس  عندهم من مفهومات، والشاعر يتمفر  

جديد، ليحقق ذاته، ويؤكد خصوصيته، هفذه هفي مشفكلة الإبفدا،، أي 
أن الشاعر يحقق الانسجام بين مفا هفو عفادي ومفا هفو ريفر عفادي، 

 . وعمدته في ذلا الخيال الخلا 

: قالشفاعر هفو الفذي يطلفق (2)  ويعب ر عن ذلفا كفولرد، فيقفول 

يم ،  ا  وروح  ا  روح الإنسان جميعها إلى النشاط الحي، وهو يشيع ن،م
ويصهر الملكات إحداها في الأخرى، بتلا القوغ السحرية المؤلفة التي 

 
 ، 2، ، 1978، تفر. جففور، طرابيشففي، دار الطليعففة، بيففروت، فكأأرة الجمأأالهي،فل،  (1)

 311ص 
النظريأأأة ف وانظفففر كفففولرد،،  53ص الشأأأعر والتجربأأأةح مكلفففيي، أرشفففيبالد،  (2)

 251، ص الرومنتيكية في الشعر: سيرة أدبية
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لا أسميها إلا الخيال وحفده، إن هفذه القفوغ تكشف  نفسفها ففي تفوا ن 
الصفات المتنافرغ وإشاعة الانسجام بينها، حالة عاطفيفة ريفر عاديفة، 

 وتنسيق فادق للعادغق. 

* 
والشاعر دادم التطلع إلى المعنى الجديد، وإلى الحرية في الفرأي 

 : (1)والتعبير، والشعر في مفهومه تجديد وحرية

بْري نب حِّ  نلى المعْنلى الْجديد يلحِّ
دْ  رِّّ كل  أم جأأأل نْ لظاهأأأا رياحأأأل  مأأأِّ

بْنأأي علأأى صأأيد المعأأاني  ودرِّّ
 

هْ  لُ أنْ أقولأأل قي أحُأأاوِّ  وبأأيْ قللأأل
سُ أصأيللهْ  رل  وخُذْ قلْبي علأى فأل
هْ  سل اللبغأأةِّ العليلأأل بِّ ل فأأارِّ  لأصُأأْ

 

فالشاعر يطلب المعنى الجديد، وفي داخله قلق، هو قلق الإبفدا،، 
ومن ريره لا يمكن أن يكون إبدا،، لأن الهدوا الاستقرار والاطمدنان 
حالات تقود إلى الرخاا والاستقرار ولا تفجر الشعر، فالشفعر معانفاغ 

 وقهر وقلق. 

وكيف    ر الشاعر؟ب  إليه حِّ   وللمرا أن يسةل: ما المعنى الذي يحن  
لففيس المعنففى التففاريخي أو لا شففا فيففه أنففه ؟ ا  يمكففن أن يكففون جديففد 

ولا   ا  الج،رافي أو السياسي أو الديني أو العلمي، فلفيس الشفعر تاريخف
، يقففول الففدكتور ا  ولا سياسففة ولا دينفف ا  ج،رافيففا، ولففيس الشففعر علمفف

بففه،  ا  مففن الحقيقففة خاصفف   ا  : قالشففعر يخلففق نوعفف(2)مصففطفى ناصفف 

يسففتطيع أن ينففافس ويتميفف  مففن الحقيقففة التففي تسففتخلص مففن دراسففة 
 الفلاسفة أو تستفاد من كتاب دينيق. 

عففن تلففا  ا  وإذن فففالمعنى هففو المعنففى الشففعري، المختلفف  كليفف  
الميادين، هو المعنى الذي لا يحتا، إلى حجة أو برهان، المعنى الذي 
لا يتطلففب التصففديق أو التكففذيب، هففو المعنففى الففذي يثيففر الانفعففال، 
ويحرا الوجدان، ويبع  على الإحساس بالجمفال، هفو المعنفى الفذي 
يصففاغ فففي عبففارات تثيففر الإحسففاس بالجمففال، وتحتمففل تففةويلات 
وتفسيرات، وتثير الخيال، وتبع  على الإحسفاس بالموسفيقى، ولفيس 
المعنى المصفوغ ففي جملفة محايفدغ، وتعبيفر واهفح، لا يحتفا، إلفى 
تةويل أو تفسير، هو المعنى الذي يحن إليه حبره، وليس المعنى الفذي 

 يفكر فيه عقله. 
 

 542 - 540، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
، دار الأنفدلس، بيفروت، ص نظرية المعنى فأي النقأد العربأي  ناص ، د. مصطفى،  (2)
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والمشففاعر هففي هففي نفسففها؟  ا  ولكففن كيفف  يكففون المعنففى جديففد 
ولكففن تظففل  ،د وتختلفف وتجففارب الحيففاغ هففي نفسففها، تتنففو، وتتعففد  

محصورغ بين هفتي الموت والحياغ، الشقاا والسعادغ، الواقع والحلم، 
كي  تكون جديدغ؟ هفي تكفون جديفدغ بفالتعبير الجديفد عنهفا، التعبيفر 

، هفو التعبيفر الفذي   ا  أو شفافية، ي داد تةل ق  ا  الذي ي داد رموه وإيحاا 
يحمل خصوصية الشاعر وتجربتفه، وهفذه هفي الأصفالة، يعبفر عفن 
ذاته، وفي الوقت نفسه ينفتح على تجارب ارخرين، وهو التعبير الذي 

في   ا  في تنظيم الألفاظ والعبارات، ليس جديد   ا  ل،ويا جديد   ا  يمتلا أسلوب
في اخترا، كلمة، إنما هو جديفد ففي قدرتفه   ا  نحوه وصرفه، ولا جديد 

علففى إثففارغ الإحسففاس بالجففدغ، وتحقيففق الإدهففاي، وكسففر المتوقففع 
 والمةلو  لدى القاري. 

الجديد ليس في ابتكار كلمة ولا اخترا، حفر ، ولا ففي تعريفب 
مصفففطلح ولا وهفففع مصفففطلح، فهفففذا مفففن اختصفففاص الل،فففويين 

جديفدغ،   والنحويين، الجديد هو ففي القفدرغ علفى إثفارغ الشفعور إثفارغ  
وكةنا تحس بهذا الشعور أول مرغ، مع أنا تعرفه من قبل، مثل سيدغ 

ه من قبل مرات ومفرات، ولكنفا هفذه المفرغ مثلَ   تناولتَ   ا  تقدم لا طبق
، لما له من خصوصية هي أصالته وتفرده، لأنه من صنع ا  تجده جديد 

هذه المرأغ، مع أنه يتةل  من كل المكونات السفابقة التفي صفنع منهفا 
 الطبق نفسه مدات المرات، ولكنه هذه المرغ مختل . 

ف هففا (1)يقففول الجففاحظ ، يعرِّ ة  فففي الطريففقِّ : قالمعففانِّي مطروحففَ

، وإنَّما الشَّةن  في إقامةِّ  ، والمدنيُّ يُّ ، والبدويُّ والقرََوِّ يُّ والعربيُّ العجََمِّ
ةِّ  ، وففي صفحَّ رَ،ِّ، وكثفرغِّ المفااِّ ، وسفهولَةِّ المخف  ، وتخيُّرِّ اللففظِّ الو نِّ
نَ النَّسفجِّ،  ب  مفِّ ر  عر  صفناعة ، وهفَ ، فزِّنمفا الشف ِّ ب اِّ ودَغِّ السفَّ عِّ، وجفَ بف 

الطَّ
نَ التَّصويرقِّ. ن س  مِّ  وجِّ

وقد تمثل عبد القاهر الجرجاني رأي الجاحظ، وذهب إلفى القفول 
بةن القيمة ليسفت للمعنفى وإنمفا هفي للصفيارة، أو مفا سفماه بفالنظم، 

:قومعلففوم أن سففبيل التصففوير والصففيارة وأن سففبيل المعنففى (2)فقففال

الذي يعبر عنه سبيل الشيا الذي يقع التصوير والصوغ فيه، كالفهة 
حفالا   إذا أنفت أردت   والذهب، يصاغ منهما خاتم أو سوار، فكمفا أن  م 

النظر في صو، الخاتم، وففي جفودغ العمفل وردااتفه، أن تنظفر إلفى 
 

، تح. محمد عبفد السفلام هفارون، مكتبفة مصفطفى البفابي الحلبفي، الحيوانالجاحظ،   (1)
 . 123 – 131، ص 3، ، 1965القاهرغ، ط. ثانية، 

، تح. محمفود محمفد شفاكر، الهيدفة المصفرية دمئل الإعجازالجرجاني، عبد القاهر،    (2)
 .255 – 254، ص 2000العامة للكتاب، 



78 
 

الفهة الحاملة لتلا الصورغ أو الذهب الذي وقع فيه ذلا العمل وتلفا 
الصنعة، كذلا م حال إذا أردت أن تعر  مكفان الفهفل والم يفة ففي 

  الكلام أن تنظر في مجرد معناهق.
والشاعر لم يوهح المقصود بفالمعنى علفى هفذه الصفورغ، إنمفا 
أطلق عبارغ، وهذا حسبه، فهو يكتب قصيدغ، ولا يكتفب مقالفة، وهفو 
يكث  حالة، ولا يشفرح فكفرغ، وهفذه هفي حقيقفة الشفعر، وهفذه هفي 

منه رير ذلا، وإلا خر، من الشعر إلى النقفد،   ا  طبيعته، وليس مطلوب
 ولتحول من شاعر إلى ناقد. 

، ولا ا  والمعاني متهمنة في ألفاظ وعبارات، هي ملتحمة بها كلي  
معاني من رير ألفاظ وتراكيب، والتراكيب هي نفسها المعاني، فلفيس 
ن  ثمة لفظ ومعنى، إنما ثمفة معنفى يتهفمنه اللففظ، وثمفة لففظ يتهفمَّ
المعنى، والمعنى ليس هو معنى الكلمة كما في المعجم، إنما هو معنى 
العبارغ في علاقاتهفا مفع الفنص كلفه، والمعنفى ففي هفذه الحالفة لفيس 

، بفل هفو متوالفد ومتجفدد وباعف  علفى ا  ولا جامد   ا  منتهيَا ولا محدود 
 مشاعر وأحاسيس. 
ق يثيفر دلالات، نلأى المعنأى الجديأد يحأن حبأريوقول الشاعر ق

ويبع  إيحااات، وله من فن التقديم والتفةخير والاسفتعارغ مفا يمنحفه 
خصوصية، وهو لا يعني: أنا أبح  عن معنى جديد، ولا يعنفي أريفد 
كتابة قصيدغ جديدغ، وأي شكل من أشفكال الشفرح لفه أو تحويلفه إلفى 
نثر، لا يفقده الو ن فحسب، بل سيفقده شعريته، أو بفالأحرى سفيفقده 

 المعنى الذي تهمنه.  ا  كلي  
، ويكفي ا  وإذا شدنا شرح البيت، أو تحديد المعنى، فقدنا الشعر كلي  

 : (1)النظر إلى البيت التالي

دْ  رِّّ نْ لظاهأأا أم جأأل ك مأأِّ  رياحأأل
 

سُ أصأيللهْ  رل  وخُذْ قلْبي علأى فأل
 

وما معنى أن يجرد الشاعر رياحه من لظاهفا؟ أو أن يطلفب مفن 
من مثفل  ا  شعره أو من نفسه أن يةخذ قلبه على فرس أصيلة، إن ألفاظ

رياح، ولظى، وقلب، وفرس، لا تحيل ففي هفذا البيفت علفى دلالاتهفا 
خار، النص، معناها في البيت رير معناها في النثر أو المعجفم، هفي 
هنففا تكتسففب معففاني جديففدغ، هففل نحففدد الريففاح بعواطفف  المشففاعر 
وانفعالاته؟ وهل يريفد الشفاعر الفتخلص مفن دفقهفا وتوهُّجهفا؟ وهفل 
الفرس الأصيلة هي الشعر الأصيل الذي يريد أن يهع قلبه عليه؟ إن 
التعامل مفع الألففاظ ودلاتهفا خفار، الفنص هفو قهفاا علفى الفنص، 
المفردات هنا تحمل معاني شعرية جديدغ رير معناهفا ففي المعجفم أو 
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في النثر، وهي تةخذ معاني جديدغ من خلال علاقات بعهها بفبعض، 
 من خلال التركيب، وإلا فما معنى لظى الرياح؟ 

آخففر  ا  : قإن للشففاعر منطقفف(1)يقففول الففدكتور مصففطفى ناصفف 

 الق.يسمو على منطق العقل، منطق المعنى المتعدد المتعاكس السيَّ 
وحين يتطلع الشاعر إلى أن يكون فارس الل،ة، فليس هذا بالكلام 
العففابر، بففل هففو أقصففى مففا يمكففن أن يتطلففع إليففه الشففاعر والأديففب 
والمفكر، لأن الل،ة ليست مجرد وسيلة للتعبيفر، بفل هفي العفالم كلفه، 
بةرهه وسماده،  مانه ومكانه، تاريخه وحهارته، هي الجمال كلفه، 

قوحيفف  تكففون ل،ففة  :(2)ويؤكففد ذلففا الفيلسففو  مففارتن هيففدجر فيقففول

يكون عالم... وحي  يكون عالم يكون تاري ...إنها تهمن للإنسان أن 
يكون على نحو تاريخي، الل،ة ليست أداغ جاه غ، بل بالعكس إنها تلا 
الحادثة التي تملا بين يديها أعلى إمكانيات الوجود الإنساني، ويجفب 

مجفالَ   ا  أن نكون مستوثقين من هذه الماهية لِّلُّ،فة، لكفي نفهفم حقف    أولا  
 العمل في الشعرق.

 بة والثقافة ر  الشعر والدُّ 

ب علفى صفيد والشفاعر يطلفب مفن شفعره أو مفن ذاتفه أن يتفدرَّ 
التفدرب المعاني، وهو بذلا يثير مشكلة من مشفكلات الإبفدا،، وهفي 

ربة وخبرغ حياغ، فالموهبفة على قول الشعر، فالشعر موهبة وثقافة ود  
نُّ أن الشفعر يقفوم علفى  وحدَها لا تكفي، ولا بد مفن الثقاففة، وقفد ي ظفَ
  الموهبة وحدها، وهذا رير صحيح، حتى عند شعراا ما قبل الإسلام.

روى أن  هيففر بففن أبففي سففلمى نشففة فففي بيففت معظففم أفففراده ويفف  
، وكان راوية أوس بن حجر، وهفو  و، أمفه، وكفان يقتففي (3)شعراا

أثره فيما يتناوله الشعر من التشبيه والوص ، وكان يتةدب بةدب خاله 
ه في أهفل مالَ  م  سِّ ق  جعل يَ  ة  المنيَّ  بشامةَ  بشامة بن ال،دير، ولما حهرت  

له، لا أفهل ذلا وأج َ  ت  م  سَ م له، فقال له: قَ سِّ ق  بيته، فسةله  هير أن يَ 

 
 . 83، ص نظرية المعنى في النقد العربي ناص ، د. مصطفى، (1)
، تر. د. عثمفان أمفين، الفدار القوميفة للطباعفة، في الفلسفة والشعر  هيدجر، مارتن،  (2)

 86، ص 1963
، نسفخة 1964، شفرح ثعلفب، و ارغ الثقاففة، القفاهرغ، الأديوان هير بن أبي سلمى،    (3)

وينظر في ترجمتفه:  11وص    9، ص  1944مصورغ عن طبعة دار الكتب، القاهرغ،  
، 1982، تح. أحمد محمد شاكر، دار المعار ، القفاهرغ،  الشعر والشعراءابن قتيبة،  

 وما بعدها.  137، ص 1، 
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عفدغ أبيفات أخفذ   (1)ففي مقدمفة ديفوان  هيفر  رَ كفِّ يفه، وذ  نِّ شعري ورثتَ 

ها عن أوس بن حجر وامري القيس وطرفة بن العبد، وهم معانيَ  هير   
  ه بها.فِّ من السابقين عليه، وفي هذا ما يدل على حفظه أشعارهم، وتثقُّ 

وَى أن  هيففر بففن أبففي  ةِّ بففَ ر  ولا بففد مففن الدُّ  ر  علففى الشففعر، ويفف 
ه ورااه علفى فف  دِّ ر  كان يخر، مع ابنفه كعفب إلفى الباديفة، وي    (2)سلمى

 ل  جفِّ ، فيرتَ    جفِّ ، ثفم يقفول لابنفه كعفب أَ ا  ظهر ناقته، فيرتجل  هير بيت
، وما هذا ا  هما معنظمِّ   ن  ، وهكذا حتى تكتمل لهما القصيدغ، مِّ ا  بيت  ب  ع  كَ 

  النظم المشترا إلا تدريب من  هير لابنه كعب على نظم الشعر.
وكففان العففرب يرسففلون أبنففااهم إلففى الباديففة ليتعل مففوا الل،ففة 
ي تبفدَّى، أي ذهفب إلفى الباديفة، وإنمفا  والفصاحة، ويفروى أن المتنبف ِّ

إلى البادية لا كمفا يفذهب الل،ويفون والنحويفون   ااذهب هؤلاا الشعر
أيهفا  ، وإنمفا ليعيشفوا فحسفب   ليجمعوا الل،ة، ولا ليتعلموا الفصفاحة،

وليمتلكفوا البداهفة مفوا الطلاقفة والحريفة،  حياغ بسيطة عفويفة، وليتعلَّ 
سحة في النفس والنظر والعقل حابة والف  وليجدوا الرَّ وسرعة الجواب،  

ي ليعيشوا في الطبيعة، وليحسوا بالعالم الإحسفاس الفطفري أوالعين،  
الأولي، لا ليتعاملوا مع الناس تعامل التاجر والمحاسفب، ولفذلا كفان 

 لنظم الشعر. والحدادق شعراا المدن يذهبون إلى المتن هات 
ومهما يكن فهذا مذهب في الشعر، في حفين هنفاا مفن الشفعراا 
أو من ينادي بالثقافة، والرم  وال،موض، ويفنظم الشفعر ففي المقهفى  

وهفو   ،قلفمورقة وفي المكتبة، ويكتب الشعر وهو وراا منهدغ وبيده  
ه ففي هنا يكتب الشعر، ويلجة إلى الرم  والأسطورغ، وما هفذا بهفار ِّ 

شيا، فهفذه هفي حفال العصفر، فقفد انتقفل الشفعر مفن الشففاهية إلفى 
ومفن الفنظم إلفى الكتابية، ومن الاستما، والإلقاا إلى القرااغ بفالعين، 

الكتابة، وي عم بعض الفصحاا أنفه مفن الخطفة أن نقفول اليفوم كتفب 
 القصيدغ، وي عم أن الصواب أن نقول نظم. 

ومففن هنففا ولففدت قصففيدغ التفعيلففة، وقصففيدغ النثففر، وإن كففان 
لولادتهما أسباب وعوامل أخرى ودوافع ومكونات، ولفذلا لا بفد ففي 
هفذا الشفعر مفن ال،مففوض، ولا بفد مفن قرااتففه ريفر مفرغ لاسففتيعابه 
والانفعال به، بخلا  الشعر الواهح العفوي السهل، الذي يمكن تلقيه 

 بالسما،، والتفاعل معه. 
وفي أخبار المتنبي ما يدل على ثقافة رير محدودغ، فقد كان وهو 

 
ابفن قتيبفة:   ا  وينظفر أيهف  16  –  15، شفرح ثعلفب، صالديوان هير بن أبي سلمى،    (1)

 205وص  131، ص 1، ،الشعر والشعراء
 وما بعدها. 256، شرح ثعلب، ص الديوان هير بن أبي سلمى،  (2)
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، أو يسففتعير بعففض (1)فتففى يختلفف  إلففى دكففاكين الففوراقين فيقففرأ فيهففا

الدفاتر، فيحفظ ما فيها، وقد ذهب إلى بادية السفماوغ وهفو ففي الثانيفة 
عشففرغ مففن عمففره، فةمهففى فيهففا عففامين، اكتسففب فيهمففا الفصففاحة 

 .(2)والطلاقة

* 
والشعر عند الشاعر مرتبط بالطبيعة، ولا سيما الريف ، والقيمفة 
في الشعر للعفوية والبساطة، والب عد عن ال،مفوض والتكلف  الثقفافي، 

 ا  يكفففون بسفففيطلأن الشفففاعر نفسفففه ابفففن ريففف ، ويريفففد لشفففعره أن 
 : (3)ا  وعفوي  

علأى سألالم   /الراقصأةُ   عنينأي/ وم التهويمأااُ تل   "فلا الأسطورةُ 
 وم اليقين الخاوي من اليقين". /ثيب بل ح العل الخيال/ وم الجموُ 

فالشاعر يرفض التكل  ففي الشفعر، ويفرفض ال،مفوض الم،لفق 
ابن الري ، الذي لا يساعد المتلقي على التفاعل مع الشعر، ويؤكد أنه 

، ويمففنح الشففعر اللففون ا  ، سففاميا  ، بريدففا  ويريففد للشففعر أن يكففون عفويفف  
الأخهر، لون الحياغ، والخصب، والسلم، والعطاا، ويرفض الشفاعر 

  إثقال الشعر بالإشارات الثقافية والتناص.

* 
ولكن الشاعر توفيفق أحمفد لا يفرفض الثقاففة، بفدليل أنفه يكتففي 
بزشففارغ عففابرغ وسففريعة إلففى عنتففرغ وامففري القففيس وروتففه، وإلففى 
الفارابي وبيتهوفن، ولكنه فيما يبدو لا يحبذ ال،مفوض، ولا التوظيف  
الثقافي الذي ي،ر  الفنص بالإشفارات الثقافيفة، وففي شفعره إشفارات 

 : (4)ثقافية كثيرغ، وتمتا  بالوهوح، ومن تلا الإشارات قوله

ة/ عنأدما رأى تلأك الليلأل   لم يكن ب مكأان الإسأكندر/ أن يسأتري ل 
قمأأ / ولأأم يكأأن ب مكأأان  هأأا حبأأةُ مِّ رة/ وفأأي فل الصأأخل  دُ عل صأأل تل  /النملأأةل 

 
، تففر. د. إبففراهيم الكيلانففي، اتحففاد الكتففاب أبأأو الطيأأب المتنبأأيبلاشففير، ريجيسففر،  (1)

  35 – 34، ص 2001العرب، دمشق، 
، تففر. د. إبففراهيم الكيلانففي، اتحففاد الكتففاب أبأأو الطيأأب المتنبأأيبلاشففير، ريجيسففر،  (2)

 38ص ،  2001العرب، دمشق، 
  539 – 538، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (3)
  403المصدر السابق، ص  (4)
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 . ا  بعد تلك الليلة أبد أدونيس/ أن ينامل 
ويمتفففا  التوظيففف  الثقفففافي ففففي شفففعر الشفففاعر، أو التنفففاص، 

في شفعره وسفيلة للتعبيفر عفن   بالوهوح، والعفوية، ولم يكن التناص 
رامهة، وهذا يدل  ا  المحرم أو الممنو،، ولم يكن التناص عنده رمو 

على فهمه للتناص على أنه وسيلة فنية، يمكن الأخفذ بهفا، مثلمفا أخفذ 
   ولا إرها . بها من قبل القدماا في الشعر، من رير تكلُّ 

وفي الحقيقة لا بد للشاعر من ثقافة ما، واسفعة أو معمقفة، يقفول 
أن نقفرر أن الأدب كلفه،   ا  :قولكنه من الهفروري جفد  (1)ستيفن سبندر

ولا سيما الشعر، هو فن، يجب تنميته عفن طريفق التةمفل والدراسفة، 
ر ينب،ي له أن  لة...وإذا أراد الشاعر أن يتطوَّ وع    ا  وهذان يتطلبان وقت

، وربمفا يلفوح ا  تب أيهفيقرأ، وأن يدرس، لا الحياغ وحدَها، ولكن الك  
عن الفكر، والسبب في ذلا الاعتقاد الخطفة   لنا أن الشعر ينشة مستقلا   

ففي إطفار الصفورغ  ا  أن الدراسة التفي يقفوم بهفا الشفاعر لا تقفع دادمف
التقليديففة للدراسففة التففي تمكننففا مففن النجففاح فففي الامتحانففات العامففة، 
ويختل  الشعراا في دراستهم إذ يتعمق البعض في قرااتهم في مجال 
هيق، بينما تشمل دراسة البعض ارخر الأدب بةسره، بل قد يقرؤون 
هففذا الأدب فففي ل،ففات عففدغق، ويؤكففد إليففوت أهميففة الثقافففة للشففاعر، 

إلفى   ا  واسفع  ا  : قعقيدتي الشعرية تتطلفب مفن الشفاعر اطلاعف(2)فيقول
 حد رير معقول، يصل إلى حد الادعااق. 

وبناا على ما تقفدم ففزن الشفاعر يفهفم الشفعر علفى أنفه موهبفة، 
وبساطة، وعفوية، ولكنه يحتا، إلى دربة ومفران، مثلفه مثفل ركفوب 

 إلى الثقافة.  ا  يحتا، أيه كماالخيل، 

 البحر وقصيدغ النثر  قصيدغ

ويتصفد ى الشفاعر للشففعراا الفذين ينثففرون الكلمفات ويحسففبونها 
، ويبدو أنه كان لا يتففق وقصفيدغ النثفر، ولكنفه فيمفا بعفد كتفب ا  شعر

ر عففن رهففبه ممففن ينثففرون الكففلام، ويحسففبونه  قصففيدغ النثففر، ويعبفف ِّ
 : (3)، فيقول ا  شعر

 لِّ حماقأأة  اأنأأا زأأدب تأأدميرِّ الجُمأأل 
 لغأأأةي بأأألا لغأأأةُ وأكسأأأدةي بهأأأا

د  دُ تحأأأأأدِّّ  جنهتأأأأأي وجهنمأأأأأيبِّيأأأأأل
هبمِّ  ضل تأول ئل الكلامُ وصأارل محأْ دِّ  صل

 
  151 – 50ص ، الحياة والشاعرسبندر، ستيفن،  (1)
 . 11، ص مقاما في النقد الأدبيإليوت،  (2)
  341 – 339، ص الشعريةالأعمال أحمد، توفيق، (3)
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 بأألا  ا  سأأبحانل هأأذا الشأأعرِّ نبأأداع
فْ   أنأأا م أريأأدُ قصأأيدة  لأأم نكتشأأِّ

 

رْذمُِّ   فوزأأأى وطأأأيُ  عأأأابرُ وتلشأأأل
ر مِّ  لهأأأأا ا  بحأأأأْ  ووليأأأأدة  لأأأأمْ تفُْطأأأأل

 

فالشاعر يدافع عن الل،فة الشفعرية، ويريفد للشفعر أن يكفون مفن 
، ا  م، أي يريففده أن يكففون منهففبطريففر فوهففى ولا طففيي ولا تشففرذ  

علفى و ن، ويفرفض أن يكفون مفن ريفر   ا  ، ويريده مبني  ا  وليس انفلات
بحففر، أو لففم يكتمففل ولففم ينهففج، وواهففح أن الشففاعر يففرفض بففذلا 

 قصيدغ النثر ولا يذكرها بالاسم. 

وللشاعر الحق كل الحق في الحرص على الل،ة، كي تكفون ل،فة 
شفعرية، فالقيمففة فففي الشفعر لا ترجففع إلففى الأفكفار وحففدها، ولا إلففى 
المشاعر والعواط  وحدها، ولو كان الأمر كذلا، لكنَّا اكتفينا بقفرااغ 
الأشعار المترجمفة، ولكفن القيمفة ترجفع إلفى الل،فة التفي يجفرى بهفا 
التعبير عن الأفكار والمشاعر، وليس إلى الل،ة العادية، بل إلفى الل،فة 
الخاصة بالشعر، الل،ة التفي لهفا خصوصفية تمي هفا مفن ل،فة الكفلام 

 اليومي، أو ل،ة العلم، وحتى تمي ها من ل،ة النثر الفني. 

* 
ر دِّ صف  ويلاحظ تطور الرؤية الجمالية للشاعر توفيق أحمد، فهو ي  

ه    قسما  في أعماله الشفعرية ه  قألمانيفاق،  عنوانف  لُّ قصفاددِّ إلفى   تنتمفيكف 
تتفةل    (1)النثر، ويكتفب قصفيدغ مطولفة عنوانهفا جينيفا لوجيفا  غد يقص

 ومهة شعرية بةسلوب قصيدغ النثر.  63من 

وهذا دليل على قدرغ الشاعر على مواكبة روح العصفر، وفهمفه 
واتجاهفات، وهفذا لا  ا  ر، وأن في الشعر أنواعأن الشعر في حالة تطوُّ 

علففى مرونففة، وعلففى  يعنففي التنففاقض فففي موقفف  الشففاعر، بففل يففدلُّ 
اعترا  همني بحق هذا النو، من الشعر في الوجود، وأنه جدير أن 

 يكتب هو نفسه فيه، ولذلا كتب، وأثبت جمالية هذا النو،.

وفي كتابة الشاعر قصيدغ النثر ما يدل على أن الشعر في مفهوم 
الشاعر في حالة تطور، وإن لم يصفرح بفذلا مباشفرغ، ولكفن موقففه 

بحق هذا الشعر في الوجود، وأنه مفن   العملي يدل على ذلا، فهو يقر  
الممكن الإبدا، من خلاله، وأن قصيدغ النثفر لا ت ل،في قصفيدغ البحفر، 

يمكففن أن تتعففايي، وأن  ا  ولا قصففيدغ التفعيلففة، وأن الأنففوا، جميعفف
تتجاور، بدليل أنفه ظفل يكتفب قصفيدغ البحفر وقصفيدغ التفعيلفة، إلفى 

 
  501، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
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النثر، وهذا يدل على ثقتفه بالموهبفة، والمرونفة، قصيدغ    تهجوار كتاب
د، ويمكنه أن يجرب في الأنوا، كلها، ويظل  وأن على الشاعر أن يجد ِّ

 الجيد هو الجيد في أي شكل كان. 
إن مرونة الشاعر، وتعدد أنوا، القصيد عنفده هفو دليفل حيويفة، 

يقفول فالشعر عنده حياغ تتجدد، في عصفر كفل مفا فيفه يعانفد الحيفاغ، 
:ق إن كتابفة الشفعر اليفوم هفي ببسفاطة دليفل علفى أن (1)ستيفن سبندر

: قإن الجمفال هفو رلبفة الحريفة (2)الإنسان لا ي ال يحياق، وقال العقاد 

على القيود، أو هو ظهور الحرية بين الهرورات، وليس هو بالحرية 
الفوهى التي لا يما جها نظام ولا يحفيط بهفا قفانون، ففلا عجفب أن 
يمثل الفن قيود الجمال وأنظمته كما يمثل حريتفه وانطلاقفهق. فالشفعر 
عنففد الشففاعر توفيففق أحمففد لا يقففوم إلا بالحريففة، ولا يتحقففق إلا مففن 

 خلالها، وهو نفسه تعبير عن الحرية، وصانع الحرية.

* 
وبسفيط، وبعيفد عفن ص الشاعر بةسفلوب عففوي واهفح وقد لخَّ 

المباشرغ، ولكن بل،ة شعرية عالية، طبيعة التجربة الإبداعية، وهو في 
صففدد الكففلام علففى التجربففة الشففعرية عنففد الشففاعر الففدكتور رهففا 

 : (4)، فقال(3)رجب 

 دة/ في كلِّّ القصيْ   كل تمشي في جوارحِّ   /الماءِّ   بنارِّ   كالنهر مشتعلا  
 رِّ بأأأومأأأن عُ  البلاغأأأةُ  كل نأأأُ كِّّ مل نأأأا/ تُ مِّ علأأأى معاجِّ  امُ بقأأأى الغمأأأُ مأأأا أل 

 لأكل  /العشأق المشأاغبْ  زأفائرل  /التأرابِّ  من مواِّ   صوغُ صخورها/وتل 
مأن النجأوى علأى يأدك   قُ فأُ فأي أُ   هأا/ وتنأامُ بابل   تفأت ُ   الكلمااُ   كل وحدل 
ينأام علأى نصأاعته  /جوهر الرعيا على ور ُ   تلطْبلعُ   ال سْ لل ول ب/ أل الكواكْ 
 دعل بأْ تُ لِّ   /زاحفأة    الأفكأارُ   عُ رِّ سأْ ة/ تُ الممتلئ/ ونلى أصابعك النديِّ   الفراغُ 

  فرصة     ُ نل مْ تل  دة/ كم أنال ة والبعيْ القريبل   كل لل من نقائض هذه الدنيا/ رسائِّ 
 

 105، ص الحياة والشاعرسبندر، ستيفن،  (1)
 40، ص مراجعاا في ا داب والفنونالعقاد، عباس محمود،  (2)
في قرية عناب ففي ريف  حمفاه ففي سفورية، نفال   1952رها رجب من مواليد عام    (3)

عمفل ففي التفدريس ففي   2001الدكتوراه في الأدب العربي مفن جامعفة دمشفق عفام  
جامعة تشرين، وهو عهو اتحاد الكتاب العرب، ترأس ففر، اتحفاد الكتفاب العفرب 

مجموعة شعرية منها قفي ظلال السنديانق، قالممكن والمسفتحيلق،   27في حماه، له  
كتابا في الدراسة والنقد، نال عدغ جواد  منها جفاد غ البفابطين   13و  قأمير الأ منةق،
 .2013آب/  /13توفي في   2006الكويتية عام 

 . 285 - 283، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (4)
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 وأخيلأةُ  /أسأئلةُ  عل بأْ نل  حأينُ  كأله  رُ جأِّّ فل تُ  ة/ نذْ أخرى لمأن جهلأوا البلاغأل 
هأا هأا/ ورميتل راحتأك ارتقأى بنيانُ دة/ فو  العنيْ  ه/ هي هذه اللغةُ جديدْ 

تها مأن دل دْ وشأل   /ئْ جأِّ لأم يل   لُ فأْ طِّ مأا لِّ   عن مكانُ   تبحثُ   /الشعريِّّ   كل وِّّ نُ حُ بِّ 
 .. ةل رل المعاصأأل  ة..المثاقفأأل  سأأميهِّ أُ  /نلأأى بيأأاُ  /مخأأزن التأأاريخ طائعأأة  

 ثيأأابل  اْ سأأل بِّ لل  خلأأف جأأدار هأأذا الليأأل/ حيأأث أصأأالةي  /المأأدى العربأأيه 
لاْ    /العصرِّ   ب/ مأن فزأةُ كاللهأْ   كل زأيئل على رم  الحروف لكي تُ واتهكلأ
ومأن كأل التفاصأيل/ التأي  ومأن شأجنُ  هذا العمر/ مأن قمأ ُ   سلسالُ 

 /أزمنأهْ  كل بأِّ  /سوسنهْ  وحكمةُ  د مجنونُ جْ ول  كل بِّ  /العربْ  زخرا بها لغةُ 
 /القديمةِّ ك  رِّ على دفاتِّ   والسنديانُ   /القصيدهْ   طفل تل اخْ   الممكنُ   المستحيلُ 
تأأنّى   التعبير/ من قمرُ   ريفيةِّ   من فزةُ   /من الجبالْ   الجبالل   راح يبتكرُ 
هُ   نلى الذرى.  الحنينل  /كي تعلِّّمل

لففة، وهففي فففي الحقيقففة تعبيففر عففن وجهففة نظففر والقصففيدغ مطوَّ 
الشاعر توفيق أحمد في الشعر، وإن كان يرثفي فيهفا صفديقه الشفاعر 
رها رجفب، ومفا يقولفه ففي شفعر رهفا رجفب ينطبفق علفى شفعر 
الشاعر توفيق أحمد، ويمثل رؤيته للشعر، فهفو يهففي مفا ففي نفسفه 
على شعر رها رجب وعلى شخصيته الشعرية، وإن كان شعر رها 
رجب في الحقيقة يستحق هفذا الوصف  وينطبفق عليفه، فهفو الشفاعر 

ر شعره عن رؤية توفيق أحمد الذي أبد، في كتابة قصيدغ البحر، ويعب ِّ 
  للشعر، وفهمه له.
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 خاتمة 

ويتهح مما سبق أن الشاعر توفيق أحمد يمتلا مفهومفات نقديفة 
، ويمكن لهفذه المفهومفات وتواصلا    ا  ق بالشعر إبداعجمالية تتعلَّ   ا  وقيم

ل في مجموعها رؤيفة نقديفة، لا تخلفو مفن التماسفا، وتمتفا   أن تشك ِّ
عفوية متناثرغ بالعفوية والقدرغ على التطور والتجديد، وهي مفهومات  

في قصادد من شعره، ولفم يخصفها ففي قصفيدغ، وهفذا طبيعفي، لأنفه 
 ا  نقفدي    ا  شاعر وليس بناقد، ولكنه يحمفل ففي وجدانفه وففي ثقافتفه حسف  

بة، وكما يقال: في داخل كل مبد، ناقد، وفي داخفل وذادقة مثقفة ومدرَّ 
كل ناقد مبد،، ومن الطبيعي بعد ذلا أن تكون رؤيتفه قفد تجلفت مفن 
 ا  خلال إشفارات وانطباعفات، فهفو شفاعر يكتفب قصفيدغ، ولفيس ناقفد 

 . ا  يكتب بحث
ويثير الشاعر توفيق أحمفد مفن خفلال شفعره مشفكلات وقهفايا 
كثيرغ تتعلق بطبيعة الشعر ووظيفته، ويطفرح مفهومفات عفدغ تتصفل 
بحقيقة الشعر وجوهره، وهو يرى أن الشعر حاجة إنسانية، وأنه ج ا 
ثاتففه وكةنففه إحففدى  مففن التكففوين الفطففري للإنسففان، بففل هففو مففن مور ِّ
الصب،يات في شريطه الوراثي، ويرى الشعر يمفا الكفون بالخهفرغ 
والسلام والجمال والأمان والخير والخصفب، فالشفعر معفادل للحقيقفة 
والجمال، ويرى في الشعر راحة النفس وخلاصفها مفن أعبفاا الحيفاغ 
وأدرانها، فالشعر يسمو بالإنسان إلى عالم الجمال والفروح، وبالشفعر 

ى المسففافات بففين الشففعوب، ،ففَ ل  يلتقففي الإنسففان بالإنسففان، وبالشففعر ت  
فتتلاقى وتتعار  على الفن والجمال، وبفذلا يصفنع الشفعر الحريفة، 
حرية الفنفس، وحريفة الفكفر، ويشفير بصفورغ ريفر مباشفرغ إلفى أن 

ر العالم، من خلال تطوير الذو  والسفير بفه نحفو الرهاففة الشعر ي،ي ِّ 
 وتقدير الجمال. 

ويثير الشاعر توفيق أحمد قهايا كثيرغ حول الإبدا، في الشفعر، 
د مستمر وأن القول فيه لا ينفد، لأن مشاعر فيرى الشعر في حالة تجدُّ 

البشر تتجدد، ولأن الحاجة إلى الشعر تتجدد، ويؤكد أن الشعر لا ينفد 
لأنه نتا، ارلام والجراح، ونتفا، القلفق والتفوتر، ويؤكفد خصوصفية 

رغ عفن ذات الشفاعر، أن تكون متمي غ، ومعبف ِّ   الل،ة في الشعر، فلا بدَّ 
وليست تقليدية، كما يؤكفد العفويفة ففي الشفعر والبسفاطة، لأنفه يفرى 
الشعر نتا، الري  الجميل، ولكنفه لا يقفول بالسفهولة، ويؤكفد معانفاغ 
الشاعر، كما يؤكد أن الشاعر أمام امتحفان دادفم، فكفل قصفيدغ جديفدغ 
هي امتحان جديد، ولذلا يرفض التقليفد ويفدعو إلفى التجديفد، ويفرى 
الشاعر صفانع الجمفال ففي العفالم، ويؤكفد هفرورغ اختيفار الشفاعر 

أنففه لا بففد  ا  ر، ويففرى أيهففكفف  لكلماتففه ومعانيففه وأن تكففون كففاللآلئ البِّ 
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للشاعر من الثقافة، ولا بد له من التدرب على الشعر، ولكنفه يفرفض 
ال،موض، ولا يميل إلى إثقال النص بفالتوظي  الثقفافي، ويؤكفد حفق 

داخلهفا، ويفدلل مفن    الأنوا، الشعرية في الوجود، فقيمة القصيدغ تنبفع
مفن خفلال ممارسفته كتابفة الأنفوا، الشفعرية كلهفا،   ا  على ذلفا عمليف  

فيكتب قصيدغ البحر وقصيدغ التفعيلة وقصيدغ النثر وقصيدغ الومهة، 
، وجمفالا   ا  ومن الطبيعي أن يرتبط الإبفدا، عنفد الشفاعر بفالمرأغ، حبف  

ولفذلا يظففل الشفاعر يؤكففد القفيم العليففا للشفعر وهففي الحريفة والحففق 
 والجمال. 

وقد تتبع البح  تلا المشكلات واستنتجها من خلال شعره، وقفام 
البحفف  بتوهففيحها، ودعمهففا بففآراا النقففاد علففى اخففتلا  مشففاربهم 
واتجاهاتهم، من عرب ورير عفرب، ومفن قفدماا ومحفدثين، وكانفت 
ال،اية إرناا المشكلات التي أثارهفا الشفاعر، وتةصفيلها، لأن عفرض 

 آراده وحدها من خلال شعره لا يفيد عملية النقد في شيا. 
وقد انصب اهتمام البح  على آراا الشعر من خلال شعره، ولفم 
يتعرض لشفعره بالدراسفة أو النقفد، وإن قفدم البحف  بعفض الوقففات 
التحليلية لتوهيح آراده، وهي آراا جديرغ بم يد من الدرس والبح ، 
وبصورغ عامة لا يتناقض شعره مع المشفكلات النقديفة التفي أثارهفا، 

 بل يحقق الوحدغ والانسجام.
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 العلاقة بين الشعر والمرأة 

 توفيق أحمد في شعر 
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المرأغ؟ وما العلاقة بفين المفرأغ والشفعر؟ و  ما العلاقة بين الشعر
ر الشاعر توفيق فيه؟ وكي  عبَّ  ا  بارخر أو أكثر تةثير  ا  هما أكثر تةثرأيُّ 

ل الت،فف    فصفلأحمفد عفن مثففل هفذه العلاقففة؟ ولفيس المقصفود بهففذا ال
بالمرأغ أو وص  جسفدها أو التعبيفر عفن الحفب والمشفاعر نحوهفا، 

العلاقة بين الشفعر   ا  فهذه الموهوعات مدروسة، إنما المقصود حصر
 . فصلوالمرأغ، وهو ما سيتَّهح في سيا  ال

،نفي البحف ، وت يفد بهفاا يقوم الفصفل علفى تفداعيات ثقافيفة ت  و
، وعلففى مقارنففات يتهففح مففن خلالهففا الفففر  بففين شففعر ا  الشففعر تةلُّقفف

علفى قليفل مفن التحلفيلات  ا  وشعر، وبين تجربة وتجربة، ويقوم أيهف
الل،وية لبيان جمال الكلمة، والدعم بآراا النقفاد والفلاسففة والبفاحثين، 
وهذه هي حقيقة النقد، وليس مجرد حشفد الأمثلفة والشفواهد الشفعرية 

 على الموهو، المدروس. 

 مة هِّ ل  المرأغ الم   - 1

إلهفام المفرأغ   ول شكل من أشكال العلاقة بين الشعر والمرأغ هأوَّ 
لهمة، وحية والم  منها، فهي الم    الشعرَ الشاعرِّ    واستلهام    للشاعر،  الشعر
ثمفر، الشجرغ التي تفور  وت  الشعر، فالمرأغ ك  عر نفسه يستلهمهااوالش

م الشاعر الشعر، يقول الشاعر ها إلا القصادد، وهي التي تعل ِّ وما ثمار  
 : (1) توفيق أحمد 

 غنِّّيم أُ   كِّ على غصونِّ   وكيفل 
 

 تِّنأأأي معنأأأى الغنأأأاءِّ مْ وقأأأد عله 
 

أن تكون المفرأغ كالشفجرغ، فالشفجرغ هفي الحيفاغ،   يومن الطبيع
، فتحققفت ا  معف  ذاقاها أوى آدم و وجه، ومن ثمرها  وهي التي إلى ظل ِّ 

 نَ مفِّ  كفل    ها هنا هو الشعر، وبالشفعر تتحقفق إنسفانية  هما، وثمر  إنسانيت  
 الشاعر والمرأغ. 

والمرأغ هي تعلفم الرجفل الشفعر وال،نفاا والمفرح، وحقيقفة هفي 
ى، ي،نفي لهفا   ي، ولولاها ما،ن ِّ نبو، تلا المعطيات، فالرجل لها ي  يَ  رنفَّ

، ولو كانت رادبة، فهي ا  حاهرغ، ي،ني لها رادبة، وهي حاهرغ دادم

 
، يجفففري 225، ص 2021، دمشفففق، ط. ثالثفففة، الأعمأأأال الشأأأعريةأحمفففد، توفيفففق،  (1)

 ول مرغ. أالتوثيق الكامل للمصادر لدى ورودها في هذا الفصل 
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 في الحقيقة لا ت،يب، لها ال،ناا كل ال،ناا.

وحين يصِّ   الشاعر المرأغ بةنها هي التي علَّمَت ه ال،ناا فزنه يدلُّ 
الأحاسيس، ورقة ففي المشفاعر، وكفةن على تواهع منه، ول ط   في  

المففرأغ هنففا قففد تجففاو ت  دور الملهمففة إلففى دور الأم، لأن الأمَّ هففي 
ق  وكفلام،  ي  ون طف  ن مَشف  المعلمة الأولى، تعلم الطفل مبادي الحيفاغ، مفِّ

ب ه القيم والمعاني والمفهومات.  وت ك سِّ

وحين يجعل الشاعر من المرأغ معلمة علَّمته معنفى ال،نفاا فزنفه  
يففدلُّ علففى انبثففا  لا شففعوري لمشففاعر الطفولففة نحففو المففرأغ، فكففةنَّ 
الشاعر يسترجع برااغ الطفولة الأولى، حين يص  المرأغ بةنهفا هفي 
التي علمته ال،ناا، والشاعر بحاجة دادما إلفى بفرااغ الطفولفة الأولفى 

  مثلما هو بحاجة إلى المرأغ لتلهمه الشعر.

* 
 نَ ل  ويتفجر الشعر بحهور المرأغ، بل بحهور النساا، لأنهن يمث ِّ 

 :(1)الحياغ بحهورها القوي، وكةنهن قصادد، فيقول

  كأنهأا  لله ...ما هذي النساءُ أ
 

دُ   مليأأونُ أغنيأأةُ بصأأدري توُلأأل
 

وهذا الموق  من النساا هو في الحقيقة موقف  مفن قفوغ الحيفاغ، 
ولقفوغ ن هذا الحهور الكثيف  للنسفاا هفو حهفور لمعنفى الحيفاغ،  لأ

الخصب والمنح والعطاا، هو حب للنو، الإنسفاني، وتمجيفد لفه، ولا 
 يتناقض في شيا مع حب امرأغ بعينها، فمن يحب امفرأغ، إنمفا يحفب  

كل البشفر، بفل يحفب الكفون كلفه: الأرض   نساا الأرض، ويحب    كلَّ 
والسماا والكون والكادنفات، لأن الحفب انعتفا  وانفتفاح علفى العفالم، 

فيفه،  ا  بفه، ولا محصفور ا  بشخص واحد، لكنه ليس مقي د   ق  متعل ِّ   فالحبُّ 
الحيفاغ،  نَّ بل هو منطلق منه إلى حفب الحيفاغ، وبفذلا فالنسفاا هنفا هف  

ومففن الطبيعففي أن تولففد فففي حهففورهن ملايففين القصففادد لا مليففون 
 قصيدغ. 

 ر عفن دهشفة الطفولفة، وإشفراقة الإلهفام، كفةن طففلا  والبيت يعب  
، أو يفرى رابفة، ومفا ا  يرى أول مرغ امفرأغ، أو أول مفرغ يفرى بحفر

نعنيه هنا بالطفل ليس الطفل الذي سمع عن ال،ابة أو البحر أو المفرأغ 
أو رأى هذا كله في الصور والأشرطة والتلفا ، بل الطفل الذي لم ير 

، ولا سمع بها، ثفم فجفةغ ولا ر الا    ولا  رافة  ولا رابة ولا فيلا    ا  بحر

 
 264، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
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  .يكتش  المرأغ والعالم رأى كل شيا، هذه هي دهشة الشاعر إذ  
والشاعر الحق يظل يمتلا هذه القدرغ على تجدُّد امفتلاا الدهشفة 

، هفي دهشفة آدم عنفدما الأولى نحو العالم، ولو بلغ مفن العمفر أرذلفه
 .تذو  مع  وجه الثمر، فانكشفت لهما سوااتهما، وعَرَفا ما عَرَفا

وهكذا سرعان ما يتحد الخار، في الطبيعة مفع الفداخل ففي ذات 
ففي الفداخل مليفون  نَ د  لفِّ الشاعر، فالنساا ففي الخفار،، ولكفنهن هفن يَ 

في داخل الذات، وهذا هو الإلهام، أو هذا هو   نَ د  ولَ قصيدغ، بل إنهن لي  
، وهذه هي حقيقة العلاقة بين الشعر والمرأغ، ا  وشعر  ا  امتلاا العالم فن  

فهي علاقة داخلية، وليست علاقفة خارجيفة، ففالمرأغ هفي التفي تمفنح 
د إلفى مفا لا نهايفة ففي تتجفدَّ   ت  هفَّ مفا ف  الشعر البكارغ الأولفى التفي كلَّ 
 اكتشا  جديد للحياغ والشعر. 

، هفففي الصفففيحة (1)للهأوهفففذه الصفففيحة التفففي يطلقهفففا الشفففاعر: 

الفطرية، التي يطلقها كل إنسان عنفدما يفرى صفورغ جديفدغ مبتكفرغ، 
أفلاطون الله، جل شفةنه، هفو الصفانع والمبفد، الأول، ففي   ولذلا عدَّ 
فيهم الصنا، والحرفيون،  ن  مَ بعده مقل ِّدين، بِّ  ن  كل المبدعين مِّ  حين عدَّ 

 ا  والمصففورون والرسففامون والموسففيقيون والشففعراا، لأنهففم جميعفف
دين المبففدعين الأول، أو مسففتوحين عظففيم بففدعون مقلفف ِّ بففدعون مففا ي  ي  

 ا  إبداعه، ولذلا يطلق المتلقفي صفيحة: قيفا ألله!ق، عنفدما يفرى إبفداع
 ره بالمبد، الأول. ، لأنه يذك ِّ ا  بشري  

بالسففرير،  وللتعبيففر عففن هففذه الفكففرغ هففرب أفلاطففون مففثلا  
غ، هناا واحفد موجفود ففي الطبيعفة، هفو (2)فقال : قإننا نجد ثلاثة أسرَّ

ل  الرسفامِّ  ل النجفار، وعَمفَ ن ع  الله، وهناا سفرير آخفر هفو مفن عَمفَ ص 
بففدع ...لكن هففل ستسففمي الرسففامَ اليففدوي م  ؟ أو ا  اليففدوي هففو الثالفف  

...وهكذا هفم ا  ...وهكذا إذا كان شاعر المةساغ مقل ِّد ا  ؟ تسميه مقل ِّد ا  صانع
ب عَد  من الحقيقة بطريق طويلق.   كلُّ المقلدين...إذن، فالمقلد م 

ولقد أكد أفلاطون منذ البدا ارتباط الشعر بالمرأغ، ولكنه أراد أن 
بالعقل والحكمة، لذلا استبعد شعراا الحب وال، ل مفن   ا  يكون مرتبط

وسففمحتَ لعففروس : قلأنففا إذا تخطيففتَ ذلففا، (3)الجمهوريففة، فقففال

الشففعر المعسففولة أن تففدخل إمففا فففي مقففاطع شففعر البطولففة أو الشففعر 

 
  في الابتداا، وفي حالة نداا لفظ الجلالة تثبت هم غ القطع، فنقول: يا ألله. (1)
، الأهليفة للنشفر ، تفر. شفوقي داود تمفرا المحاوراا الكاملة،  الجمهورية  أفلاطون،  (2)

 وما بعدها.  447ص ، 1994والتو يع، بيروت، 
 464، ص الجمهوريةأفلاطون،  (3)
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رَ   الوجداني ال،نادي، بدلا   مفن دخفولِّ القفانونِّ عقفلَ البشفر الفذي اعت بفِّ
الأفهلَ على الدوام بالرها المشترا، فلفن يكفون الحكفام ففي دولتنفا 

 سوى اللذغ والألمق.

د  أن الشفعر الفذي يهفد  إلفى (1)ويهي  أفلاطون  : قدعنفا نؤكف ِّ
نَ ا  اللذغ نسخة  وفن  التقليد، إننا لمدركون سحرَه تمامف ، لكفن، ولفيس مفِّ

 الحق، أن ن،در بالحقيقة على ذلا الحسابق.

* 
والمرأغ هي التي فجرت في الشاعر يَنب و، الشفعر منفذ الطفولفة، 

  :(2)وعلمته الوهوح والعفوية والصد ، فيقول

 بأأي تلأأك المرأتأأانِّ  اْ شأأل العاشأأرة/ عنأأدما تحره  نِّّ فأأي سأأِّ  كنأأاُ 
 ماا. لِّ كل الْ  يل رْ عُ  سل بل لْ تل  قصائدي أنْ  وقتها/ قرراْ  نْ مِّ  /الصديقتانِّ 

ب الرجل إلى المرأغ، وهفو ال،الفب، أو المفرأغ  والتحري هو تقرُّ
إلى الرجل، وهو النادر، بشيا من الكلام، أو الملامسة، أو المداعبة، 

التحري من المرأغ بالطفل ظاهرغ عادية ففي المجتمفع، ولا ومثل هذا  
سيما الطفل الفذي دون الثانيفة عشفرغ، ولفيس لفه طفابع جنسفي، إنمفا 
ه اسففتلطا  الطفففل، وال،ايففة هففي التعبيففر عففن الإعجففاب بففه،  طابعفف 

 والرربة في التودُّد إليه.
شفف ، لففيس فففي حقيقتففه ا  وهففذا الموقفف  الففذي سففماه الشففاعر تحرُّ

ش ، إنما هو استلطا  من المرأتين للطفل، ولعلهما قبَّلتاه، وهو ما ا  تحرُّ
يحد  في أي مجتمع كان، سفواا ففي الريف  أو المدينفة، وهفو علفى 
مرأى ومسمع من الأهل، وهو من امرأتين، وليس من امرأغ، أي ليس 
في السر أو الخفاا، وهما صديقتان لام أو الأسرغ، وليستا رفريبتين، 
شفتا هفو اسفتعمال متفةخر، اسفتعمله  ولكن استعمال الشفاعر فعفل تحرَّ
نَ المفرأتين، وقفد أسفماه  الشاعر عندما كبفر، وتفذكَّر ذلفا الموقف  مفِّ

ش دلالات اجتماعيفة سفيدة، مفن قبفل  ، وما كان هذا الفعل يحمفل  ا  تحرُّ
نحفة يعاقفب  مثلما بدأ يحملها في مطلفع الألفيفة الثالثفة، وقفد أصفبح ج 

  عليها القانون.
ي فعل صريح وواهح أمام الما، ولفيس ففي الخففاا أو  والتحرُّ
السر أو الخلوغ، والمتحري يعبر بالقول أو الفعفل صفراحة ومباشفرغ 
ومن ريفر تلمفيح، وتبفدو رايفة الشفاعر مفن ذكفر هفذا التحفري هفي 

 
  465 – 464، ص الجمهوريةأفلاطون،  (1)
 519ص  ،الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
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الإشارغ إلى اكتسابه الصد  والعفوية والوهوح، وهو ما انعكس ففي 
يَ الكلمات. ه ع ر    شعره، وعبَّر عنه بل ب سِّ قصاددِّ

علفى الاسفتجابة العفويفة عنفد الشفاعر إلفى   ا  وتدل القصيدغ أيهف
المرأغ، وهي استجابة طبيعية، ويدل على ذلا وصف ه المرأتين بةنهمفا 
بسََ  ر منذ البدا أن تلَف  الصديقتان، ويشير إلى العفوية في شعره بةنه قرَّ
يَ الكلمففات، أي أن تكففون واهففحة، لا لففب سَ فيهففا ولا  ر  قصففادده عفف 
ة، ومفن الجميفل أن تلفبس القصفادد عفري  رموض، وأن تكفون عفويف 
بس، وحفين  ري واللفُّ الكلمات، وهو نو، مفن العلاقفة الجدليفة بفين العف 
 ا  تلففبسَ  المعففاني فففي القصففيدغ الكلمففاتِّ العاريففة يكففون الشففعر واهففح

 .ا  وعفوي   ا  وسَلِّس

* 
ويتحد  الشاعر عمر بن أبي ربيعفة عفن موقف  فيفه مثفل هفذا 

ي، وهو أكثفر منفه صفراحة ووهفوح ، (1)، فيقفولا  التحرُّ : قلقفد كنفت 

سانِّ حتى  وأنا شاب، أ ع شَق، ولا أعَ شَق، فاليوم  صرت  إلى مداراغِّ الحِّ
ي يفا ابفنَ  نف ِّ ن  مِّ غ ، فقالت لي إحداهما: ا د  يَت ني فتاتانِّ مرَّ الممات، ولقد لقِّ

رَّ إليفا شفيد ت  منهفا، وَدَنفَتِّ الأخفرى، فجعلفت  ا  أبي ربيعة، أ سِّ ، ففدنَو 
رَارِّ هذهق.  ن  لذَّغ سِّ ت  بعدَ هذهِّ مِّ  تعهُّني، فما شعرَ 

وواهح أن عمر بن أبي ربيعفة يفروي القصفة بعفد أن تقفدَّم بفه 
، وسن الشباب تبدأ في الثامنة عشفرغ، ولا ا  العمر، ويذكر أنه كان شاب

ي توََقَّع حدو   مثل  هذا وهو في هذه السن، وهو يصفهما بةنهما فتاتان، 
ح أن يكون  ن المرجَّ ن الم حتمَل أن تكونا هما في سن الشاب، لكن مِّ ومِّ

م ففي   ا  هو دون ذلا، وكثير ن هف  مفَّ أ الفتيفات علفى الصفبيان مِّ ما تتجرَّ
 العمر أص،ر  منهن. 

وليس من المستبعد أن يكون الشاعر توفيق أحمد قفد جفرى معفه 
مثلما جرى مع عمر بن أبي ربيعة، فهذا الموق  يحصل في كثير من 

أن يكفون الشفاعر توفيفق   ا  المجتمعات، ولكن ليس من المسفتبعد أيهف
أحمد قد قرأ أخبار عمر بن أبي ربيعة، ورسفخت ففي لا شفعوره، ثفم 
ظهرت في شفعره، وقفد امت جفت تجربفة الواقفع مفع تجربفة الثقاففة، 

، والمهم أن الشفاعر توفيفق أحمفد قفد وظف  التجربفة ففي ا  فاتَّحدتا مع

 
، منشففورات هنففدواي، شأاعر الغأأزلح عمأأر بأأن أبأي ربيعأأةالعقفاد، عبففاس محمففود،  (1)

  26 – 25، ص 2012القاهرغ، 
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التعبير عن مي لِّه إلى العفوية والوهوح والصراحة، في حفين وظفهفا 
عمر بن أبي ربيعة في التعبيفر عفن شف،فه بالنسفاا ومحاولتفه التفودُّد 

 إليهن طوال حياته. 

* 
ويتةكد مفهوم الدهشة أمام المرأغ والانبهار بها، وكونها الملهمفة، 

 :(1)توفيق أحمد  واهبة الشعر، وذلا في قول الشاعر

للتْنأأي /حأأارِّ البِّ  علأأى بأأالِّ  ولأأم تخطأأرْ  /لعلأأعتي أنأأاِّ   يكِّ جبزأأ مل
 الأغنياا. بهيه  /رل عْ الشِّّ  بدعُ يُ  ا  نارهشة الكبرى/ وصاغتني كل الده 

فالمرأغ تمفنح الشفاعر بهجفة الدهشفة الكبفرى والبفرااغ الأولفى، 
، الشفعر، وهفي   ا  وتعيد خلقه وتكوينه، وتصنع منفه كنفار دِّ د، في بف  ي،فر ِّ

دغ، لفم تخطفر ببفال البحفار، فهفي لؤلفؤغ مختلففة عفن كفل  لؤلؤغ متففر 
 اللآلئ.

ففي الأديفان والثقاففات وارداب   ا  رنيف    ا  ثقافيف    ا  وتمتلا اللؤلؤغ عمق
 والفنون. 

العرب، وفي الثقاففة الجمعيفة،   د شعور الجمعي عن وقد رس  في اللا 
ر مفن الشفعراا  يفكث أشفار تشبيه المرأغ بفاللؤلؤغ، و وفي المورو  الأدبي  

ي مفن قيمففة المففرأغ،  لففِّ ع  منفذ الجاهليففة إلفى هففذا المعطففى الجميفل، الففذي ي  
  ي   قفففي مفاا ن   ت  مفَ نَ  غ  رَّ رهفا، فهفي د  ه  هفا وط  ر نقااَ ويحتفي بجمالها، ويقد ِّ 

نمير، أو هي درغ عاشت في أعما  البحار، ورامر ال،واص حتفى عثفر  
 عليها في الأعما . 

 :(2)قال الناب،ة الذبياني عن المرأغ

ها  كمهفففيدة اصففف  دَفِّي ة  رو   صفففَ
 

لَّ  ، متى يرََهفا ي هفِّ ج  دِّ   بهَِّ  ويسَفج 
 

دَ   فالشففاعر يشففبه المففرأغ بلؤلففؤغ لامعففة متةلقففة أحففاط بهففا الصففَّ
رآهففا ال،ففواص أخذتفه نشففوغ، ففففرح بهففا، وابففتهج، وحماهفا، وإذا مففا 

  ، على هذه العطية.ا  وسجد لله شكر

غ، ويمهفي ففي وصف  طويفل لهفذه  د رَّ ويشبه الأعشى المفرأغ بفِّ

 
  277، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
، تح. د. شكري فيصفل، دار الفكفر، بيفروت، النابغة الذبيانيالناب،ة الذبياني، ديوان    (2)

  32ص   ،1968
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 :  (1)الدرغ، وهي مخبواغ في أعما  البحار، ومن هذا الوص  قوله

ا  رَجَهفففففَ رَاا  أخ  غ  َ هففففف  ا د ر   كَةن هفففففَ
ذ    جَجفا  مفف  ب ه  قفَد  رَامَهففا حِّ ر  شففارِّ  طفَ

ا  ك هفففَ نهفففا فَيَت ر  ه  مِّ  لا الفففن فس  ت ودِّسففف 
ها  سفف  ر  ن  يحَ  وَاغِّ الجففِّ ن  رفف  د  مففِّ ارِّ  وَمففَ
يف   بهفا   لَي سَت  لففه  رَف لفَة  عَنهفا ي طِّ

ص  ر   عَليها لَوَان  الن فس طاوَعَها   ا  حِّ
مِّ  و  دَب    ففففي حفففَ ه  حفففَ ةِّ آذي   لفففَ  ل جففف 

دا  لا ان قِّطفاَ، لفَه ،  لف   مَن  نَالهََا نفَالَ خ 
ل هففا  اَ الففن فس  تةم   تِّلففاَ التففي كَل فَتفف 

 

ينَ يخَشَى دونهَفا ال،رََقفَا  اص  دارِّ  رَو 
ا  وهففا وَقففد خَفَقففَ ج  عَ يرَ   حتففى تسََعسففَ
ينِّ   بَ رَأيَ العففففَ رفففف  وَقففففد رَأى الرَّ
ا   فاحترَقفففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففَ
ا  د  د ونهَففففا، ترََقففففَ تعَِّ سفففف  ة  م   ذو نِّيقففففَ
ينَ   ارِّ رَى السفففف  ى عَليهففففا سفففف  يخَشففففَ
رَقَا   وَالسفففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففَّ
ا  قففَ الي الففيَم  أو  رَرِّ ير  لَيففَ مِّ ه  الهفف  نفف   مِّ
ا  ه  الففن فس  فاعت لِّقففَ ن  رَامَهففا فارَقَتفف   مففَ
ا  مففا  أنِّقففَ حَى ناعِّ ى، فَةهفف  ا تمََنفف   وَمففَ
ا  ي نَ وَالحَرَقفففَ تَ إلا  الحفففَ ا تعَلَ قففف   وَمفففَ

 

يشب ِّه الشاعر المرأغ في جمالها وبيفاض لونهفا ونقادهفا وطهرهفا 
منطقة دارين ففي البحفرين، وهفو بلؤلؤغ استخرجها رواص خبير في 

، لفم ينبفت شفارباه، ا  يخشى ال،ر ، وقد تعلَّق بها قلبه منذ أن كان يافع
ه بهففا إلفى أن تقففد م بفه العمففر، وهفعفت  بففه  ، رجففلاهوظفل علففى كَلَففِّ

وارتعيَ في مشيه، وما كان لليةس سبيل إلفى قلبفه، وهفو الفذي رآهفا 
له في الحياغ، واكتفوى بنفار حبهفا، وقفد حمفى تلفا اللؤلفؤغ ففي   ا  هدف

أعما  البحار مارد  من الجفن، كفان يحيطهفا بعنايتفه، ولا ي،ففل عفن 
حراستها، ويخشى عليها من السارقين ولصفوص الليفل، وكفان يبفالغ 
المارد في الخو  عليها، وقد أخفاها في موهع يصعب الرقفي إليفه، 

على نيلها، ولو أن نفسه أطاعتفه لكفان رفر    ا  وكان ال،واص حريص
من أجلها، وتلا الدرغ صعبة المنال، من أرادهفا فقفد يففو  بهفا، وقفد 
يناله الموت وال،ر ، ومن يف  بها ينل مبت،اه وينعم بفالعيي الرريفد، 
تلا هي الدرغ التي عشقتها نفسا، وفي الحقيقة لم تعشق سوى الموت 

 والاحترا  بنار حبها. 

ولعل تشبيه المفرأغ بفاللؤلؤغ راسف  ففي اللاشفعور الجمعفي عنفد 
معظم شفعوب العفالم، فففي لوحفة الفنفان بوتيتشفيلي تظهفر أفروديفت 

، ونصفاعة  وجمفالا    ا  خارجة من صدفة بحرية كةنها لؤلؤغ تتةلق بياه

 
الحسففين، مكتبففة ارداب،  ، تففج. د. محمففد محمففدديأأوان الأعشأأى الكبيأأرالأعشففى،  (1)

  .80رقم القصيدغ  367، ص 1950المطبعة النموذجية، القاهرغ، 
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روَى فففي الأسففاطير عففن أفروديففت  عَت   (1)ويفف  هففِّ دَت  و  لففِّ قوحالمففا و 

مففن سففرير، ودفعهففا  يفففروس رب الففريح  كلؤلففؤغ فففي محففارغ، بففدلا  
  ال،ربية إلى قبرصق.

المرأغ فففي الشففعر القففديم درغ فففي جمالهففا، ونقادهففا، وصففعوبة ففف
الوصول إليها، لكنها عند الشاعر توفيق أحمد هي كالدرغ لأنهفا تمفنح 
الشعر، وهذه ميف غ للشفاعر، وخصوصفية، وهنفا يتةكفد خلفوص هفذا 
البح  للعلاقة بين الشعر والمرأغ، وهو عن العلاقة بينهما، وليس عن 

 الحب وال، ل، أو موق  الشاعر من المرأغ بصورغ عامة. 

نفس البشفرية، وهفو خالقهفا، مفن الفويعلم الله، جلَّ شةنه، بما في  
دَ المفؤمنين بفةن  مَي ل  إلى المرأغ البيهاا الجميلة كفاللؤلؤ، ولفذلا وَعفَ
يكون لهم في الجنة  وجات كةنهن اللؤلؤ المكنون، وقد قال ع  وجل 

كَمِّ التن يل:   ح  ين  )في م  ور  عفِّ ونِّ )  (  22وَح  نف  ؤِّ ال مَك  لف  ثفَالِّ اللُّؤ   (  23كَةمَ 
 )سورغ الواقعة(.

ويتةكففد ممففا سففبق الففدلالات والإيحففااات البعيففدغ لتشففبيه المففرأغ 
تشفبيه قفادم هفو  باللؤلؤغ، وما هو بالتشبيه السفطحي أو الشفكلي، إنمفا  

مفن  ا  كبيفر  ا  على قيمة وجمال، ومبني على عمق ثقافي، يمنحه رصيد 
نَى الفني والحهاري.   ال،ِّ

* 
التفي تصفوغ والمرأغ تقيم في فكر الشاعر، وفي وجدانفه، وهفي  

ففي   شعره، وأجمل ما في الشعر الذي توحيه هو وجود المفرأغ نفسفها
، فكةن فكر الشاعر مرآغ، وليس في هفذه المفرآغ سفوى المفرأغ، شعره

شعره، وهي في  فهي خار، فكره، وهي داخله، وهي بالأحرى خار،َ 
وهذه هي حقيقة الإلهام، هي الحهور في الخار، وفي ،  ا  أيهه،  داخلِّ 

وبفذلا لا يبقفى ثمفة كالصفورغ ففي المفرآغ،  في آن واحد،    ا  الداخل مع
 : (2) أحمد  توفيق الكل بالكل، يقول الشاعر د  حِّ خار، أو داخل، إذ يتَّ 

 فأأي فكأأري تصأأوغين لوحأأة    وأنأأكِّ 
 ه أو هأو فوقأل   هذا الحبب   هو السحرُ 

 

 في فكأري   كِّ ما فيها وجودُ   وأجملُ 
 بالسأحر   لُ تأل قْ ر يُ حْ الأذي بالسأِّّ   وكلب 

 

 
، تفر. حنفا عبفود، اتحفاد الكتفاب العفرب، الميثولوجيا الأكاديميأةوايت، كاترين آن،    (1)

 33ص ، 2017دمشق، 
 59، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
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* 
حففاد الخففار، بالففداخل، أو اتحففاد الصففورغ بالأصففل ويتحقففق اتَّ 

بل ثمة طاقة أخرى خفية هفي  ،والشعر بالسحر، وما السحر إلا الحبُّ 
هي طاقة الإلهام تمنحها المفرأغ للشفعر،   ،فو  الحب والشعر والسحر

 :(1) ر عن هذا الشاعر فيقولفتكون المرأغ هي نفسها القصيدغ، ويعب ِّ 

 أنأاِّ  /الحبيبأةل  أنأاِّ  نل يْ وتبقأل  /وطيأبْ   من لهيأبُ   رةُ فْ "نني على حُ 
 ".الحبيبْ  أبقى الحبيبل  /الحديقةل  أناِّ  /القصيدةل 

فالشففاعر يرهففى لنفسففه المعانففاغ والألففم والعففذاب، لتبقففى هففي 
 ا  الحديقة والقصيدغ والحبيبة، أي لتبقى في نعيم، ولكي يبقى هفو أيهف

وففي الحبيب من خفلال صفبره ومعاناتفه، فهفو لا يريفد لهفا العفذاب، 
حهرغ هذا الإلهام من المرأغ يكتفي الشاعر بفةن يكفون هفو الحبيفب، 

 بعد أن ردت المرأغ هي القصيدغ.

* 
لها، كي توحي لفه   ا  م ذاته قربانوالشاعر من أجل إلهام المرأغ يقد ِّ 

ويمنحها ذاتفه ووجفوده، كفي   ،ه وورقهقَ بالشعر، فهو يمنحها ليله وأرَ 
له لو أنها أحرقته أو ذبحته، لكي ين    ر فيه قوغ الإبدا،، وكم يلذُّ تفج ِّ 
 : (2)، يقول في قصيدغ عنوانها ثوب ا  شعر

 نأأأاحي ؟ والقأأأوافي لأأأي جل المأأأاذ
 القأأأوافي  ةل همأأأِّ لْ مُ  ...آهِّ ا  صأأأعود

 أنا المسكون فيأك بجمأر نبزأي
 ا  شأأأعر شأأأعه  القصأأأائدِّ  وذا ور ُ 
 فلأأأي فأأأعادي  مأأأا حييأأأاُ وننأأأي 

 

 هِّ يأأأأْ طِّ تل مْ نأأأأونيح أل ح جُ  ُ رل علأأأأى أل 
 ريأأأأأهِّ جِّّ وفل  اللهيأأأأأبِّ  نلأأأأأى نبأأأأأعِّ 

 ريأأأأهوحرِّّ  ي بأأأأي صأأأأبايل زِّّ فهأأأأُ 
ل فأأأأأ ن لأأأأأم تشأأأأأتهيه فل   قيأأأأأهِّ رِّ حْ أ

 اذبحيأأأهِّ  نن شأأأئاِّ  العشأأأقِّ  كثيأأأرُ 
 

في طريق الإلهام، وتبدو المفرأغ  ا  د ع  وهو يريد للمرأغ أن تتقدم ص  
ه، وهفي رُّ هنا هي القادرغ على تفجير قوغ الشعر والإبدا،، وبيفدها سفِّ 

ه، وهفو قفادر قفَ رِّ ح  ر قيمة الشعر، فزمفا أن تسفتبقيه وإمفا أن ت  التي تقد ِّ 
ذبحه هو فداا لهفا، وأن ذبحفه  نعلى منحها قلبه لتذبحه، لأنه مدرا أ

، وإنما هو ألم من أجل ولادغ جديدغ، فالألم هو سر الإبفدا،، ا  ليس موت
 وما أجمل الألم إذا كان بيد المرأغ، لأنه هو الألم المبد، الخلا . 

 
 237، ص الأعمال الشعرية أحمد، توفيق، (1)
 467 - 466، ص المصدر السابق (2)
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ويؤكففد الفلاسفففة أننففا نحففب الألففم مففن أجففل الأهففدا  السففامية 
: قإننفا قفد نسفتعذب العفذاب (1)والعظيمة، يقول الدكتور  كريا إبراهيم

ب مفن اللفذغ ففي   ا  في سبيل القيام ببعض الجهود الشاقة، أو قد نجد هر 
الاهطلا، ببعض المهام العسيرغق، وقد دأب الشفعراا الرومنتيكيفون 

 على تمجيد الألم وتعظيمه، لأنه الباع  على قول الشعر. 

* 
والعلاقة بين الشاعر والمرأغ هي علاقة شفعر، هفي علاقفة بفذل 

المفرأغ لم وعذاب مفن أجفل أن تفجفر  أوعطاا من الشاعر وتهحية و
، والمعانفاغ مصفدر الشفعر  ،فيه ينفابيع الشفعر، فهفي مصفدر المعانفاغ

 : (2)المرأغ ا  ه مخاطبويؤكد ذلا قول  

  يأأأأأأأأا امأأأأأأأأرأة   يأأأأأأأأا أنأأأأأأأأاِّ 
 اْ رل مأأأأأأأأل هل انْ  كِّ غيمأأأأأأأأِّ  نْ مأأأأأأأأِّ 

 

 رِّ حأأأأأأأأأْ البل  نل مأأأأأأأأأِّ  اْ فأأأأأأأأأل طِّ قُ 
 رِّ عْ الشأأأأأأأأأأأأأأِّّ  صأأأأأأأأأأأأأأفورةُ عُ 

 

مفا أشفبه تبدو المرأغ هنا خارجة من البحر، وقد قطففت منفه، وو
ففي   الفلورنسفي بوتيتشفيلي  الفنفان  وقد صورهاالمرأغ هنا بةفروديت،  

دَفة  لؤلؤيفة بيهفاا، وتفدفع  لوحة شهيرغ، تحملها فوَ  مو، البحر صفَ
بها نحو الشاطئ، وجسمها الأبيض يتةلق، وأفروديفت تعنفي المولفودغ 

وهي ربفة الحفب والجفنس، وتفروي الأسفطورغ الإرريقيفة ، من الماا
أن كرونففوس أخصففى أبففاه أورانففوس بمنجففل فففي يففده، ورمففى  (3)

بةعهاده المذكرغ في البحر، فظهفر حولهفا ال بفد أو الأففروس ومنفه 
خلقت أفروديت، ثم حملها المو، إلى قبفرص، وتبفدو شفبيهة بعشفتار 
ربة الخصفب والحفب ففي أسفاطير شفر  المتوسفط وبفلاد الراففدين، 

في الحهارغ الرومانية، وهي ربفة الخهفار   (4)وتشبهها أيها فينوس

وال هور والثمر، ولكنها اتحدت بعد ذلا بالربة أفروديفت ففي القفرن 
 الثاني قبل الميلاد.

إن خرو، أفروديت من البحفر، ففي الأسفطورغ، وقطف  المفرأغ 

 
 . 267، مكتبة مصر، القاهرغ، لتا، ص مشكلة الحياةإبراهيم،  كريا،  (1)
 222، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
معجأأأم الأسأأأاطير اليونانيأأأة ينظفففر: الأصففففر، عبفففد الفففر ا ، عثمفففان، سفففهيل،  (3)

 وما بعدها 56، ص 1982، و ارغ الثقافة، دمشق، والرومانية
، معجم الأسأاطير اليونانيأة والرومانيأةينظر: الأصفر، عبد الر ا ، عثمان، سهيل،  (4)

 341، ص 1982و ارغ الثقافة، دمشق، 
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عند الشاعر توفيق أحمد من البحفر، وهطفول الشفعر مفن ريفوم تلفا 
المرأغ، يعني ذلا كله أمومة الماا، فالطبيعفة بكفل مفا فيهفا هفي الأم، 
فالمياه هي الأكثر أمومة، ينقفل باشفلار عفن الباحثفة ماريفا بونفابرت 

، واحففد مففن أكبففر الكبففار، ا  : قالبحففر فففي نظففر النففاس جميعفف(1)قولهففا

ق، ثم يؤكد أننا نحب الطبيعفة قبفل ا  ورم   من أكثر رمو  الأمومة ثبات
أن نعرفها، لأننا نحب الأم، ولأننفا نجفد ففي الطبيعفة الأم، ويؤكفد مفا 

: قلا (2)ذهففب إليففه فينقففل كففلام الباحثففة ماريففا بونففابرت، وهففي تقففول

نحب الجبال لأنها خهراا، ولا البحر لأنه أ ر ، وحتى وإن أعطينا 
 ا  منَّا، مفن ذكرياتنفا اللاواعيفة، شفيد  ا  هذه الأسباب لانجذابنا، فان شيد

من البحر الأ ر  أو الجبال الخهراا، عرََ  كي  يتجسَّد من جديد، 
، وففي كفل ا  وهذا الشيا هو منَّا، من ذكرياتنا اللاواعية، يخفر، دومف

مكان، من هروب حب ِّنا في الطفولة، من هروب حفب هفذه التفي لفم 
، إلى المخلوقة الملاذ، إلى تكن تذهب في البداية إلا إلى المخلوقة أولا  

عَةق. هِّ ر   المخلوقة ال،ذاا، التي هي الأم، أو الم 
ومففن الطبيعففي أن ينهمففر الشففعر مففن ريففوم تلففا المففرأغ، وهففي 
الخارجة من الماا، لأنها تحمل معها الخصب والخير، فهي كالأم، تلد 
وتعطي وتمنح الحياغ، وتلهم الشفعر، فالمفاا هفو سفر الإبفدا، وأصفل 

 الخلق.

* 
حففين نؤكففد أن الأم هففي المصففدر وهففي  ا  ولعلنففا لا نففذهب بعيففد 

د، وهففي البففدا وهففي المنتهففى، وهففي الأصففل وهففي المرجففع،  المقصففَ
ت موا ينففه لأنففه لففيس لففه أعمففال ويؤكففد هففذا قولففه تعففالى ع ن خففف  مفف 

ه هاويةق، أي مقصده، ومطلبه، ونهايته، وأمَّ يؤمُّ: قصد الصالحة : قفةمُّ
ففي تفسفير اريفة الكريمفة: ق   (3)وطلب وسعى إلى، وجاا في الكشا 

فمةواه النار، وقيفل للمفةوى: أ م ، علفى سفبيل التشفبيه، لأنَّ الأ مَّ مفةوى 
هق، وفففي لسففان العففرب  د ، وأ مُّ الشففيا (4)الولففد ومَف َ عفف  : والأمَُّ القَصفف 

 
، تفر. د. علفي نجيفب الماء والأحلامح دراسة عن الخيال والمأادةباشلار، راستون،    (1)

 172، ص 2007إبراهيم، مر. أدونيس، المنظمة العربية للترجمة، بيروت، 
 173 - 172، ص الماء والأحلامح دراسة عن الخيال والمادةباشلار، راستون،  (2)
، شرح خليل مفةمون شفيحا، دار المعرففة، بيفروت، ط. ثالثفة، الكشأاف ال مخشري،  (3)

 . 1218، ص 2009
 ، دار المعار ، القاهرغ، د. ت، مادغ: أمم. لسان العربابن منظور،  (4)
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ر، ومنفه  ر يتخيفَّ م قصد يقصد، وتخيفَّ مَ يتيمَّ مُّ وتيمَّ أصل ه، والفعل: أمَّ يؤ 
  التيمم بالتراب، أي اختياره بدلا من الماا.

ولعل التفسير الل،وي يذهب بنا إلى القول إن الأصل في ذلا كله 
، ثم كان مقلوبه قميق، ثفم هو لفظ قيم ق أي البحر، وهو الموجود أولا  

م ا  صار ماا، وهما مع : البحر والمفاا، ومفن الفيم ِّ كفان الفعفل يفمَّ ويمفَّ
بمعنففى قصففد وأمَّ، ثففم كففان الاسففم الأ م، بمعنففى المقصففد والمصففدر، 
وبمعنى الأم الوالدغ لأنها تحمل الوليفد ففي عفالم كفاليم، وهفو الفرحم، 
 :فهي المصدر، وإليها يلجة الولفد، فهفي المقصفد، وهفي ففي الحفالتين
ي الوجفدان،  ل  رفه ه، صع ب  قبول ه، ولكنه ي ، نفِّ الأم، وهذا التفسير سَه 
ع، وهففذه حقيقففة  تففِّ ي الففذو  الل،ففوي، وإذا كففان لا يفيففد، فهففو ي م  وينمفف ِّ

 الشعر، وهذه حقيقة الجمال. 
المفرأغ وعطاؤهفا   وكفذلا جمفالد  ومو، البحر لا ينفد، بل يتجفدَّ 

يتجدد ولا ينفد، ومن البحر تتشكل ال،يوم، ومن ال،يوم   وإلهامها الشعر
 ا  د، وهكفذا تبفدو المفرأغ كادنفا ماديف  يهطل الشعر، كةنه عصففورغ ت،فر ِّ 

، وهي دورغ الحياغ ا  ياه البحار، ويهطل من السحب أمطارميصعد من  
ن ، ومفا  ا ريومفامن البحر إلى السم  :هيتالتي تتجدد، ولا تنفد، ولا تن

، ومفن الأرض إلفى البحفار مفرغ وسفيولا    ا  اا إلى الأرض أمطارمالس
،  وسواقي، وكذلا المرأغ،    ا  رى أنهارخأ من البحر، لتهطل علفى   تخر 

 ، مثل عصفورغ ت،رد.ا  الشاعر شعر
علفى خلفق الكادنفات   ا  أن خلفق المفاا كفان سفابق  ا  وقد ثبفت علميف  

الحية، بل لعل خلق الماا كفان قبفل خلفق السفماا والأرض، فقفد كفان 
غ  عففري الله علففى المففاا قبففل خلقهمففا، والمقصففود بففالعري هنففا القففوَّ

 يي يى يم يخ يح  يج  هيُّلإرادغ، ومصدا  ذلا قولفه تعفالى:  والقدرغ وا

 يى يمين يز ير  ىٰ  ني  نىُّ( وقولفه تعفالى:    7)سورغ هود اريفة    ،ٍَّّ     ىٰ  رٰ  ذٰ

 فخ  فح  فج  غم  غج  عم  عجُّ  )سورغ الأنبياا(، وقوله جلَّ شفةنه:  َّئج  يي
 الفرقان(.)سورغ  َّكل كخ كح كج قحقم فم

 : (1)فقال ،وقد لخص عمر الخيام حركة الحياغ

 هفففارِّ ح  بَ  ن  مفففِّ  القطفففرغ   لِّ صفففَ ف  ت   إن  
ِّ، مففففا بيننففففا ، يففففا رب   تقاربففففت 

 

 هفففففا رِّ هفففففى أم  تَ ن  م   ففففففي مفففففداه  
ها  مسففففافة  الب عففففدِّ علففففى قففففد رِّ

 

 : (2)وجاا في ترجمة أحمد الصافي النجفي

 
 ، 1969، تفر. أحمفد رامفي، مكتبفة رريفب، القفاهرغ،  رباعيأاا الخيأام  الخيام، عمر،  (1)

  89ص 
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ل   ؟ إن  أقف   تسادلني: ما هذه النفوس 
، ثم إنَّهفا  ن  بحر  بَدَت   هي النفس  مِّ

 

 حقيقتهَفففا يهففففو الكفففلام  ويمتفففدُّ 
ن  بعَ د      ت،يب  بذاا البحر،ِّ يا صاحِّ، مِّ

، وكفةن ا  شفعرفتهطفل  وكذلا المفرأغ، تخفر، مفن البحفر، لتعفود  
الأرض إلفى الشعر هنا هو الماا في دورته من البحر إلى السماا إلى 

 البحر، ليصنع في هذه الدورغ الحياغ.

* 
ويؤكد الشاعر قوغ العلاقة بين المرأغ والمفاا والشفعر، فيفرى أن 

ى   ا  اسم المرأغ كان سحابة، وهو الذي كان مشتاق للمطر، ولفذلا يتهجفَّ
حرو  اسمها، وكةنه يبتهل إليهفا، فهفو بفذكره اسفمها إنمفا يتوقفع أن 

، فةره ه عطشى، وهو بذلا يرتجفي منهفا المطفر، ا  تهطل عليه مطر
أو بالأحرى يستلهمها الشعر والحفب والحيفاغ، ومفا المطفر إلا الحفب 

هفي والشعر والحياغ، وتلا هي حقيقة العلاقفة بفين المفرأغ والشفعر، و
ر عففن ذلففا  حقيقففة كففون المففرأغ الملهمففة، أو ال،يمففة الممطففرغ، ويعبفف ِّ

 :(1)فيقول
الأمطارل صحراءُ روحي/ منأذ   تعرفِّ نا لم  أها سحابه/ وكان اسمُ 
ي حأروف اسأم   /ا  خمسين عام فاسمحوا لي أيهأا اليائسأون/ أن أهجأِّّ

 تلك المرأة/ التي علمتني ذاا يوم انتظار المطر.
ك ر اسم الحبية هو استحهار لها، هو استلهامها واسفت،اثة بهفا  وذِّ

 كي تمطر، فهي الملهمة، وهي الباعثة للحياغ.
، ففي الأديفان والثقاففات وارداب  ا  مميف  ا  ويمتلفا الاسفم حهفور

 ا  أو رادبف  ا  والتلفظ باسم شخص أو سما، اسمه أو قرااته ولو كان ميت
يستدعي على الفور حهوره في الفوعي، وحهفور كامفل شخصفيته 
وصففورته وسففيرته وتاريخففه بحسففب درجففة معرفتففه والعلاقففة معففه، 

وثقافففة  ا  فالاسففم لففيس مجففرد حففرو  أو صففوت، الاسففم ممتلففئ فكففر
، الاسم خبفرغ، فاسفم صفلاح ا  وشعور  وانفعالا    ا  ومعرفة وحس    ا  وتاريخ

 ،ا  الدين الأيوبي على سبيل المثال يستدعي شخصفية  ومعرففة  وتاريخف
ك ر    ا  ، ولفيس رريبفا  أقوى وأشد تةثير  ا  اسم الحبيب يستدعي حهور  وذِّ

  أن يشفى المرا من مرض، أو تناله رعدغ.
وفي بعض الحالات ينفر الناس من ذكر اسم مرض أو حيوان،  

 
، تفر. أحمفد الصفافي النجففي، اختيفار مالفا صفقور، رباعياا الخيأامالخيام، عمر،    (2)

تقديم د. حسين جمعة، كتاب الجيفب، ملحفق بمجلفة الموقف  الأدبفي، اتحفاد الكتفاب 
  126، ص 111، رباعية رقم 2013، آذار، 70العرب، دمشق، العدد 

  395، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
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لا   مَن   اسم  ذكر  من  نفوسهم  منه  تشمد   أو  الأفعى،  أو  كالسرطان 
يحب ونه، وقد أشار المولى ع  وجل إلى هذه الظاهرغ فقال تعالى في  

  تم   تخ   تح  تج  به  بم  بخ  بح   ئهبج  ئم  ئخ  ئح  ئج  يي  يى  ين  يم  يزُّمحكم التن يل:  

قلوب    َّته اطمدنان  بالمقابل  وجل  ع   المولى  وذكر  ال مر،  سورغ 
 َّبه  بم   ئه  ئم   يه  يم   يحيخ   يج  هٰ  هم  هج  نهُّالمؤمنين لذكر الله، فقال ع  وجل: 

سورغ الرعد، وقد أشار المولى تعالى إلى حالات تكون فيها الاستجابة  
 ثم  ثز  ثرُّللكلام أبعد من ذلا، وأشد، ومنها قوله تعالى عن المؤمنين:  

  مم   ما  لي   لى  لم  كي  كى  كم   كل  كا  قي  قى   في  فى  ثي  ثى   ثن
سورغ مريم، وذكر تعالى حالة    َّئج   يىيي   يمين  يزير  ىٰ   ني  نى   نن  نم  نرنز

  مم  محمخ  مج لي   لى  لم  لخُّ: فقال تعالى عن المنافقين  ا  أخرى مناقهة كلي  
  رٰ   ييذٰ  يى  يم  يخ  يح   يج  هي   هى  هم   هج  ني  نى  نم   نخ  نح   نج  مي  مى 

ك رِّ    ا  سورغ محمد، ويظهر واهح  َّ   ىٰ من خلال اريات الكريمات ما لِّذِّ
 الكلمة من أثر نفسي وجسمي.  

واسفم المففرا هففو تعبيففر عفن ذاتففه وشخصففيته، وبالاسففم يعففر  
على أن  ى عند الموت، دليلا  وَ ط  الولادغ، وي  ح عند  نَم  الإنسان، والاسم ي  

الاسم ج ا من ذات الإنسان، بل هو ذاته، وهو مفتاح شخصيته، وقد 
قيل: قلكل امري  من اسمه نصيبق، وهو قفول شفادع، ولفيس بحفدي  
شري ، ولذلا يحار الأبوان ففي اختيفار اسفم المولفود، ويفتم اختيفار 
ه  نفو،  ك ر  الاسم على سبيل التفاؤل، وفي الأديان اسم الرب مقدس، وذِّ
ن التعبُّد، وبه يكون الاستشفاا والاستسقاا وطلب الر  ، وبه يكون  مِّ

 الدعاا، وكذلا أسماا الرسل والأنبياا.
وللاسم في عالم السحر خصوصفيته، فبالاسفم يكفون استحهفار 

عه علفى مفا يفوحي ف  بصاحبه أو نَ  ر ِّ الأرواح، وي تَّخَذ الاسم  وسيلة  للهُّ 
بذلا السحرغ والمشفعوذون عنفد كثيفر مفن الشفعوب، ويكفون بكتابفة 
الاسم واسم الأم على ورقة ثم وخ ها بدبابيس أو حرقها أو رميها في 

، (1)الماا لأرفراض مختلففة، ولفذلا يخففي كثيفر مفن النفاس اسفم الأم

وقد ذهب السيمياديون إلى القول بةسرار الأعداد والحفرو ، وأن لهفا 
لا  ا  تةثير : (2)، ومنفه قولفه عفنهم، وتحفد  عفن ذلفا ابفن خلفدون مطفوَّ

ل ه    قو عموا أن طبادع الحرو  وأسرارها سارية في الأسماا...وحاصِّ

 
، تفر. رحفاب صفلاح الفدين، مفر. ا  السحر: مقدمأة قصأيرة جأدّ   ينظر: ديفي ، أوين،  (1)

، ص 2014هبة نجيب م،ربي، مؤسسة هنداوي للنشر، وندسفور، المملكفة المتحفدغ،  
85.  

، 2004، تفح. عبفد الله محمفد الفدرويي، دار البلخفي، دمشفق، المقدمأةابفن خلفدون،  (2)
 . 282، ص 2،
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عندهم وثمرت ه تصرُّ   النففوسِّ الربانيفة ففي عفالم الطبيعفة بالأسفماا 
الحسنى والكلمات الإلهيفة الناشفدة عفن الحفرو  المحيطفة بالأسفرار 
السارية في الأكوانق، وأكد البوني ذلفا ففي كتابفه قشفمس المعفار  

كمففا أن للحففرو   ا  : ق واعلففم أن لاعففداد أسففرار(1)الكبففرىق، فقففال

ففي الفنفس قبفل   ا  ...وإذا نظر ناظر إلى الحرو  وجَدَ لها انطباقفا  آثار
وجودهففا فففي الشففكل...والأعداد قففوغ روحانيففة لطيفففة، فالأعففداد مففن 
أسرار الأقوال، كما أن الحرو  من أسرار الأفعال...مما ظهر تةثيره 

 للعالم بةنوا، الأسمااق. 

* 
ومن الطبيعي أن يكون لاسم الحبيب مكانته ففي الفنفس، بفل مفن 
الطبيعي أن يكون له تةثيره في النفس والروح والجسد، وقد أشار إلى 

 : (2)ذلا عمر بن أبي ربيعة، فقال

قا  إذا   اِّ صفادِّ جلي ذكََرتف  رَت رِّ  خَدِّ
ي   كرَ وَإِّنفف  ذِّ ة  ا لَتَ،شففاني لففِّ  اِّ رَوعففَ

 

حت  إِّذ أدَعواِّ بِّاس   اِّ لا أكني وَصَرَّ  مِّ
 يخَِّ ُّ لهَا ما بفَينَ كَعبفي إِّلفى قرَنفي 

 

في الأعصاب والجسم   ا  والشاعر يؤكد أن لذكر اسم الحبيبة تةثير
والوجدان، ومفا هفو بفالأمر المفتعفل، بفل هفو حقيقفة ويقفين،   والحس  

وخدر الرجل هو الإحسفاس بالتنميفل بسفبب طفول القعفود، ولا سفيما 
رير المريح، أو ه،ط الفخذ على حافة الكرسي الصلب، ممفا يسفبب 
تشنج الأوتار، ويعرقل تفدفق الفدم، وسفرعان مفا يف ول بعفد الحركفة 
ك ر  الحبيب يصر  الذهن عن الإحساس بالألم والتفكير  والنهوض، وذِّ
ر   كف  فيه، إلى تذكر الحبيب، والانش،ال به، وففي حالفة أخفرى يفؤدي ذِّ

 الحبيب إلى رعشة تنتاب الجسم كله من القدم إلى الرأس. 
، فقال وَغ  بن  حََ امِّ وقد ذكر مثل هذا الشاعر ع ر 

(3) : 

 وإنففي لتعرونففي لففذكرااِّ رعففدغ  
 ومفففا هفففو إلا أن أراهفففا ف جفففااَغ  
وأ صففرَ  عففن رأيففي الففذي كنففت  

 لها بين جسمي والعظام دبيب  
تَ حتففى مففا   أكففاد أ جيففب  فة ب هففَ

ث ت  ثفم ت،يفب   د ِّ    وأنسى الفذي حف 
 

، مؤسسة النفور، بيفروت، ط. ثانيفة، شمس المعارف الكبرىالبوني، أحمد بن علي،    (1)
 . 10، ص 2006

، دار الكتفاب العربفي، بيفروت، د. فايفد محمفد، شفرح:  الديوانعمر بن أبي ربيعة،    (2)
 382، ص 1996ط. ثانية، 

، تح. د. إبراهيم السفامرادي، وأحمفد مطلفوب، شعر عروة بن حزام  عروغ بن ح ام،  (3)
 26، ص 1961، ح يران، 4مجلة كلية ارداب، جامعة ب،داد، العدد 
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 أرتدفففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففي 
 

وت،ن ى أحمد شوقي في مسفرحية مجنفون ليلفى باسفم ليلفى علفى 
 : (1)لسان قيس، فقال 

 ليلففى، منففاد  دعففا ليلففى، فخفف َّ لففه 
 مادَت  بةهلِّها هل    ليلى، انظ روا البيدَ 

 ليلففى، نففداا  بليلففى رنَّ فففي أ ذ نففي 
عي وففي   خَلفَدي ليلى ترََدَّد  ففي سفم 

ن خَبلَفي   مَ ليلى ث ب ت  مِّ  إذا سمع ت  اس 
ه  ها حسففنا  وحبَّبففَ ا النففدااَ اسففم   كَسففَ

 

ربيفد   د ر عِّ  نشوان  ففي جَنَبفَات الصفَّ
 وهفففل  تفففرنَّم ففففي الم مفففار داوود 
عِّ ترديفد  م  ري لفه ففي السفَّ ر  لعَمَ  ح   سِّ
اِّ الأراريفففد    كمفففا تفففرَدَّد  ففففي الأيففف 

ي   رَعَت  منفف ِّ  العناقيففد  وثففابَ مففا صففَ
رى أوِّ العيفد       حتى كةنَّ اسفمَها الب شف 
ويلاحظ أن اسم الحبيبة عند الشفعراا يفؤدي إلفى حفالات نفسفية 
وجسمية لا تتجاو  ذواتهم، في حين تتسع دادرغ التةثير لاسفم الحبيبفة 

أوسع على العالم، فاسمها رذاا  ا  عند الشاعر توفيق أحمد، إذ يفتح آفاق
الروح، وهو أمطار تتساقط، وهو أشعار تتوالد، وهو باسمها يخاطب 
البادسين، يحمل لهم بشفرى الخصفب والخيفر والخفلاص، وهفذه هفي 
رؤية الشاعر الحدي  إلى المرأغ وإلى اسمها، فهفو يتعامفل معهفا مفن 
خلال العالم كلفه، ومفن خفلال ارخفرين، ولا سفيما البادسفين، لا مفن 

 خلال ذاته المحدودغ. 
تبفدو أهميفة المقارنفة بفين الأشفعار، ومعارهفة   ا  ومن هنا أيهف

النصوص بعهها ببعهها ارخر، ولم يكن استعراهنا الأشعار حشوَا 
 . ا  ولا تَ يُّد 

ى حرو  اسم تلا المفرأغ، فكةنفه الطففل يفتعلَّم  والشاعر إذ يتهجَّ
ى الاسفم حرفف ، فكةنفه يقدسفه، وهفذه عفودغ ا  حرفف  ا  القرااغ، فهو يتهجف 

دغ عند الشاعر إلى الطفولة، وهي عودغ إلى المفرأغ الأم، ويؤكفد  متجد ِّ
 قذات يفومقذلا أنها هي التي علمته ذات يوم انتظفار المطفر، وقولفه 

 ا  ذلا اليوم، فهو يوم من أيام الطفولة، ويؤكد ذلفا أيهف  دِّ ع  يدل على ب  
بلام البعد، فيقفول: تلفا المفرأغ، ليفدل   ا  استعماله اسم الإشارغ مصحوب

ها، وما هو بالب عد المكاني أو ال ماني فحسب، إنما هو أيهف  ا  على ب ع دِّ
قِّي  والارتفا،، للتقدير والتعظيم، وللجلال الفذي  ِّ والرُّ و  ِّ والسُّم  ب ع د  الع ل و 

ح لهفذا تشفبيهها هنفا سنرى الشاعر قد  وص  به قامفة المفرأغ، ويرشف ِّ
بسحابة، وما هي بسحابة عابرغ، بل هي سحابة ممطفرغ، وهفي بفذلا 

 
، تح. سفعد درويفي، مفر. د. عف  الفدين الأعمال الكاملةح المسرحيااشوقي، أحمد،    (1)

 145ف  144ص  ، ص1984إسماعيل، الهيدة المصرية العامة للكتاب، 
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 ت ،د  من عطاياها بسخاا على اليادسين. 
 وسو  نجد الشاعر في آخر هذا الفصل يعدُّ الأم أكبر شاعر. 

* 
وقفد يلجففة الشففاعر إلففى اسفتلهام المففرأغ الشففعر، وتحفي هففا علففى 
الإيحاا له، لكن بةسلوب رير مباشر، فهو يخاطبها، ويروي تفاصفيل 

 :(1)ثم يقول لها دقيقة كثيرغ يعرفها عن حياتها،

 حففاوري/ رمففادَ ي أن ت  حففاذرِّ هففذه التفاصففيل/ فَ  لَّ كفف   عنففاِّ  أعففر   
 الأشياا في داخلي.

أن المرأغ بةن تحاور رماد الأشفياا ففي داخلفه، و  ي،ريالشاعر  و
، وعنفدما تسفتثير مفا همفد، فزنهفا عراشممن  في نفسه  تستثير ما همد  

، وبذلا يكون أسلوب المنع وسيلة للإرراا بفعفل ا  تبع  فيه الشعر حي  
الممنو،، ومن الرماد ومن المحطم تبع  الحيفاغ، مثفل طفادر الفينيفق 

 الذي يحتر ، ومن رماده يبع  طادر جديد.

* 
م تنويعات على حقيقة المرأغ الملهمة للشعر، عبَّر وفي كل ما تقد  

عنها الشاعر من جوانب مختلفة، وبةشكال وصور متنوعة، تؤكد كلها 
حقيقة واحدغ، وهي أن المرأغ هي التي يكتب الشاعر لها الشعر، وأنها 

 هي الملهمة له. 

 هفا ملهمفةَ نَو  وطوال التاري  كفان الشفعراا يت،نفون بفالمرأغ، ويرَ 
شعراا العفالم منفذ أقفدم  معظم   بَ أَ الشعر، وباعثة الحياغ في النفس، ودَ 

ه بالخطفاب العصور على استهلال أشفعارهم باسفتلهام المفرأغ والتوجفُّ 
لكي توحي إليهم الشعر، وقد استهل هوميروس الإلياذغ بالتوجفه   ،إليها

  :(2)ة الشعر، فقالإلى ربَّ 

رغ،   رَن ِّ لي يا ربةَّ  الشعر عن  رهبة أخيليوس بن بيليفوس المفدم ِّ
ر.  التي ألحقت بارخيين  مآسيَ تفو   الحَص 

بالتوجففه بالخطففاب إلففى ربففة الشففعر،  ا  واسففتهل الأوديسففة أيهفف

 
  398، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
تفر. لطففي عيفد الوهفاب يحيفى، مفر. د. أحمفد عتمفان، الهيدفة   الإلياذةحهوميروس،    (2)

 119، القسم الأول، ص2008القومية للترجمة، القاهرغ، ط. ثانية، 
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 (1)فقال:

 ا  أخبريني، ربَّةَ الشعر، عن ذلا البطلِّ البار، الذي ارتحفلَ بعيفد 
 بعد دمارِّ المدينة المشهورغ طروادغ. 

أن تجربتفه ففي  قففن الهفوىقوفيفد ففي مسفتهل كتابفه وقد  عم أ  
ولم توح الحياغ هي التي أوحت له تةلي  كتابه، وأنه لم يستلهم أبولو،  

ولكنه ما لب  أن طلب من إليه ربات الفنون، ولم يستلهم طير المساا، 
 :(2)، فقالا  فينوس أن تكون له عون

يا أبولفو/ وأن منارفاغ الطيفر   مناَ   وما أنا ب اعم أن فني هذا هبة  
به/ وما تجلت لي كليو وأخواتها   في جو السماا / هي التي أوحت إليَّ 
أسفكرا/ قفرب مدينفة  واديفا  في    ربات الفن/ حين كنت أرعى أرنامي

تجربتففي مصففدر إلهففامي/ فةنصففتوا لشففاعر عركتففه الحيففاغ/ ينففبض 
ِّ   فينوس/ يا أمَّ   بالصد  نشيده/ ناشدتا يا على ما أنا  وى/ العونَ هال رب 

  مقدم عليه.
يستهلُّون أكثر قصاددهم في الجاهلية    وكان معظم الشعراا العرب 

بذكر المرأغ، ومخاطبتها، مما يدل على أنهم كانوا يستلهمونها الشعر، 
ويستوحون منها نظم القصيد، وما الوقو  بالأطلال وتصوير ارتحال 
الظعادن إلا وسفيلة لتحريفا القريحفة واسفتثارغ العواطف  كفي ينثفال 

 الشعر بعد ذلا على لسان الشاعر. 
معلقفة عمفرو بفن كلثفوم، وهفو يسفتهل ِّها بخطفاب   ا  ومشهورغ جد  

 : (3)المرأغ، فيقول
 هبففففي بصففففحنا فاصففففبحينا ألا 

 

 ولا تبقفففففي خمفففففور الأنفففففدرينا
 

 :(4)غ، فيقولرَ ي  رَ ويستهلُّ الأعشى معلَّقته بودا، حبيبته ه  

 ود، هريففرغ إن الركففب مرتحففل 
 

   وهففل تطيففق وداعففا أيهففا الرجففل
وقفد  ،ويستهل  هير بن أبفي سفلمى معلقتفه بفذكر ديفار أم أوففى

 : (5)ارتحلت عنها، فيقول

مِّ  م  تكََلفففَّ ة  لفففَ نفففَ م  ى دِّ ففففَ ن  أ م ِّ أوَ  تثَلََّمِّ    أمَفففِّ ا،ِّ ففففففال م  مَانفففففةِّ الفففففدَّرَّ  بِّحَو 
 

ويذكر الناب،ة الذبياني ديار مية وقد خلت من أهلها، ويسفتنطقها، 
 

  21، ص 2007، تر. حنا عبود، دار الحقادق، حمص، الأوديسةهوميروس،  (1)
، تففر. د. ثففروت عكاشففة، مففر. د. مجففدي وهبففة، دار الشففرو ، فأأن الهأأوىأوفيففد،  (2)

 40ص بيروت، القاهرغ، 
  209هف، ص 1343، المطبعة السلفية، القاهرغ، شرح القصائد العشر التبري ي، (3)
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 : (1)فيقول

نَدِّ  ةَ بال علَ يففففااِّ فالسففففَّ دِّ    يففففا دارَ ميففففَّ مَفَ الِّ   الأ     أقَ وَت  وَطَالَ عليهفا سفَ
بَي ه، ليشاركاه  ويق  امرؤ القيس في ديار الحبيبة ويستوق  صَاحِّ

 : (2)ح نه لفرا  الأحبة، فيقول
ن  ذكرى حبيب  ومن ل  مَلِّ  قِّفَا نَب اِّ مِّ ولِّ فحَو  ق طِّ الل ِّوَى بينَ الدَّخ   بسِّ

فالشاعر الجفاهلي يفذكر الحبيبفة ففي مسفتهل القصفيدغ، أو يفذكر 
ديارها الخالية، ويسترجع ساعة ارتحالها، وما أثفارت ففي نفسفه مفن 

ر لواعجه وأشواقه إلى الحبيبة، مستثير ِّ بفذلا قريحتفه،  ا  شجن، ويصو 
ما يستهل القصيدغ بجملة إنشادية،   ا  لينطلق بعد ذلا في قصيدته، ورالب

قوامهففا النففداا أو الاسففتفهام أو الطلففب، وهففي أقففدر علففى اسففتثارغ 
ن  المبد، والمتلقي.   المشاعر والانفعالات لدى كل مِّ

، ورأى أن رايفة ا  عقليف    ا  وقد فسر ابن قتيبة هذا الاستهلال تفسفير
الشاعر كانت استثارغ مشاعر المتلقي، وكان الشعر ي ل قَى، وكان علفى 

ح ذلفا، فقفال دَ (3)الشاعر أن يهيج مشاعر المتلقين، ووهفَّ : قإن مقصف ِّ

مَن وارثار يار والد ِّ  ا  ليجعلَ ذلفا سفبب  ...القصيدِّ إنَّما ابتدأ فيها بذك رِّ الد ِّ
ك رِّ أهلِّهففا الظففاعنين عنهففا ثففم وصفل ذلففا بالنَّسففيب، فشففكا شففدَّغ  ...لفذِّ

يفلَ نحفوَه القلفوب،  بابة والشفو ، ليمَِّ طَ الصفَّ د، وألَمَ الفِّرا ، وففَر  الوج 
يَ به إص،ااَ الأسفما، إليفه عِّ جوه، وليستد  َ  إليه الو  ا قفد   ...ويصرِّ لِّمفَ
، وإل  ِّ النساا ن  محبَّةِّ ال،َ لِّ مَ   ...جعل الله  في تركيبِّ العبادِّ مِّ ففزذا علفِّ

بَ بزيجففابِّ  ن الإصفف،اا إليففه، والاسففتما،ِّ لففه، عقففَّ أن  قففدِّ اسففتوثقََ مففِّ
ع ره، وشكا النَّصَبَ والسَّهَر، وس رَى الليل، وحرَّ  الحق و ، فرَحَل في شِّ

لَةِّ والبعيرق.   الهجير، وإنهااَ الراحِّ
القصفيدغ إلفى   ه تقسفيم  وكلام ابن قتيبة يقوم على التفكيفر، وقوامف  

في ، والبح  عن الدافع إلى نظم الشعر  ا  عقلي    ا  أرراض ومقاطع تقسيم
كل قسم، والسبب في ترتيب القصفيدغ، والأمفر كلفه يرجفع عنفده إلفى 
التةثير في المتلقي، فالشفاعر عنفده يفنظم الشفعر للتفةثير ففي المتلقفي، 
وي،فل عن الدافع الذاتي لنظم الشعر، ولا يخلفو كلامفه مفن فادفدغ، إذا 

 . نظرنا إليه من جهة التلقي
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أن يظل الشاعر المعاصر يسفتوحي المفرأغ الشفعر،  ا  وليس عجيب
ويرى فيها الملهمة، وأن يكون بينها وبين شعره علاقة، أو بين شعره 
وبينها علاقة، فهي المبدعة لهذا الشعر، وهي الموحية به، وهفو منهفا 
ولها، والشعر ج ا منها، وهفو هفديتها، وهفو هديفة لهفا، ولفيس هفذا 

، فما ت ال المرأغ باعثة المشاعر والعواطف ، علفى الفررم مفن ا  رريب
سيطرغ الحياغ المعاصرغ، وعلى الررم من ط،يان الرربفات الماديفة، 
وسففيطرغ التفكيففر العقلففي، وقهففر الهففم السياسففي ولاقتصففادي، وعلففى 
الررم مفن صفخب الحيفاغ المعاصفرغ وهفجيجها وقسفوتها، بفل لعفل 
المرأغ هي الخلاص في هذا العالم، ولعل الحاجة إليها في هذا العصفر 
أشد من الحاجة إليها في العصور السابقة، لذلا تظفل المفرأغ والشفعر 

الوسفيلة إلفى حيفاغ  ا  الخلاص من صخب الحيفاغ، وربمفا كانفا معف  ا  مع
 راقية جميلة.

* 
وإذا كانت المرأغ قد بدت ملهمفة للشفعر، فزنهفا ففي الحقيقفة هفي 

نفة ففي  ا  الشعر نفسه، بل هي والشعر مع ِّ من العناصر الأساسفية المكو 
الجنس البشري، يقول الشاعر ففي قصفيدغ عنوانهفا قمقبفرغ جماعيفةق 

(1): 

نلأأى بقيأأة  فل مأأن الحمأأض النأأووي/ لأتعأأره  بقطأأرااُ  عناُ اسأأتل 
 حالعأابرين أسأئلةل  /النسأاءل  حالحقيقأةل  حرل عْ الشِّّ  :الراقدين أمامي/ فرأياُ 

 تأتي. بين القلب وخفقانه/ والبقيةُ  الزيقةل  المسافةل 
 

فالشفعر والحقيقففة والنسففاا، هففي المكونفات الثلاثففة الأسففاس مففن 
ففي   ا  مكونات العنصر البشري، وما عدا ذلا مفن مكونفات يفةتي تاليف

ثاتِّه )جيناته(  الترتيب، ولو فَنِّيَ الجنس البشري، فزنه لا يبقى من مور ِّ
سوى الشعر والمرأغ والحقيقة، هذه هي حقيقة الإنسان وحقيقة وجوده 
على سطح الأرض، فالمرأغ هي التي تلد الحياغ، والشعر هو الصفوت 
والكلمة والوعي والنطق والعقل والإحساس والشعور، هو الحهفارغ، 
والحقيقة هي الحقيقة التي لا بد منها، وهذه الأهلا، الثلاثة لا بد مفن 

 ليتمَّ مثل  الحياغ وثالوثها الفني الجميل. ا  وجودها مع
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 المرأغ شريكة في إبدا، الشعر  - 2
وتسففكب فففي  ،إذ تمففنح الشففاعر عواطفهففا ومشففاعرها ،المففرأغو

إذ ملهمففة،  كونهففا مففن تكففون حقيقففة أكثففر ا،روحففه نظراتهففا وكلماتهفف
، ويتجففاو  دورهففا الإلهففام، إلففى شففريكة فففي إبففدا، الشففعر تصففبح

 : (1)الشاعر يقولالمشاركة في الإبدا،، 

 علأأأأى  طرِّ بأأأأالعِّ  بُ تكتأأأأُ  ة  مأأأأره 
 

   أنأأأأا ومأأأأرااُ  حبه دفتأأأأري الحأأأأُ 
ولا يقتصر دور المرأغ في علاقتها مع الشفعر علفى الإلهفام، بفل 

المرأغ تف ود ومعانيهفا، ففهي نفسها تصفوغ القصفيدغ وتمنحهفا ل،تهفا  
الشاعر بالمعاني الحقيقية للمفردات، تشرح له بالعين والقلفب والحفس 

 ِّ إلفى حالفة من حر  ونقي ورسم، أو صفوت  ل الل،ة  والوجدان، تحو 
بفذلا،   ها،ولكن  ل،ة القاموس،  من  ، هذه هي الل،ة البديلةوفعل  وموق 

 :(2)ي ل،ة القاموسنِّ ،  ت   هفي الوقت نفس

د نِّ ال،بفار المسفتحيلة /  كانت تريُّ علفيَّ أسفدلة / وتةخفذ ني إلفى مف 
كانت تو ، كل يوم خب  عينيهفا علفى جفوعي/ وتقفرأ ففي صفحيفتها 
الوحيدغ/ ك لَّ شيا  عن تفاصيل الحيفاغ بفداخلي/ وتمف  ِّ   الأورا  ففي 

 / ل  بين أحلامي/ كلامِّ اللون في جسد الكلام  / وت د خِّ  يَّ إل عيد  كانت ت  نََ   
 . من القاموس في الل،ة البديله /مفردغ  

والشاعر يؤكد أن المرأغ تملا ل،ة، هي ما يسفميه الل،فة البديلفة، 
هي ل،ة العيون، ل،ة المفنح، ل،فة العطفاا، ل،فة فهفم ارخفر، هفي ل،فة 
الحس والروح والوجدان والمشاعر، وهي بذلا تةخذ مففردغ مفن ل،فة 
القاموس، وهي ل،ة باردغ سفاكنة جاففة، فتهف ُّ فيهفا الحيفاغ بوسفاطة 
الل،ة البديلة، وبذلا ت،تنفي ل،فة الشفاعر، وتكتنف  بفالحس والانفعفال، 

ت  ل ،َتفَه ع مقهفا الشاعر القصيدغوعندما يصوغ   ، تكون هي التفي مَنحَفَ
الحسففي والوجففداني والثقففافي والتففاريخي والحهففاري، وبففذلا تكففون 

فففي مففنح  ا  فففي صففيارة القصففيدغ، أو بففالأحرى شففريك ا  المففرأغ شففريك
 القصيدغ ب ع دَها الشعري. 

وقد تكلَّم الجاحظ على ما يرافق النطق والكلام من إشارغ باليد أو 
ففي المتلقفي، ثفم   ا  وت يفده تفةثير  ا  العين أو الرأس ت يد الكلام وهفوح

ن  دور في التوصيل، وهي في  تكلَّم على الإشارغ وحدَها وبيَّن ما لها مِّ
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: قوالإشففارغ واللفففظ (1)الحقيقففة شففكل مففن أشففكال الل،ففة البديلففة، فقففال

ن  هي له، ونِّع مَ التَّرجمان هي عنه، ومفا أكثفرَ مفا  شريكان، ونِّع مَ العَو 
 ، تنففوب  عففن اللفففظ، ومففا ت ،نففي عففن الخط...وفففي الإشففارغ بففالطَّر  ِّ
فقَ  كبير، ومعونة  حاهرغ، في  ر  نَ الجوارح، مِّ بِّ وريرِّ ذلا مِّ والحاجِّ

نَ الجلفيسِّ وريفرِّ   أمور يسترها بعض   ف ونهفا مفِّ الناس من بعفض، وي خ 
...هفذا،  الجليس، ولولا الإشارغ  لم يتفاهمِّ الناس  معنفى خفاص ِّ الخاص ِّ

ن مَب لَغ الصوتق.   وَمَب لَغ  الإشارغِّ أبعد  مِّ
ثم استشهد الجاحظ ببهعة أبيات فيها كلام على الإشارغ، ومنهفا 

 : (2)قول عمر بن أبي ربيعة

اْ  يفلةل أهْلِّهأا أشارل  بِّطلرْفِّ العليْنِّ خِّ
با   رْحل  فلأيْقلنْاُ أنه الطلرْفل قدْ قلالل: مل

 

ةل  ارل زُونُ  نِّشأأأأل حأأأأْ تلكللهمِّ  مل مْ تأأأأل لأأأأل  ول
بِّيأأبِّ  هْلا  بِّالْحل سأأل لا  ول أهأأْ يهمِّ  ول  المُتأأل

 

 قول الشاعر: بأيها استشهد الجاحظ و

حْيلها  ترى عينهُا عيني فتعرفُ ول
 

فُ عيني ما به  عُ وتعرِّ  الوحيُ يرجِّ

والإشارغ هي شكل من أشكال الل،ة البديلة، وما تفوحي بفه الل،فة 
البديلة أبعد من الإشارغ وأوسع، فقفد تفوحي بةشفكال مختلففة مفن ل،فة 
الجسد، وهي في بعض الحالات أقوى دلالة وإيحاا وحيويفة مفن ل،فة 

 الألفاظ نفسها. 

* 
ويؤكد ذلا أن دور المرأغ قد يتجاو  المشاركة رير المباشرغ في 
خلففق الشففعر إلففى المشففاركة المباشففرغ، إذ مففن جسففمها تمففنح المففرأغ  

 : (3)أحمد  القصيدغَ لونها وطبيعتها، يقول الشاعر توفيق

 قصأائدي  لأونل   ختأارُ يل   دي سأل لها جل 
 نأأأأيحبب يُ  الربيأأأأعل  نّ ها أل بُ زأأأأِّ غْ يل أل 

 وأنأأي م أدري متأأى كأأان حبنأأا
 

 س فأي صأدري م المقأده لْ ويسكن كالحُ 
 للبنفسأأأأك والنهأأأأرِّ  جأأأأاري  وأنأأأأيل 

 قصأأيدة عشأأا  الجمأأال وم تأأدري
 

والمرأغ هنا تشارا الشاعر في تكفوين القصفيدغ، وبنادهفا، وهفي 
التي تمنح الشفعر حقيقتفه، إذ تمفنح القصفيدغ لونهفا، تمنحهفا إيفاه مفن 

 
، مكتبفة الخفانجي، القفاهرغ، هفارون، تح. عبد السلام محمد  البيان والتبيينالجاحظ،    (1)
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جسدها، والجسد هنا هو الحياغ والحب والخصب، أي أن المرأغ تجعل 
امرأغ تهج بالحياغ والقوغ والخصفب، وتمنحهفا معنفى القصيدغ مثلها، 

الأنوثة والأمومة والولادغ والانبعفا  والتجفدد، ولا يعنفي الجسفد هنفا 
مجرد الجسد، إنما يعني كل تلا الإيحااات والمعاني والفدلالات التفي 
تحيط بالجسد، والجسد لا يعني الجثمان، إنما يعني الجسد الحي، بكفل 
مففا فففي الجسففد مففن حففس وروح ومشففاعر وانفعففالات وعواطفف  

، ونحفن ا  ، ولفيس جسفد ا  ، أو كان جثمانا  ورربات، ولولا هذه لكان ميت
نقرأ في شعر، ولا نقرأ في معجم، والكلمة هنا لها معنى المعنفى، بفل 
لها معنى معنى المعنى، أي لها هالات من المعاني ودوادر من حولها 
قِّي في فهم معنى الجسد الشطر الثاني من  تنداح وتتسع، ويؤكد هذا الرُّ

  البيت:

 لهففا جسففد يختففار لففون قصففاددي 
 

 ويسكن كالحلم المقدس في صدري  

مثل حلم مقدس في صفدر الشفاعر، أي   ا  فجسد المرأغ يسكن أيه
أن المرأغ تمنح القصيدغ من جسدها اللون والتكوين والطبيعة، وتمفنح 
المرأغ الشاعر من جسدها الحلم المقدس، وهي بهذا الحلم ففي الحقيقفة 
تشففاركه فففي بنففاا القصففيدغ وخل قهففا وتكوينهففا، بففل تشففارا فففي خلففق 
 الشاعر الإنسان وإعادغ بناده وتكوينه، وما الحياغ في حقيقتها إلا حلم.

* 
وتبدو المرأغ داخلة في تكوين القصفيدغ، وبنادهفا، وليسفت مجفرد 

نف  ا  ملهمة لها، أو موحية بها، كما تبدو عنصفر ِّ ففي بنفاا الشفاعر   ا  مكو 
داخلفه، وهفذه هفي العلاقفة ففي  خارجه، والمرأغ  في  وتكوينه، فالمرأغ  

يقوم على اتحاد اثنفين، لكفن الحقيقية مع المرأغ، هذا هو الاتحاد الذي  
علفى ذاتفه، مفن ريفر أن يحفل  ففي ارخفر أو   ا  يبقى كل منهما محافظ

ن  يذوب. ِّ نات ل،ته الشفعرية، ويؤكفد ذلفا   ا  بل تبدو المرأغ مكو  ِّ من مكو 
 : (1)فيقول

 /ثُ بل عن عل   اِّ أْ بيننا/ لم يل   دُ هذا التوحب   /في لغتي أحدْ   ليس سواكِّ و
 بأجنحة العنا .  درزناهُ 

والل،ة لا تعني مجرد الألففاظ أو مجفرد الكفلام، بفل الل،فة تعنفي 
المشاعر والأحاسيس والانفعالات، فهي نتاجها، وهي المعبفرغ عنهفا، 

 
  351ص ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)



118 
 

وهي الحاملة للثقافة والتاري ، وهي الصانعة للحهارغ، وهي الشعر، 
 من هذا التكوين، بل هي كله.  ا  وبذلا تبدو المرأغ ج ا

 المرأغ قاردة شعر الشاعر - 3

أو قصة أو رواية، لا لنفسه، ولا لحبيبته، بل   ا  يكتب الكاتب شعر
ى أن يوجفد سيقرأ ما يكتب، بل يتمنَّ   ا  ، بل إنه يتخيل قاردا  للناس جميع

هففذا القففاري وأن ينشففر مففا يكتففب، ولا يشففعر الكاتففب بالراحففة ولا 
الطمةنينة لمجرد التعبيفر عفن تجاربفه، بفل يريفد أن يفرى أثرهفا ففي 

د التعبير، بل ال،اية هي نفوس ارخرين، فليست ال،اية من الكتابة مجرَّ 
، بل من المفبهج والباعف  علفى المتعفة ا  التةثير، ولذلا من الجميل جد  

  :(1)والسرور أن يرى الشاعر امرأغ وبين يديها ديوان شعره، فيقول

 هأا وحأديأمامل  وكناُ   حاْ سل لل جل 
 شأعري كأان فأي يأدها  ديوانُ 

 ة  قأأأأأأأل دِّّ حل مُ  هُ بأأأأأأأُ لّ قل كانأأأأأأأا تُ 
 

  ؟سأأيدتي هأأذا الشأأعرُ  أرزأأاكِّ 
 هُ أعرفأأُ  بُ عْ لصأأه االخيأأار  :قلأأاُ 

 

 عأأن شأأفةُ  الأشأأعارل  بِّ تأأُ كْ نن أل 
 الشعر الذي اتقدا  أنا صاحبُ 

  هِّ بأحرفأأأأِّ  اْ ره كأأأأم حلأأأأوة مأأأأل 
 اْ تأأل فل تل هأأا الْ عينُ  رُ كأأُ ذْ أل  مأأا زلأأاُ 

 

 الشأذى عنأدي  قل لأِّ ...خُ   اْ مل وتبسه 
 دِّ هأأأْ وشأأأبابي المرسأأأوم فأأأي النه 

 دِّ صأأأأأْ الره  ةل بحروفأأأأأه مجنونأأأأأل 
 

 قالأأا: بأأه مأأا بأأي مأأن الوجأأدِّ 
 أنأأا بعأأد هأأذا الأأورد فأأي الخأأدِّّ 

 

 دِّ هْ الشأأأه  موسأأأمل  أذكأأأرُ  مأأأا زلأأأاُ 
 ديمأأأأن وقأأأأْ  ذارِّ حأأأأل نيرانأأأأه فل 

 بعأأأأأدي فيأأأأأه حكايأأأأأة   له ظأأأأألت
 نحأأوي وطأأو  خصأأرها زنأأدي

 

وسرعان ما يحس الشاعر أنه اتَّحفد بفالمرأغ وحفل  فيهفا، لمجفرد 
رؤية ديوان شعره بين يفديها، وإذا شفباب ه مرسفوم علفى نهفدها، ومفا 
تلب  أن ترميه هي بنظرغ، وسرعان ما يطفو  ففي النهايفة خصفرها 

كةنفه هفو كلفه وب نده، وكي  لا يكون ذلا وديوان شعره بين يفديها،  
  بين يديها، وهنا يتحقق الاتحاد والتواصل الجميل مع المرأغ.

من الفديوان إلفى النهفد، ومفن   ا  أن يقف  الشاعر فور  ا  وليس رريب
النظرغ إلى الخصر، والأمر لا يتعلق بالجنس ولا ال،ري غ، إن ما يتعلق 
بخصوصية المرأغ المتمثلة في النظرغ، وفي النهدين، ففالنظرغ رسفالة 
شو  ومحبة من العينفين، وففي النهفدين الخصفب والحيفاغ والعطفاا، 
فهما اللذان يهبان الطففل مفادغ الحيفاغ والنمفو والوجفود، وهمفا اللفذان 
يصففنعان منففه الرجففل، وهمففا اللففذان يعيففدان الرجففل إلففى الطفولففة، 
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ويمنحانه حياغ جديدغ، فهما رم  البرااغ والطفولفة والحيفاغ، بقفدر مفا 
رم  اللذغ والمتعة والد ا والأمان والحياغ، فالنهد طفولفة،   ا  هما أيه

والنهففد رجولففة، ثففم هففو مففرغ أخففرى طفولففة، إذ يعيففدان الرجففل إلففى 
الطفولة الجديدغ، وليس بين الرم ين من تناقض، بل همفا متكفاملان، 
ولا نقول هما وجهان لعملة واحدغ، فالمثل المالي هنا ريفر لادفق، بفل 
هما تجل ِّيان لحقيقة واحدغ هي الحياغ: كال هرغ والثمرغ، ال هرغ جمال 
وشففذى وعطففر، والثمففرغ مففادغ ورففذاا ونفففع، ولا تخلففو مففن جمففال 
وعطر، ولولا ال هرغ ما كانت الثمرغ، والديوان بين يفدي المفرأغ هفو 

 ال هرغ، والشباب المرسوم على النهد هو الثمرغ. 

ومن النظرغ إلى وبذلا ينتقل الشاعر من ديوان الشعر إلى النهد، 
ة إلفى مفلعواط  والانفعفالات والكلاأي ينتقل من المشاعر والخصر،  
د، الجسففد،  وهففو الانتقففال العفففوي والففواقعي، ليجمففع بينهمففا، ويوحفف ِّ

فالعواط  والمشاعر لا تتناقض مع الجسم، بل تتكامفل بفه، ويتكامفل 
لعواطف  والأحاسفيس ا ، وفيه تسريبها، وفي الجسم تجري المشاعر

والففروح، وبففه تتحقففق، وهففو بهففا يمتلففا الجمففال والففد ا والحففس 
والحركففة والبهففاا، وهففو مففن ريرهففا لففيس بجسففم، إنمففا هففو جثمففان، 

، وهذه حقيقة أوهام  الجسم  من رير  العواط  والمشاعر والانفعالات و
ن ي عمففون الانتصففار للمشففاعر والعواطفف  والففروح،  ينكرهففا مففَ
ويففذهبون إلففى القففول بزدانففة الحففس والجسففد والأحاسففيس واتهامهففا 

 بالدونية. 

، والسرد هو حكاية حواد  مترابطفة ا  والقصيدغ مبنيَّة بناا سردي  
في  مان ومكان ومن خلال شخصفيات، ولفذلا فهفي أشفبه مفا   ا  سببي  

تكون بالقصة القصيرغ، فقد تفوافرت فيهفا عناصفر المكفان وال مفان، 
والحركة، والت،يُّر، والفعل، وتنتهي نهاية مفاجدفة مدهشفة، إذ التفتفت 

 المرأغ نحو الشاعر، وطو  هو خصرها بيده. 

وهذا التطور السريع من النظرغ إلى تطويق الخصفر، ومفن ألفق 
الكلمة في الديوان إلى بهاا الجسد، وهذا الاختصفار لل مفان والمكفان 
هو نتيجة النار المتقدغ في قلب الشفاعر وففي جسفده، وهفو الفذي قفال 

 : (1)لها

 اْ دل قل الشعر الذي اته  أنا صاحبُ 
 

 ديقأأأأأْ مأأأأأن و فحأأأأأذارِّ  هُ نيرانأأأأأُ 
 

أن يحفد  هفذا النهفج السفريع، فالنفار قفوغ   ا  ليس رريبف  ،ولذلا

 
 88 - 87ص ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)



120 
 

لهفففا مثفففال  علفففى (1)ت،ييفففر، يقفففول باشفففلار ن يتةمَّ : قوالنفففار عنفففد مفففَ

الصيرورغ العاجلة، ومثال  على الصيرورغ ارجلفة، وهفي أقفلُّ رتابفة 
من الماا الجاري، لا بل هي أسر، إلى التكاثر من الطير في   ا  وتجريد 

وكناتها، وهي توحي بالرربة في الت،يير والإسفرا، بفال من والبلفوغ 
 بالحياغ إلى خاتمتها وإلى ما بعد خاتمتهاق.

ن يتلقفَّ  اه، وفي الواقع لا يتحقق وجود النص الأدبي إلا بوجفود مفَ
موجففود بففالقوغ، ولا يتحقففق وجففوده  ا  فففالنص الأدبففي المطبففو، ورقيفف  

، أو عرهفا  بالفعل إلا عند تلََق ِّيه: قرااغ ، أو نقد  ، أو ففي أي ا  ، أو إلقفاا 
شكل من أشكال التلقي، على تعدد أنوا، التلقي، واخفتلا  مسفتوياته، 
عَد وأن يطفرب لفدى  ى وأن يسَف  ِّ الشفاعر أن يت،نف  ولذلا كان مفن حفق 
رؤيته امرأغ وبين يديها ديوان شفعره، ففالمرأغ هنفا تبعف  الحيفاغ ففي 

تمفنح الشفاعر حقيقفة   ا  شعره، وتحق ِّق وجوده الفني، والمرأغ هنا أيهف
، فثمفة امفرأغ تقعفد أمامفه، وهفذا شفيا جميفل، ا  إحساسه بكونه شاعر

والأجمل أن يكون بين يديها ديوان شعره، وهي تقفرأ فيفه، وأن تفراه 
، فهو يحقق ذاته مرتين، مرغ في شعره، ومفرغ ففي ا  تلا المرأغ شاعر
 . ا  ذاته بوصفه شاعر

* 
، يتوسفل الشفاعر عمفر أبفو ا  ولذلا، في موق  آخر مختلف  كليف  

ريشة إلى المفرأغ أن تحمفل أوراقفه، وأن تقرأهفا، وأن تنشفرها، وألا 
تتركه يموت، لأن بقاا الأورا  وحدها من رير وجود قاري لا يعني 
إلا الفناا، يقول الشاعر عمر أبو ريشة في قصيدغ عنوانهفا قاقرديهفاق 

(2) : 

 إنهففا حجرتففي لقففد صففدي النسففيان
 ادخلففي بالشففمو، فهففي مففن الظففف
 وانقلفففي الخطفففو باتدفففاد فقفففد يجفففف 

ح مففة أورا  عنففد كةسففي المكسففور
 احمليهففففا ماهففففي شففففبابا فيهففففا
 اقرديهفففا لا تحجبفففي الخلفففد عنففففي

 

 فيهففففا وشففففاخ فيهففففا السففففكوت  
 فففي صففدرها منحففوت   ر  لمففة وكفف  

 والعنكبفففوت   ففففل منفففا ال،بفففار  
   وعمفففر ففففي دفتيهفففا شفففتيت 
 والفتفففون الفففذي عليفففه شفففقيت 
 انشفففريها لا تتركينفففي أمفففففوت 

 

 
، تففر. نهففاد خياطففة، دار الأنففدلس، النأأار فأأي التحليأأل النفسأأيباشففلار، راسففتون،  (1)

  19، ص 1982بيروت، 
 .205، ص 1998، دار العودغ، بيروت، ديوان عمر أبو ريشةأبو ريشة، عمر،  (2)
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وللقصيدغ عنوان فرعي، وهو قأورا  ميتق، وبذلا يدل الشاعر 
رَتهَ وقفد عشفَّ  ج  فيهفا العنكبفوت  يَ على ن و، رومنتيكي، إذ يصور ح 

بعد موتفه، وهفو يرجفو مفن المفرأغ أن تفدخل إليهفا بهفدوا واحتفرام، 
حاملة الشمو،، وكةنها تدخل إلى معبد، ويشير إلفى كةسفه المكسفور، 

، ويشفير ا  دلالة على وحدته وع لته ورربته وح نه، وكةنفه مفات حبف  
إلى أورا  تهمنت عمره وشقااه في حبها، مما يدل  على حب قوامه 
الحرمان والألم، ثم يرجوها أن تقرأ الشعر وأن تنشره لتمنحه الخلود، 

م، بفهل تلا المفرأغ المهجورغ مِّ   غ  رَ ج  وبذلا تتحول الح   ن قبر إلى رَحِّ
لها إلفى شفعر، ويتحقفق الخلفود،  ِّ التي تبع  الحياغ في الأورا ، وتحو 

، بفهل تلا القفرااغ التفي هفي ولادغ ا  وتظهر حقيقة الشعر والحب مع
 حياغ جديدغ.

المحففدودغ ومففن أبعادهففا  رغِّ جفف  ينطلففق مففن هففيق الح  والشففاعر 
الهيقة، إلى آفا  الحب والفن والحياغ الخالدغ، كما يتحول من المفوت 
إلفى الحيفاغ، ومففن أورا  ميفت تقرؤهففا الحبيبفة فتتحففول إلفى كلمففات 

: قاقرديهفاق، الأول للقصفيدغ تنبض بالحياغ، ولعل في هذا سر  العنفوان
 : قأورا  ميتق.عنوانها الثانيوسر  

* 
ويتةكد بذلا القول: إن القرااغ هي التي تمنح النص الأدبي حقيقة 
وجوده، بما في النص من قيم الجمفال والففن والحفب والحيفاغ، فيخلفد 
بالقرااغ الشعر والشاعر والحب، بل تتجد د الحياغ وتخلد، ولا سيما إذا 

 كان من يقرأ هو المرأغ الحبيبة.

وإذا كان عمر أبور ريشة، بعفد موتفه، كمفا يتخيفل، وهفو حفي، 
يرتجي من المرأغ أن تقفرأ شفعره، لتهبفه الحيفاغ والخلفود، أففلا يحفق 
للشاعر توفيق أحمد أن يت،نى بتلا المرأغ التي تقعد أمامه وبين يفديها 
ديوان شعره، تقرأ فيه، أفلا يحق له، وهو الحفي المملفوا بالحيفاغ، أن 
يقف  إلى قاردة شعره، وأن يطبع على نهدها اسمه، وأن تقف  هي إليه 

 . ا  وحب   ا  لتخاصره، وبذلا تهج الحياغ وتمتلئ شعر

، الشاعر  ، وثمة قاردة في حياغالشاعر وإذن، ثمة قاردة بعد موت 
ويتمنفى علفى الحبيبفة أن تقفرأ   ،وثمة شاعر عاي علفى شفقاا الحفب 

الحبيبفة أمامفه تقفرأ شفعره، فيقفف  يرى  شعره بعد موته، وثمة شاعر  
هنفا واقعيفة، وهنفاا رومنتيكيفة، إليها ليعانقها، هي حالات وحالات،  

ويظل لكل حالة قيمتها وجمالها، وليست المقارنة للمفاهلة، وإنما من 
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 أجل م يد التقدير والفهم والاستمتا،. 

 تخليد المرأغ في قصيدغ - 4

إن الن و، إلفى الخلفود نف و، إنسفاني، ويعفر  الإنسفان أنفه ريفر  
ففي الذريفة   ا  خالد، ولكنه يطمفح إلفى الخلفود، ويفراه أكثفر النفاس متحق ِّقف

والنسل، ولكن الخلود لا يكون فقط بزنجاب الأولاد، فقفد يكفون بالأعمفال  
الفنيففة، مففن موسففيقا وعمففارغ وشففعر وتصففوير ونحففت، وقففد يكففون  
بالاكتشافات والمخترعات والمؤلففات، وريفر ذلفا، وهفذه الأشفكال مفن  

هفدى  الخلود سامية، ولذلا يسر المفرأغ أن يفذكر اسفمها ففي الشفعر، أو ت  
إليهففا قصففيدغ، فهففذا نففو، مففن الخلففود الفنففي الروحففي البعيففد عففن المففادغ  

 .والحس 

بةنه يخلفد المفرأغ ففي شفعره، وتظفل توفيق أحمد  ويفخر الشاعر  
اتَّقفدت فيفه قصتها من بعده سادرغ على الألسن، بما يمنحها من شفعر  

 : (1)نيران الحب والشو ، وكادت حروف ه  تشتعل، ويؤكد ذلا، فيقول

 داْ قأأل الشأأعر الأأذي اته  أنأأا صأأاحبُ 
ل  اْ ره كأأأأأم حلأأأأأوة مأأأأأل    هِّ فأأأأأِّ رُ حْ بأ

 اْ تأأأل فل تل هأأأا الْ عينُ  أذكأأأرُ  مأأأا زلأأأاُ 
 

 يدِّ قأأأْ مأأأن ول  ه فحأأأذارِّ نيرانأأأُ 
 عأأأأديبل  فيأأأأه حكايأأأأة   له ظأأأألت

 ها زنأدي  خصأرل نحوي وطأوه 
 

 ِّ لهففا إلففى قصففيدغ، فالشففاعر يمففنح المففرأغ الخلففود بالكلمففة، إذ يحو 
لهففا  تَ حففَ ي ، مثلمففا فعففل بجمفاليون بجالاتيففا عنففدما نَرلتففااتفدخل بهففا 

ن أحبفوا ففدخلن التفاري  ر وعنترغ وجميل مع مفَ ي ِّ ثَ ك    لَ عَ ، وكما فَ تمثالا  
  ر  يف ِّ ثَ ك    : تسبن الخلفود، حتفى إن أسفمااهم اقترنفت بةسفمادهن، ففزذا هفم ك وا 

ه  اسفم    يَ سفِّ حتى إن قيس بن الملفوح ن  وعنتر وعبلة،  ، ةَ نَي  ثَ ب   وجميل   ، ع غَ 
  ا  وفن    ا  لمرأغ، واقع ا وفي هذا ما يؤكد وحدغ الرجل و وأصبح: مجنون ليلى،  

، وفي الحقيقة يسر المرأغ أن يت،ف ل بهفا الشفاعر، ويطيفب  ا  وحب    ا  وتاريخ 
 . ومكانتها في قومها لها أن يذكرها في شعره، وأن يص  جمالها  

* 
وص  عمفر بفن في العصر الأموي وفي مجتمع مكة المكرمة  و

ل   من سيدات القوم  ا  أبي ربيعة كثير الشريفات والشفهيرات، وقفد ت،ف َّ
بهفن ال،فف ل العفيفف ، وكففنَّ يبفاهين بففذلا، ويفخففرن، ومففنهن سففيدات 
شهيرات، منهن عادشة بنفت طلحفة حفيفدغ أبفي بكفر مفن ناحيفة أمهفا 
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وفاطمة بنت  ،و وجة مصعب بن ال بير، والسيدغ سكينة بنت الحسين
:قفهففن (2)، وريففرهن، يقففول العقففاد (1)عبففد الملففا بففن مففروان، والثريففا

نَ أثَفَرَه، ويسفمع نَ   ا  جميع هَد  م هوات بجمالهن، حريصات على أن يشَ 
ه ولهوه، ففي عف َّ  د ِّ لَ ِّ وبفين   غ  حديثه، مش،ولات بجِّ تتففاوت بفين الصفَ

ب  الارتيففابق،  ن  الاقتففراب، ويتجنففَّ سففِّ تقريففب أسففباب الهففوى لمففن ي ح 
ويروى أن س عدى بنت عبد الرحمن بن عو ، رهي الله عنفه، رأت 
عمر بن أبي ربيعة في المسفجد الحفرام، وهفو يطفو  حفول الكعبفة، 
فدعته إليها، وسةلته أن ينشفدها مفن شفعره، فةنشفدها قصفيدغ يفذكرها 

 : (3)فيها، ويقول

عَي دغ  والففدمو،  ذوار     قالففت  سفف 
يَّ الففذي لففم ن   يففرِّ ِّ،    هِّ  ِّ جفف  ليففتَ الم 

 منهفففا علفففى الخفففدين والجلبفففابِّ 
 وطلابفففيمفففا أطفففال تصفففيُّدي يف

 

فقالت له: أخ اا الله يا فاسق، ما علم الله أني مفا قلفت  ممفا قلفتَ 
، ولكنا إنسان بهوتق، وواهح أنها كانت تتقبَّل منه أن ينشفدها ا  حرف

ه،  ذلا الشعر، وهي تدرا أنفه بهفوت، أي يكفذب، ويقفول مفا لفم تقلف 
بفرااغ ولكنها تستمتع بما قاله عنها، وتلا هي متعة الفن بمفا فيفه مفن 

وعفوية وجمال، وتلا هي علاقة المرأغ مع الشعر، ولا نقفول علاقفة 
لمفا قبلفت منفه هفذا  ا  المرأغ مع الشاعر، أو الرجل، ولولم يكفن شفاعر

القول، لأنها تعر  أنه يقول ما لا يفعل، فالشاعر أو الشعر بفالأحرى 
ها من الشفاعر هفذا الشفعر، ويسفعدها أن  هو الذي يخلد المرأغ، ويسرُّ
ت ذ كَر فيه، ولا سيما في مجتمع متحهر منفتح، ولقد كان كذلا مجتمع 

 مكة في عصر بني أمية.

* 
ولذلا نجد الشاعر توفيق أحمد ففي حففل تكفريم الشفاعر ميشفال 

في شعر  ا  ى أن ت،دو حرفالمرأغ تتمن  جحا يؤكد هذه المقولة، فيذكر أن 
 :(4)ليقوفالشاعر، 

  فاتنأةُ   كألب   ؟عنأهُ   ثُ ماذا أحأدِّّ 
 

   هِّ مأأِّ جل عْ مُ بِّ  ري طْ هأأا سأأل لأأو أنّ  تأأودب 

 
، سلسفلة كتفاب اقفرأ، دار شاعر الغزل: عمر بأن أبأي ربيعأة  العقاد، عباس محمود،  (1)

  25ص ، 1964المعار ، القاهرغ، ط. ثالثة، 
  36ص المصدر السابق،  (2)
  49 – 48المصدر السابق، ص  (3)
 342، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (4)
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وهذا دليل على طبيعة العلاقة بين المرأغ والشعر، فهي تتمنى أن 
 ا  لففذكرها، وتةكيففد  ا  تكففون قصففيدغ، ويسففرها ذلففا، لأن فففي هففذا تخليففد 

لحهورها، وهي تعلفم أن مفا يقولفه فيهفا هفو عمفل   ا  لجمالها، وتحقيق
فني، وليس حقيقة تاريخية، ودليل ذلا أننا لا نجد مثفل هفذه الظفاهرغ 
في الروايفة، فلفم يحفد  أن سفمعنا عفن امفرأغ افتخفرت بةنهفا إحفدى 

بالواقع  ا  شخصيات رواية ما، لأنها تدرا أن الرواية عمل أشد التصاق
ر الناس، بخلا  الشعر.   من الشعر، أو أنه هكذا رس  في تصوُّ

* 
د المففرأغ فففي الت،نففي  بحهففورها فففي وجدانففه، إذ والشففاعر يخلفف ِّ

لها إلى قصادد خالدغ، ف ِّ  : (1)يقوليحو 

 ري زأأْ خُ  فأأي خأأاطري قصأأائدُ  أنأأاِّ 
 وحيأأأأاءي  فتنأأأأةي  كأأأأالفجرِّ  أنأأأأاِّ 

 ىيتحأأده  شأأامخي  هأأا هأأو الشأأعرُ 
 

 هأأأا علأأأى المأأأدى أشأأأواقي تْ بل تل كل 
 الأشأأأفا ِّ  ن دمِّ مأأأِّ  يمتأأأاحُ  ول وهأأأْ 

 هأأأا أوراقأأأيتطويأأأك بينل  حيأأأثُ 
 

ر  دادمففالشاعر يجعل المرأغ  ، ا  قصاددَ خالدغ لا تموت، فهي خ هف 
د وحيفاغ، والخهرغ دليل خصب وخيفر ونمفاا، ودليفل نهفارغ وتجفدُّ 

فهي لا تذبل ولا تفنى ولا تت،يَّر علفى مفر ِّ العصفور، وهفو لا يكتبهفا 
ه، أي في قلبفه ووجدانفه وأحاسيسفه،  رِّ بالحرو ، إنما يكتبها في خاطِّ
وما الحرو  إلا رمو  لها، ودليل  عليها، وهو إذ يبد، القصيدغ، إنمفا 

بوساطة الل،ة، وهي لفذلا تظفل   وجمالا    ا  يعيد خلقَ المرأغ وإبداعَها فن  
خالفدغ، وأورا  الشفعر التفي تتهفمن القصفيدغ، أو بفالأحرى المففرأغ، 

، بل هي رحم، تولد من خلالفه القصفيدغ ثانيفة، وتولفد مفن ا  ليست قبر
من جديد، فالشفاعر يبفد، القصفيدغ، وهفي المفرأغ،  ا  خلاله المرأغ أيه

وكلمات، وإنما هي مواجيد وأشوا  وأحاسيس   ا  وليست القصيدغ حروف
وانفعففالات، وحففين يقففرأ قففاري القصففيدغ، فهففو لا يقففرأ الحففرو  
والكلمات، وإنما يبتعف  ففي نفسفه المشفاعر والأحاسفيس والمواجيفد، 
فهو يعيد إبدا، القصيدغ، ويعيد خلق المرأغ وتكوينها من جديفد، مثلمفا 
 ا  كان الشاعر قد أبدعها من قبفل، وهكفذا تتجفدد القصفيدغ قفرااغ  وتلقيف

ففي كفل يفوم، وتتجفدَّد ففي القصفيدغ ولادغ المفرأغ، وهفذا هفو   ا  وإبداع
 الخلود الذي يهبه الشعر للمرأغ، وهذه هي علاقة المرأغ بالشعر. 

والخلود في الواقع دافع فطري عند الإنسان، فهفو يريفد أن يخلفد 
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اسمه في أي عمل كان، في إنجاب طفل، أو بناا عمارغ، أو في تةلي  
كتاب، ويبذل الإنسان أقوى ما عنده من طاقفة ليصفبح مفن الخالفدين، 
ويشهد على ذلفا الألعفاب الأولمبيفة ومباريفات كفةس العفالم، وتسفلق 
الجبال، والقف  بالمظلات، وما يبذل فيهفا أولدفا مفن طاقفة وقفوغ مفن 

: (1)يقففول الففدكتور بففيلا ررانبررففر عففن الخلففود أجففل كسففب الخلففود، 

معين، عنفد كفل ففرد، ولفن   قوالواقع أن هذا الاعتقاد موجود، إلى حد   
، بفل يسفتعد الإنسفان لأن يهفحي بروحفه تكون الحياغ ممكنفة لفولاهق

وحياته من أجل أن يكتسب الخلفود ففي حيفاغ أخفرى، وهفذا مفا يفدفع 
المقاتلين إلى خوض المعارا حتى اليوم من أجل كسفب الشفهادغ، أي 

 الخلود في حياغ أخرى.

دها علفى مفر المرأغ، وهو الذي يخل ِّ فالشعر هو الذي يبر  جمال  
  ليلفى ولا بثينفة ولا عف غ ولا رَ عف  التاري ، فلولا الشعر لما كانفت لت  

 النسففاا ان، ولا ريففرهن مففن حسففحبيبففة ابففن  يففدون الشففاعر دغولاَّ 
، والشفعر ففي الحقيقفة هفو الحفب، وهفو نفسفه الجمفال، ومعشوقاتهن

وبذلا فالشعر هو  ينة العالم، وهفو الفذي يجلفو الجمفال ففي الكفون، 
بما ما كان للناس أن يكتشفوا الجمال، أو ليدركوه، فهفم رولولا الشعر  

 ،ه، ولكن الشفعر يجلفوه لهفمب  سونه، ويشعرونيرون الجمال، ويتحسَّ 
شفد أبفه، و  ا  ، ويجعلهم الشعر أكثر إحساسفا  ويجعله أكثر نصاعة وتةلق

 . ا  وعي

* 
وقد أكد الشفاعر عمفر أبفو ريشفة طمفوح الإنسفان إلفى الخلفود، 
وتطلُّعَه إلى الانتصار علفى الف من، ورأى أن الانتصفار لا يكفون إلا 
من خلال الفن، وقد عبَّر عن ذلا في قصيدغ عنوانها قامرأغ وتمثالق، 
ر فيها خلود الجمال في تمثال فينوس، حي  لا يناله الت،ييفر، ولا  صوَّ
تؤثر فيه عوامل الف من، وقفد وصففه وهفو واقف  أمامفه ففي متحف  
ى لجمالهفا  اللوفر بباريس، ثم التفت إلفى امفرأغ حسفناا بجفواره، فتمنفَّ
الخلود كخلود هذا التمثال، ولكن ما السبيل إلى الخلود؟ هذا مفا يؤكفده 

 : (2)في ختام القصيدغ، وفيما يلي نصها كاملا  

 
، 2000، تففر. وجيففه أسففعد، و ارغ الثقافففة، دمشففق، النرجسأأيةررانبررففر، د. بففيلا،  (1)

 25ص 
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 دمفففففففففية   هففففففففذي ،حسففففففففناا  
 طلفففففو نياالفففففدُّ  علفففففى فت  عفففففَ لَ طَ 
 لففففوالخ   مِّ فرَ حففففَ  إلففففى ت  رَ سففففَ وَ 
 الخيففففففففا فرَ كففففففففِّ سَ  ريانفففففففففة  ع  

 نبفففففففففوبيَ  فة  عففففففففَ تَّ مَ م   ا  أبفففففففففد 
 فوجفففففف  و   فففففففي إليهففففففا نرنففففففو
 فل  قفففففففَّ نَم   بيفففففففففنَ     ر  والطفففففففَّ 

 نفففففففا بففففففدا،  إِّ  بهفففففففا ىشففففففَّ وَ 
 لفففففففم ؤاهر   وبنففففففت   ومهففففففى
 فاجفففففَ ف   أقسفففففى مفففففا ،حسفففففناا  

 ن  إِّ  ؤايَ ر   تمففففففففوت   أخشفففففففففى
 

 فرمففففففففَ ر  مَ  نمففففففففِّ  منحوتففففففففة  
 رتِّ ه  تَ سففففففففففف  الم   رِّ السفففففففففففاخِّ  ،َ 
 رِّ صفففففف  ع  الأَ  قففففففابِّ علففففففى رِّ  د 
 ربففففففففففففف ِّ كَ تَ الم   هففففففففففففايِّ ر  بع   ل  
 فرجفففففففففففف ِّ فَ تَ الم   باالصفففففففففففف ِّ  ،ِّ 
 رسففففففففففففِّ ف  تَ س  الم   مِّ الحففففففففففففالِّ  مِّ 

 رِّ مَّ سففففففففَ وم   هارِّ ح  سففففففففِّ  فففففففففي
 العبقفففففففري الجمفففففففالَ  هفففففففاحتِّ 

 فففففففففففريَّ ،َتَ تَ  ولفففففففففم ر  تكبفففففففففَ 
 رِّ وَ    الأَ  ال مفففففففففففففففففففففانِّ  ااتِّ 

ففففففففففففري تت،ي ففففففففففففففري  فتحج 
 

فالشاعر لا يرى من سبيل إلى خلود الجمال سفوى سفبيل الففن،  
ر على الحقيقة، إنمفا هفو يريفد   ا  وطبع لا يريد الشاعر للمرأغ أن تتحجَّ

دَ جمففال فينففوس فففي تمثالهففا،  لفف ِّ لهففا الخلففود مففن خففلال الفففن، مثلمففا خ 
عِّ 
والقصيدغ تعبر في الواقع عن صرا، الإنسان مع ال من، وعن تطلفُّ

 الشاعر إلى الخلود عبر الفن.

* 
إلى خلود الحفب والجمفال، ولفم يجفد   ا  ع الشاعر كيتس أيهوتطلَّ 

ر   ففي هفذا التطلفع  عفن  من سبيل إلى هذا الخلود ريفر الففن، وقفد عبفَّ
قأرنية إلى آنية إرريقيةق، وفيها يص  آنية إرريقيفة عنوانها:  قصيدغ  

وعا فين وصبايا حسفان، ا   شَّ لأشجار ورعاغ وع    سوم  عليها ر    ت  شَ قِّ ن  
ويلتقط الشاعر بعض الصور على ارنية فيصور عا   نفاي ويؤكفد 

، كما ا  د من أوراقها أبد وأن الأشجار لن تتجرَّ  ،ا  أن أرنيته لن تنتهي أبد 
يحاول تقبيل حبيبته، ويشير إلى أنفه لفن يسفتطيع   ب   حِّ يلتقط صورغ لم  

يه، بةن حبَّ ا  تقبيلها أبد   ،ا  ه لهفا لفن يفنفى أبفد ، مع أنه قريب منها، ويع  
، ليؤكفد معنفى ا  ر لففظ أبفد والشفاعر يكفر ِّ ،  ا  وأن جمالها لفن يفذوي أبفد 

 :(1)ومن تلا القصيدغ المقاطع ارتيةالخلود، 

 لا تستطيع أنتَ  ،تحت الأشجار الجالس   ها الفتى الجميل  أيُّ 

 
ح مختأأاراا مأأن الشأأعر الرومأأانتيكي المسففيري، عبففد الوهففاب، و يففد، محمففد علففي (1)

 .278، ص1979، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، امنكليزي
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 د تلا الأشجار أن تتجرَّ  أن تترا أرنيتا، لا، ولا تستطيع  

 ا  من أوراقها أبد 

 ا  حبيبتا أبد  لَ الجسور، أبدا  لن تستطيع أن تقب ِّ  بُّ حِّ أيها الم  

 اَ ي،مر   الح نَ  ،ِّ دَ لا تَ  ،، ولكناَ تِّ يَ ،  ب   ررم قربِّ 

 اَ سعادتَ  نِّ ج  تذوي، وإذا لم تَ  فهي لا يمكن أن  

 .إلى الأبد  هي جميلة   ا لها، وستظلُّ على حب ِّ  أنتَ  فستظلُّ 

ن خلال الفن، كما ي خَلَّد   وهكذا ي خَلَّد  الجمال  عندَ كيتس إلى الأبد مِّ
بُّون، والفهل في ذلا للففن، الفذي صفور المحبفين علفى  حِّ بُّ والم  الح 
آنية إرريقية، بل إن الأشجار من حولهم ستبقى ففي ربيفع دادفم، ولفن 
 تتجرد من الأورا ، وبذلا يمنح الفنُّ الخلودَ للكون كله وللكادنات. 

ولذلا تقبل المرأغ أن يت، ل الشاعر بها، بل تفتخر، كي تكتسفب 
  في سجل التاري . ا  الخلود، ويظل اسمها محفوظ

* 
القصفيدغ وفي كل يوم يولد فجر جديد، وكذلا في كل فجر تتجدَّد 

قَّ  والمرأغ، فالخلود ليس خلود الحرو ، وإنما خلود المرأغ، ولذلا حف 
للشففعر أن يشففم ، فهففو يتحففدى العصففور، ويظففل يتجففدَّد  مشففاعرَ 

، وبه تتجدد ولادغ المرأغ التي تحولت إلفى قصفيدغ، ا  وأحاسيسَ وأشواق
والشعر حين يطوي المرأغ بين أورا  الشاعر هو في الحقيقة يطويهفا 
م  ولادغ   في قلب كل قاري جديد للشعر، وكةن أورا  الشاعر هفي رَحفِّ

 وتجدُّد، وهو لا يطويها إنما يحتهنها.

والقصففيدغ أو المففرأغ فففي القصففيدغ مكتوبففة بنففار ونففور، أي هففي 
مكونة من جسد وروح، من كلمة ومعنى، من حس ومن شفعور، مفن 
كلمة مهت وكلمة مستقبلية تتجدَّد، فلا فر  بين ماض وحاهر، ولا 
بين جسد وروح، ولا بين كلمفة ومعنفى، والنفار والنفور كلاهمفا مفن 
جفذر واحففد، وفففي الشففاعر يتحففد النففار والنففور، أو هففو يتحففد فيهمففا، 
وفيهما يحتر  الشاعر، وبهما يتةلق، وفيهما تنصهر المفرأغ وتحهفر 

، فجااهفا، ا  في قصيدغ، ويتحقق وجودها، ألم يةنس موسى من قبل نار
فزذا هي نور، وهنالا تلقَّى النبوغ والمعج ات، وألقى العصا فزذا هفي 
حية تسعى، وهنا ي ل قِّي الشاعر القصيدغ ففزذا هفي امفرأغ  خالفدغ، يقفول 
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  :(1)توفيق أحمد  الشاعر

 فأأي الزأأمير كالقصأأيدةِّ  كِّ تأأُ بْ تل كل 
 

  ونأأأأأورُ  كأأأأأزنبقتين مأأأأأن نأأأأأارُ 
 

* 
رُّ بهفا، فينفحهفا عطفره،  ويظلُّ الشعر  المانحَ الخلودَ للمرأغ، إذ يمَ 

توفيفق وتكتسب منه الخلفود، ففلا تفذوي، وتظفل خهفراا، والشفاعر  
 : (2)يقولإذ هامن  ذلا، وواثق منه، ومتةكد، أحمد 
ديح أن زهأرة نْ مِّ زل   اُح وشعري شاهِّ

 تغسهلاِّ بالعطر المقأدس هأل تأرى 
اُ عنأدله رعى اللهُ هذا  خأْ ح أره عرل  الشِّّ

اِّ خذي كلمأاتيح حسأبهُا أ   هأا رُ مْ خل  نأْ
 

 تمرب بهح يذوي الزمأانُح وم تأذوي 
 تذكرْاِّ أنه العطْرل جاءكِّ من نحوي 
وِّ  نُ حُلأْ مأل نْ زل  بقيهةل مأا فأي البأالِّ مأِّ
رُني   كِّ وأخشأأأأى عليهأأأأا حأأأأين يسُأأأأْ
 صأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأحوي 

 

المفرأغ، أو فالشعر تاري ، وهو تاري  ال من الجميل، لأنه تاري  
 تلا ال هرغ التي يحفظها الشعر بين أوراقه.

* 
وعندما يكتب الشاعر عن المرأغ في شعره فزنه ينشر ذكرها ففي 
العالم، يحكيه لكل مظاهر الجمال في العالم، أي إنه يهعها في مكانها 
الطبيعي في الكون، والمرأغ تفخر بذلا وتتبفاهى، لأن الشفعر يخلفدها 

 : (3)يقولعلى مر العصور، وينثر جمالها على الكون كله، 

 ا  فأأو  صأأدر الغأأيم عشأأق كِّ كتبتأأُ 
 فأأأي خيأأأالي نأأأورُ  نهأأأرل  كِّ كتبتأأأُ 

 حأأاول أن يرانأأي رُ عْ نذا مأأا الشأأِّّ 
 يأأأأدي كتأأأأابي  طب خأأأأُ مأأأأا تل  وأولُ 
 وتبقأأأأى كانأأأأاْ  قصأأأأة   كِّ كتبتأأأأُ 

 

 فأأأي زأأأميري كِّ فاكتشأأأفتُ  ا  نأأأديّ 
 ن قصأأيرِّ مأأِّ  أقصأأرُ  رل مأأْ العُ  كأأأنّ 
 نلأأى سأأطوري عأأداُ  عنأأكِّ  ا  بعيأأد
ْ مأأل   بأأه علأأيه مأأدى شأأعوري اِّ لل

 مأأع العصأأأورِّ  العصأأأورِّ  بأأذاكرةِّ 
 

فالشاعر يكتفب اسفم الحبيبفة علفى ال،فيم، ليمفنح العفالم الخصفب 
، وهو يسجلها قصة خالدغ على مر ا  والخير والجمال، وليما العالم حب  

 
 31، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
 52المصدر السابق، ص  (2)
  57 – 56ص  ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (3)
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العصور، وكي  لا يفعل؟ وهي جف ا منفه، فهفي ماكثفة ففي هفميره 
، وإذا مفا ا  وروحف  ا  ، جسفد خياله، أي في كيانه كله، حقيقة وخيالا  وفي  

  ابتعد هو عنها، أعاده الشعر إليها، ليكتبها في سطوره، فيخلدها.
فمن طبيعة الشعر نفسه أن يؤرخها، وأن يكون عنهفا، ولفذلا لا 
يستطيع الشاعر الابتعاد عنها، لأن الشعر نفسه يعيده إليها، وهذا دليل 

 للشعر.  ت  قَ لِّ لها، وكةنها خ   قَ لِّ التصا  الشعر بالمرأغ، فكةن الشعر خ  

* 
ه،  ب  فففي العففالم كلفف  ن  ي حففِّ ويؤكففد الشففاعر دوره فففي نشففر اسففمِّ مففَ

 :(1)فيقول

اُ أشأأياءل  عأأْ ح ثأأم زأأل كأأْ البِّ  كِّ جمه  اُ رْ صأأل تل المأأدى/ واعْ  اُ عليأأكِّ مْ مل رل
 .البلادْ  تي/ وسقياُ في جره  كِّ نبيذل 

فالشاعر ينشر اسم من يحب في العالم كله، ويرس ِّ   ذكرى المرأغ 
بُّ  حففِّ رُّ بففذلا وتسففعى إليففه، فالشففاعر الم  يمففا التففي أحففب، وهففي ت سففَ

 :(2)، فيقولالأرض بالشعر والحب 

 وبالغزل. حبالفوزى الأرضل  لُ عِّ شْ سنُ 

والشاعر نفسه يجد متعة في تةكيد حهور حبيبته في العالم، فهو 
على سر هذا الحب، لكنه يحرص ففي الوقفت نفسفه علفى أن يحرص  

 يذيعه في العالم كله، لأن اسمها ي ين العالم.

ويستعمل الشاعر فعفل سنشفعل، لأن النفار قفوغ مفدمرغ، تناسفب 
رغ، تساعد علفى إنهفا، الحفب، وتبفدو  الفوهى، ولأن النار قوغ معم ِّ
واهحة رربة الشاعر بسرعة الت،ييفر، لفذلا اسفتعمل فعفل سنشفعل، 
يِّ  ن  رَم  ولم يستعمل فعل ن ر،، لأن ال ر، يحتا، إلى  من طويل، مِّ
البذار إلى الحصاد، وما يكون بينهما من انتظفار يطفول، أمفا الحفر  

هنففا دور الشففعر، فلففم يقففل الحففب، إنمففا قففال  ا  فسففريع، ويبففدو واهففح
ال، ل، وال،ف ل لا يكفون إلا بالشفعر، أو بل،فة شفعرية، علفى الأقفل، 
وبذلا يكون الشعر أو الكلمة وسيلة للتدمير وإعادغ البنفاا، وهفذا هفو 

 طموح الشعر. 

 
 275ص  حالسابقالمصدر  (1)
 287ص ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
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رغ، والنار سفلبية وإيجابيفة، يقفول باشفلار رغ ومعم ِّ : (1)فالنار مدم ِّ
ر كل شيا، وإذا  قوهكذا هي النار ظاهرغ ذات انسياب يمكنها أن تفس ِّ

تفسفره  ا  تفسره الحياغ، فزن كل ما يت،ي ر سفريع  ا  كان كل ما يت،ي ر بطيد
، ثم تعود فتهبط إلى ا  النار، تصَّاعد من أعما  الجوهر، وتتبدَّى لنا حب  

قلب المادغ، وتختفي كامنة منطوية كالحقد والانتقام، وهي الوحيدغ من 
بين جميع الظاهرات التي يمكنها أن تتقبَّل كلتا القيمتفين المتهفادتين: 
 ق. ا  الخير والشر، تتةلق في الفردوس، تستعر في الجحيم، عذوبة  وعذاب

* 
وسففبب رربففة المحففب فففي أن يففذيع حبففه فففي النففاس هففو شففعور 
ن  يمتلففا عاطفففة وحسفف    ا  المحففب بففالقوغ والامففتلاا، فففلا يحففب إلا مففَ

، ولا يحفب إلا مفن يملفا قفدرغ علفى الحفب وإرادغ، فالحفب ا  وشفعور
أو  ا  أو هففعف ا  أو مرهفف ا  موقفف ، والحففب قففوغ، ولففيس الحففب وقوعفف

: قالحب عاطفة ابتهفا،، ترففع (2)، يقول الدكتور بيلا ررانبررره الا  

ن  أن تخفهفهق، ويؤكفد والاس ففاولي  الفرد، بفدلا   أن الحفب طاقفة   مفِّ
تسففمو بالإنسففان، وتجعلففه يتحففد بالعففالم، ويتخففف  مففن ثقلففه المففادي، 

نَ الثقفل والماديفة، والحفب   ا  : قإن في العالم نوع(3)فيقول من الو ن، مِّ

هو القوغ أو السر القادر على تكثي  العالم حتى لينعدم و نه، ويصبح 
في كلمات لا ت ن أكثفر ممفا تف ن ألطف   النسفمات، وأقصفر    ا  ملخَّص

الأنفاس إذ تتردَّد على شففتي إنسفان، قفوغ الحفب قفادرغ علفى تحويفل 
العالم المادي إلى حلم لا ثِّقلََ لفه، إلفى حقيقفة كحقيقفة الأمفل، لا مفادغ 

 لهاق. 
أن   ا  ومن يحب  يظن أن كل الناس مثله عشا ، أو أنه يريدهم جميعف

، فيرى الحب في الجبل والنهر، في الوردغ والكنفاري،  ا  يكونوا مثله عشاق 
في الأرض وال،يمة، يحس بةن كل ما حوله ينبض بالحفب، ولفذلا يريفد  
أن يكتب حبه على النهر وال،يمة والجبل، يريد أن يعب ِّر عنه في قصفيدغ،  
ب ِّها إلى قصفيدغ، بفل يريفد الشفاعر   والمرأغ نفسها تريد أن تتحول قصة  ح 

 . يما الأرض بالشعر والحب ت،يير العالم كله، يريد أن  

، ا  ويؤكد أفلاطفون أن الحفب قفوغ، وأن مفن يحفب يصفبح شفاعر
 

، تففر. نهففاد خياطففة، دار الأنففدلس، النأأار فأأي التحليأأل النفسأأيباشففلار، راسففتون،  (1)
  11، ص 1982بيروت، 

 13ص ، النرجسيةررانبررر، د. بيلا،  (2)
بيففروت، تففر. خالففدغ سففعيد، مؤسسففة فففرنكلين، ، عصأأر السأأرياليةفففاولي، والاس،  (3)

 225ص .1967نيويورا، 
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علفى لسفان أجفاثون، وأجفاثون شفاعر   قالمةدبةقيقول عن الحب في  ف
ن  (1)شاب  : قإن الحب شاعر، ويستطيع أن ي لهم الناس الشعر، وكفل مفَ

مفن   ا  واحفد   ا  حتى لو لم يكن قد نظم بيتف  ا  مسَّه الحب بيده أصبح شاعر
 الشعر من قبل...الحب قادر على الخلق والإبدا،ق. 

ومن مظاهر امتلاا العشا  روح الشعر، ولو لم يكونوا شعراا، 
فهم يعبرون عن حبهم وعن أنفسهم بحفر أسمادهم وأسماا حبيباتهم أو 
الحرو  الأولى من أسمادهم على جذو، الشجر، كي يبقى حبهم حيفا 

كالشففجرغ فففي تجففدُّدِّ حياتهففا وفففي خصففبها وخيرهففا  ا  وخالففد  ا  متجففد د 
وعطادها، أو قد يكتبونه علفى جفدران الكهفو  والم،فاور أو جفدران 

، والسفبيل إلفى ذلفا الكلمفة ا  باقيف ا  أماكن التقوا فيها ليبقى حبهم راسفخ
ينقشونها على مفا هفو ثابفت وراسف  ومتجفدد، وهفذه رربفة الإنسفان 

 الحقيقية في الخلود. 

بالحفب  ففي المةدبفة: قولا يف ال الففرد مشف،ولا    (2)يقول أفلاطون

لكي يحقق لنفسه البقفاا والخلود...إنهفا الرربفة ففي المجفد التالفد هفي 
الدافع إلى كل عمفل مجيفد، وكلَّمفا ارتقفى الإنسفان  اد حبفه للخلفود، 
وقوي الدافع إليفه، أمفا أولدفا الفذين تتجفه رريف تهم الخلاقفة اتجاهفا 

محهفا ، وتفراهم  ا  يجعلون همهفم النسفاا، ويكفون حفبهم جنسفي    ا  جنسي  
يحسبون أنهم يهمنون لأنفسهم الخلود بزنجاب الأطفال، ولكفن هنفاا 
ريرهم تكون ميولهم الخلاقة روحيفة، ويحملفون بفالروح لا بالجسفد، 
ويخلقون ذرية روحية، وأ يد أن هفذه الذريفة هفي الحكمفة والفهفيلة 
عامة، فالشعراا وأصحاب الحر  الذين يبتدعون أشياا يستحقون من 

 أجلها أن يسموا مبدعين وخلاقينق. 

* 
وبعض الشعراا، فيمفا يبفدو، يبحثفون كفل يفوم عفن حفب جديفد 
لامفرأغ جديفدغ، تلهففب مشفاعرهم، وتلهمهفم الشففعر، لكفي تولفد لففديهم 
ر  قصيدغ جديدغ، يخلدون بها تلا المرأغ، أو يخلدون بها ذواتهم، ويعبف ِّ
عن هذه الحالة الشاعر عمر أبفو ريشفة، فيقفول ففي قصفيدغ عنوانهفا 

 
، ص 1970، تر. د. وليم الميري، دار المعفار  بمصفر، القفاهرغ، المأدبةأفلاطون،    (1)

51 – 52  
، ص 1970، تر. د. وليم الميري، دار المعفار  بمصفر، القفاهرغ،  المأدبةأفلاطون،    (2)

66 – 67  
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 : (1)قأت،هبينق

 أحببت هفففففففففففففا وشفففففففففففففااَ أن
 لكنَّهففففففففا رهففففففففبى تففففففففرى 
ن  أطيافِّهفففففففففا   ت،فففففففففار مفففففففففِّ
، ت ه   وكففففففففلُّ طيفففففففف    صفففففففف 
، كيفففففففف  جدتنففففففففي  وأنففففففففتِّ
 يففففففا بِّدعففففففةَ الجمففففففالِّ يففففففا
 أت،هفففففففففففففففبينَ مثلهَفففففففففففففففا 

 

ه    يشفففففففففي الخلففففففففود  نهَمففففففففَ
مففففففففففففففه  أحلامَهففففففففففففففا منه ِّ
 الراقصففففففففففففةِّ المبتسففففففففففففمه
ن أحفففففففر    م هفففففففطرمه  مفففففففِّ
مففففففه؟ رَ الففففففرؤى الم دحِّ  عبفففففف 
ه   آلااه يففففففففففففففففا نِّعمَففففففففففففففففَ
 إذا رفففففففففففففدوتِّ كلمفففففففففففففه؟

 

فالشاعر قد أحب امرأغ، وحقق بها خلوده وخلودها، إذ نظم فيهفا 
لها إلى كلمة، ثم تخل ى عنها، واكتفى بما ألهمته من شعر،  الشعر، وحو 
ولم يحقق أحلامهفا، ثفم يلتففت إلفى امفرأغ أخفرى، ذات جمفال بفاهر، 
ويت،نى بجمالها، ويسةلها إذا كانت ست،هب إن صارت مثفل سفابقتها 
قصيدغ، وهفو يفومئ بفذلا إلفى أن علاقتفه بهفا هفي علاقفة اسفتلهام، 
وليست أبعد من ذلا، وهفذا الموقف  مفن الشفاعر موقف  رومنتيكفي 
 يبح  عن العذاب والألم، لنفسه وللحبيبة من أجل أن يكتب الشعر. 

وهل يمكن أن نسمي ذلا حبفا؟ يمكننفا ففي الواقفع أن نميف  بفين 
أشكال كثيرغ من الحب، فالحب جنس، وله أنوا،، والشهير منه الحبُّ 
د، أي الذي يتَّجه إلى امرأغ واحفدغ، ولكنفه نفادر، وأبفر  أمثلتفه  الموح ِّ
ب  عليفه  حب عنترغ وكثير ع غ وجميل بثينة والأحن  بن قيس، وت،لفِّ
د، ويتمثفل ففي حفب الرجفل أي  أنوا، أخفرى، أشفهرها الحفب المتعفد ِّ
امرأغ تعرض لفه، يسفتهويه جمالهفا، أو حفديثها، أو شخصفيتها، وقفد 

ق،   ا  جارف  ا  يكون حب   لامرأغ  أو أكثر، وقفد لا يتجفاو  الإعجفاب والتعلفُّ
ولكنه لا يخلو من عاطفة تتجد د، وثمة من رير شا أنوا، أخرى ليس 

 هنا مقام الحدي  عنها.
لا الدكتور شفكري فيصفل عفن هفذين النفوعين مفن  وتحد  مطوَّ
الحب، حب عمر بن أبي ربيعة، وحفب جميفل بثينفة، ثفم خلفص إلفى 

مفا بينفه وبفين     ر  : قولكفن، ففَ (2)القول عن حب عمر بفن أبفي ربيعفة

، ا  حب جميل أن حب ه يتَّخذ كل يوم مدار رد  ، ويحوم في كل مرغ على وِّ
آخفر ففي كفل   ا  وهو كذلا لا يبقى هذا الحبَّ الأولَ، وإنما يتشك ل خلقف

ِّ ليس هعيَ  العاطفة، إنه كذلا قوي  ي  حين... والحق  أن  الحب الع مَرِّ

 
  263 – 262، المجلد الأول، ص الديوانأبو ريشة، عمر،  (1)
والإسألام: مأن امأرئ القأيس نلأى   الجاهليأةتطأور الغأزل بأين  فيصل، د. شفكري،    (2)

 382، ص 1959، مط. جامعة دمشق، دمشق، عمر بن أبي ربيعة
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  العاطفة مشبوبهاق.

 الشعر لأجل المرأغ  - 5

وما دامت المرأغ هي الملهمة للشعر، وهفي الشفريكة ففي إبفدا،  
الشعر، وهي القاردة للشعر، وما دامت تتمنى أن تكفون قصفيدغ، وأن 

قصيدغ، فمن الطبيعي أن يكتب الشفاعر لأجلهفا الشفعر، وأن ت خَلَّدَ في  
د ى إليها، ويؤكد الشاعر أن المفرأغ جفديرغ  ه  يكون ما يكتبه من شعر م 

كل ما لديه من  ا  بةن يسهر الليل كله ليكتب فيها الشعر، وأن يما شعر
أكداس الور ، وأن يبذل كل ما لديه من قوغ، ليعب ِّر عن جلال قامتها، 

 : (1)الشاعر توفيق أحمد  قولفي

/ واستعاداْ  سُ/ مأْ خل أصأابعيل الْ  لو أتاح ليل الحبرُ أبهى احتمامتهِّ
/ ما كان يكفي/ لأل   له كُ   له بقامتها/ كأُ   ذاك الجلالِّ   عن بعضِّ   بل تُ كْ العزيمةِّ

 . الور ْ  س في البيا/ من مكتبااِّ ما تكده 

المرأغ هنا ملهمة عظيمة، ذات جلال، حتى إن أكفداس الفور  لا 
 تكفي للتعبير عنها، أو بالأحرى عن جلالها. 

إن جمال المرأغ في هذا البيت يتجل ى في بهاا قامتها، وقد وصفها 
بالجلال، ليدل على العلو والعظمة، ولذلا تفرادَ  كفل مفا يفدل علفى 
الجلال، من بهاا الحبر، وكل الأصابع الخمس، بما تدل عليه من قوغ 
وفاعلية، وكل الع يمة، وما تكفدس مفن مكتبفات الفور ، وهفذه كلهفا 
تتصف  بفالكثرغ والفخامفة والقفوغ، وتتناسففب مفع صففة الجفلال التففي 
تتحلَّى بها قامَت ها، وكةن الشاعر أراد أن يحيط بكل القوى والممكنفات 
والمتاحات وأن يستنفدها لكي يعب ِّر عن جلال قامة تلا المفرأغ، وهفذه 
الإرادغ في الإحاطة والاستنفاد مستحيلة التحقق، أي أن جفلال قامتهفا 
يَه  الشعر حقفه، وهفذا مفن خصفادص  لا يكاد يوص ، ولا يمكن أن يَفِّ

لقَ، وقد أهفاه الشاعر على المرأغ. ط   الك ل ِّي والم 

رِّ مع آيات قرآنية كريمفة  ا  ومن الممكن أن نتلمس تناص   بعيدَ ال،َو 
تص  كتاب الله ع  وجل بةنه لا يمكن أن تحيط بكلماتفه كفلُّ أشفجار 
الأرض وبحارها، مع التةكيد الفار  بين الموهوعين، والإشارغ إلفى 
أن التناص هو في أسلوب التعبير وأدواته، لا في مهمونه ومحتفواه، 

 له  لم  لخ  لح  لج  كم  كل  كخ  كح  كج  قم  قح  فم  فخُّيقول المولى عف  وجفل:  

 )سورغ الكه (. ، َّنج مم مخ مح مج
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وصفة الجلال تطلق على الموهوعات الكبيرغ الهخمة المهيبة، 
: (1)يقفففول إدمونفففد بيفففراكالجبفففال والبحفففار والقفففلا، والحصفففون، 

قالموهففوعات الجليلففة هففي ذات أبعففاد كبففرى، بينمففا الموهففوعات 
، بينمفا ا  مشفع    ا  ، الجمال يجب أن يكون ناعما  الجميلة هي ص،يرغ نسبي  

بينمفا العظفيم   ،ا  يكون رامهف  لاَّ الجمال يجب أ...العظيم هخم مشدود 
، أمفا ا  الجمال يجب أن يكون خفيففا  ولذيفذ   ،ا  معتم  ا  مل م أن يكون داكن

 ق. بل ثقيل ب  ل  العظيم فص  

د   ويهففرب كففانط أمثلففة علففى الجليففل مففن خففلال الطبيعففة، ويحففد ِّ
: قالصففخور الناتدففة المعلقففة، وكةنهففا تشففر  علففى  ( 2) خصادصففه، فيقففول 

ل   ففي كبفد السفماا، وهفي تحمفل    ( 3) السقوط، وال،يوم المرعبة التفي تتَكََل كفَ

وميض البر ، وه يم الرعد، والبراكين التي ت  بد بعنفها المفدمر فتجعفل  
بقوتها الهوجاا، لكن رؤيتها لا   ا  ، قياس ا  تافه  ا  من قدرتنا على المقاومة شيد 

تصير أكثر جاذبية إلا إذا كانت أكثر إثارغ للمخاو ، ما دمنا نجد أنفسفنا  
في مةمن من هذه الأشياا، ونسميها أشياا جليلة، عفن رهفاا أنهفا ترففع  
من قوغ أنفسنا فو  مستواها العادي، فتتفيح لنفا أن نكتشف  داخفل أنفسفنا  

، وتهبنفا الشفجاعة علفى قيفاس  ا  قدرغ على المقاومة من نو، مختل  تمام 
 أنفسنا في مقابل جبروت الطبيعة الواهحق. 

ويبفدو الجليففل فففي الحقيقففة أي موهففو، يعظففم فففي الففنفس ويكبففر،  
، هفو  ا  وليس من الهروري أن يكون ذا حجفم كبيفر، أو أن يكفون مخيفف

: قإن الجففلال هففو أقصففى  ( 4) كبيففر فففي تففةثيره النفسففي، يقففول سففانتيانا 

د  فيها الجمال  نشوغ  ففي الفنفس، إنفه لفذغ التةمفل   درجات الجمال التي ي وجِّ
حينما تصل إلى درجفة مفن الحفدغ تبفدأ عنفدها ففي فقفدان موهفوعيتها،  

 ق. ، عاطفة باطنة في الروح ا  بحي  يتهح أنها، كما هي في جوهرها دادم 

وفي الواقع لا توص  المرأغ بجلال القامة، إنمفا توصف  قامتهفا 
نَ  بالليونة والرشاقة والتمايل والطول، وت شَبَّه ب، صن البفان، ولفذلا مفِّ

 
، ص 2017، تفر. حنفا عبفود، دار الحفوار، اللاذقيفة، الجليل والجميلبيرا، إدموند،    (1)

139  – 140  
، تر. سعيد ال،فانمي، كلمفة، أبفو ظبفي، ومنشفورات نقد ملكة الحكمكانط، إيمانويل،    (2)
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ح أن صفة الجلال التفي أطلقهفا الشفاعر علفى قامفة المفرأغ، لا  المرجَّ
ي ق صَد  بها القامة الجسدية، ولا الطول، إنما هفي القامفة الاجتماعيفة أو 
النفسية أو الوجدانية، فهفي ذات قامفة جليلفة ففي حبهفا أو مواقفهفا أو 
مكانتها الاجتماعية، ومفن هنفا يبفدو وصف  قامتهفا بفالجلال الفذي لا 

على معنى مجا ي جديفد  ودالا    ا  معب  ر ا  يمكن أن يوص  أو ي حَد  وصف
ولا نبففالغ إذا مففا قلنففا إن الشففاعر هنففا يصففنع  ،ريففر معنففى الطففول

أسطورته الخاصة بالمرأغ، مثلما صنع من قبل بجمفاليون تمثالفه عفن 
 حبيبته جالاتيا.

ولعلنا نسر، إلى القول بةن هذا المرأغ الجليلة في قامتها مفا هفي 
إلا الأم، أو رمفف  لهففا، أو أن الأم مسففتبطنة فيهففا، وهففذا مففا سففنتناوله 

 بالدرس في نهاية هذا الفصل، وكل امرأغ في المحصلة هي أم . 

* 
ومففرغ أخففرى يتحففد  الشففاعر عففن عظمففة المففرأغ وجلالهففا، 

يقول ويصورها قادمة إليه، ومقبلة عليه، فيستقبلها استقبال الأميرات، 
 : (1)توفيق أحمد  الشاعر

 /العصأيةِّ   كل قلعتأِّ   لهأا أبأوابل   ها/ فافت ْ ها وجلالِّ بجمالِّ   اْ لل بل قْ ليلى أل 
 جأل عيونهأا الليألل لأ  ها...واسأهرْ موسمِّ   انِّ صأعأن أغ  التفاحل   فِّ طُ واقْ 

عينيهأا وقأل/   فأي ليألِّ   /ارتحألْ   الشأعرِّ   مأنل   ا  ررل لها دُ   واكتبْ   /الطويلْ 
 نا عن آخر المشوار.تردب  عابُ م الصِّّ  /قلبي خذيه كي يسافرل 

ومرغ أخرى يستعمل الشاعر صفة الجفلال للمفرأغ، وتحمفل هفذه 
الصفة في طياتها معفاني العظمفة والسفمو، وتفدل علفى تقفدير المفرأغ 
واحترامها، وهذه الصفة تتسق مع أمرين، الأول هو إحساس الشفاعر 
بةنه أمير عظيم، يفتح للمرأغ أبواب قلعته، ولذلا فهي على قدر كبيفر 
من الجلال وجديرغ أن تدخل تلا القلعة، وليست بالمرأغ العادية، ومفا 

ولفذلا يجفب أن ، ا  هذه القلعة في حقيقتها إلا قلبه والشعر، بل هما معف
تكون جليلة تناسب قلعته وشعره وكيانه، والأمفر الثفاني الفذي يجعفل 
المرأغ هنا جديرغ بةن توص  بالجلال هفو الصفعاب التفي عليهمفا أن 

، ويجب ألا  تردهما تلا الصفعاب عفن متابعفة الطريفق، ا  يتحدياها مع
ولذلا يجب أن تكون تلا المرأغ جليلة وعظيمفة، قفادرغ علفى تحفدي 

 الصعاب مع الرجل، وأن تكون معه رفيقة درب. 
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وهكففذا تبففدو صفففة الجففلال التففي أكسففبها الشففاعر للمففرأغ ذات 
خصوصية، تتعلق بامرأغ جفديرغ بحبفه وشفعره، وقفادرغ علفى السفير 

رِّ كثرتهفا   ا  معه ليتحفدَّيا معف الصفعاب، ومفا أكثرهفا ففي الحيفاغ، وبقفد 
 وصعوبتها تكون الحياغ جليلة وعظيمة.

* 
والشاعر لا يكتب الشعر للحبيبة فحسفب، بفل يكتبفه لكفل امفرأغ، 

علفى ق  :في قصيدغ عنوانهفاولا سيما المرأغ التي تعمل في الأرض، و
 : (1)، يقول يهديها إلى اللاذقية قذراها أصلي

 الياسأأمينِّ   ُ وْ طأأل  رل عْ الشأأِّّ  مُ ظأأُ نْ وأل 
 علأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأى 

 

 لالأأل مل الْ  فُ ها م يعأأرِّ زنأأدُ  فلاحأأةُ 
 

نساا الأرض، وهنا يتةكد مفهوم المرأغ الحق، فالشاعر وَفِّي  لكل  
فالمرأغ هي الأم وال وجفة والابنفة والأخفت، هفي المفرأغ العاملفة ففي 
البيت والحقل والمعمل والمدرسفة والمستشففى، هفي المفرأغ المكافحفة 
التففي تشففقى وتعمففل، وهففي حقيقففة الجففديرغ بالشففعر وبباقففات الففورد 

 والمستحقة للتقدير والتكريم.

* 
ح  للمفرأغ عفن عفذابات ومن   الطبيعي أن يكون الشعر وسفيلةَ بفَو 

ه، ويبثُّهففا ح نففه، ويهففديها  الرجفل وعففن قهففره، فهففو يشففكو إليهففا همففَّ
لهفا أنفه مفا يف ال يفذكر الماهفي   ا  جراحاته دليلَ حفب   ووففاا، مؤكفد 

 : (2)الجميل، والق بلََ الأولى، فيقول

 فاعأأذري رُ كأأره قأأد م تُ  هأأي لحظأأةي 
 غمامأأأةُ  موعأأأدنا بظأأألِّّ سأأأيكون 

 قصأائدي واسأتمتعي  فخذي نليأكِّ 
   مواسأما   هيهاا أن تنسى القلوبُ 

 كسأأوم  الجأأوابِّ  فأأي ردِّّ  نن كنأأاُ 
 م الجميأأأل هطأأأوملأأأُ تختأأأار للحُ 

 قلأأأأأيلا بجراحأأأأأي المتأأأأأدفقااِّ 
   الأولأأى الغأأرامِّ  لُ بأأل عأأاْ بهأأا قُ بِّ طُ 

ل بهفا،  وبذلا يتةكد دور الشعر في حياغ المرأغ، فهو ليس مجرد   ت، ُّ
ح  لها، وتعبير  عفن عفذاب الإنسفان وآلامفه وجراحفه، لكفي   فهو أيها بَو 
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تكون شريكة له في آلامه وأح انه، ولتشعر أنها موهع ثقته، وأنفه إليهفا  
  ا  لففه، وتفف داد إحساسفف  ا  يشففكو ويبففوح ويعتففر ، فتفف داد ثقففة بففه، وحبفف  

شريكين في الحياغ، ويها  إلفى هفذا كلفه شفعورها بةنفه    ا  بوجودهما مع 
 يكتب لها الشعر، وهذه بحد ذاتها متعة خاصة لدى كل منهما.  

لكفن، وكل قصادد الحب والشو  والحرمان موجهة إلى المرأغ، و
ليس المقصود هنا دراسة هذه الموهوعات، وإنمفا المقصفود هفو مفا 

 من أنه يكتب الشعر للمرأغ. الشاعر صرح به 
 المرأغ تكتب الشعر - 6

ولكن، بعد هفذا كلفه، هفل تكتفب المفرأغ الشفعر؟ يفرى العقفاد أن 
المرأغ لا تبد،، لأنها لا تملا حس المبفادرغ، حتفى ففي الفنفون كلهفا، 

: قولا ينكش  قصور المرأغ عفن الابتفداا والابتفدا، ففي ففن (1)فيقول

من الفنون كما ينكش  في فن ال،ناا والموسفيقى علفى الإجمفال...فلم 
ثرَ لها ابتكفار ففي التلحفين ولا اختفرا، ففي ارلات ولا افتنفان ففي  ي ؤ 

وعلة ذلا أن الرجفل هفو الفذي يريفد وهفو ...معاني التعبير والألحان
الذي يطلب المرأغ، ويسمعها نداا الرجولة، دعاا ورناا، فيقترن تمام 

 الصوت فيه بتمام صفات الرجولةق. 
يطلب المرأغ، ولا يهيره أن يطلبها، وأن  ويرى العقاد أن الرجل 

المففرأغ تررففب فففي الرجففل، ولكنهففا لا تطلبففه، لأن ذلففا يعيبهفففا، 
: قوالرجفل أقفوى إرادغ مفن المفرأغ، ولكنفه لا يشفعر بالعيفب (2)فيقول

وهفو يريففد المففرأغ ويلاحقهففا ويحفرص علففى احتجانهففا واسففتبقادها... 
والمرأغ أهع  إرادغ من الرجل، ولكنها تشعر بالعيب مفن ملاحقتفه، 

 واحتجانه، فتصدُّ عنهق. 

وقد يكون هذا أحد الأسباب في قلة شعر المرأغ، ولكنه لفيس السفبب  
عن شو  الرجل إلفى المفرأغ، فحسفب،    ا  ، فليس الشعر تعبير ا  الوحيد أيه 

أو شو  المرأغ إلى الرجل، ففي الشعر تةمل وتفكير وحكمة، وفي الشفعر  
تصوير للطبيعة والجمال، وفي الشعر تعبيفر عفن الألفم والحف ن والقلفق  

 والفرح والسعادغ، ولا أحد يحظر على المرأغ أن تكتب.  

من الشعر ففي   ا  ثم يذهب العقاد إلى القول بةن المرأغ نظمت كثير
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الرثاا، ولكنها لفم تفنظم قصفيدغ واحفدغ تهفار، قصفادد الفحفول مفن 
، على الررم من أن الشعراا لم ينظموا في الرثفاا في لبرثاا  الشعراا
، بفل يفرى للرثفاا  ا  ، في حين يكاد شعر المرأغ يكون خالصا  إلا عره

واح، فيقفول : قومنفذ القفدم (1)أن المرأغ تميل منذ البدا إلى الح ن والنفُّ

كانت المرأغ تنوح وتبكي وتطيل الرثاا والحداد على الأموات، ولكنها 
لم تنظم في الرثاا قصيدغ واحدغ تهار، قصادد الفحول مفن الشفعراا 

ففي ارونفة بعفد  ا  الذين لم ينقطعوا للرثاا، ولم ينظمفوا فيفه إلا عرهف
م   ارونة، كلَّما أل عجََه 

 الح ن على فقيد ع ي ق. (2)

ويبففدو لمعظففم البففاحثين الرثففاا الموهففو، ال،الففب علففى شففعر 
النساا، وقد جمع الأب لويس شيخو مراثي النساا، وكتفب عفن شفعر 

: قوقفد جفرى نسفاؤهم ففي ميفدانهم )يقصفد الشفعراا( (3)المرأغ، فقفال

ولا تراهن في الرثاا أن ل صفة من أدمتهم، لا بفل تجفدهن يسفتنبطن 
في هذا الباب أساليب بديعية لم يتنب ه إليها الفحول، لِّمَا ط بِّع نَ عليه من 
ن  رِّ   ، في بف  د  ِّ الحفس  رقة الطبا،، وشفدغ الجف ، ففي المصفادب، وصفِّ
لِّس، وكفلام لفي ِّن قريفب، المةخفذ يكفاد يسفيل رقفة  عواطفهن بشفعر سفَ

 ق.ا  وانسجام

ويبدو وص  الأب لويس شيخو لشعر الرثاا عند المفرأغ وصففا 
ولا سيما فيما يتعلق برقة المشاعر، ولكنه يفذهب إلفى المبال،فة   ،ا  دقيق

ه إليهفا الفحفول، وهفذا  في القول إنهن استنبطن أساليب بديعية لفم يتنبف 
دأب معظم الباحثين العرب، فهم يتعصبون للموهفو، الفذي يعملفون 

 فيه. 

وفي الحقيقة كانت المرأغ تقفول الشفعر، ومفا تف ال، ولكفن قفول 
الشففعر شففيا، والنشففاط الشففعري أمففر آخففر، فففالمرأغ لففم تكففن تحقففق 
حهورها الشعري في المجتمع، لأسباب تتعلق بفالمجتمع، ولا تتعلفق 
بها وحدها، والخجل وحده لا يكفي لتعليل رياب الحهور، أو هعفه، 
علففى الأقففل، لأن تحقيففق الحهففور الأدبففي فففي المجتمففع ظففاهرغ 
اجتماعية، هي حركة يصنعها فريفق مفن الأدبفاا، بفل جيفل، وليسفت 

يصنعه شاعر، مهما أوتي من العبقرية، فالمتنبي لفم يكفن   ا  فردي    عملا  

 
 61ص  المصدر السابق، (1)
اللاعج: الهوى المحر ، جمعه لواعج، ولعَفَجَ الحفبُّ والحف ن  ففؤادَه أحرقفه، وألعفج   (2)

 النار في الحطب أوقدها. لسان العرب، مادغ: لعج. 
، المطبعفة الكاثوليكيفة، رياض الأدب في مراثي شأواعر العأربشيخو، الأب لويس،    (3)

  .1، ص 1، ،1897بيروت، 
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وحيد عصره، بل كان في عصر يمو، بالشعر والأدب والفن والعلفم، 
تفةلق أبفو تمفام  ف  هف350إلفى عفام  ف  هف  150فخلال مدتي عام من عفام  

والبحتري وابن الرومي وابن المعت  وأبو الطيب المتنبي وأبو ففراس 
ن الحمداني والصنوبري وكشاجم والسري الرفاا،   وريفرهم كثيفر ممفَّ

وهو عصر مفن أ هفى عصفور الشفعر العربفي، لم يحظوا بالشهرغ،  
 ويقال إن المتنبي أخمد مدة شاعر في عصره. 

والمشففكلة لا تتعلففق بكتابففة المففرأغ الشففعر، أو عففدم كتابتففه، إنمففا 
تتعلق بتحقيق الحهور الشعري، أي بالمشاركة في الحركفة الشفعرية 

رغ في هذا المجفال، وكثيفر مفن ا  ومكان  ا  في بيدتها  مان ، والمرأغ مقص ِّ
الرجال كتبفوا الشفعر، ونشفروا عشفرات الفدواوين، ولكفن لفيس لهفم 
حهور في الحركة الشعرية، ولم يشكلوا ظاهرغ، وقد يرد ذكرهم في 

  تاري  الأدب، ولكن قيمتهم تاريخية فقط، وليست فنية.

* 
لا تعب ِّر عن شخصية المرأغ، أو لا من ناحية أخرى، نجد المرأغ و

تعبفر عفن نمفوذ، الرجفل الفذي تتطلفع إليفه، أي لفم تصفنع أسففطورغ 
  الرجل كما خلق الرجل الشاعر أسطورغ المرأغ. 

لقد كانت المفرأغ بالنسفبة إلفى الرجفل هفي الشفعر والحفب وهفي 
: قهففي كففل شففيا: الحقيقففة، (1)الحيففاغ، تقففول سففيمون دو بوفففوار

والجمال، والشعر، مرغ أخرى، كل شيا بصورغ ارخر، وكفل شفيا 
عدا ذاتهاق، لقد كانت المرأغ بالنسبة إلى الرجفل ارخفر الجميفل الفذي 

 يتمثل فيه الحب والشعر والجمال بل الحقيقة. 
لقد صنع الشعر أسطورته عن المرأغ، فهفي الحبيبفة، وهفي الأم، 
وهي الطبيعة، وهي العالم، وهي الشعر، وهفي الجمفال كفل الجمفال، 

الشفعر  شعر أسود، ووجه أبيض، وصدر ناهد، وخصر نحيفل، فكفةنَّ 
العربي صنع تمثال الجمال للمرأغ، وإذا المرأغ في الشعر العربي ربفة 
مثلهففا ربففة الشففعر فففي الأسففاطير الإرريقيففة، أي أن الشففعر صففنع 
أسطورته عن المفرأغ، فهفل صفنعت المفرأغ أسفطورتها عفن الرجفل؟ 

:ق تتطلفب كفل أسفطورغ وجفود ذات تطلفق (2)تقول سيمون دو بوفوار

 
، تفر. د. سفحر سفعيد، الرحبفة الجنس ا خرح الواقع والأسأاطيردو بفوار، سيمون،    (1)

 . 289ص ، 2015للنشر والتو يع، دمشق، 
 188ص ، الجنس ا خرح الواقع والأساطيردو بوفوار، سيمون،  (2)
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آمالهففا ومخاوفهففا نحففو سففماا متسففامية، وبمففا أن النسففاا لا يطففرحن 
أنفسففهن كففذات فلففم يخلقففن الأسففطورغ الذكريففة التففي تففنعكس فيهففا 
رَ  نَ عبف  عر يخصهن، ما  لن يحلم  مشاريعهن، ليس لديهن ديانة ولا شِّ

 أحلامِّ الرجال، ويعبدن ارلهة التي صنعها الذكورق. 

وما تقوله سيمون دوبوفوار حقيقي، فعلفى الفررم مفن الانطلاقفة 
الكبيرغ للمرأغ في عالم الشعر، فزنها حتى ارن لم تظهفر الخصوصفية 
الأنثوية للمفرأغ ففي شفعر المفرأغ، ولفم تظهفر حقيقفة مشفاعرها نحفو 

ر عن حقيقة الرجل، ولم تتشكل صورغ للرجل في الشعر النسوي، تعب ِّ 
مشاعرها نحو ارخر الذي هو الرجل، ولم تتشكل أسطورغ الرجل في 

 شعر المرأغ على نحو ما تشكلت أسطورغ المرأغ في شعر الرجل. 

ففي الروايفة ففي الربفع   ا  ولعلنا نلاحظ أن المرأغ كانت أكثفر إنتاجف
في التعبير عفن    ا  الأول من القرن الحادي والعشرين، وكانت جريدة جد  

المشاعر والأحاسيس الأنثوية، تجاو ت فيه في بعفض الأحيفان القيمفة  
الفنية لتسقط ففي بعفض النمفاذ، ففي الأدب الإبفاحي، ولعلهفا صفورت  
تمردها على الرجفل، ففي ردَّغ فعفل، ولكنهفا مفع ذلفا لفم تقفدم صفورغ  
للرجل كما تحس به المرأغ في وجفدانها علفى نحفو مفا قفدم الرجفل ففي  

 . الرواية 

علففى ولكففن هففل كففان الرجففل بالنسففبة إليهففا كففذلا، هففو كففذلا، 
عن هذا، بما أن المرأغ بالنسبة إلى   ا  لكن المرأغ لم تعب ِّر شعري  الأرلب،  

الرجففل هفففي الشفففعر والحفففب، أي هففي ارخفففر، تقفففول سفففيمون دو 
:ق إن تساالنا عن قد رها هفي، سفيةتي الجفواب هفمن مثفال (1)بوفوار

الحب المتبادل، فلفيس لفديها ن عفة سفوى للحفب، ولا يشفكل هفذا أي 
، مفع ذلفا كنفا نفود أن ا  دونية، بما أن ن عة الرجفل هفي الحفب أيهف

للجمفال،   ا  مفتاح العالم، اكتشفاف  ا  نعر  إن كان الحب بالنسبة لها أيه
هل ستجد هذا الجمال لدى عشيقها؟ أو في صورتها هي؟ هل سفتكون 
قادرغ على القيام بالنشفاط الشفعري الفذي يحقفق الشفعر عبفر شفخص 
حساس أم ستكتفي بتقدير عمل رجلها؟ هي الشفعر بحفد ذاتفه بالنسفبة 

 للرجل، ولا يقولون لنا إن كانت كذلا لنفسها؟ق. 
وقد أكد جور، سانتيانا أن لدى المرأغ مفن المشفاعر مثلمفا لفدى 

المفرأغ هفي نجد أن  : ق(2)الرجل، ولكن الحياا يمنعها من التعبير، فقال

أجمل موهو، في نظر الرجل، وأن الرجفل هفو أكثفر الموهفوعات 
 

 289ص  ،الجنس ا خرح الواقع والأساطير دو بوفوار، سيمون، (1)
  86، ص الإحساس بالجمالسانتيانا، جور،،  (2)
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إثارغ لاهتمام المرأغ، وإن كفان مفا ففي المفرأغ مفن حيفاا يمنعهفا مفن 
: قيعتف  (1)وتكلم العقاد على طبيعة المرأغ والرجفل، فقفال  الاعترا ق،

الرجل بةن يريد المرأغ، ولا تعت  المرأغ بةن تريده، لأن الإرفواا هفو 
محور المحاسن في النساا، والإرادغ ال،البة هي محفور المحاسفن ففي 

: قريهفففت  منفففا علفففى إخففففاا (2)الرجفففالق، ثفففم قفففال عفففن المفففرأغ

حبها...لأنها تخفي الحب أنفة من المفاتحة به والسبق إليه، وهي التفي 
خلقت للتمنع وهي راربةق، ويظل في نفس الرجل ولا سيما المعاصر 

 تو  إلى أن تبدي المرأغ إرادتها.

* 
 

إلى أن تكتب المفرأغ الشفعر، توفيق أحمد  لذلا كله يتو  الشاعر  
 : (3)ولا سيما المرأغ التي يحبُّها، يقول عن المرأغ

 صأأار المأأدى والنهأأرل  /فأأي قاموسأأها الجمأأالْ  مأأالُ الجل  زل تجأأاول  /
 أميرةي   /ة الحنينْ ن/ ونشول وقصة الدموع في العيوْ   /والجبالْ   والسهولل 

بأين  زأيعُ تل  /حأالْ فأي أحرفهأا المُ  دُ رُ شأْ يل  /في دفترهأا السأعالْ   قُ هل شْ يل 
فأأي  تسأأكنُ  ال/ أميأأرةي الخيأأْ  الحقيقأأةل  ويصأأب ُ  /جبأأالْ  وهمسأأةُ  همسأأةُ 

رة/ ة الأخيْ القصيدل  بُ وتكتُ  /اعْ يل الزه  من رحلةِّ  /رجع الشراعْ جزيرة/ وتُ 
ة العباءل  وينسكُ   /الطويلهْ  الزفائرِّ   في غابةِّ   /كالمساءْ   دُ ولل يُ   عن عاشقُ 
  .النساءْ  وأجملِّ  /النساءْ   خرِّ  /الجميلهْ 

فففالمرأغ جميلففة، بففل هففي أجمففل الجمففيلات، وهففي آخففر النسففاا، 
أهمه هفو كونهفا تكتفب الشفعر، وتبفدو ولديها ما يرشحها لذلا، ولعل 

هذه المرأغ أشبه بالأسطورغ، فالخيال يصفبح عنفدها حقيقفة، والجمفال 
في قاموسها تجاو  معنى الجمفال، وهفي تعفيي ففي ج يفرغ، وتبفد، 

عفن الأخيفرغ ففي   ا  القصيدغ الأخيرغ، وصفة الأخيرغ هنا ليست تعبيفر
، أي آخر ما تكتب، أو يكتب الشاعر، بل هي تعبيفر عفن ا  الكتابة  من

القصيدغ التي يطمح كل شفاعر أن تكفون حاملفة أقصفى مفا لديفه مفن 
طاقات الفن والإبدا،، ويتمنى أن تكون آخر ما يكتفب حتفى لا يكتفب 

 
 25، ص هذه الشجرةالعقاد، عباس محمود،  (1)
  26المصدر السابق، ص  (2)
 94، ص الأعمال الشعريةتوفيق، أحمد،  (3)
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بعدها ما هو هعي ، وهذا في الحقيقة مطمح يتجدَّد ويتوالد إلى ما لا 
نهاية، فالشاعر يظن أن كل قصيدغ هي الأخيفرغ، ولكنفه مفا يلبف  أن 
يكتب، وبذلا تبفدو صففة الأخيفرغ دالفة ففي سفياقها علفى اللانهفادي، 
وليس على النهادي، وفي هذا ما يؤكفد أن دلالفة الكلمفة مففردغ ليسفت 

 كدلالتها أو إيحاااتها وهي في سيا  ما. 

 

وكففذلا صفففة قآخففرق النسففاا لا تعنففي أنهففا آخففر امففرأغ يعشففقها 
الشففاعر، أو آخففر امففرأغ فففي العففالم، بففل تعنففي المففرأغ المثففال، التففي 
توافرت فيها كل ما يتوقع أن يكون ففي المفرأغ، ولعفل أجمفل مفا هفو 

 متوقع في المرأغ هو أن تكون شاعرغ. 

وقد ورد وص  المرأغ بةنها أميرغ مرتين، والمرجو ألا يفهم من 
يَّة أو الأرسفتقراطية أو  هذا الوص  الإيحااات الطبقية المتعلقة بالمَلكَِّ
البرجوا ية، بل يرجى فهم هذه الصفة من خلال أصلها الل،وي، وهو 

، وهفي صففة علفى و ن فعيلفةصففة  الأمر، أي الفكر، فصففة أميفرغ  
بمعنففى فاعلففة، أي إنهففا ذات رأي وتفكيففر فففي مشففبهة باسففم الفاعففل، 

م وقد ر وجلال،  الأمور،   ويؤكد مثل فهيمة وقديرغ وجليلة، أي ذات فه 
ذلا وصفها أول مرغ بقوله: يشهق ففي دفترهفا السفؤال، فهفي تسفةل، 
وتفكر، وتقلق، وليست بليدغ تستسفلم وتقنفع، ويتكفرر وصففها بفةميرغ 
مرغ ثانية، فهي أميرغ تسكن في ج يرغ، تعيد الشرا، التاده إليهفا، أي 
أنها مرفة للشاعر، وملاذ له، يستقر في ج يرتهفا ويطمفدن، بفل يولفد 

 عندها من جديد، فهي أميرغ الفكر، وأميرغ الخلق وإعادغ التكوين. 

اللففواتي كففن يعشففن فففي  (1)ومففا أشففبه هففذه الأميففرغ بالسففيرنيات 

ج يرغ مع ولة، وي،ن ِّين بةصواتهن العذبة، أجمفل الأرنيفات، فيجفذب ن 
ن عليهم، ويسَ ق نهَم إلى الموت، وكان  إليهن البحارغ، وسرعان ما يقبه 

بحفر ففي طريفق   ا  على أوديسيوس أن يمر  قريب من ج يرتهن، وهو م 
العودغ من طروادغ إلى موطنه إيتاكا، فمفا كفان منفه إلا أن صفب ففي 
آذان بحارته الشمع، حتى لا يسمعوا سحر أصواتهن، وقيَّد نفسفه إلفى 
صارية السفينة، فنجا والبحارغ مفن سفحرهن، والأميفرغ ففي القصفيدغ 
تشبههن، فهي مثلهن تعيي في ج يرغ مع ولة، وتنشد مفثلهن الشفعر 
وال،ناا، وتعيد إلى ج يرتها الشرا، التاده، وتجذب إليها الشاعر، لكن 

 
، تر. أمين سلامة، مؤسسة هنداوي للنشفر، وندسفور، المملكفة الأوديسة  هوميروس،  (1)

 .1961، صدرت الطبعة الأولى عام 289، ص 2022المتحدغ، 
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 لا ليموت، بل ليولد بين هفادرها الجميلة، وينشد لها الشعر. 
وإذا كانففت بنيلففوب تنسففج الثففوب لوالففد  وجهففا أوديسففيوس فففي 
انتظار عودته، فزن الشاعر هنا هو الفذي ينسفج عبفااغ جميلفة للمفرأغ 
التي هي أجمل النساا، وإذا كان أوديسيوس هو آخر الرجفال النفاجين 
 من حرب طروادغ، فزن المرأغ هنا هي آخر النساا، في معركة الحياغ.

دليل على أنهفا المفرأغ الخالقفة،   المرأغوولادغ الشاعر بين هفادر
الولود، التفي تنفتج الحيفاغ، وهفذه هفي الفولادغ الجديفدغ للشفاعر، بعفد 
الأولى مفن الأم، وكفةن المفرأغ هفي التفي تمفنح الرجفل حيفاغ جديفدغ، 
وتجعله يخلق من جديد، ليولد من جديد، وتعيفده بحبهفا إلفى الطفولفة، 
ليحس بمتعة التعفر  إلفى العفالم مفن جديفد، ويحفس بجمفال الدهشفة 

 والمعرفة الجديدغ. 
وبعففد، أليسففت هففذه المففرأغ هففي المففرأغ الأسففطورغ؟ أليسففت إذن 

الجلال؟ وإن لم يصرح بها الشاعر هنا، لكنها موجودغ الجديرغ بصفة  
 ، وراا السطور. ا  همن

* 
ر هفو علفى  ولكن حين يجد الشاعر المفرأغ لا تكتفب الشفعر، يعبف ِّ

على لسان لسانها، فينطقها بالمشاعر التي يتوقع أن تحملها له، فيهع  
ق ومن بعض ما تقوله المرأغ شفتي ترااَ قعنوانها قصيدغ كاملة  المرأغ  

 : (1)على لسانهاتوفيق أحمد في القصيدغ، أو يقوله الشاعر 

 موعأأدا   بُ لأأُ طْ حأأين تل  كل بأأه حِّ أنأأا م أُ 
 كأأن عينأي فأي فمأي  شفتي تراكل 

 فأنأأا هنأأا لْ قأأُ وم تل  مأأا تشأأاءُ  لْ قأأُ 
 تهُا غْ بُ القصأأيدة أننأي قأأد صأأُ سأْ حل 
 

 أو تشأأأأتهي لمأأأأودتي برهانأأأأا
 فمتأأأى سأأأنبقى هكأأأذا عميانأأأا

 وحصأأأأانا وردة   يطأأأأاردُ  ري هأأأأْ نل 
 ني ننسأأأاناتل غْ صأأأُ  كل نأأأه قمأأأرا  وأل 

 

أنثويفة طاريفة، ففالمرأغ لا تحفب ر عفن مشفاعر  فالمرأغ هنا تعبف ِّ 
، وإنما تحبه حين يفرض هو الموعد، كفذلا ا  الرجل حين يطلب موعد 
على حبها، إنما تحبه حين يةخذ منهفا هفذا  ا  لا تحبُّه حين يشتهي برهان

البرهففان باندفاعففه وإرادتففه ومبادرتففه، فالرجففل هففو المبففادر، أو هففو 
الطالب، وهفي المطلفوب، ولكفن المفرأغ هنفا مندفعفة وراربفة، وهفي 
التواقة إلى لقاا الرجل، فشَفَت ها تراه مثل عينِّها، وكةن عينهَا في فمها، 
وهففذا دليففل الاحتففرا  والشففو  إلففى قبلففة، وهففي تسففتح  الشففاعر 
هه، وتدعوه إلى نفسها متسادلة باستنكار: إلى متى سنبقى هكذا  وتحر ِّ

 
 314، ص الأعمال الشعريةتوفيق، أحمد،  (1)



144 
 

 عميانا؟ 
أن يشفعر الرجفل أنفه ففي لحظفة مفن اللحظفات هفو   ا  وجميل  جد  

المطلوب، وجميل أن يتمن ع على المرأغ، وأن يتع َّ  كفي تبفادر هفي، 
وفي مبادرتها متعة، لعل الرجل بصورغ عامة محروم منها، فعليه هو 
دادما أن يبادر، ولدى المرأغ من الرربات مثل ما لدى الرجفل، ولكفن 

 .على الأرلب من المبادرغ الخجل يمنع المرأغ
وهنا، في هفذه القصفيدغ، تقفوم المفرأغ بفدور الطالفب، والمنفدفع، 
والمبادر، وتؤكد للرجل أنها صارت القصفيدغ لأجلفه، لأنفه هفو الفذي 

، أي أنفه كفان مفن قبفل قفد أشفعرها بحقيقفة وجودهفا، ا  صارها إنسفان
وجعلها تحس بذاتها، بكفل مفا ففي هفذه الفذات مفن مشفاعر ورربفات 
وأحاسيس وقيم إنسانية، ولفذلا اكتمفل حهفورها، وتحقفق وجودهفا، 
فكتبت الشعر، تدعوه إلى نفسها، بعد أن تةكدت من حبه لهفا، والمفرأغ 
لا تفعل هذا إلا بعفد أن تتةكفد مفن حفب الرجفل لهفا، وبعفد ثقتهفا بفه، 

 ر عنه في قصيدغ. أن تفعل هذا، فتعب ِّ  ا  وجميل  جد  
والقصيدغ حافلة بةفعال الطلب الموجهة مفن المفرأغ إلفى الرجفل، 

خأذني نليأكل فألا أرُيأدل وما يعقبها من ردَّات فعل من طرفهفا، ومنهفا:  
مكاناح م تبتعد عني أريدك طعنة أخرى لأطلق للصهيل عناناح رُده لي 
طعم البكاء لأعرف النيراناح قل ما تشاء وم تقل فأنا هنا نهرُ يطأارد 

، فالمرأغ تطلب من الرجل أفعال اقتحفام وقفوغ وعنف ، وردة وحصانا
وفي الطلب دعفوغ ونفداا بةسفلوب الأمفر، وهفذا الأسفلوب يفدل علفى 
شو  أنثوي عارم، وتعقب أفعال الطلب أفعال هي ردات فعل، أو هي 
نتادج أفعفال الطلفب إذا مفا حققهفا الرجفل، وتتمثفل ففي أفعفال أنثويفة 

 د بفل فيهفا النيفران الحارقفة والرربفة ففي الاتحفا،  ا  جريدة سفاخنة جفد  
 والانصهار. 

* 
، تففدعو (1)عنوانهففا قحبيبففان نحففن وأكثففرقوفففي قصففيدغ أخففرى 

، ا  المرأغ الرجل إليها، وكانت قد صدت عنه، وأقامت بينها وبينه حدود 
وهفا هفي ذي تفدعوه بكفل مفا أوتيفت مفن جفرأغ إلفى لقفاا ثم نفدمت،  

صباحي، لاحتساا فنجان قهوغ، معب ِّرغ عن أشد ما في نفسها من رربة 
معطيفات الرجولفة والففن والشفعر،   مهطرمة، مت،نية بما يملفا مفن

 : (2)، أو يقول الشاعر على لسانهاوهي تناديه، فتقول
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طه حدود تلفلقْاُ   ا  تعاللح تلخل دْتهُا/ أفلا تتذكهرْ/ تعأاللح اسأْ بوجهكل ألوْصل
تلهى/ قأُلْ لعينأي ولأو  على وجعي/ وجعي طاعني في مدى الأمل المُشأْ
مْ نلى رمل روحي/ ولو غيمة  هاربهْ/ وقلُْ لي: بعينيه  كلمة  كاذبهْ/ وقدِّّ
كل العأذبُ ممأس وردي/ فغيأُركل  / وقل لي: نذا فلمأُ غيبي هنا كي أراكِّ
مْ بسأيفِّ هأأواكل  مأأِّّ مْ فأي عيأوني/ ورل مأن ذا يلفأُكب ارتبأأاكي/ تعأال: ونأأل
جُنوُني/ زلالكُ هذا الرحيم/ نلأى اللاوصأول يقأودُ سأفيني/ وصأولي 
دُ/  دل بلعأْ ذْني نلأى حيأثُ م بلعأْ / زلالكُ فيه يقيني/ فخأُ نليكل زياعيل فيكل
مْرِّ يديكل أعاصيرل بردي/ نلى أيأن تمزأي: وكيأف سأتفُْلِّاُ  ْ  بجل وطوِّّ
ي/ لأنكل يا سيد الزوء عندي/ حبيبي وفارسأيل  وْجي ومدِّّ زْرِّ مل ن جل مِّ
/ نيماءةُ الورد  / بلاغةُ عينيكل المُجْتلبلى/ كلب ما فيك يغُوي/ حديثُ يديكل
تنأا فأي الصأباح  في شفتيك/ حبيبان نحأن وأكثأر/ تعأالل لنشأربل قهول

 . المُعلطهرْ 

وفي القصيدغ من أفعال الطلب والنفداا مفا هفو كثيفر، ومفن هفذه 
 ل  ، تعفال، قف  ا  الأفعال التي تكسر كل القيود والحدود: تعال، تخطَّ حدود 

م   لي، وقل   لعيني كلمة، قد م إلى روحي ريمة، قل   ، ورمف   لي، تعال ونَم 
ِّ  بجمفر يفديا،  بسي  هواا جنوني، خذني إلفى حيف  لا بعفد، وطفو 

 وهي أفعال  قوغ تطلبها امرأغ  من رجل. 

لا حدَود لها، تدل على رربفة   ا  وفي نداا المرأغِّ الرجلَ ما يفتح  آفاق 
في الانعتا  من كل القيود والانطلا  إلى أقصى مفا يمكفن بلورفه مفن  

بوجهففاَ أوصففدت ها، هففلال ا هففذا    ا  متعففة، فهففي تقففول لففه: تخففطَّ حففدود 
د ،   دَ بعَف  ذ ني إلفى حيف   لا بعَف  الرحيم / إلى اللاوصفول يقفود سففيني، فخف 
والمرأغ  بذلا تبتكر  لامتناهيات  في عالم التواصل بين الرجفل والمفرأغ،  
هففي لا متناهيففات  حسففية وجماليففة ووجدانيففة مكتنفف غ بكففل الأشففوا   

 المشتعلة.  

أن دعففوغ المفففرأغ الرجفففل إلففى لقادهفففا يكسفففر  ا  والجميففل أيهففف
 ىالمتناقهات، ويوحد الثناديات فيصهرها، فهي تطلب منفه أن يتخطفَّ 

ها، وتطلب منفه أن يقفول لهفا: ريبفي بعينفيَّ كفي ت  كانت أوصدَ   حدودا  
، فال،ياب  في العين يقود إلى رؤية، وتؤكد أن هفياعها فيفه هفو أرااِّ 

الوصول، وان هلاله فيها يقين، وتطلفب منفه أن يطفو  بجمفر يديفه 
برد أعاصيرها، وهكذا تعد المرأغ أن تتوحد في لقادهمفا المتناقهفات، 
وتنصهر الثناديات، وهفذه هفي حقيقفة اللقفاا بفين الرجفل والمفرأغ، إذ 

 ل،ى الثناديات وتتحقق حقيقة الإنسان. بلقادهما معا ت  

د المفرأغ أمفام  بل تذهب المرأغ إلى ما هفو أبعفد مفن هفذا، إذ تعفد ِّ
الرجل ما يفتنها فيه، وما يجذبها فيه، فهي بذلا ت،ريه كي يحقق تلفا 
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القوى والإمكانات والمواهب التفي يمتلكهفا، والتفي هفي مفتونفة بهفا، 
فهففي، إذا صففح التعبيففر، تت،فف ل بففه، وت،ويففه، وت،ريففه، فتقففول لففه 
صراحة: كل ما فيا ي،فوي، ثفم تفذكر حفدي  يديفه، وبلارفة عينيفه، 
وإيمففااغ الففورد فففي شفففتيه، منبهففة بففذلا كففل المشففاعر والأحاسففيس، 
وبالإهافة إلى ذلا كله، فزن القصيدغ لا تخلو من رمو  جريدة، منها 

ن وني. م  بسي ِّ هوااَ ج    قول المرأغ: ورَم ِّ
والقصففيدغ، فففي الواقففع، نففداا أنثففوي صففارخ، وجميففل، بففل هففو 
ي ن بمثلفه، لكفان أوديسفيوس  أسطوري، ولو أن السرينيات كفنَّ قفد رنفَّ
طلب من البحارغ أن يفكوا قيده، ولأسر، إلى رفع الشمع مفن آذانهفم، 

 ثم سبقهم إلى الج يرغ. 
لقد استطا، الشاعر خلق أنموذ، للمرأغ القادرغ على التعبير عفن 
مشاعرها، والبوح بها، في قدر كبير من الجرأغ، وفي قدر كبير أيها 

الشاعر يعايي ذلا الأنموذ،، ويشعر بالمتعة كان  من الفنية العالية، و
َ   ا  به حي    ره، ويحس  نه ويخلقه ويصو  وهو يكو   بالفد ا والحيفاغ،   نابها

ويعيي معه، في حسه ووجدانفه، ويكتفب الشفعر علفى لسفانه، ولكفن 
يحس في لحظة أن هذا الأنموذ، هو الذي ينطق حقيقة، بل لعله يدخل 

 عن الواقع الحقيقي.  معه في خلوغ بعيدا  
لامرأغ تعي ذاتهفا، وتحفس  ا  لقد استطا، الشاعر أن يخلق أنموذج

ر عنهفا بقفوغ، بررباتها، وتعيي مشاعرها، وتعيها، وتعر  كي  تعب ِّ 
بل تعر  كي  ت،وي الرجل وت،ريه بمعسول الكفلام، بفل إنهفا تعفي 
مفاتن الرجفل، وتحفس بهفا، وتسفميها، وتسفتثيرها، هفي امفرأغ تملفا 

ر عنه، وتعر  بواطن الحفس الفذكوري الحس الأنثوي وخفاياه، فتعب  
عند الرجل، فتذكره وتحرهه وتناديه، هفي امفرأغ تكفاد تكفون كاملفة 

 الأنوثة، خبيرغ بالحياغ. 
وأي قاردة للقصادد التي هي بصوت المرأغ سو  تجد متعة ففي 
قرااتها، وسيذهب بها الظفن بفل اليقفين إلفى أن المفرأغ التفي يتحفد  
الشاعر بلسانها هي امرأغ حقيقيفة لهفا ظفل ففي الواقفع، أو هفن نسفاا 
حقيقيات يعرفهن الشاعر، فسو  تحسدهن على ما أوتفين مفن نباهفة 
الحففس الأنثففوي، والقففدرغ علففى البففوح والتعبيففر، والخبففرغ بةسففاليب 
التعامل مع الرجل، وستجد القاردة لهذه القصادد أسوغ لها تحتذيها، أو 
قد تداخلها مشاعر ال،يرغ، لأن الشفاعر اسفتطا، أن يبعف  الحيفاغ ففي 
أنموذ، المرأغ التي صنعها، ولأن القفاري العربفي للشفعر ينظفر إلفى 
الشعر على أنفه وثيقفة تخبفر عفن الشفاعر نفسفه علفى سفبيل الحقيقفة 

عن الواقع فور بددفه ففي قفرااغ القاري  ينفصل  ، وسرعان ما  والواقع
القصيدغ، ويدخل في فهادها، ويحس بوجود تلا المرأغ وكةنها تناديه، 
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وسو  يتخيلها حاهرغ، أو قد يسقطها على امرأغ ما يعرفها، ويتمنى 
لو أنها تنطق بمثل ما تنطفق بفه المفرأغ ففي هفذه القصفيدغ، أو سفو  

 يتخيلها ويصنعها وفق قدراته الشخصية وطاقة خياله الخلا . 

* 
قإذا :  (1)وقد أشار ابن طباطبا إلى تةثير الشفعر ففي الفنفس، فقفال

 ل  البيفان، المعتفدِّ   المعنى، الحلو اللفظ، التفامُّ   الل طي     عليا الش عر    دَ رَ وَ 
السحر، وأخفى  من نف ِّ  ، وكان أنفذَ وح، ولاام الفهمَ الرُّ   الو ن، ما ،َ 

خادِّ   ا  قى، وأشد  إطرابالرُّ   نَ مِّ   ا  دبيب لَ    مَ من ال،ناا، فسفل  السف   ،د قفَ الع  وحلفَّ
ه وإثارتهقدبيبِّ   ِّ ط  في ل  كالخمر ع الجبان، وكان وشجَّ   . ه وإلهاده وه  

تها وحفده   إن ما ي يد جمال المرأغ جمالا   أن تنطق وتفتكلم، فصفو 
له تةثير السحر، فكي  إذا تكلمت بالشعر، أو حتى بمفا يشفبه الشفعر، 
وعندما يدور حوار بين المرأغ والرجل بمثل هذا المستوى من الشعر، 

فنيفة   ا  ، ويمتلفا أبعفاد ا  ، وأكثر فنف  أو حتى أقل، ي،دو اللقاا أكثر جمالا  
وجمالية وإنسانية، فالكلمة هي أرقى شكل مفن أشفكال تحقيفق الفذات، 
وتةكيد التواصل مع ارخر، وهو ي يد التواصل الجسدي قوغ إحساس، 

 ويوقد نار الرربة.

* 
ويتحد  الشاعر عن امرأغ، فيروي على لسانها ما قالت له، وما 
باحت به من رربات، وما وجهت إليفه مفن نفداا، فيقفول ففي قصفيدغ 

 : (2)عنوانها قتختق

اْ /  / نلمزي عصفورين نلى حقل الدُره قاللاْ:/ خذني في مشواركل
عبتنا الأحلى/ يبقى  رغم كثافة ما ألنجزنا في الأيام الأولى/ يبقى في جل
رل  نُ/ ويبقأأى ألنْ نتزنأأه لل مثأأل جأأدائل غانيأأةُ/ ألتعْلبلهأأا الحُسأأْ أن نلسْتلرْسأأِّ
باللهفة/ مثلل الرعيةِّ في العينين تزُنّرها/ الأحداْ / م خوف على مأن 
زل ا فأا / فالأجمألُ فأي أسأفار  يحمل فأي خافقأه/ الأدنيا/ مكتشأفا لغُأْ
 العاشق/ أن يتبنهى في رحلة نشوته/ أمطار الوصل وأوجاعل الإخفا .

رُ/ يلحْكُمُها ميثاْ / لو وُزعاْ م توجد في الدنيا امرأةي/ نم ما يلنْدُ 

 
تفح. عبفاس عبفد السفاتر، مفر. نعفيم  ر ور، دار الكتفب   عيار الشعرحابن طباطبا،    (1)
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اْ / بين يدي ها/ نظريااُ الحقِّّ الأولى/ حتى والمتأخرُ منها/ مأا اكترثأل
نْ طينتهأأا/ وهأأو سأأفينُ الإنسأأانِّ نلأأى غايتأأه/ وينأأابيعُ  نم بالطأأالِّعِّ مأأِّ

رُ كلِّّ الأشوا ْ   . اللوعةِّ في ذروتِّها/ وهو مصادِّ

حيأثُ الشأاعرُ فأي   /ا  يسأتهويهِّ الليأل كثيأر  /قمْح وامنحني رجألا  
/ في تلخْاِّ الأورا ْ  / يبياُ مساء   . جنبيكل

يِّ المتفع، علفى الفررم مفن  فالمرأغ تتطلع إلى لقفاا الرجفل، وَجَنف 
في اليوم السابق، وهفي تناديفه، وتطلفب منفه  ا  أنهما قد جَنَيَا منها كثير

يا مع هِّ ا ، وهي واثقة من قدرتفه،   ا  أن يةخذها إليه، ليمَ  إلى حقل الدُّرَّ
وهي لا تصفه مباشرغ بةنه شاعر، بل تصفه بةنه يحمل في قلبه الدنيا، 
وهو الذي يكتش  ل،  ارفا ، وهذا تلمفيح منهفا جميفل، ووصف  لفه 

 فيه إطراا، ي،ريه. 

ثففم تبففوح بمكنففون نفسففها، وتؤكففد أن المففرأغ فففو  كففل القففوانين 
ن  تكوينهفا  والنظريات، ولا تستجيب إلا لِّمَا يطلفع مفن طينتهفا، أي مفِّ
الأول، ومن رربات الجسد، وهذه الرربات هفي وسفيلة الإنسفان إلفى 

 كل راياته، وهي مصادر الأشوا . 
وهذا البوح أشبه بالمونولو، تحد ِّ  به المرأغ نفسها، لت ق نِّع نفسَها، 
غَ لنفسها اندفاعَها نحو الرجل، وهو بوح جميل، وصاد ، وفيه  ِّ ولت سَو 

، إذ تعتففر ، وتؤكففد دوافعهففا الجسففدية، وهففو مونولففو، ا  متعففة أيهفف
، لأنه حدي  الفنفس ا  جريا، ومن الطبيعي أن يكون المونولو، جريد

 إلى النفس، ولا أحد يسمعه. 
علفى   ا  وقد يكون هفذا المقطفع حفوار الشفاعر مفع نفسفه، وتعليقف

كلامها، ويؤكد ذلا ما فيه مفن وعفي، وإدراا حفاد، وتفسفير لحقيقفة 
ا فيفه أيهف مفن تفسفير عمفل   ا  المرأغ، من وجهة نظفر المفرأغ، بفل لِّمفَ

الإنسان، وأشواقه، بفدافع الرربفات البدديفة الأوليفة، أو دواففع الجسفد 
كلام  رجل، وهو تعليق علفى  هكةن  الكلام في الطين، ولذلا يبدو  متمثلا  

 دعوتها وقولها: خذني. 
نفي، وهفي  ، وامنح  م  وتبر  في القصيدغ أفعفال الطلفب، خفذني، قف 
أفعففال موجهففة مففن المففرأغ إلففى الرجففل، ومثففل هففذا الطلففب النففوعي 

إيحاااته البعيفدغ ودلالاتفه العميقفة، والخاص من المرأغ إلى الرجل له  
فهو طَلَب  رربة  ووصال، وتخاطب فيه المرأغ  الرجل مباشرغ مرتين، 
ب، فتقففول: قخففذني فففي مشففواراَق، فكففةن  مسففتخدمة كففا  المخاطففَ
علاقتها معه هي مجرد مشوار، أي مسيرغ قصيرغ عابرغ ومؤقتة، ثفم 

، قوامنحني رجلا  ا  تخاطبه بصفته شاعر حي  الشاعر ففي   ، فتقول: ق م 
يملفا   ا  شفاعر  جنبيا يبيت مساا في تخت الأورا ق، فهي تريد رجلا  
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الذو  المره ، ويقدر على أن يسمعها الكلمفات العذبفة، وهفي تفذكر 
نومه في تخت الأورا ، وكةنها تريده ألا يبيت فيه، وبذلا تومئ إلفى 
تخت آخر مختل ، والشاعر مدعو صراحة إلى النوم فيه، ويؤكد ذلا 
عنوان القصيدغ، وهو قتختق، وكون التخت في العنفوان نكفرغ، فهفو 

 يشير إلى رير تخت الأورا .

حوار المرأغ مع نفسفها، علفى الفررم   ا  ولكن يمكن أن يكون أيه
من جرأته، وتحديد للمرأغ في دوافع الجسد، لأن في هذا البوح للفذات 

 متعة الاعترا ، ولذغ الجرأغ والإصرار. 

وفففي المقطففع الأخيففر يسففتمر توجففه المففرأغ إلففى الرجففل، وهففي 
تستحثه وتدعوه إلى نفسها، منادية بل آمرغ بكل جرأغ، مستخدمة فعل: 
، بما يوحي به من نهوض وجرأغ واستف ا  وقوغ واقتحام، وهي لا  ق م 
تخاطبه بوصفه الرجل فقط، بل بوصفه الرجل الشاعر، الذي يستهويه  

 الليل، وهو ليل الشعراا، وهي تنظر إليه على أنه الشاعر.

القصيدغ رؤية من الداخل، إلى الداخل، تكش  عن المكنفون ففي 
نفس المرأغ، وفي نففس الرجفل، علفى السفواا، مفن خفلال مفا يتمنفاه 
الرجل، ولكن على لسان المرأغ، وكون القصيدغ على لسان المرأغ هو 
غ وجودهفا، ولفو كانفت علفى لسفان الرجفل وبصفوته  ِّ ما يمنحها مسو 

 ، وليس فيها ما يدهي. ا  لكانت عادية جد  

 ولا بد من استعادغ قول المرأغ للرجل في القصيدغ: 

عال م توجد في الدنيا امرأةي/ نم ما يلنْدُرُ/ يلحْكُ  مُها ميثاْ / لو وُزِّ
اْ / بين يدي ها/ نظريااُ الحقِّّ الأولى/ حتى والمتأخر منها/ مأا اكْترثأل

نم بالطأأالِّعِّ مأأن طينتهأأا/ وهأأو سأأفينُ الإنسأأان نلأأى غايتأأه/ وينأأابيعُ 
 .اللوعة في ذروتها/ وهو مصادر كل الأشوا ْ 

فهذا القول في الحقيقة ثورغ من المفرأغ، وتعبيفر حقيقفي وصفادم 
عن حقيقة المشاعر والعواط  والرربات التي هفي أقفوى مفن العقفل 
ومن حكمة الفلاسفة، ويلتقي هذا القول مع قول راددغ الرومنتيكية ففي 

 Mme deبفاريس وصفاحبة منتفدى أدبفي، وهفي مفدام دي لا مبيفر 
Lambert    لَ مفن دون شفعور، وإن (1)وهي القادلة : قلا إنسفانية ولا ن بف 

عاطفة واحدغ أو خفقة من خفقات القلب لجديرغ أن تسمو بالروح أكثر 
مما تسمو به كل حكم الفلاسفةق، وهفذا التواففق بفين قفول المفرأغ ففي 
القصيدغ وقول مدام لا مبير لا يعني تةثر الشفاعر توفيفق أحمفد بقفول 

 
 . 18، مكتبة نههة مصر، القاهرغ، لاتا، ص الرومنتيكيةهلال، د. محمد رنيمي،  (1)
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مدام لا مبير، ولكنه يعني التعبير عن ن و، رومنتيكي ينتصر للمفرأغ 
 وللعواط  والمشاعر. 

، فهو ينطقها بما يتمناه الشاعر وكلام المرأغ هنا، هو كلام الرجل
وي الشففاعر،  ويشففتهيه، ويتخيلهففا كففذلا، هففو يصففنع المففرأغ التففي ت ،فف 
والمرأغ التي تعتر  بةنها تنطلق من ررباتها، والمرأغ التفي تفرى أن 
الرربات هي سفين الإنسان إلى رايتفه، فهفي لا تكتففي بفالتعبير عفن 
ررباتها، بل تؤكد أن هذه الرربات هفي سففين الوصفول إلفى الحيفاغ، 
معتمدغ في ذلا علفى رأي فرويفد ويفتلخص بفةن الرربفات ولا سفيما 
الليبيدو هي دافع الإنسان إلى العمل والإبدا،، بل هي صفانع التفاري  

 والحهارات. 

* 
م الشاعر أنموذج للمرأغ التفي يفتنهفا الرجفل، ثفم يبتعفد   ا  حي    ا  ويقد ِّ

، وتجد نفسها من عنها، فتشتعل شوقا إليه، وهي تتمنى لقااه ولو خيالا  
هِّ لا شيا، كةنها ربيع لا يمفر بحقفل، وهفي تعفيي علفى انتظفار  ريرِّ
 ا  مجيده، وهو يمر ببيتها مر سحابة الصي ، ولا ي ورها، فت داد شوق
إليه، وتظل ترتقب حهوره، وتفتي عنه في داخلها، لأنه مخبوا ففي 
صدرها، وتعده إذا جاا أن يجد عندها كل ما في نفسها من ميول إليه، 
وترجو أن تمتد إليها يداه ليجد عنفدها كفل مفا هفو حلفو، بفل تعفده أن 

، وهفي لا ا  ، ويعيشفاه معفا  إلى الل،ف  الجميفل، ليكتشففاه معف  ا  يسيرا مع
، كفالأم ا  تكش  له سر هذا الل، ، ولا تبفوح بفه، وبفذلا ت يفده تشفويق

التي تطبق أصابع يدها على شيا وتدعو طفلها إليها، وقفد عبفر عفن 
 : (1)هذا كله في قصيدغ عنوانها قلو مرت يدااَق، فقال

 لأنأأأكل لحظأأأةُ العشأأأقِّ الجميأأألِّ 
 دائمأأأأا  تحيأأأأا بصأأأأدري لأنأأأأكل 

 مأأأن وقأأأاُ وننأأأي  ولأأأيس لأأأديكل 
 سأأحابة فصأأل صأأيفُ تمأأرب كمأأا 

 ويأخأأذني فزأأولي صأأوب دنيأأا
 أحأأأأأاول أن أراكل ولأأأأأو خيأأأأأام  
لنْ أشأأأتا ل حسأأأبي  أتمنعنأأأي بأأأأ
رُّ  ع؟ أيب سأأأأأِّ  أتمنعنأأأأأي التوقأأأأأب
 أنأأا الصأأواُ الأأذي يأأزدادُ عمقأأا  

 وذاكأأأأرةُ المواسأأأأمِّ والفصأأأأولِّ 
 همأأأومل الغأأأيم فأأأي بأأأال النخيأأألِّ 
لرزأأأى مأأأن حأأأديثِّكِّ بالقليأأألِّ   لأل
  علأأأى بيتأأأي وتبخأأأل بأأأالهطولِّ 
 تحاصأأر أنأأال فأأي دمهأأا فزأأولي
 بأأأأأذاكرة الزمأأأأأان المسأأأأأتحيلِّ 
 بأأأأن أبقأأأى أسأأأيرُ بأأألا وصأأأولِّ 
مِّ البخيأأألِّ  ئُ لأأأي مأأأن الحُلأأأُ بأأأِّّ  تخُل
ى مأأأن طلأأأولِّ   ليأأأوقظل مأأأا تبقأأأّ

 
 وما بعدها.  53، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
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كل بأأين دمأأي وقلبأأي  أفأأتُّ  علنأأْ
 وأرتقأأأبُ الثأأأواني عأأأله سأأأحرا  
قِّ  اُ بأأأيِّّ عشأأْ نأأْ  وصأأراُ نذا امْتحُِّ
دني انتظأأأارُكل هأأأل ترُانأأأي  يجُأأأدِّّ
 تجأأأيء وم تجأأأيء لأأأديك أبقأأأى 
اْ يأأداكل علأأى صأأفائي  ره  ولأأو مأأل
دْال يومأأا  نحأأو بيتأأي   نذا مأأا عأأُ
اْ عيأأونُ الأهأأل عنأأي  ونن غلفِّلأأل

 

 ويأخأأأأذني نلأأأأى تعبأأأأي دليلأأأأي
 يمأأأأرب كشأأأأهقة الأأأأوتر القتيأأأألِّ 

 يأخأأأأذني سأأأأبيلي نلأأأى عينيأأأأكل 
رب علأأأى الحقأأأول؟   ربيعأأأا  م يلمأأأُ
 وأفنأأأى فأأأي الترقأأأب والأأأذهولِّ 
كْرل السلسأأأبيلِّ  ال هنأأأاك سأأأُ فأأأْ  عرل
ئُ مأأأن ميأأأولِّ  دُ مأأأا أخبأأأِّّ هل  سلتلشأأأْ
زِّ الجميأأألِّ   نسأأأير معأأأا  نلأأأى البلغأأأْ

 

ر عفن مشفاعر أنثويففة ناعمفة لطيففة، تتفدفق فيهففا  والقصفيدغ تعبف ِّ
الأشوا  وتنداح الرربات في رقة ورشاقة وانسياب، وتدل على أنثفى 
تنهح رربفة ففي لقفاا الرجفل، فهفي تشفير إلفى بيتهفا الفذي يمفر بفه 
كالسحاب ولا يهطل، وما هذا البيت إلا ذاتها العطشى إلى الماا، ومفا 
المففاا إلا الرربففة فففي الوصففال، ثففم تكشفف  عففن الرربففات الحسففية 

 ا  ه أن يكتشففا معفد  عفِّ صراحة، إذ تتمنى أن تمتد يفداه إلفى صففادها، وتَ 
الل،  الجميل، وهنا يكون السفؤال: هفل الل،ف  هفو اللقفاا بفين الرجفل 

عند كليهما يتشوقان إلى معرفته، ولا يعرفانه   ا  والمرأغ الذي يظل ل، 
ولفو التقيفا، وهفذا هفو سفر  ا  ؟ وقد يظل  ل، ا  إلا إذا التقيا من خلاله مع

  تجدُّد الحياغ.

غ تت،ل،ل في نفسية المرأغ، وت،وص في عمفق ررباتهفا، د يصوالق
وتعب ِّر عن ذاتها، ولكن ما هي في الحقيقة إلا تعبير عن تصور الرجل 

له لها على هذه الصورغ، وهي من رير شا صورغ مفن للمرأغ، وتخيُّ 
نسج خياله، وهي تشبع ررباته، وتؤكد تطلعه إلفى امفرأغ تررفب فيفه 
اه، وتتحففر  شففوقا إليففه، بففل تؤكففد تطلعففه إلففى امففرأغ تففدعوه  وتتمنفف 
وترتجيه، وتتمنى أن تمتفد إليهفا يفداه، وففي هفذا تمجيفد مفن الشفاعر 

 ي به. لذاته، وتعبير عن تطلعه إلى امرأغ تبادر إليه، وتتحرَّ 

وقبل هذا كله، هي امرأغ تجيد التعبير عن مشفاعرها وررباتهفا، 
بل هي امفرأغ شفاعرغ، تقفول هفذا الشفعر، وتنظمفه للرجفل، أو هكفذا 
يتخيل الشاعر، وبذلا هو يكتب الشعر على لسانها، ولكنه في الخيفال 

ه وتمنيفه، بفل د  عفِّ يتصورها هي الشاعرغ، ويتصفورها تشفتا  إليفه وتَ 
، ليكتشفا معا الل، ، كالأم، أو ايتصورها وهي تنتظر أن تمتد يداه إليه

أي امرأغ تقوم بدور الأم، وت،ري الطفل بشيا ما مخبفوا ففي قبهفة 
 . يدها، وتنتظر منه أن يمد إليها يديه، ليجد السُّك رَ والسُّكَّر

الرربات الحسية والتعبير عن المشاعر والعواط ، والتعبير عن 
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من  والن وات، على حد سواا، ن عة فطرية في الإنسان، يرتجيها كل  
الطرفين، الرجل والمفرأغ، ويجفد كفل منهمفا متعفة ففي التعبيفر عنهفا 
بالكلام قبل التعبير عنها بفالحواس، والتعبيفر عنهفا بفالكلام المعسفول 
والمن،وم أجمل، فكي  إذا كان التعبير عنها بالشعر، ومن المؤكد أنفه 

 في النفس، وأن النفس تطلبه وترتجيه.  ا  الأبلغ والأكثر تةثير

* 
 

والمتعة في التعبير عن العواط  والمشاعر والأحاسيس حاصلة 
عند الطرفين، ولا نعني الرجل والمرأغ، بفل عنفد المرسفل والمتلقفي، 
فالمرسل يجد متعة في التعبيفر، وهفو يكتفب القصفيدغ، والمتلقفي يجفد 
متعة في التلقي، وهو يقرؤها، وكل منهمفا يحقفق ذاتفه، وتسفتثار ففي 
نفسه المشاعر والأحاسيس في حالة الإرسال وففي حالفة التلقفي علفى 

عنفدما يكفون المرسفل والمتلقفي   ا  السواا، وت داد المتعفة قفوغ وخصفب
مجتمعين ومتواصلين، في ال مان والمكفان، وعنددفذ يكفون التواصفل 

، وقد رأينا نموذجه في الشاعر وهو يفرى المفرأغ وهفي تقفرأ ففي ا  حي  
ديوانه وقد جلست قبالته في المقهى، وقد يكون التواصفل ففي ال مفان 
فحسب، كةن يقرأ أحفدهما رسفالة ارخفر، وهفو بعيفد عنفه، أو يسفمع 
صوته في الهفات ، وقفد رأينفا نموذجفه عنفدما يفذكر الشفاعر حفلاوغ 

 صوت المرأغ وهو يةتيه عبر الهات . 

ولعل مفن أسفباب نجفاح أرنيفات أم كلثفوم وتةثيرهفا الشفديد ففي 
الجمهففور أن الخطففاب فففي أرانيهففا موجففه إلففى الرجففل وهففي ت،نيففه 
بصوتها، فيحس المتلقي أن المرأغ هي التي تعب ِّر عن مشفاعرها نحفو 
الرجل في يفد اسفتمتاعه بسفماعها، ومفن تلفا الأرنيفات العظيمفة: يفا 
تِّ قلبي معاا، عودت عيني على رؤياا،  ظالمني، أنا بانتظارا، حيَّر 
ر   الحبيب، رلبت أصالح، ودارت الأيام، الأمفل، أنفت الحفب، أنفت 
نفا،  ر  عمري، ولو أننا جمعنا عناوين أرنياتها، وكيفما قفدمنا فيهفا وأخَّ

 لخرجنا بقصادد شعرية تنهح بمشاعر المرأغ نحو الرجل. 

وهذا هو المتوقع من شاعر رقيق المشاعر، مره  الحواس، أي 
المتوقع منه، وهفو الواثفق بنفسفه وبشفعره، أن تفدنو المفرأغ منفه وأن 
تتقرب إليه، ولا ي توََقَّع منه ألبتة أن يهجم عليها، وأن يطلب وصفالها، 
أو نوالها، فلا يمكن أن يكون هفذا مفن طبفع شفاعر رقيفق المشفاعر، 

 مره  الحواس، يمتلا قدرغ التعبير بالكلمة.
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د نفسفه، ويت،نفَّ ق المرأغ بما  طِّ ن  الشاعر ي  و ى يريد، وهو بذلا يمجف ِّ
ته، ويرى ذاتفه ففي المفرأغ، فهفي مفرآغ لفه، يفرى فيهفا ذاتفه، بشاعري  
 . ا  ، وليس عيبإنساني وطبيعين و،  وهذا د هذه الذات،ويمج  

د رربتهففا نفسففها، فففي القصففيدغ، تت،نففى بففذاتها، وتمجفف ِّ  والمففرأغ
الأنثوية، وتؤكد أن الرربة الطالعة من الطين، الذي هو الجسفد، ففو  
كل نظريات الحق وقوانينه، وأن الرربة هفي سففين الخفلاص، وهفذا 

عند المرأغ، التي تحفب   طبيعيتمجيد لرربة المرأغ، وهو ن و،    ا  أيه
 ، وليس من العيب في شيا.أن ترى ذاتها في ذاتها

ومن الطبيعة البشرية أن الإنسان، سواا في ذلفا الرجفل والمفرأغ،    
يلجففة إلففى ذكففر صفففاته، الجسففدية والنفسففية والاجتماعيففة، والت،نففي بهففا  

، حقيقففة أو ادعففاا، لسففتر هففعفه  أو كففذبا    والإشففادغ أمففام ارخففر، صففدقا  
وعيوبه، أو للفخر والمباهاغ، وهو يشفعر بال،بطفة والسفرور، وقفد ظهفر  
هذا في الشفعر، ففي شفكل الفخفر، وسفرور الإنسفان يف داد عنفدما يقفوم  

ففي الشفعر    ارخر بذكر صفاته ومدحها وإطرادها، وهفو مفا ظهفر أيهفا  
إذا كفان الإطفراا مفن الرجفل إلفى المفرأغ،  و ، وهو كثيفر،  وسميناه مديحا  
، وهفو كثيفر وشفادع، ولعلفه أجمفل مفا يكفون عنفدما يكفون  سميناه ر لا  

الإطراا من المرأغ للرجفل، وهفو قليفل ويكفاد يكفون نفادرا، ولفذلا فهفو  
 مطلوب.  

* 
ولجوا الشاعر إلى تخيل المرأغ وهي تدعوه إلى نفسها، أو تتدلَّل 
عليه، أو تذكر ما يفتنها فيه، ظاهرغ عرفها الشفعر العربفي، ففزذا هفو 

لسانها، وبصوتها، ما يتمنفى أن تقولفه لفه، أو تقولفه فيفه، يهع على  
ومن قبل تخيَّل امرؤ القيس نفسفه وقفد قفف  إلفى ناقفة عنيف غ، ودخفل 
عليها في الهود،، فمال بهما، وكادت تسقط، وهفي ترجفوه أن ينف ل، 

 : (1)ويعبر عن هذه الصورغ المتخيلة، فيقول

فَ غ   رَ ع نَيف  د  رَ خفِّ د  ت  الخفِّ مَ دَخَلف   ويَو 
ا مَعفففا   ي ط  بِّنففَ الَ ال،َبففِّ د  مففَ ول  وقففَ  تقَفف 
ف مَامفَ ي  ِّ خفِّ ي وأرَ  ي رِّ  هفَق ل ت  لهََا سفِّ

 

ي لففِّ جِّ ر  اَ م  اَ الفوَي لاتَ  إنففَّ  فَقَالفَت  لففَ
ي سِّ  رأَ القففَ ا امفف  ي يففَ رِّ يفف  تَ بعَِّ ر  عَقففَ
ل ان  ِّ  فففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففَ

فلو علَففَّ ااِّ الم  ن  جَنففَ ي نِّي مففِّ  لاَ ت ب عفففِّدِّ
 

المفرأغ عبفارغ محب بفة، إذ تقفول لفه: قلفا  فالشاعر يهع على لسفان  
الويلاتق، وهي في الواقع لا تقصد الويلات حقيقة، إنمفا هفي كلمفة هفي  

 
 10هف، ص 1343، المطبعة السلفية، القاهرغ، شرح القصائد العشر التبري ي، (1)
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قادلتها، وكل ما تريده التعبير عن إحساسفها بالمفاجفةغ، ويسفره أن يسفمع  
منها هذا، وهفو لا يجعلهفا تصفرخ أو تصفيح مسفتنجدغ، ممفا يفدل علفى  
قبولها في الواقع دخوله عليها، بل بكل بساطة تقول لفه: عقفرت بعيفري،  

لسفما، صفوتها يفردد    رُّ سفَ فان ل، وهي تناديه باسمه: يا امفرأ القفيس، وي  
اسمه، وهفذا كلفه ممفا يهفعه الشفاعر علفى لسفان المفرأغ، وهفو يتخيفل  

من ريفر  ، وهو يقصد رحلها الذي فو  الناقة،  ها رَ د  مفاجةته لها بدخوله خِّ 
موعد، وهذا كله، فيما نفرى، ممفا يتخيلفه الشفاعر ويتمنفاه، ولفيس علفى  

 سبيل الواقع والحقيقة.  

أبي ربيعة قصيدغ مطولة، يصور فيها  يفارغ قفام بهفا   بنِّ   رَ مَ ولع  
وهفي ففي مهفارب خيفام أهلهفا،   ،يحفب   ن  في آخر الليل إلى خيمة مَ 

ر ، وقفد ارتفدى ا  وأمهى بعض الوقت معها، ثم خر، قبيل الفجر متنك ِّ
ثوب امرأغ ومشى في الوسفط بينهفا وبفين أختهفا، حتفى لا يشفعر بفه 

 : (1)قومها، ومن طري  ما قاله في تلا القصيدغ المطولة

 ر  هففَ وكففادت  بمخفففوضِّ التحيففةِّ تج  
 أعسفر وأنتَ امفرؤ  ميسفور  أمفرا  

ِّ قِّ و   ر اَ  يفتَ وحففولي مفن عففدو   ح هففَّ
ذرَ  تَ تحَف   سَرَت  بِّاَ أمَ  قَد  نَامَ مَن  ك نف 
اسِّ تنَظفف ين  مففن النفف   ر إليففاِّ ومففا عففَ

 ر  اَ المتكبفففف ِّ كففففلااَ بحفففففظ  ربففففُّ 
ر   ؤَمَّ تَ، مففف  ا مَكَثففف  ، مفففَ يَّ أمَيفففر   عَلفففَ

 

 هفففففت  هفففففا فتولَّ ت  إذ فاجةت  يففففف  فحيَّ 
حتنَي ق لبَنفَانِّ  ا وَقَالَت  وَعَهَّت  بِّ    فَهفَ

 ا عليفففاَ ألفففم  تخففف   نفففَّ اَ إذ ه  أريتففف  
 دري أتعجيفففل  حاجفففة  أ اللهِّ مفففا    ففففو 

 فقلت  لها بل قادني الشفو   والهفوى 
 هففا ع  و  فقالففت  وقففد لانففت  وأفففرخَ رَ 

دَافَع   رَ مفف  ابِّ رَيفف 
ا الخَطففَّ تَ، أبَففَ  فةنَفف 

 

لِّ النساا بالشفاعر طفابَع  رالفب علفى شفعر عمفر بفن أبفي  وتَ،َ ُّ
شعره معشو  لا عاشق، وقد لخفص الفدكتور شفوقي ربيعة، فهو في  

: قولا يكتفففي بففزعلان الفتيففات (2)هففي  هففذه السففمة فففي شففعره فقففال

بما يصفن من خطوب هذا الحفب،  َوالنساا حبهن له فحسب، بل أيها  
غ، ويصطلين بنارها رَ ي  يذقن مرارغ ال،َ  فهن يتحدثن عن هجرانه، وهنَّ 

 المحرقةق. 

كلفه مفن خيفال الشفاعر، ومفا هفو إلا نفو، مفن  أن هذا العشق  نرى  و 
د ولطفف  المحادثففة، ولكففن الشففاعر كففان يصففوره فففي عمففل فنففي،  التففودُّ 

 
 وما بعدها.  122، ص ديوان عمر بن ابي ربيعةعمر بن أبي ربيعة،  (1)
، دار المعفار ، القفاهرغ، تاريخ الأدب العربأي: العصأر الإسألاميهي ، د.شوقي،   (2)

 352، ص 1976ط. سابعة، 
، دار المعفار ، التطأور والتجديأد فأي الشأعر الأمأويوينظر: هفي ، د. شفوقي،   

 وما بعدها.  231، ص 1987القاهرغ، ط. ثامنة، 
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أن الشفاعر أراد أن يعبفر عفن    نرى ويهفي عليه من فنه وذوقه وخياله، و 
لم يستطع تحقيقها عنها في الواقع، فانصفر  إلفى  رربات كامنة في نفسه،  

الشعر، يجفد فيفه نعبفرا  عفن تلفا الرربفات، وتصفعيدا  لهفا، ويسفتمتع بهفا  
المتلقون، ويحسبها أكثرهم قد حدثت حقثيقة، وقد تحفد  عفن ذلفا فرويفد،  

ق الفنان ففي الأصفل رجفل تحفول عفن الواقفع لأنفه لفم يسفتطع أن  :  1فقال 
يتلاام مع مطلب نبذ الإشبا، ال،فر ي كمفا وهفع أولا، وبعفد ذلفا أطلفق  
العنان في حياغ الخيال لكامل ررباتفه ال،راميفة ومطامحفه، ريفر أنفه وجفد  
طريقا للعودغ من عالم الخيال هذا إلى الواقع، وهفو يصفوغ ففي تهويماتفه،  
بمواهبه الخاصة، نوها آخر من الواقع، ثم يمنحها الناس تبريفرا باعتبارهفا  
  تةملات قيمة في الحياغ الواقعية، وهكذا وبوساطة مسفلا معفين ي،فدو فعفلا  

بفذلا    بفا  جن  تَ البطل أو الملا أو الخالق المفهل الذي ررب في أن يكونفه، م  
   المسلا الملتوي الذي يتطلبه خلق ت،ييرات واقعية في العالم الخارجيق.   

  أن يقفدم للمتلقفين عمفلا  أيهفا   أراد    عل الشاعر عمر بن أبي ربيعفة ول 
ي سعدهم فيه، ويطربهم، ويحقق ررباتهم، ويثير خيالهم، وليس ررباتفه   ا  فني  

وحدها، بل أراد أن يؤكد شاعريته ويحققها في عمل إبداعي متمي ، بل في  
موهو، شعري جديد، هفو انعكفاس عفن واقفع المجتمفع الجديفد ففي مكفة  

 والمدينة وما كان فيه من تسامح.  

عن الشاعر فحسب، بل هفي تعبيفر   ا  وإذن، ليست القصيدغ تعبير
عن مجتمعه لمفا لقيفت مفا لقيفت مفن   ا  عن مجتمعه، فلو لم تكن تعبير

روا، وتقدير، حتى إنه يروى أن عمر بن أبي ربيعة دخل علفى ابفن 
، فاستنشفده شفعره، فةنشفده قصفيدته  عباس في مسفجد رسفول الله  

مَ ا  الرادية التي منها الأبيات السابقة، وهي في خمسة وسبعين بيت ، وقفَدِّ
إليه نافع بن الأ ر  ليسةله في قهية دينية، فلم يلتفت إليه، إلا بعد أن 

ا نهففرب إليففا أكبففاد (2)اسففتكمل سففما، القصففيدغ، فقففال لففه نففافع : قإنففَ

الإبل من أقاصي البلاد، نسةلا عفن الحفلال والحفرام، فتتثاقفل عنفاق، 
فعل وفي الخبر ما يدل على شيو، شعر عمر، ويؤكد أنه لا يدل على 

 ، وإنما هو عمل فني يرهي عصره ومجتمعه.حقيقي

وفي ذلا ما يدل على أن الأدب هو تعبير عن المجتمع، بقدر مفا 
هو تعبير عن مبدعفه، وأن الأدب هفو صفورغ تعكفس حالفة المجتمفع 

 
حسففام  ، تففر. محيففي الففدين صففبحي، مففر. د.نظريأأة الأدبليففا، رينيففه، واريففن، أوسففتن، وي( 1

 .103ص ، 1972الأعلى لرعاية الفنون وارداب، دمشق،  الخطيب، المجلس  
، مؤسسففة هنففداوي، شأأاعر الغأأزل: عمأأر بأأن أبأأي ربيعأأةالعقففاد، عبففاس محمففود،  (2)

  11، ص 2013القاهرغ، 
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وواقعه، ولكن ليس بصفورغ آليفة، ويؤكفد ذلفا رولفدمان حيف  يفرى 
قكفل  عمففل أدبفي  أو فنففي  كبيفر تعبيففر  عفن رؤيففة العفالم، وهففذه  (1)أن

عففي يبلففغ الحففد الأقصففى مففن الوهففوح التصففوري م  ظففاهرغ وعففي جَ 
  والحسي في وعي المفكر أو الشاعرق.

إن تسامح ابن عباس مع عمفر ابفن أبفي ربيعفة وسفماعه شفعره 
مكففة ال، لففي، هففو مظهففر آخففر مففن مظففاهر المجتمففع المتسففامح فففي 

المدينة، حي  كان هذا المجتمع يتقبل شعر عمر بن أبي ربيعفة ومفا و
فيه من ت، ل بسيدات شفريفات، ويقابلفه ففي الواقفع ت مفت نفافع بفن 

 الأ ر   عيم الخوار، القادم من الكوفة. 

: قإن الطفابع الجمفاعي للإبفدا، الأدبفي (2)يقول لوسيان رولدمان

ى العقليففة لففبعض نففَ ى عففالم المبففد، متجانسففة مففع الب  نففَ آت مففن أن ب  
الجماعات الاجتماعية، أو هي على علاقفة قويفة واهفحة معهفا، ففي 
حين يملا الكاتب على مسفتوى المهفامين، أي علفى مسفتوى إبفدا، 

ة  كاملفة، واسفتخدام المظهفر عوالم خياليفة تحركهفا هفذه الب   يفَّ نفى، حر 
المباشر من تجربته الفردية لإبدا، هذه العفوالم الخياليفة هفو بفلا شفا 

علفى الإطفلا ، كمفا أن إلقففاا  متكفرر، وممكفن ولكنفه لفيس جوهريفا  
  لكنها ثانوية للتحليل الأدبيق. ،الهوا عليه لا يشكل سوى مهمة مفيدغ

وفي الحقيقة ليس من السهل أن نربط الشعر بحياغ الشفاعر، وأن 
لفه، أو سفيرغ ذاتيفة، فالعلاقفة بفين الأديفب وإبداعفه   ا  نرى فيه تاريخف
: قإن المشففاكل التففي (3)أيهففا   لوسففيان رولففدمانيقففول علاقففة معقففدغ، 

مفن  ا  وارلية النفسية للإبدا، أكثفر تعقيفد تمس سيرغ الحياغ البيوررافيا  
، وففي أن نتمكن مفن ادعفاا رسفم تصفور لدراسفة علميفة جديفة لهفاق

الحقيقة لا تفيد دراسة سيرغ الأديب في شيا، وهي أبعد ما تكون عن 
 النقد الأدبي.

وقد يقفال إن هفذا الكفلام صفحيح بالنسفبة إلفى الروايفة، أمفا ففي 
الشعر، ولا سيما ال،نادي، ففيمكن درس شخصفية الشفاعر مفن خفلال 

بالخيفال، وقادمفا   شعره، ولكن في الحقيقة، يظل الشعر ال،نادي حفافلا  

 
، تففر. د.  بيففدغ القاهففي، و ارغ الثقافففة، دمشففق، الإلأأه الخفأأيرولففدمان، لوسففيان،  (1)

 48، ص2010
، تفر. بفدر الفدين عرودكفي، مقدماا في سوسأيولوجية الروايأة  رولدمان، لوسيان،  (2)

  234 – 233، ص 1993دار الحوار، اللاذقية، 
 611، ص الإله الخفيرولدمان، لوسيان،  (3)
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عن حيفاغ الشفاعر،   ا  مباشر  ا  على التخييل، والتقليد الفني، وليس تعبير
 إلا في بعض الحالات.

ولقد عفدَّ الفدكتور شفكري فيصفل تصفوير النسفاا وهفن يت،ف لن 
مففن قففدرغ الشففاعر علففى التعبيففر عففن نفسففية المففرأغ،  ا  بالشففاعر نوعفف

: قإن ع مَرَ أشد قدرغ على استكناه نفسية المرأغ ففي شفعره منفه (1)فقال

في استكناه نفسيته أو التعبير الدقيق عنهاق، ويرى أن هفذا الحفب مفن 
ر هفو نفو، مفن الفخفر بفالنفس والاسفتعلاا،  النساا الذي يصوره ع مفَ

: (2)الفذات، ثفم يقفول موهفحا ذلفاويص  هذا الحب بالتمرك  حول  

الإعجفاب بفالنفس  منَ  قوحب عمر يكسوه في بعض مواقفه هذا اللون  
حتفى كانفت   واشتد    هذا الفخر    مَ والإدلال بالمكانة الاجتماعية...وتهخَّ 

أو كانفت هفي   نَّ هف    نَّ ذات عمر هي المحور فيه، وحتى بدا وكةنمفا كف  
 سبيلا إلى أن يتحد  عن نفسهق.

* 
ولعل أول ما يخطر على بال الدارس المتسر، القول بةن ما يقال 
من شعر على لسان المرأغ تت، ل فيه المرأغ بالشاعر وتتودد إليه هفو 
تعبير عن ن و، نرجسي، وفي هذا النو، من الدرس والتحليل النفسي 
متعة للدارس، وإثارغ للمتلقي، ولكنه أبعد ما يكون عفن النقفد الأدبفي، 

 وإن هو إلا تفسير نفسي لادب. 

وقففد خففص خريسففتو نجففم الشففاعر نفف ار القبففاني بدراسففة عففن 
النرجسية في شعره ونثره نال بها درجة الدكتوراه، وقد تكون دراسته 

لأن نف ارا لفم يصفور المفرأغ وهفي   للنرجسية عند ن ار أكثفر إقناعفا  
تت، ل به فحسفب، وتشفكو حبهفا لفه، وتعبفر عفن رربتهفا ففي لقادفه، 
فحسب، بل كان هو نفسفه، ولا سفيما ففي نثفره، يفذكر  رقفة عينيفه، 
وشقرغ شعره، ويشير إلى أناقته ووسامته، مما أتاح للباحف  خريسفتو 

 . نجم أن يؤكد الن و، النرجسي عنده

: (3)يقففول خريسففتو نجففم عففن النرجسففية فففي أدب نفف ار قبففاني

قالنرجسية بار غ في كل ما كتب من شعر ونثر، قد تكفون النرجسفية 

 
ة والإسألام: مأن امأرئ القأيس نلأى يأتطأور الغأزل بأين الجاهلفيصل، د. شفكري،    (1)

  .374، ص عمر بن أبي ربيعة
  388 – 387المصدر السابق، ص  (2)
إشففرا  الففدكتور جبففور عبففد  النرجسأأية فأأي أدب نأأزار قبأأانيحخريسففتو، نجففم، د.  (3)

 20، ص 1983النور، دار الرادد العربي، بيروت، 
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عامة لدى الفنانين إلا أنها لم تبلغ من الحدغ ما بل،ته عند ن ارق، صفة  
قالففذي يتصفففح شففعر نفف ار لا يعففدم  (1)ويؤكففد الففدكتور خريسففتو أن

مقاطع يت،نفى الشفاعر فيهفا بنبفرغ صفوته، وروعفة جبهتفه، ورشفاقة 
أصففففابعه، وسففففحر شففففعره، وأناقففففة ث،ففففرهق ويهففففي  الففففدكتور 

ل   ا  :قواهففح أن نفف ار(2)نجففم دِّ معجففب بجمالففه، مفتففون بشففهرته، مفف 

يتِّه الذي طبَّق ارفا ، وكتب اسمَه ففي سفجل الخالفدين، وواهفح صِّ بِّ 
عن   أن شعره مرآغ تنعكس فيها صورغ  الشاعر الجسمية، فهلا    ا  أيه

ِّ الاسفتعراض،  ب  صورته النفسية...والحق أنَّ شاعرنا مطبو،  على ح 
ولا يروقه رير التحد  عن خصادله وشمادله وذكر صفاته وملامحفه 

 ق.ا  حول ذاته، لا يفارقها أبد  ا  متمرك 

وعلماا النفس هم الذين استنبطوا مفن الأسفاطير وارداب معظفم 
العقد النفسية، وبعض الأعمفال الأدبيفة كتبفت علفى أسفاس مفن العقفد 
النفسية، وقد نشةت دراسات نقدية انطلاقفا مفن مفهفوم العقفد النفسفية، 

فففي كتابففه ق أبففو نففواس  (3)ومففن ذلففا دراسففة عبففاس محمففود العقففاد 

الحسن هانئق، ودرس فيه عقدغ النرجسية، ودراسة الدكتور خريسفتو 
نجم وعنوانها ق النرجسية في أدب ن ار قبانيق، ودراسة الدكتور ع  
الففدين إسففماعيل بعففض الروايففات والمسففرحيات العربيففة والعالميففة 

، وريفر (4)انطلاقا من علم النفس في كتابه ق التفسفير النفسفي لفادبق

 ذلا من الدراسات الأدبية. 

ويمكن أن يتلمس الباح  أثر العقدغ النفسية في كثير من الأعمال 
ليس بالهرورغ أن تكون حالة مرهية، بل إن باشفلار لكن  الأدبية، و

:ق إن (5)ليففرى أن العقففدغ تمففنح الففنص الشففعري قيمتففه الفنيففة، فيقففول

يحقفق وحدتفه إلا عفن طريفق العقفدغ، العمل الشعري لا يمكن أبدا أن 
وإذا لم يكن هناا من عقدغ لم يعد العمل، وهو منبفت مفن جفذوره، ذا 

 صلة بالخافية )اللاشعور(ق.

 
 31المصدر السابق، ص  (1)
 36 - 36المصدر السابق، ص  (2)
، دار الكتفاب العربفي، بيفروت، اس: الحسن بن هأانئوو نل بأالعقاد، عباس محمود،    (3)

 وما بعدها.  29، ص 1968
 ، دار العفودغ ودار الثقاففة، بيفروت، لاالتفسير النفسأي لألدبإسماعيل، ع  الدين،    (4)

 وما بعدها.  129 ، ص ي تار
، تففر. نهففاد خياطففة، دار الأنففدلس، النأأار فأأي التحليأأل النفسأأيباشففلار، راسففتون،  (5)
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وم،ريفة،  ا  دراسة الأدب من وجهة نظر علم الفنفس ممتعفة جفد  و
واسعة للتحليل، ولكنها تتعامل مفع الأدب علفى أنفه سفجل   ا  وتفتح آفاق

شخصي لمبدعفه، وعلفى أنفه وثيقفة، واعتفرا ، وعلفى أنفه تصفوير 
واقعي ومباشر للحياغ، أي كفةنه تفاري ، وتل،في عنصفر الخيفال فيفه، 
وتل،ي عنصر التقاليد الفنيفة، ولا تعاملفه علفى أنفه نفص ل،فوي، وقفد 
يكون بعض النتا، الأدبي أشبه بوثيقة، ولكن لفيس الأدب كلفه كفذلا، 

، ولففيس ا  نفسففي   وفففي المحصففلة يظففل التحليففل النفسففي لففادب تحلففيلا  
ممارسة نقدية، وما أشبه الناقد في هفذه الحالفة بالمحلفل النفسفي، ومفا 
أبعد إجراااته عن النقفد الأدبفي، وكفان مفن نتادجفه أن حفول الأدبفاا 

 والشعراا إلى مرهى وأصحاب عقد. 

* 
والنرجسية في الحقيقة ن عة فطرية بددية موجودغ عند الإنسفان، 

قإن النرجسية موجودغ ففي الففرد منفذ  (1)ويؤكد ررانبررر ذلا فيقول

، وكلُّ شيا ي قَدَّم له، وتكاث ر  الخلايا لدى ا  وجوده، أي منذ أن كان جنين
الجنين نشاط جنسي، ويستمر الوليد بعد كل شيا في أن يت،ذى علفى 

الأم، ووجود الاندفاعات السادية التفي يوجههفا إلفى ثفدي حساب مادغ  
  الأم لا تثير أي شاق.

:ق الصفيرورغ النرجسفية مرتبطفة (2)ثم يهفي  ررانبررفر قولفه

بالحياغ ال،ري ية السابقة على الولادغ، ولكن خصادصها الأساسية تبدو 
وكةنها ترجمة الواقع الذي مففاده أن الجنفين يجهفل التربفة التفي ينمفو 

، ويبدو أنه يعفيي ا  ، الشروط الموهوعية لتطوره أيهفيها جهلا تاما  
في كون يملؤه وجوده فقط من الناحيتين المادية وجنون العظمة، على 
حد سواا، ويحتفظ من هذا الكون ببصمة حاسمة تقدم له السجل الفذي 
تتبي ن  فيه خاصياته النوعية، مشكلة فيما بعفد شفكل حفالات وحفالات، 
انفعاليفة، كعاطفففة الوحدانيفة، وحففب الفذات، والعلففم الكلفي، والمنعففة، 

 وجنون العظمة، والقوغ الكلية، والخلود، والاستقلال الذاتيق. 

وتؤكففد لففو أنففدرياس سففالومي أن النرجسففية مسففتمرغ فففي حيففاغ 

 
  7وحاشية رقم  27- 26، ص النرجسيةررانبررر، د. بيلا،  (1)
  31 – 30، ص المصدر السابق (2)
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: قتراففق النرجسفية كفل راقفات تجربتنفا وبصفورغ (1)الإنسان، فتقول

مسففتقلة عنهففا، فليسففت النرجسففية فقففط مرحلففة ريففر ناهففجة، ينب،ففي 
 ق. ا  رفيق حياغ، وتتجدَّد دادم ا  تجاو ها، ولكنها هي أيه

علفى مختلف    ا  وشا، استعمال مصطلح عقفدغ عنفد النفاس جميعف
مسففففتوياتهم الثقافيففففة، وباسففففتعمالات متنوعففففة، ودلالات مختلفففففة، 
ومتناقهة، وليس هذا بالشادع عند العرب فحسب، بفل هفو شفادع ففي 

: قوالعبقريففة الشففعبية (2)مختلفف  الثقافففات، يقففول روجففر موشففيلي

تستخدم الكلمة بمعنى خاص إلى حد كا ، معنفى المفانع لسفير عمفل 
، ومعنفى الهفيق النفسفي، أو كف   ا  أو ماديف    ا  عفويف    ا  من الأعمال سير

 التصر  المتكي  السوي، بفعل أسباب ذاتية ولا إراديةق. 
والعقد النفسية ففي حقيقتهفا حفالات إنسفانية عاديفة، يعرفهفا كفل 
البشففر، علففى مختلفف  أشففكالها وأنواعهففا، وليسففت حففالات مرهففية، 
ولكنها تتحول إلى حفالات مرهفية عنفدما تط،فى وتتهفخم وتصفبح 
ظاهرغ مسيطرغ على الفرد، ويتحد  روجر موشيلي عن رأي فرويد 

: (3)في العقد، ولا سيما عقدغ أوديب، التي تتشفكل عنفد الطففل، فيقفول
 ا  قوالعقدغ، في هذا العمر، يعيشفها جميفع البشفر، ففي رأي فرويفد، أيف  

ففي تبفيُّن   ا  أساسفي    ا  كانت الثقافة التي ينتمون لهفا، وتفؤدي العقفدغ دور
الحياغ الانفعالية: وعلى كل فرد أن يحل  عقدته، والأسلوب الذي يحلها 
ه إلى الأبد، فزذا ك بتت العقفدغ دون أن تكفون محلولفة فزنهفا، إذ  م  به يسَِّ
تسقط في اللاشعور، ست،ذي جميع الاهطرابات المرهية للشخصية، 
وكل أمراض الأنا وجميع العقد الصف،يرغ، الخاصفة بالحيفاغ اليوميفة، 

 تلا العقد التي تتص  بةنها فسادلهاق. 
وينقففل روجففر موشففيلي تعريفف  هي نففارد للعقففدغ، وهففو قولففه 

:قوالعقدغ آلية سلوكية ففي الاسفتجابة، ولكنهفا تحتفوي علفى شفحنة (4)

على نحفو محفض، إنفه   ا  انفعالية هيجانية حادغ، وليس رد الفعل حركي  
حالة من الهيجان، ومحل الشعور العقلي، الواهح والأدادي، بمعطفى 
وهع من المعطيات الخارجية، الذي يجب إدراكه كما هو وحله، يحل 
بصورغ مفاجدفة شفعور مهفطرب، وففي هفذا السفيا  الفذاتي الجديفد 

 
  33، ص المصدر السابق (1)
، 1985، تفر. وجيفه أسفعد، و ارغ الثقاففة، دمشفق،  العقأد النفسأيةموشيلي، روجر،    (2)
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 ينطلق رد الفعل ارلي المج أ ورير المندمجق. 

وبسفاطة، ويميف    ا  أكثر وهفوح  ا  ويقدم منير وهبة الخا ن تعريف
:قالعقففدغ هففي (1)بففين الحالففة العاديففة للعقففدغ والحالففة المرهففية، فيقففول

مجموعة من الرربفات أو الأفكفار التفي كبتفت لأنهفا ريفر سفارغ ففي 
مجموعها، ولا تتفق مع همير الشخص اللاشعوري، ولا مفع فكرتفه 
عففن نفسففه... والفففر  بففين العاطفففة والعقففدغ أن العاطفففة عبففارغ عففن 
تركيب انفعالي منظم حول موهو، معين، بينما العقدغ لا تتميف  بفةي 
تنظيم انفعالي، بل هي مجموعة انفعالات مكبوتة، والعاطفة يشعر بها 
 ا  صاحبها، ويدركها، ويعر  أهدافها، بينما العقدغ تظل مجهولفة تمامف
من صاحبها، بعيدغ عفن انتباهفه، وذاكرتفه، وشفعوره، وهكفذا تكفون 

...وأمفا ا  الدوافع الصادرغ عفن العقفد ريفر منطقيفة، ولا شفعورية تمام
العقدغ المريهة فتعر  بةنها مجموعة من الأفكار والذكريات مف ودغ 
بطاقة انفعالية عالية تكمفن ففي اللاشفعور، ولكنهفا تمفدُّ سفلطانها إلفى 
الشففعور، بةفكففاره وعواطفففه وتصففرفاته، وهففي تففؤثر فففي التفكيففر 

  والسلوا والوجدان، وتؤدي إلى ظواهر المرض النفسيق.

* 
وبعد هذه الجولة الطويلة مع النرجسية، وهي جولفة لا بفد منهفا، 

بالشاعر، يمكن القول إن كتابة القصادد على لسان المرأغ وهي تت، ل  
على ن عة نرجسية، ودراسة هذه الظاهرغ في   ليست بالهرورغ دليلا  

الشعر من وجهة نظر علفم الفنفس لا تفيفد بشفيا، وإن كانفت م،ريفة 
 وممتعة. 

وكتابة قصفيدغ علفى لسفان المفرأغ هفي نفو، مفن التقنيفة الفنيفة، 
وأسلوب ففي التجديفد، وتعبيفر عفن رربفة ففي اسفتكناه نفسفية المفرأغ 
والتدليل على المعرفة بها، وهي أيها دليل علفى قفدرغ الشفاعر علفى 
هم وكوامنهم، رجالا  كانوا أو  استكناه نفوس البشر والتعبير عن نوا عِّ

 نساا، ملوكا أو مهرجين. 

ولنا في الشاعر والكاتب المسرحي وليم شكسبير خير مثل، فقفد  
صور نفسية المرأغ الهلوا في شخصية جيرترود أم هاملفت، ونفسفية 
الشففابة المحبففة الطيبففة البريدففة فففي شخصففية أوفيليففا حبيبففة هاملففت، 

 
، دار النشفر للجفامعيين، بيفروت، معجم مصطلحاا علم النفسالخا ن، منير وهبة،    (1)
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والعاشففقة المندفعففة فففي روميففو وجولييففت، وصففور نفسففية المففرأغ 
المحرهة على القتل في شخصفية  وجفة ماكبف ، وصفور شخصفية 
الساحرات الثلا  ففي المسفرحية نفسفها، وصفور شخصفيات نسفادية 
كثيرغ في العاصفة والملفا ليفر وعطيفل ويوليفوس قيصفر وأنطونيفو 

، ولففيس امففرأغ، ولكففن وكليففوبترا، ولففم يكففن ولففيم شكسففبير إلا  رجففلا  
الأديب يستطيع أن ينفذ إلى تجارب لم يعشها وأن يعرفها وأن يعيشها 

ها ففي الواقفع، وقفد يكفون أقفدر ن  ايِّ عَ بحسه وخياله ومشاعره، ولو لم ي  
  من تجارب أخرى عاشها حقيقة في الواقع. ا  على التعبير عنها فني  

قففدرغ الأديففب علففى عففيي تجففارب  كريففا إبففراهيم عففن  يتحففد  
مفا نتعفاط  مفع حفالات   : قكثيفرا  (1)ارخرين والتعبيفر عنهفا، فيقفول

وجدانية لم يسبق لنا اختبارها سيكولوجيا، أو الاستجابة لها في صميم 
حياتنا الاجتماعية، ولولا هفذه المقفدرغ الحيويفة الموجفودغ لفدينا علفى 

ا مواقفهم النفسية والاجتماعيفة لكفان كفل ففرد منف    مِّ ر وفه  ي  ،َمشاركة ال  
 .لتجاربه الخاصة وخبراته الذاتيةق ا  يحيا أسير مجرد سجين  

 المرأغ والشعر في الصد  والب ع د والعتاب  - 7
علفى   ا  ، وأكثفر تحريهفا  وتبدو حالة الب عد والحرمان أقوى تفةثير
ل ررباته المكبوتة إلى   ِّ ، ا  حفلام، ويصفورها فنفأالإبدا،، فالشاعر يحو 

وقد يكون هذا الصد من طر  المرأغ، وهفو ال،الفب، وقفد يكفون مفن 
طر  الرجل، وهو الأقل، وتبدو المرأغ في حفال الصفد والبعفد أكثفر 

على قفول الشفعر، وتظفل   ا  إثارغ للمشاعر والعواط ، وأكثر تحريه
المرأغ حاهرغ في وجدان الشاعر على الررم من بعدها، ويؤكد ذلفا 

 : (2): قإذا لم تكوني معيقفي قصيدغ عنوانهاقول الشاعر 

/ الخيأالْ   مأن جنأونِّ /  القصيدة طالعأة    مثلل /  وُ لْ حُ الْ   كِّ صوتُ    ي هِّ دْ مُ 
 /للنأأدى مئذنأأة   العصأأافيرُ  قأأيمُ تُ / ويِّّ لأأل ك فأأي الهأأاتف الخل صأأوتُ  نذا رنه 

 . المدى كرنفال صيرُ ويل 
ر  خفاص، ولا سفيما  ف قصيدغ،  إن صوت المرأغ وحدَه   ح  للصوت سفِّ

صوت المرأغ، بالنسبة إلى الرجل، فالصوت هو شخصفية الإنسفان، وبفه  
تتحدَّد شخصيته، مثلمفا تتحفدَّد ببصفمة الإبهفام، وحدقفة العفين، وصفوت  
المرأغ هنا قصيدغ، وسفرعان مفا تقفيم العصفافير بصفوتها مدذنفة للنفدى،  
رى، ويثيفر الإحسفاس   وبذلا يتحول الصوت إلى ندى، ي حَسُّ وي ل مَس  ويف 
بففالألق والنففداوغ والرطوبففة، وفيففه سففحر وجمففال، وفيففه رقففة ولطفف ،  

 
  70، مكتبة مصر، ط. ثالثة، لاتا. ص مشكلة الحبإبراهيم،  كريا،  (1)
 432، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
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فقطرات الندى ناعمة لطيفة، وهي في هذا اللط  شفامخة، كالمدذنفة ففي  
علو وجمال وقداسة وجلال، وليس بين اللط  والجلال تنفاقض، فقطفرغ  
طِّ لطفهفا ودقتهفا ونعومتهفا تبفدو جليلفة عظيمفة، وصفوت   ن ففَر  الندى مفِّ
المرأغ على الررم من لطفه ونعومته وهدوده يما المدى الشاسع، وبفذلا  
لَ النفاس، وهكفذا ت،فدو   ي،دو الصوت، صوت المرأغ مفالِّئَ الفدنيا، وشفارِّ
المرأغ، بصوتها، حالة تما العالم، فصوتها قصيدغ، وهفذه حقيقفة العلاقفة  

 بين المرأغ والشعر، فهي تصنع القصيدغ، بصوتها.  

* 
 

وليس اللقاا الجسدي هو ال،اية الأولى والأخيرغ مفن المفرأغ، بفل 
يخشى الشاعر أن ينطفئ الشو  باللقاا، ولذلا يكتفي بةن تظل المرأغ 

وَض ففي الشفعر، يصفوغ المفرأغ ا  حلم ، رير قابل للتحقفق، ويجفد العفِّ
لا ينتهفي، كةنهفا خمفرغ   ا  حهفور  ا  قصيدغ ، وعنددفذ تمتلفا المفرأغ فنيف  

معتقة، وفي هذا تصعيد بالمشاعر نحو المرأغ، وتحويل نحو الففن، إذ 
يكتفي بةن تصبح قصفيدغ، وتبقفى خالفدغ، لا ينطففئ الشفو  إليهفا ولا 

 : (1)ينتهي، فيقول
 يظلأِّّ فل   يخمد الشأو  بالعنأا ل 

 كِّ أصأأأأأوغل  أنْ  نل اْ   يل بِّ حسأأأأأْ 
 ا  عرشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأِّ 

 

 للعنأأأأا ِّ  قابأأأألُ  غيأأأأرل  مأأأأا  لُ حُ 
  وا ِّ علأأأى فأأأم الأأأذه  ا  خمأأأرّ  ظأأأله 

 

في حال حهورها، فحسب، بل قصيدغ فالشاعر لا يصوغ المرأغ 
، ولعلفه يرتجفي ريابهَفا، ريابِّهفاقصيدغ حتى في حفال    ا  يصورها أيه

ر معفف كففوامن   ا  ولا يريففد عناقهففا، لكففي يفف داد الشففو ، وعنددففذ تتفجففَّ
 الأشوا  والإبدا،.

* 
م  لفف  وحففين ت،يففب المففرأغ أو يعفف   اللقففاا، تتحففول المففرأغ إلففى ح 

 : (2)وقصيدغ، فيقول

 لقأأاءْ اِّ الِّّ رل اْ بأألا سأأببُ وأخأأه بل زأأِّ أحلأأى ونن غل 
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   حأأين م تأأأتي وكأأالحلم المزأأاءْ  هأأي كالقصأأيدةِّ 
فففالمرأغ كالقصففيدغ، كلتاهمففا يشففتا  إليهمففا الشففاعر ويرتجيهمففا، 
ينتظر كتابة القصيدغ، وينتظر لقاا المفرأغ، ويشفتا  إليهمفا، وكلتاهمفا 
تجففودان فيحلففو العطففاا، وكلتاهمففا تتمنَّعففان وتتةبَّيففان فيتفجففر الشففو  
ويط،ففى الحنففين، ولففذلا كانففت المففرأغ كالقصففيدغ، وكانففت القصففيدغ 
كالمرأغ، كلتاهما حرمان وحرية، حهور ورياب، حلم وواقع، حقيقفة 
وخيال، وهذه الثناديات في وجدان الشاعر وفي الإبدا، وجهان لحالفة 

ل ال،ياب إلفى ا  واحدغ، ففي ذروغ الإبدا، يصبح الحهور رياب ، ويتحوَّ
رها الشففاعر فففي قصففيدغ، والمففرأغ  هففِّ حهففور، فففالمرأغ ال،ادبففة ي ح 
ل   ه الإبففداعي إلا فِّعفف  الحاهففرغ ي،ي ِّب هففا الشففاعر فففي قصففيدغ، ومففا فِّع لفف 

 ساحر.

* 
وحين يت، ل الشاعر بالمرأغ فليس من الهرورغ أن يكون بينهما 
لقاا حسي، أو مادي، أو جنسي، هو مجرد متعة الفن والتعبير، وكمفا 

 : (1)قال عمر بن أبي ربيع نفسه

 بالحسن أتبعه عامرؤ مول إني
 

 لا حظ لفي فيفه إلا لفذغ النظفر
 

مظففاهر ذلففا الترسففي  لقيمففة الحففب،  ولففذلا كففان الشففعر أجمففلَ 
وتةكيد معنى الخلفود، ويفرى أفلاطفون أن ال،ايفة النهاديفة للحفب هفي 

  ر والاسم، في النسل والأولاد ولذلا كان الحب.ك  الخلود، خلود الذ ِّ 

* 
، في قربها وفي بعدها، في وصلها وفي ا  المرأغ هي الملهمة دادمو

د إليها، وفي ال،هب منها، فالشاعر دادما يلجفة إلفى التودُّ هجرها، في  
الشففعر ليفففرغ فيففه تجربتففه مففع المففرأغ، أيففا كانففت هففذه التجربففة، 

 :(2)فيقول

برِّ كِّ صوتِّ   ِّ لْ ن مِّ مِّ  ا  ئمتبرِّّ  ئْاُ ألروي قصتي للحِّ   جِّ
فالشعر نتا، القرب من المرأغ، والشعر نتا، البعفد عنهفا، لسفبب 

سباب، وقد يهفطر الشفاعر إلفى عتفاب المفرأغ ولومهفا، وبفذلا و لأأ
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علاقفة شفو  وحفب فحسفب، بفل قفد   تكون علاقة الشعر معها ليسفت 
ولكن اللوم والعتاب لا يكونفان ففي الحقيقفة تكون علاقة لوم وعتاب،  

في قصيدغ الشاعر يقول إلا عن مودغ خفية، وحب كامن في الأعما ، 
 :  (1)تكاد تبلغ الخمسين بيتا  

  الخزأأأأراءل  الأأأأدفاترل  حقيهأأأأامزِّّ 
 الحسأأن فيهأأا مبأأاهكل  ا  يومأأ اِّ نأأْ كُ 

 كأأل حأأرفُ  فأأي كأأل صأأفحةُ  كنأأاِّ 
 حقلأأأي وغلتأأأي وثمأأأاري  كنأأأاِّ 

 حيأأأأاتي تظأأأأله  أنْ  كأأأأم تمنيأأأأاُ 
 أن أراك أمأأأأأأأأامي وتمنيأأأأأأأأاُ 

 أشأأأتهي أن تكأأأوني كنأأأاُ  ة  جنأأأه 
  ن كلمأأأااُ مأأأِّ  مأأأا الأأأذي تطلبأأأينل 

 رُ هجأأأأْ  وقصأأأيدي هأأأذا وثيقأأأةُ 
 ا  هنيئأأأأأ أنأأأأأامل  أنْ  ا نل  وشأأأأأكُ أُ 

 عنأأدي وأبقأأى ا ممِّ  هأأي بعأأضُ 
 

 وانثريهأأأأا مأأأأع الريأأأأاح هبأأأأاءل 
 سأأأأوداءل  فيهأأأأا وريقأأأأة   صأأأأراِّ 

اءل  وفتنأأأأأأأأة   ا  وملاكأأأأأأأأ مه  شأأأأأأأأل
 الجأأأأأأرداءل  البيأأأأأأادرل  وغأأأأأأدواِّ 
  هنأأأأأاءل نمه  م يفأأأأأيضُ  جأأأأأدوم  
 بيزأأأأأاءل  يأأأأأوم حمامأأأأأة   كأأأأأله 

 الحمأأأأراءل  نأأأأاريل  ثأأأأم أصأأأأبحاِّ 
 زأأأياءل  فيهأأأا يشأأأعب  حأأأرفُ  كأأألب 
 أو قزأأأأاءل  ا  حأأأأابي محاكمأأأأم تُ 

 نهأأي اللقأأاءل يُ  هأأذا النشأأيدُ  حيأأثُ 
 (2)نكفأأأأأاءل ل الإأفزأأأأأِّّ  بأأأأأاحترامُ 

 

وتففدل القصففيدغ علففى انقففلاب فففي مكانففة تلففا المففرأغ عنففده، أو 
لِّهفا  بالأحرى انقلاب في مكانة امرأغ بعينها، وليس كفل النسفاا، وتحوُّ
إلى يباب بعد أن كانفت خهفراا ممرعفة، وهفو لا يبفين طبيعفة هفذا 
الانقلاب، ولا سببه، ولا يذكر ما يسيا إلى المرأغ أو يهينها، بفل هفو 
ر في النهاية الب ع دَ عنها، وإنهااَ اللقفاا،  بعيد  عن هذا البعدَ كلَّه، ثم يقر ِّ

لا   لا   متحم ِّ ر  كبير من النُّب ل والتهحية، مفهف ِّ وحده ارلام، وفي هذا قد 
 الانسحاب من حياتها.

غ في النفس، وكبريفاا،  وهذا الموق  في حقيقته ينطوي على ع  
إذ يصعب على الرجل أن تبادر المرأغ إلى الخرو، من حياته، ولذلا 
يبادر هو إلى اتخاذ مثل هذا الموق ، فيكون هو الأقوى، وهو صعب 

، لأن ا  ومؤلم للطرفين، لكنه بالنسبة إلفى المفرأغ أصفعب وأكثفر إيلامف
قلب المرأغ لا يخففق بالحفب إلا بعفد أن تتةكفد مفن حفب الرجفل لهفا، 

بالنسفبة إليهفا،  ا  ولذلا يكفون انسفحاب الرجفل مفن حياتهفا أشفد إيلامف
 ا  وي شعرها بالخيبة والإحباط، في حين يبدو قلب الرجل أكثفر اسفتعداد 

ما يلقى انسحاب الرجل من حياغ المرأغ الرفض   ا  للحب وأسر،، ورالب
على الرجل،   ا  منها، فتصرُّ هي على بقاده والاستمرار معه، إما حفاظ

ر هفي بعفد ذلفا إنهفاا اللقفاا، انتقامف  ا  كي لا يهفيع منهفا، وإمفا لتقفر ِّ
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 لكرامتها، ولتكون هي صاحبة القرار لا هو.  ا  وحفظ

وعلى الررم من طفول القصفيدغ، ففزن نهايتهفا لا تفوحي بفالقطع 
المؤكد للعلاقة، فهو يقول: أوشا أن أنفام هنيدفا، ويؤكفد بعفد ذلفا أن 
هذه القصيدغ، على الررم من طولها، هي بعض ارلام التي عنده، مما 
يعني أن عنده من ارلام ما هو أكثر، ثم ينهفي القصفيدغ باختيفاره هفو 
الانكفاا، وهذا الموق  فيه من اللط  والرقي قد ر كبير، ولفيس مثلفه 
لو أنه طالبها بالانسحاب من حياته، ففي مطالبتها بالانسحاب نو، من 
الطرد القاسي الخشن، والشاعر أبعفد مفا يكفون عنفه، ولا ت،يفب عفن 
البال كلمة الاحترام، وفي الاحترام حب، وتقدير، واعتفرا  بفارخر، 
وهففذا الاعتففرا  سففيحرض المففرأغ علففى دعففوغ الشففاعر إلففى عففدم 

 الانكفاا. 

وقففد اسففتعمل الشففاعر الألففوان للدلالففة علففى الانفعففالات، فففدفاتر 
شعره خهفراا، دليفل الخصفب والحفب، وهفو يطلفب مفن المفرأغ أن 
تم قها، ولا شا في أنه يع  عليها تم يقها، ففيها تاريخها، وخلودها، 
وكانت المرأغ مباهج الحسن في تلا الأورا  فصارت الأورا  وريقة 
سففوداا، والتحففول مففن الخهففرغ إلففى السففواد دليففل حفف ن واكتدففاب، 
وواهففح أن التحففول ينففال الأورا ، لا المففرأغ، وهففذا دليففل دقففة فففي 
الوعي، وحرص في التعبير، ويؤكد أنه كان يتمناهفا حمامفة بيهفاا، 
أي أنه كان ينشد فيها الأم والأمان والسلام، واللط  والرقة والحنان، 
كما يؤكد أنه كان يشفتهي أن تكفون جنفة، والجنفة تفوحي بالخهفرغ، 
ولكنها أصبحت نارا حمراا، وليست مجفرد نفار، بفل أصفبحت نفاره 
هو، وهذا دليل أنها هي حظه من الدنيا ونصيبه، وأنه اكتوى بنارهفا، 
وهذه الألوان ذات تةثير كبير، ولا سيما في المرأغ، ومفا هفي بفةلوان، 

 إنما هي حالات نفسية، وهي رمو  وإشارات.

وهكذا يتخذ الشاعر من الشعر وسيلة للتعبير عفن عتابفه للمفرأغ، 
ورربته ففي الانكففاا مفن حياتهفا والانسفحاب، وهفو يجعفل القصفيدغ 
وسيلة للتعبير عن هذه القطيعة، ويص  دفاتر شعره بةنهفا خهفراا، 

يثق بذو  المرأغ، ويقدر فهمها للشفعر، لفذلا يخاطبهفا بهفذه   الشاعرو
القصيدغ، وتتةكد بذلا قوغ العلاقة بفين المفرأغ والشفعر، وبفين الشفعر 

 والمرأغ. 

* 
وفي قصيدغ أخرى يتوجه الشفاعر إلفى المفرأغ بشفيا مفن اللفوم 
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اللطي ، ويعاتبها على إقلاقها له، وإن كان هذا الإقلا  قد تحول عنده 
إلى شعر، لذلا، يرجوها أن تبتعد عنفه، وأن تتركفه للشفعر، فالشفعر 
ه، ويؤكد أنه يظل يحبها، ولكفن ففي الحبفر علفى الفور ، أي ففي  همُّ

 : (1)ويقولالشعر، لا في عالم الواقع، فالشعر عنده البديل، 

 قصأأائدي طالمأأا عانقتِّهأأا طربأأا  
 على زمن  ا  ها حزنزفائرل   اْ قصه 

 ا  قأأألل ه قل وكأأأم أدميتأأأِّ  ؟أتأأأذكرين
 هُ يسأكنُ  منأكِّ  ا  يأرض نم لهيبألم  
ها ي عشأأتُ أنأأّ  الهنيهأأااِّ  بُ سأأْ حل 
 ا  قأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرل 

 بأه  الفناءل   أنا اختراُ   ا  عشق  وأنه 
 هعأُ جِّ رْ ويأدري كيأف أُ   يأبى عليه 

 يكلفنأأأي م تفتحيأأأه علأأأى هأأأمُّ 
 احتمأاما الزأياعِّ   فالشعر أنأاِّ 

 بأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأه
 بأأه اُ شأأعرا  مأأا زأأننْ  كِّ أنأأا أحبأأب 

 نلأى   الأذكريااِّ   محو أعيدُ أل   زيفُ أُ 
 حنييأذبل   الشأعرِّ   همب   حفيا البخيلةُ 

 

 قِّ فأأِّ الغأأافي بهأأا: أل  مِّ للنأأائِّ  اِّ لأأْ وقُ 
 على شفقي  ا  ه وانتهى وهجأزعتِّ 

 فأي قلأق  ول حتى وهأْ   حوكان أجملل 
  رل ن حأُ ومأِّ    ُ وْ تأل   نْ بكل ما فيه مِّ 

  ِّ الأرل  منهأأأا نشأأأوةل  رِّ عْ لشأأأِّّ لِّ  وأنه 
 قأأينُ علأأى عُ  لا  بْ ه حأأل نهايتأأُ  كانأأاْ 

ن  جهأأدي ومأأِّ ن  أحلأأى بمأأا نأأال مأأِّ 
 قأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأي رل عل 
 رُ غيأأأْ  ريح فمأأأا فيأأأه شأأأيءي مأأأْ عُ 
  رِّ تأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأل حْ مُ 

  ِّ الغأأرل  فكأرةُ  بحأرُ  فأي كألِّّ  وأنأاِّ 
فأأي حبأأري وفأأي  كالوشأأمِّ  فأنأأاِّ 

 رقأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأيول 
  ِّ علأأى الحأأدل  أزأأواء   قل تعتأأه  رُ نهأأْ 

 فأانطلقي وِّ العفأْ  صأكه   كِّ وقد منحتأُ 
 

علففى  مففن أهففاعته  ا  والشففاعر، يقففص هفففادر قصففادده، ح نفف
المرأغ، وهي التفي كانفت تت،نفى بتلفا القصفادد، فقفد أقلقفت الشفاعر، 

بزقلاقهفا لفه، لأن الشفعر كفان نتيجفة هفذا   ا  وأتعبته، ولكنه كفان سفعيد 
سفببه، ولفذلا يظفل هفي كانفت  ذيالقلق، فشعره انتشى مفن الأر  الف

ر الشفاعر ا  يحب ها شعر ، وليس من الهروري أن يواصلها، وهنا ي ظ هفِّ
ه، وهفو سفي ِّد  ه، فهفو عالمَف  ع ته وكبريااه، ويؤكد لها أنه يكفيفه شفعر 
ت، فالشفعر مملكتفه، وشف،له، وهمفه،  عالمه، يمحو ما يشاا فيه، وي ث بفِّ
ن  هم   له سوى شعره، وهَمُّ الشعرِّ يذبحه، ولا أحدَ، ريرَ الشعر،  وما مِّ
يذبحففه، وفففي الختففام يسففامح المففرأغ، ويففدعوها إلففى أن تنطلففق، فلهففا 

 حياتها. 

وقد تبدو هذه القصيدغ قاسية بالقياس على القصيدغ السابقة، ولكن 
عند التةمفل والتفدقيق، تبفدو ليسفت كفذلا، فهفو يخاطبهفا بفةداغ النفداا 

أن   ا  للبعيد، ويصفها بالبخيلة، ويقول: يا البخيلة، ومن حق النداا ل،ويف  
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بيا، ولكنه فيما يبفدو يناديها أيتها البخيلة، لأن المعر  بةل لا يخاطب 
كسر القاعدغ النحوية مفن ففرط قلقفه وشفدغ إحساسفه، وهفذا الوصف  
بالبخيلة يحمل في خفاياه التحريض لا الإدانة والاتهام، وكةن المتوقفع 

 أن تثبت أنها ليست بالبخيلة. 

ويخاطبها ثلا  مرات، بهمير المخاطبة المنفصل: أنفت، وهفذا 
الخطاب يؤكد شدغ قربها منه، وقوغ تةثيرها في نفسه وفي شعره، كما 
يؤكد بقااها في شعره كالوشفم، فهفي موجفودغ وباقيفة، وإن كفان ففي 

 الختام يدعوها إلى الانطلا .
وختام القصيدغ بفعل الطلب: قانطلقفيق، لا يعنفي الطفرد، ولفيس 
فيه شيا من القسوغ، فهو لم يقل لها: قفاحترقيق، ولم يحرجها، وإنما 
منحهففا حففق الانطففلا ، وفففي الانطففلا  حريففة ورحابففة وانفتففاح، 
والشففاعر، فففي الحقيقففة، ومففن خففلال القصففيدغ، هففو فففي حاجففة إلففى 
الانطلا ، وليست هي، فهي التي كانت قد أقلقته، وكانت كالحبل على 

 عنقه. 

ويظل الشفعر شففاا للشفاعر، وتظفل المفرأغ ملهمفة لفه، وباعثفة 
عليه، في القرب وفي البعد، في الصد وفي الود، سواا اختفار هفو أو 
اختارت هي، وها هو ذا يقول لها: انطلقي، مؤكفدا لهفا أنفه هفو الفذي 

، لا هفي، وهفذا ا  اختار في النهاية الصد ، لا هي، وهو المنتصر شفعر
ل مشفاعره كلَّهفا  الموق  منه دليل تصعيد، إذ يسمو بانفعالاته، ويحفو 

ن   ا  عن المرأغ، صفانع ا  نحو الشعر، منصرف مجفده وتاريخفه، ولكفن مفِّ
ه ففي البفدا،  رير أن يجرح المرأغ، أو ي سيا إليها، لأنها هي التي آذتف 

 ولكن لا شيا يذبحه، في النهاية، سوى هم ِّ الشعر. 

* 
يسففو  الشففاعر إلففى المففرأغ قصففيدغ صففاخبة هففاجة، ظاهرهففا و

 : (1)فيقولعتاب واحتجا،، وباطنها أمل في لقاا وانفرا،، 

 عتأأابُ  نْ مأأِّ  لأأك عنأأدي قصأأائدي 
 قادمي كالربيعِّ مره على الروض
هبمِّ شأوقي ول  كان بحرا  مأنل التأه
 مأأأا لنأأأا كلهمأأأا أردنأأأا خلاصأأأا  
 أصعبُ الحبِّّ ما يكأونُ مزاجأا  

 احتجأأااُ  نه هُ زأأُ هأأا وبعْ لْ لأأم أقُ 
 ويدري بيأاُ الهأوى والسأيااُ 
 عنأأأدل شأأأطهيه تهأأأدأُ الأمأأأوااُ 
ن هوانأأا تخطهفلتْنأأا الفِّجأأاا  مأأِّ
زاا  يرتمأأي عنأأدل صأأانعيه المأأِّ

 
 96ص ، الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
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ذْنِّبا  رُبه يأأأأومُ   م تظنِّّيأأأأه مأأأأُ
 

 بعْدل زيقِّ الأحلامِّ يأتي انْفِّراا
 

 والقصيدغ تدل على تقلب في الم ا، بفين الرجفل والمفرأغ، فكفةنَّ 
أحدهما أو كليهما يريدان إنهاا الحب، والتخلص منفه، ولكفن يعفودان 

ي المففرأغ بففةن يففةتي  اإلففى مففا كانفف عليففه، ويعلففل الشففاعر نفسففه، ويمنفف 
الانفرا،، ولكن ما عساه يكون هذا الانففرا،؟ هفل هفو الخفلاص مفن 
الحب؟ يبدو الأمفر ريفر ذلفا، ففالانفرا، لا يكفون إلا بعفد شفدغ، ولا 

 يكون إلا على خير. 

والقصيدغ مدهشة ومشوقة، فالشاعر يعلن أن لديه قصادد كثيفرغ، 
بعهفها عتفاب وبعهفها احتجفا،، وأنففه لفم يقلهفا، وففي هفذا تشففويق 

، ولكنفه فجفةغ يحفس ا  وإثارغ، ويؤكد أنه مقبفل كفالربيع، ولفيس متخليف
م ، ثم يعلن تذمره من تقلب الم ا،، ويبفدو هفذا التقلفب  بشوقه كةنه وَه 

عند الطرفين، وتنتهي القصيدغ بتوقفع الانففرا،، وهفي نهايفة   حاصلا  
 تبدو مفتوحة على عدغ احتمالات، قد لا يكون الخلاص أحدها. 

ولدى التةمل في القصيدغ تبدو حافلة بالشكوى والهفجر والقلفق، 
وكةن الشاعر يريد أن يبتَّ في الأمر، وينهي الموهو،، ولكفن يظفل 

  ومرجع ذلا كله إلى تقلب الم ا،.ح بين موقفين، أحلاهما مر، يترج  

والقصيدغ حافلة بةلفاظ المعاني الواهفحة الصفريحة، وهفي تفدل 
علفى انفعفالات وحففالات، وجفاات صفاخبة فيهففا هفجيج، ومفن هففذه 
الألفاظ: عتفاب، احتجفا،، التفوهم، شفو ، خفلاص، مف ا،، انففرا،، 

 ويدل هذا الا دحام بالألفاظ المجردغ على قلق داخلي. 

* 
وهكذا يبدو الشعر على علاقة مع المفرأغ، وهفي علاقفة طريففة، 
قوامها التقلب في الم ا،، والعتاب، واللوم، ولكن من أجل انففرا، أو 
عودغ إلى لقفاا وصففاا، ويظفل الشفعر وسفيلة للتواصفل مفع المفرأغ، 
وللتعبير عنها، وعن علاقته معها، وتظل علاقة المرأغ بالشعر قويفة، 

 فهي تلهمه الشعر، في القرب وفي البعد، وفي الوصل وفي الصد. 
في إلهامه   ا  وأحيانا يبتعد الشاعر عن المرأغ، لكي يكون ب ع د ه سبب

 : (1)الشعر، ويةتي ببرهان على ذلا من الطبيعة، فيقول
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ا   بْ لأني نسيتكُِّ أكثر ممه دْاُ كثيأر  /يلجِّ لكأي أقتأربْ/   /ا  وعنكِّ ابْتلعأل
نل الغأيم   /رْ طأل أحببك فاحتجبي/ كي يأزورل المل  عأرائ ل داري/ طيأوري مأِّ

سأأوف تغطأأي سأأمائي/ ونم .. فكيأأف سأأتبكي السأأماءُ نذا هأأي لأأم 
بْ.   تلحْتلجِّ

فالمرأغ ملهمة الشعر، في حهورها، وفي ريابها، فيما تمنح مفن 
سعادغ، وفيما تسبب من ألم، وقد يسعى الشاعر وراا الألفم كفي يقفدح 
الشعر في خاطره، فيمطر عليه، فالسماا لا تمطفر إلا عنفدما ت،طيهفا 

 ال،يوم.
وهذه هفي فلسففة الألفم عنفد الشفعراا، يبحثفون عفن الألفم، لأنفه 

: قإن ارلام هفي التفي (1)يلهمهم الشعر، يقول الدكتور  كريفا إبفراهيم
تبر  الجانب الشخصي من وجودنا، لأنها هي التي تهطر الذات إلى 

اكتشفا  مفا يكمفن ال،وص في أعما  وجودها، من أجل العمل علفى  
في أرواره من قيم...وما من شفيا عظفيم أو جليفل قفد أمكفن يتحقفق 

 يوما دونما ألم أو عذابق.

* 
وعلاقففة العتففاب واللففوم بففين الشففعر والمففرأغ قليلففة فففي الشففعر 
العربي، ولكنها ليست نادرغ، ولعلها تفذكر بقصفيدغ ابفن الرومفي ففي 

 : (2)عتاب صديق، ومنها قوله

 عهففففد  ذاا الإخففففااأخففففي أيففففن 
 كشففففَت منفففا حفففاجَتي هنفففوات  
 ترَكَت نفففي ولفففم أكفففن سفففي ِّئ الظفففف
 ففيا أخي هَب ا لم تهَب  لي من سَعف
 أفففففلا كففففان منففففاَ رد  جميففففل  

 

 أيففن مففا كففان بينَنففا مففن صفففاا
سفففن اللقفففااِّ  ت برهفففة  بح   ر طيفففَ
 فففن أ سففيا  الظنففون بالأصففدقااِّ 

اَ حظفففف    كسففففادر الففففبخلااِّ  ا  فيففففِّ
 فيفففه للفففنفسِّ راحفففة  مفففن عنفففاا

 

 صفديقال  بسفبب تخلفيويتفةلم  على صفديقه،  ابن الرومي يعتب  و
توفيق أحمفد طلبها منه، أما الشاعر  كان قد  لم يحقق له حاجة  عنه، إذ  

فهو يصد عن الحبيبة، ويعلن هجرها الهجر الجميفل، وموقففه موقف  
ابن   ، أما موقإنهاا اللقاار فيه  قوغ، وهو موق  لط  واحترام، يقر ِّ 
 عتاب. والرومي فموق  هع  وألم وشكوى 

ومن أمثلة الصد عن المرأغ وهجرها، ما كان من موق  المحقق 

 
  270 – 269، مكتبة مصر، القاهرغ، لات، ص مشكلة الحياةإبراهيم،  كريا،  (1)
ابففن الرومففي، ديففوان ابففن الرومففي، شففرح أحمففد حسففن بسففج، دار الكتففب العلميففة،  (2)

  وما بعدها. 22، ص 1، ،2002بيروت، 
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محمود محمد شاكر من المرأغ، وقد عبَّر عفن رهفبه علفى مفن كفان 
يحبها، والقصيدغ طويلة، ولا بد من إيرادهفا كاملفة، ليتهفح الموقف  

 : (1)بجلاا، وفيها يقول الرجل

 بعزأأي فأأي هأأواكِّ علأأى بعزأأي تعلأأأبّ  
 نلأأى خطأأألرااِّ الوهأأأمِّ مأأض  علأأى مأأضّ 

 

 حببأتْأأأكُِّ والأوهأأامُ فأأأِّكري وحأجُأأأتّي 
 نذا مأأا نأأألقزاُ الأأرأيل بأأالرأيِّ ردّنأأي 

 

 ومأأا يتأأولى الغأأيظ فأأو  الأأذي يأأأرُزي 
 ويقزأأينل مأأن نيلامأأه دون مأأا يقزأأي 

 

 أصأأارعُ أهأأوام مأأن الغأأيظِّ والرّزأأى 
 عجبأأاُ لمأأنْ راضل النسأأاءل ورُزأأأنْه 

 

 ويرمي بما يحمي الجفأونل مأن الغمأض 
 وأغزى ولأو ناصأبل الأدهرل لأم يأغُأأْض 

 

 ويرمينأأأأله بالسأأأهمِّ لأأأيس بزأأأائرُ 
مي   فكيأأأأف بأأأأه قأأأأد ذلّ وهأأأأو مكأأأأألره

 

ب  علأأأى ذكأأأرى وتمسأأأي علأأأى  صأأأوت 
ض   رمأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأْ

 
 

 كفأأى بأأك ذم  أن تبيأأا علأأى جأأألوى 
 

 

 الحأدل  المأأرُْض وما أزأيقل الأدنيا مأن 
 فأقصأليأأأنْل لأأذااُ مأأن الفأأرحِّ المأأألحْض 

 

 ها كأنأأأك لأأأم تأأأأخُلق لأأأدنيا تألجوبأأأأُ 
دْنل فأأي العأأي ِّ لأأذةّ    فهأأن اللأأواتي زِّ

 

ده الحظأأأوظِّ بمأبُيأأأأألضِّّ  لُ مأأأأسُول  وتأأأأبُدِّ
وأرزأأأى بأأأ طراقي علأأأى الريأأأأبِّْ أو  
 غأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأألزّي 

 
 

يبأأةي   شككأأاْ وقأد تأأنُجي مأن الشأرِّّ رِّ
 طائعأأا غيأأر جأأامُ  لقأأد كنأأاُ أمزأأي  

 
 

 وطرْفي وما جألسّ الأطبأاءُ مأأِّن نأألبزي 
 فمأأا بكأأألا العأأينُ الشأأبابل الأأذي يأأألمزي 

 

 ويفزأأحني فيأأكِّ اقتحأأامي وغأليأأأْرتي 
 ويأكأأأأل قلبأأأأي مأأأأا أكألتأأأأأمّ رازأأأأيا 

 

 يألسرّك بألسطي في الحأوادثِّ أو قأألبزي 
وسأأبحان كاسأأي الأأوح ِّ مأأن روْنأأأقُ  
 غأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأألض 

 
 

 لألعأأألمري فأأي سأأرورُ وغأأأِّبطةُ   وأنأأاِّ 
ّ جأألّ خأأالقُ خلقأأأِّهِّ   أأنثأأى ووحأأ ي

 

علأأأى حأأأينِّ نهشأأأي فأأأي المخالأأأبِّ أو  
 نألفأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأزْي 
 وفي الفكر من كلم وفي القلب من عض 

 وأعجأأأأبُ منأأأأه لأأأأذتّي ومأأأأألسرّتي 
 فيا سوء ما أبقيا في الأدم مأن لظأى 

 

 نقض مأأُ   طل قأأل أرْ   لأأديك وغيأأأبْيح خأأوفل 
 روزي   أأ   أيقظني نذا ما الفجر  أأأ    وكنا 

 

 أخافك في سري وجهريح ومشهدي 
 نذا الليأل زأأمني   أأأ   لقأد كنأا أحلامأأي 

 

لقأأد عأأا  فأأي سأأحر وقأأد عشأأاِّ فأأي  
 ض خفأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ

 وكأأان بشأأير الفجأأر فأأي الفأأنن الغأأض 
 

 يناجيأأك طيأأأر فأأأي الزأأألوع بلحنأأأه 
 وكنأأأا علأأأى ورد الخمائأأأل زينأأأة 

 

 فيألُقىح ولسأاِّ مأن سأمائي وم أرزأي 

 !بغزأأأي وتنتظأأرين الحأأأب؟ّ انتظأأأري  
 

ى أ ف   صأبحاِّ م خيأرا  فيأأرُجىح وم لقأ 
 تصامما عن قلبي ورماِّ مساءتي 

 
، مطبعة المدني، القفاهرغ، دار المفدني، جفدغ، اعصفي يا رياح  شاكر، محمود محمد،  (1)

، نشففرت أول مففرغ بمجلففة الرسففالة، القففاهرغ، السففنة الرابعففة، أول 139، ص 2001
 .1936يونيو، عام 



172 
 

والقصيدغ طافحة بالمتناقهات، وممتلدة بالأوامر، وهي صريحة 
ومباشرغ، ولا تخلو من فجاجة وعن ، فقد كفان الرجفل يحفب المفرأغ 
ويراها  ينة ورود الخميلة، وبشير الفجر في ال،صن الطفري، ولكنفه 
سرعان مفا انقلفب، وبفدأ يراهفا وحشفا، ويخافهفا مثلمفا يخفا  النمفر 
الأرقففط، وكففان يشففعر نحوهففا بالحففب فانقلففب وأصففبح يحففس نحوهففا 
بالب،ض والكراهية، ثم ينكرها ويتنكر لها، فما هي من سماده ولا هي 

 من أرهه، ثم يتوعدها، ويقول لها في الختام: انتظري ب،هي. 
وفي الحقيقة من المؤلم أن يتخذ الرجل من النظم وسفيلة للتعبيفر 
عففن الحقففد والففب،ض والانقففلاب ولا سففيما فففي خطففاب المففرأغ، وهففو 

 خطاب أشبه ما يكون بالشتم، بل هو في صراحته شتم واهح. 

* 
وبمقارنة ما كان من عتفاب الشفاعر توفيفق أحمفد بمفا كفان مفن 
عتاب ابن الرومي لصديقه، أو ما كان من رهب محمود محد شفاكر 
على المرأغ، يتهح الفر  الكبير بين تجفارب الشفعراا الثلاثفة، ففابن 
الرومي يلوم صديقه، ويستجديه، ويررب في استمرار التواصل معه، 
ومحمود محمد شاكر يشبه المرأغ بفالنمر الأرقفط، ويعبفر عفن خوففه 
د ها بفالب ،ض، وواهفح أن لفيس ففي  منهفا، ويصففها بفالوحي، وي وعفِّ
عتاب توفيق أحمد للمرأغ شيا مما ورد عنفد محمفود شفاكر ولا ممفا 

الأسلوب، ولا ففي طبيعفة في ورد عند ابن الرومي، لا في الل،ة، ولا 
 التجربة. 

فالعتاب عند توفيق أحمد يظل يحمل ففي داخلفه الفود والحفب أو 
الاحتففرام علففى الأقففل، وهففو يحففرر إرادغ المففرأغ، ويمنحهففا حريتهففا، 
ويظل يتواصل معها بالشفعر، ويفرى ففي الشفعر تصفعيدا لمشفاعره، 
ن تقلُّبِّ الم ا، فزنه يثق بالانفرا،.   وخلاصا، وإذا ما عبَّر عن حالة مِّ
ومما تقدَّم يبدو مفن الهفرورغ المقارنفة بفين التجفارب الشفعرية 

 لبيان خصادص كل تجربة. 

* 
وتظففل المففرأغ، عنففد توفيففق أحمففد، ملهمففة بحهففورها وريابهففا، 
بوصالها وصدودها، وبودها وجفادها، فقفد ينتهفي اللقفاا بفين الشفاعر 
والمرأغ بفرا  مؤلم، ولكنه يظل يحمل لها الشو  والحلم، وتظفل ففي 
 ا  داخله ارمال والأمان، وتظفل الملهمفة ففي الحفالات كلهفا، فهمفا معف
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 :(1)شركاا في كتابة القصيدغ، فرحا وح نا، سعادغ وشقاا، يقول

رِّ المُنأى/ وتأوحب ِّ الأحألامِّ  ن خُزأْ رغم امتلاء الروح بالدفها  مِّ
ى/ لشأمسُ  ري/ ما زلاُ ألرغْب/ مأا زال عنأدي لهفأةي حأره فو ل محاجِّ

 /ا  بأدمعنأا معأغيراْ خطواتِّها عنِّّي/ ووهْمِّ قصيدةُ كانأا ومأا زالأا/ 
ى وتكْتبْ.   ترُْول

وتبدو المرأغ هنا معذبة، فهي كالشمس ت،يب عن الشاعر، ولكفن 
يظل في داخله الشو  إليها، وتظل ملهمته، فكةنها حاهفرغ، وكةنهمفا 

  معا يكتبان القصيدغ.
شففعار ةتبففدو هففرورغ المقارنففة، والاستشففهاد ب ا  ومففن هنففا أيهفف

استطراد، إنما يتعلق بنقد حق، من أخرى، والأمر لا يتعلق بحشو ولا 
ة النصوص بعهها ببعض، لتتهح ما ففي التجفارب مفن نخلال مقار

غالثقافي قرااغ، وهذا ما دعوناه التماي  وتباين واختلا   .ة الحر 

 الشاعرغ الأم  - 7

وإذا كانت المفرأغ لا تكتفب الشفعر، فزنهفا تعلمفه، تلفا هفي الأم، 
الأمية، الريفية، البسيطة الطيبة، التي ت ر، ففي ولفدها روح الشفعر، 
وتعلمه حفب الطبيعفة والحيفاغ، وتعلمفه الأمانفة والإخفلاص، وتعلمفه 

 :(2)صنع الحياغ، ونشر الخهرغ في العالم، يقول الشاعر

تْهُ روحأي/ هأو أمأي الأميأة/ عللهمتنأي أبجديأة  هل أكبرُ شاعرُ واجل
لتني في مدرسة الغيم/ وهي تفرك لأي أذنأي/ وتقأول/  الطفولة/ وسلجه

  نياك أم تلمُره على الأشجار/ لتسقيها شجرة شجرة.

وهكذا تظهر الأم هي المرأغ الأولى، بعد الله الخفالق الأول، عف  
وجل، تظهر هي السبب المباشر في الخرو، إلى هذه الحياغ، وبعد الله 

المعلم الأول الذي علم آدم الأسماا كلها، تظهر الأم المعلفم   ،ع  وجل
الثاني الذي علم الشاعر الأبجدية، والشعر، والعمفل، و ر، الخهفرغ 
في العالم، والدقة والأمانة والإخلاص، لقد علمت الأم  الشفاعر الل،فة، 
والأخلا ، والفهيلة، والعدل، وعلمته الشعر، وهل الشفعر إلا الحفب 

 والعدل والحياغ؟ 
يف   ى من لا يعفر  القفرااغ والكتابفة أ م ِّ ، وهفو ففي ا  وفي الل،ة ي سَمَّ

الحقيقة ليس بجاهل، إنما هو عفار  بالحيفاغ، والطبيعفة، والمشفاعر، 

 
  169، ص الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (1)
  502، ص  الأعمال الشعريةأحمد، توفيق،  (2)
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والقيم، والأخلا ، فالأم هي المعلم الأول، وهي المربفي، وهفي التفي 
  والأخلا .علمته المشي والل،ة وأرهعته مع لبن صدرها القيم 

ويظهر في النص وحفدغ النسفق، فقفد سفجلته ففي مدرسفة ال،فيم، 
علمتفه أن يسفقي الأشفجار شفجرغ شفجرغ، علمته أبجدية الطفولفة، وو

وثمة فثمة وحدغ بين ال،يم والشجر، وثمة وحدغ بين السماا والأرض، 
 كل   هو الثناديات  والقادم على التوحيد بينوحدغ بين التعليم والمدرسة، 

 الأم المعلم من قبل، والابن الشاعر المنفذ من بعد.الشاعر، من الأم و
الأم التففي وهففعته، فكانففت الوالففدغ، وكانففت الأم،  ووالمعلففم هفف

، فقد تلد المرأغ الولفد، ولا تربيفه ولا تعلمفه، ولا ا  وليست كلُّ والدغ  أ م  
، فةمُّ الشاعر هنفا هفي الوالفدغ وهفي الأم، وهفي المربيفة، ا  تكون له أ م  

 وهي المعلمة، وهي الشاعرغ. 
فالمرأغ الأولفى، وهفي الأم، تعلفم الشفاعر الشفعر، وإن كانفت لا 
تكتبه، فالشعر حالة حب وحياغ ومفنح وعطفاا، حالفة إحسفاس بفروح 
العالم، وهذا مفا تمنحفه الأم، ولفذلا فهفي أول شفاعر، ويحفق لهفا أن 

  تكون كذلا.
وكفون الأم هففي التفي علمففت الشففاعر الشفعر، وكونهففا الشففاعرغ 

، ومرتبطفا بفالمرأغ ا  وفطريف   ا  الأولى، هو دليل كون الشعر عنده عفويف  
نطلق ا  الأم، ومرتبط  . ا  منهما مع ا  بالطبيعة، وم 

* 
يذكر أمه، ويمجدها، وهي تسفكن ففي توفيق أحمد ويظل الشاعر  

 : (1)وجدانه، ومبدؤها الحب، الحب الكلي المطلق، ويؤكد ذلا فيقول

 كتابها الحب من أنقى القداسااِّ  وتلك أمي جناح الله في وجعي 

ى ا  ولذلا، فزن الشاعر يجد في المرأغ التفي يحفب أمف   ، فهفو يتهجفَّ
شعرها، وهي تعلمه وتعلمه، وقد هفادر  اسمَ من يحب، وهو يولد في  

في شعره، وهذه النظرغ إلى المرأغ هي نظرغ  ا  ذكر ذلا مرتين أو ثلاث
لشاعرية   ا  ، فقد كان وفي  ا  انتماا وارتباط جذري، وهذا سر كونه شاعر

 الأم. 

ومن يحب أمه يحب نساا الأرض، ويحترمهن، ومن يحب امرأغ 
مَى لها نساا الأرض، بل يحب الكون والكادنات، بفل  بعينها، يحب ك ر 
 ع  يحب العالم، وهذا الن و، نحو المرأغ هو نف و، نحفو الحيفاغ، وتطلفُّ 

إلى الجمال، وهو بح  عن الذات، والمفرأغ أجمفل شفيا ففي الكفون، 
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لفه  ا  :ق ولفو أراد المفرا أن يخلفق كادنف(1)ولا بديل عنها، يقول سانتيانا

ا وجدنا ما هفو خيفر مفن الجفنس يمنحفه إيفاه مَ ميل كبير إلى الجمال لَ 
على الاتحفاد بففرد آخفر لكفي  را  بَ ج  الفرد م  لتحقيق مةربه، ولو لم يكن 

ولمفا كفان   ،يتكاثر ويرعى ذريته لظل في حالة وحشية من الاستقلال
في حاجة لأن يجذب بصره منظر أي شفيا أو أن يحفس بحنفين إلفى 

، ومن هنا كانت الأم مقدسة، وقد تمت الإشارغ إلى هذا من أي شياق
  قبل في رير موهع من هذا البح .

  

 
 85، ص الإحساس بالجمالسانتيانا،  (1)
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 خاتمة 

وهكذا يظهر مفن خفلال البحف  مفا للمفرأغ مفن مكانفة ففي عفالم 
الشعر، فهفي الملهمفة للشفاعر، وهفي الموحيفة لفه، وهفي التفي تمفنح 
القصيدغ لونها وشكلها واسمها، ولعل أجمل شيا في حياغ الشفاعر أن 
يجد المرأغ تقرأ شعره، وأن تشاركه ففي كتابتفه، بفل لعفل الأجمفل أن 
تكتب له قصادد تبوح له فيها بحبها ورربتها في لقاده، وإن كانت مفن 

عفن   كتابته هو، ولكن على لسان المرأغ، ولا يمكن أن نعد ذلا تعبيرا  
فنية، ورربة في التعبير عن القدرغ علفى   هو تقنيةن عة نرجسية، بل  

استكناه نفسية المرأغ، ومعرفة مشاعرها ودوافعها، ولعلفه وسفيلة إلفى 
إثارغ ريرتها، ومع ذلا لا يخلو الموق  من المفرأغ مفن لفوم وعتفاب 

لوم لطي ، يظفل يحمفل ففي طياتفه   هوصد، في بعض الحالات، ولكن
المكانفة العظيمفة لفام، لأنهفا المفرأغ   الحب والمودغ، وظهفرت أخيفرا  

المثففال، ومففا كففل النسففاا الأخريففات إلا صففورغ عنهففا، فففي روحهففا 
 وجمالها المعنوي. 

وقففد ظهففر التنففو، الشففديد فففي أنففوا، النسففاا اللففواتي عبففر عنففه 
الشاعر، وصورهن في شعره، شفةنه شفةن عمفر بفن أبفي ربيعفة ففي 
افتتانه بجمال المرأغ، وتعلقه بها، وانفعالفه بهفا، حبفا وشفوقا وعشفقا، 
وهذا التعدد لا ينفي صد  الحب، ولا يل،ي الأشفوا ، بفل هفو تعبيفر 
عن مراحل يمر بها الشاعر، وحالات، وتعبير عن رنى في المشاعر، 
وعلى قفدرغ ففي التعامفل مفع المفرأغ علفى مسفتويات عفدغ، وهفذا مفا 
تقتهيه طبيعة العصر، بل طبيعة الحياغ، ولا يتنفاقض ففي شفيا مفع 
الحب الفذي هفو إحسفاس بالجمفال، ونفبض ففي القلفب، وتعبيفر فنفي 

 جميل. 

وكان لا بد في درس العلاقة بين المرأغ والشعر في شعر الشاعر 
من رفد البح  بةمثلة وشواهد لشعراا، ولا بد من المقارنة، والتحليل، 
بل كان لا بد من معالجة بعض الجوانب الج دية معالجة مطولفة، ولا 
سيما موهو، النرجسية، أو موهو، المفرأغ وكتابفة الشفعر، لإرنفاا 
البح ، لأن النقد في حقيقته فن التميي  بين النصوص، ولأن التعامفل 
مع النص لا يعني الان،لا  عليه، فالنقد الحفق يعنفي الانفتفاح الثقفافي 
على النص، وهي في الحقيقة ثقافة الناقفد، الفذي يحفاول سفبر أرفوار 
النص من خلال ثقافتفه، ولا تعنفي المقارنفة السفرقة، ولا تعنفي تفةثر 
الشاعر، إنما المقارنة إجراا نقدي بحت، عماده ثقافة الناقد، وقد يربط  
الناقففد نففص الشففاعر بففنص آخففر لشففاعر آخففر، ولا يعنففي هففذا علففى 

 الإطلا  هرورغ اطلا، الشاعر على هذا النص أو تةثره به. 
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في النهاية أن البح  لم يكن عن ال، ل ففي   ا  ولعله أصبح واهح
شعر الشاعر توفيق أحمد، ولا عن الحب، ولا عن المرأغ، وإنما كفان 
عن العلاقة بين المرأغ والشفعر ففي شفعره، وهفو موهفو، جديفد لفم 

 يسبق درسه على الررم من كثرغ الدراسات عن الشاعر. 

ولا بد من تةكيد موهو، مهم، وهو أننا في هذا البحف  لا نعنفي 
شخصية الشاعر توفيق أحمد، ولا نقصد إلى ربط شفعره بحياتفه، ولا 
إلى تحليل شخصيته، إنما كان قصدنا إلى دراسة شعره، أو بفالأحرى 
إلى دراسة جانب محدد وهو المرأغ وعلاقتها بالشعر في شفعره، وإذا 

، ولا نقصفد الشفخص، يةما ذكرنا الشفاعر فزننفا نقصفد الفذات الشفعر
نا كان للنص لا للشخص، وإذا كنا ففي البحف  نقفول: والشفاعر س  ر  فدَ 

يرى، فزننفا نعنفي الفذات الشفعرية كمفا تنطفق ففي الفنص، ولا نعنفي 
 شخص الشاعر في حياته الشخصية. 
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 ملحق 

 

 أما بعد، 

ه، حتفى ففي الجفانبين  يَ الشفعرَ حقفَّ فلا يمكفن لأي دراسفة أن  تفَفِّ
، والمرأغ الاثنين المختارين للدراسة: مفهوم الشعر والعلاقة بين الشعر

وكل دراسة تقوم ففي الواقفع علفى الانتقفاا والاجتف اا، وهفذا أمفر لا 
تنفاول نمهرب منه، ولا يمكن أن تقوم على الاستقصاا، ولا يمكن أن 

النصوص الشعرية كاملة بالدراسفة، ولا بفد مفن الانتقفاا مفن قصفادد 
الشاعر، ولا بد  من الاجت اا من تلا القصادد المنتقاغ، وكةننا بعيفدون 

 عن الأصل مرتين كما يقول أفلاطون.

 قصفادد مفن    ا  بعهفم للقفاري  ولذلا ارتةينا في هذا الملحق أن نقد  
، تتعلففق بالجففانبين المدروسففين: مفهففوم الشففعر عنففد كاملففة الشففاعر

ن  يفدخل حديقفة   الشاعر، والعلاقة بين الشعر والمفرأغ، ومثلنفا مثفل مفَ
ويطو  في أرجادها، ويعجفب بكفل مفا أنتجفت  مفن ورود وأ اهيفر، 

بعففض الففوردات يختففار ولكففن حففين يهففمُّ بففالخرو، يحلففو لففه أن 
وال هرات، ونحن هنفا نقفد م للقفاري بعفض القصفادد المختفارغ، وففق 

 ذوقنا الشخصي، مما يتناسب مع مفهوم الشعر، وموهو، المرأغ. 

من هذه القصادد أن تحقق للقاري متعفة قفرااغ الشفعر،   وُّ والمرج  
بعد أن قرأ الدراسة، وأن تتكامفل لديفه الصفورغ عفن مفهفوم الشفعر، 

المرأغ، وأن يعيي مفع الفنص الشفعري ففي الشعر ووعن العلاقة بين  
 التج يا. الانتقاا وعن  ا  دغ بعيد بنيته الكلية الموحَّ 

 

وأي دراسة لا يمكن أن تحقق المتعة الحقيقيفة ففي قفرااغ الشفعر 
ولا سففيما قففرااغ مثلمففا تتحقففق هففذه المتعففة فففي قففرااغ الشففعر نفسففه، 

وما الدراسة في الحقيقة إلا محاولفة لمسفاعدغ القفاري القصيدغ كاملة،  
الشعر، وهذه هي مهمة على الاستمتا، بالشعر وتنمية إحساسه بجمال 

 النقد.
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 القصيـدة 

 

 هففففففي القصففففففيدغ  أمففففففس  مشففففففر   ورففففففد  
 

 وحاهففففففففر  مسففففففففتمرُّ الففففففففوهج مت قففففففففد  
 
 

 ولحظفففففففة  تسفففففففكن  الأيفففففففام  ففففففففي يفففففففدها
 

لِّ الأمنيففففففاتِّ يففففففد    حتففففففى تهَففففففيقَ بحَمفففففف 
 
 هففففففي القصففففففيدغ  بحففففففر  لا هفففففففَاَ  لففففففه 
 

 وكلمففففففا اقتربففففففت  فففففففي الظففففففن تبتعففففففد  
 
ها تلفففففففففد    رغ  أشفففففففففجار   الرؤيفففففففففا مبعثفففففففففَ
 

 مففففففع ال،مففففففام وتلظففففففى حففففففين لا تلفففففففد  
 
 موجفففففففودغ  يتشفففففففه ى الفففففففدَ ا واجفففففففد ها 
 

 محسففففففففودغ  يتهففففففففاوى دونهففففففففا الحسففففففففد  
 
 هفففففي القصفففففيدغ واسفففففةل  والهففففففا   علفففففى 
 

و در  ذاا أم  بفففففففففففد    مفففففففففففدارها أهففففففففففف 
 
روي الجففففراح الظففففوامي وهففففي ظامدففففة     تففففَ
 

دهفففففففا النجفففففففوى ولا تفففففففرد   ر   وتشفففففففتهي وِّ
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 تفففففففةتي الهفففففففوينى ولا تفففففففةتي ويرهقهفففففففا

 
 نففففففففص  يحاصففففففففر  فحواهففففففففا فتجتهففففففففد  

 
ذَت     هفففففي الحيفففففاغ بمفففففا أع طفففففت  ومفففففا أخَفففففَ
 

د    فكففففففلُّ روح  لهففففففا مففففففن خَل قهففففففا جَسففففففَ
 
نففففففففففي يففففففففففدها وهمففففففففففا  وأسففففففففففدلة     تلم 
 

 وتسففففففففتعيد  جراحففففففففي النا فففففففففاتِّ يففففففففد  
 
 أنفففففففا علفففففففى شففففففففتيها بفففففففرع م  خهفففففففل   
 

 رففففففرد  وطففففففادر  فففففففي كتففففففابِّ المشففففففتهى 
 
 هفففففي القصفففففيدغ  تسفففففتثني سفففففوايَ وففففففي 
 

 دمففففففي تفففففففيض  .. ومففففففن إلا ي؟ لا أحففففففد  
 
ر  أحلامفففففففففي وأ رجع هفففففففففا   أنفففففففففا أ كَفففففففففف ِّ
 

نففففففه بلففففففد    ومففففففا رريففففففب  لففففففه مففففففن ح   
 
 هففففي القصففففيدغ  حففففين الففففوه ن  ينفففف    بففففي 
 
 

 

دهففففففففا المجنففففففففون أعتمففففففففد    علففففففففى تمرُّ
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 كيـف كـنـا 

 

ى إبففففففففاِّ ياليففففففففل    مثففففففففلَ قلبففففففففي المعنفففففففف 
 

ا  صففففففار طقسففففففا  بكاؤنففففففا... صففففففار فنفففففف 
 
 

لمفففففففي  أيهفففففففا الوجفففففففد  كيففففففف  ت،تفففففففال ح 
 

ى  وعلففففففففففى سففففففففففاعدياَ قلبففففففففففي تثنفففففففففف 
 
 يففففففففا سففففففففقى الله  كيفففففففف  كنففففففففا رفاقففففففففا   
 

ا !!  ذاكففففففر  أنَففففففتَ يففففففا تففففففرى كيفففففف  كنففففففَّ
 
ي   أنفففففففت تشفففففففدو بةجمفففففففل الشفففففففعر عنففففففف ِّ
 

 وأنففففففففا فففففففففي يففففففففدياَ أهتفففففففف ُّ رصففففففففنا
 
 نحفففففففففن عشفففففففففنا لقااَنفففففففففا وشوشفففففففففات   
 

 أفتنسففففففففففى بلحظففففففففففة  كيفففففففففف  عشففففففففففنا    
 
 مففففففففِّ    الوقففففففففت سففففففففافرت وتلاشففففففففت  
 

 خلفففففف  سففففففق  الهففففففباب وهمففففففا  وظنففففففا
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 فففففففففي ن يفففففففف   لا ينتهففففففففي حاصففففففففرتنا
 

 نشفففففففوغ الشفففففففعر حفففففففين صففففففف،ناه  لحنفففففففا
 

 نت،نففففففى والصففففففمت فففففففي العففففففين يحكففففففي 
 

ى  أبلففففففففففغ الصففففففففففمت حينمففففففففففا نت،نفففففففففف 
 
 نتلاشففففففففففى فينبففففففففففع العشففففففففففق منففففففففففا 
 

 شفففففففففمعة  ترسفففففففففل  الهفففففففففياا وتفنفففففففففى
 
 كيفففففففف  نشففففففففكو إليففففففففا ياليففففففففل  همففففففففا   
 

 مثل نفففففففا أنفففففففت سفففففففاهر  العفففففففين مهفففففففنى
 
 إنففففففففه العمففففففففر بيففففففففر   مففففففففن أمففففففففان   
 

 مالففففففففففه فففففففففففي حسففففففففففابنا أيُّ معنففففففففففى
 
 فاسفففففففكبي يفففففففا حبيبتفففففففي العمفففففففر كةسفففففففا   
 

ا  نتسفففففففففففاقاه  كلمفففففففففففا الليفففففففففففل  جنفففففففففففَّ
 
 لا ت يففففففففففففدي لشففففففففففففجونا هلوسففففففففففففات   
 

اأنفففففففتِّ أدرى بكفففففففل مفففففففا   هفففففففا، منفففففففَّ
 
 يفففففا ارتيفففففالَ الماهفففففي هفففففل اليفففففوم يكففففففي 
 

ي هففففففففذي البكففففففففاااتِّ ح نففففففففا ؟  لن سففففففففم 
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 ربمفففففففففا يصفففففففففبح الحفففففففففوار حصفففففففففارا  
 

 لففففففففن تففففففففري فيففففففففه عاشففففففففقا  مطمدنففففففففا  
 
 فففففففففففار لي أمنياتنففففففففففا مففففففففففن جديففففففففففد   
 

 وابفففففففففددي بال،نفففففففففاا حفففففففففين انتهينفففففففففا
 
 إن هفففففففففذا الفهفففففففففاا قصفففففففففر  رحيفففففففففب   
 

ه  اليفففففففففوم سفففففففففجنا !!  فلمفففففففففاذا نحسفففففففففُّ
 
 أشفففففعلي المفففففاا ففففففي قمفففففيص الصفففففحارى 
 

 ليعفففففففففود الينبفففففففففو، أحلفففففففففى وأرنفففففففففى
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 شفتي تراك  

  

 سفففففففافِّر  رفففففففدا  كفففففففي لا أرااَ ارنفففففففا
 

 خففففففذني إليففففففاَ فففففففلا أ ريففففففد  مكانففففففا
 
ذ  مففففن يففففدياَ يففففدي لقففففد عَلَّمتنَففففي   خفففف 
 

 فففففي العشففففق كففففم كففففان الحففففوار  جبانففففا
 
 لا تبتعفففففففد عنفففففففي أ ريفففففففداَ طعنفففففففة   
 

 للصففففففهيلِّ عنانففففففاأخففففففرى لأطلففففففقَ 
 
 أت ريفففففد  ريفففففرَ النفففففار عنفففففدي فسفففففحة   
 

 للانتحففففففففار فكففففففففن  دمففففففففا  وحنانففففففففا
 
دَّ لففففي  لِّ ر   يففففا عاشففففق الوقففففتِّ المؤجففففَّ
 

 طعفففففففمَ البكفففففففااِّ لأعفففففففرَ  النيرانفففففففا
 
 مففففن ألفففف ِّ عففففام  لففففم أجففففد  لخطيدتففففي 
 

،  فوقفففففففففففه ال،فرانفففففففففففا  أ ف قفففففففففففا  أو  
 

 
 

اَ حفففففين تطلفففففب  موعفففففدا    أنفففففا لا أحبفففففُّ
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 تشففففففففففتهي لمففففففففففودتي برهانففففففففففاأو 
 
 شفففففتي تففففرااَ كففففةن  عينففففي فففففي فمففففي 
 

 فمتففففففففى سففففففففنبقى هكففففففففذا عميانففففففففا
 
ل  مفففففا تشفففففاا  ولا تقففففل  فةنفففففا هنفففففا   قفففف 
 

 نهفففففففففر  يطفففففففففارد  وردغ  وحصفففففففففانا
 
ب  القصففففيدغِّ أننففففي قففففد صفففف،ت ها   حَسفففف 
 

، تني إنسفففففففانا اَ صففففففف   قمفففففففرا  وأنففففففف 
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ــكِّ   أحـبُّ

 

 العناد  لأناِّ مش،ولة  من خيوط 
 أحبُّاِّ 

 لأناِّ أسطورغ  من رماد  
 ...  أحبُّاِّ

 لأنا تفاحة  اللامبالاغ   
 أحبُّاِّ 

 لأناِّ جنيَة  صعبة  الانقياد  
 أحبُّاِّ 

 لأناِّ لا تعشقيني كثيرا  
 أحبُّاِّ 

 لأناِّ لا تكرهيني قليلا   
 أحبُّاِّ 

 لأناِّ تستنفرين ملادكتي 
 من سرير الرقاد  

 أحبُّاِّ 
 خاطر الشياِّ لأناِّ لا شياَ في 

رَ   عت  أشيااَاِّ البِّك   جَمَّ
 ثم هممت  عليا المدى 

 واعتصرت  نبيذاَِّ في جرتي 
 وسقيت  البلاد  

 

 

 عـيـنـاكِّ 
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ف هففففففانِّ انعتففففففاقي  كيفففففف  عينففففففااِّ ترَ 
 

لاَّ ِّ   إنففففففففه العشففففففففق  فتنففففففففة  الخففففففففَ
 
ماوات فيهفففففففا  بَح  السفففففففَّ ة  تسَففففففف  قفففففففَ ر     
 

وَ انطففففففلا   وانطففففففلا   للهففففففواِّ تِّلفففففف 
 
ه  الوصفففففول  إلفففففى الت ِّيفففففهِّ   الَم  بعهففففف   عفففففَ
 

ا  ِّ   ودنيفففففففففففا مجهولفففففففففففة  الأعَ مفففففففففففَ
 
ت حِّ    فيهمفففففا أسفففففتريح  سفففففيفا  مفففففن الففففففَ
 

مَ السفففففففواقي لففففففف   ونهفففففففرا  أهفففففففاَ، ح 
 
عففففففففودا  رماهففففففففا  ا  أنَتهففففففففي و  مففففففففَ  بِّهِّ
 

 بانتظففففففار المجهففففففول يففففففوم  التلاقففففففي
 
 أنففففففا بففففففا   ويففففففا الربيففففففع  تحففففففدَّ    
 

.... عففففن   لهيففففب اشففففتياقيعففففن أرففففانيَّ
 
 

روم  تواعفففففففدت  وطيفففففففور    عفففففففن كففففففف 
 

ا ِّ   شفففففففرَدَت  ففففففففي مجاهفففففففل الفففففففدُّر 
 
 أنفففففففا بفففففففا   يلفُّنفففففففي اره  والشفففففففو    
 

 وبعففففففففففض  الففففففففففذهولِّ والإشفففففففففففا ِّ 
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كرني الوصففففل    أنففففا بففففا   أخَففففا   ي سفففف 
 

 وتفَنفففففى ففففففي البفففففالِّ كفففففةس  السفففففاقي
 
ب  انتظففففاري   يففففا رفيففففَ  المسففففاا حَسفففف 
 

 لحظفففففففففةَ الإشفففففففففرا ِّ أنَ  تكونيفففففففففهِّ 
 
لوعي  ة  ففففففففي هففففففف  خَبفففففففَّ ا  م  رَّ  إنَّ سفففففففِّ
 

 كفففففانَ سفففففربَ الحمفففففام ففففففي آففففففاقي
 
 لففففففاِّ مجففففففد  ولففففففو تحففففففدثت  عنففففففه   
 

م  مففففففن ربطففففففة  لانعتففففففا ِّ   هففففففمَّ نجَفففففف 
 
 المفففففففدارات  تنتهفففففففي ففففففففي هوانفففففففا 
 

وحيَ الإحتفففففرا ِّ  را  صفففففار مففففف  مفففففَ  مَج 
 
 وحففففدَها الخمففففر  أدركففففت  مففففا ن عففففاني 
 

تفففففا ِّ وتعفففففاني ففففففي   السفففففاحِّ كفففففلُّ العِّ
 
 

ي و    بالعنفففففففا ِّ فظََلففففففف ِّ د  الشفففففففَّ مففففففف   يخَ 
 

ل مفففففففففا  ريفففففففففرَ قابفففففففففل  للعنفففففففففا ِّ   ح 
 
عرا    بِّيَ ارنَ أنَ  أصفففففففورَاِّ شفففففففِّ  حَسففففففف 
 

ا ِّ   ظففففففلَّ خمففففففرا  علففففففى فففففففمِّ الففففففذَوَّ
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 الـعــودة 

 

س   ن  ولا إنفففففففف  ت  فففففففففلا جففففففففِّ ر   مففففففففَ
 

؟ يَ الحبيبففففففة  أمَ  هففففففيَ الشففففففمس   أهففففففِّ
 
ت  منهفففففففا هففففففففا   رفففففففدي   وتظل لفففففففَ
 

ه  الأمفففففففس   ت  كتابفففففففا  خَطفففففففَّ  وَمَحفففففففَ
 
بَّهفففففا الحفففففاني علفففففى وجعفففففي   يفففففا ح 
 

دمي وكففففففففم  يةسففففففففو  أواه كففففففففم يفففففففف 
 

 *   *   * 

ق ت  فِّت نَتهَففففففففا رِّ يففففففففومَ عَشففففففففِّ  لففففففففم أدَ 
 

 هفففففففل قلب هفففففففا سفففففففيحنُّ أو يقسفففففففو؟
 
ه    ي وَلففففففَ ذِّ  لففففففم تسففففففتجب  قَب لففففففي لففففففِّ
 

ه  ر  قلبففففففففَ  البففففففففةس  يففففففففدنو ويعمفففففففف 
 
 ولأننففففففففففي واجهففففففففففت سففففففففففطوتهَا 
 

 ورففففففدوت  لا ي لففففففوى بففففففيَ الففففففرأس  
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حَتِّهفففففففا  طفففففففابَ ال،فففففففرام  بظفففففففل ِّ دَو 
 

مُّ والهمففففففس   ذ بَ الهففففففوى والشففففففَّ  عففففففَ
 
 وإذا أصففففففففففففففففابع ها ت لامسففففففففففففففففني 
 

 كالنففففففففففارِّ إذ  بالعشفففففففففففبِّ تنفففففففففففدسُّ 
 
 الخمففففففر  مففففففا عففففففادَت  ت ثيففففففر  فمففففففي 
 

 وتنبهففففففففت  مففففففففن رَي ِّهففففففففا الكففففففففةس  
 
ردتففففففيوشففففففذى   تففففففاحَ أوَ   هواهففففففا اج 
 

ب س   مَ الحفففففففففَ  واحتلنفففففففففي... وتحكفففففففففَّ
 

 *   *   * 

ت    اليففففففففومَ عففففففففادت مثلمففففففففا رحلففففففففَ
 

ب س   ري  أوصففففففففففافهَا لففففففففففَ  لا يعَ تففففففففففَ
 

 *   *   * 

ت  تمففففففففدُّ يففففففففدا   بففففففففَ  كانففففففففت إذا رَرِّ
 

سُّ  ديها ولا القففففففففففِّ  لا الشففففففففففي   ي هفففففففففف 
 
 

ا بَتِّهففففففففففَ ر  رَر  عَ خصفففففففففف   وإذا تمَنففففففففففَّ
 

وم   س  لا الفففففففففرُّ ر   ت ل ويفففففففففهِّ ولا الفففففففففف 
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ل  ق ب طفففففففانِّ البِّحفففففففارِّ إذا ثففففففف   هفففففففي مِّ
 

ت  بشففففففففط   عنففففففففده  ترسففففففففو بففففففففَ  رَرِّ
 

 *   *   * 

ت  دمفففففففففي ذرَ  ا لعينيهفففففففففا نفففففففففَ  لمففففففففف 
 

سُّ  دَ الحفففففففِّ  طفففففففابَ الهفففففففوى وتوقفففففففَّ
 
 

ر  م دهفففففرا    هففففي ففففففي حيففففاتي القَصففففف 
 

ه  أ سُّ   لفففففففففولا هواهفففففففففا مفففففففففا لفففففففففَ
 
بات هفففففففففففا بيفففففففففففدي   تقتفففففففففففادني رَر 
 

 أيففففففففاميَ اليففففففففة س  فيفففففففف ول مففففففففن 
 
د     نمشفففففففي ويرمينفففففففا الهفففففففوى لِّ،فففففففَ
 

س   ر   وبكففففففففل ِّ يففففففففوم  عنففففففففدنا عفففففففف 
 

 *   *   * 

 البففففففففؤس  قبففففففففلَ نففففففففدااِّ آلمنففففففففي
 

دَاِّ البففففففففؤس    ورففففففففدا نففففففففديَّا  بعَفففففففف 
 
 

ا د  هفففففففففذا الكفففففففففونِّ أربعفففففففففة    أبَ عفففففففففَ
 

س   بعَفففففففي خَمففففففف  تِّ فيفففففففه لأرَ   وَلأنَففففففف 
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 القلق 
ُ
 بلاغة

 

عفففففففة  الفففففففدرب   اد،فففففففة  ... روحفففففففي   مو َّ
 

موهفففففففففا لعلفففففففففي  ألتقفففففففففى ذاتفففففففففي  فرمَّ
 
 

ر  ... هففففففدفي يمشففففففي بففففففلا هففففففد     محيففففففَّ
 

 يقفففففففودني  ورقفففففففي مفففففففن دون مرسفففففففاغِّ 
 
 الففففريح تحملنففففي أميففففل كال،صففففنِّ ... كفففف ُّ  
 

 إلفففففففى الففففففففراغ ... ففففففففلا مفففففففاض  ولا آتِّ 
 
 إلففففى : مففففن أيففففن الطريففففق   أسففففادل  ال،ففففيمَ  
 

 مففففن حماقففففاتي هفففف  اا   نبعففففي ... فيهففففحا  
 
ه  فاتنفففففففففة  يهففففففففف     بُّ قلبفففففففففي إذا أررتففففففففف 
 
  اتِّ بففففففَّ ال،صفففففنِّ يبقففففففى دون هَ  مفففففا قيمففففففة   
 

 وكلمففففففففا  اد شففففففففيبي  ادنففففففففي شفففففففف،فا  
 

 ن واتففففي الصففففبايا ... وهففففذي بعففففض   حر  سفففف
 
 ، لا أحففففففد   العشففففففقِّ  أظففففففنُّ أنففففففي أميففففففر   
 

 مففففن روايففففاتي سففففوايَ . والطففففيي  بعففففض  
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 هففففيلَ ن وَ حففففولي العففففذارى حمامففففات  ، ومففففِّ 
 

 أظفففففففففنهنَّ جميعفففففففففا  مفففففففففن عشفففففففففيقاتي
 
ني علففففى شفففف،بييففففا سففففيدي الحفففف     بَّ أعففففذر 
 

 ون وتففففففففففي وجنففففففففففوحي وانفلاتففففففففففاتي
 
ل  قففففففففَ  إليففففففففاَ    ثانيففففففففة   د رَ لففففففففم أتوسففففففففَّ
 

 ولا انتظفففففففرت  رجفففففففاا  مفففففففن بفففففففداياتي
 
 الهففففففافي علففففففيَّ نففففففدى   القلففففففقِّ  بلارففففففة   
 

 ل  رايفففففاتيعففففف  قفففففا  لفففففم تَ لفففففو لفففففم أكفففففن  قلِّ 
 
 الله فففففففي وجعففففففي جنففففففاح  وتلففففففا أمففففففي  
 
 هففففففا الحففففففبُّ مففففففن أنقففففففى القداسففففففاتِّ كتاب  
 
 لا  فففففففي خيمتففففففي يتففففففآخى الففففففورد محففففففتفِّ  
 

 بمولفففففففد القمفففففففر ارتفففففففي مفففففففن ارتفففففففي
 
 نفففففدااَ الحبفففففر ففففففي قلمفففففي يفففففا سفففففامعينَ  
 

وا نففففففففداااتيمحراب    نففففففففا واحففففففففد  ... لبفففففففف 
 
وال     ه  رربتففففففَ  عففففففن المبففففففد، الحيففففففرانِّ  مفففففف 
 
طانفففففففا سفففففففكاكين  مفففففففَ د  أَ   المسفففففففافاتِّ  ت  خ 
 

 



200 
 

 

 

 أســـئلة

 

 أنفففا لا أقفففول  ونألففف   نفففار  ففففي دمفففي 
 

 
 هفففففل رفففففادر الشفففففعراا مفففففن متفففففردَّم

 
 

 عنففففففدي كففففففلام لففففففم يفففففف ل يحتلنففففففي
 

 ويهففففي   أسففففدلة الجنففففون إلففففى دمففففي
 

 
 

 عنفففففففدي جفففففففراح  مفففففففا أ ال أحب هفففففففا
 

 لأهفففففي  عفففففرس الأرنيفففففات لمفففففةتمي
 
 

 أنفففففا لسفففففت أحتقفففففر النجفففففوم لبعفففففدها
 

ي وأكففففففره  معنففففف   قفففففرب كففففففل  مففففففنج 
 
 

ت   فَقفففففففففَ  الاسفففففففففتعارات  القديمفففففففففة  أخَ 
 

مي شففففي وتففففة ُّ  فففففي حففففل ِّ بعففففض توحُّ
 
 

يَ الل،ففففة  العجففففو   لشففففرفة   وَت  بففففِّ  وَهففففَ
 

 أ خفففرى وأسفففلمني الصفففراخ  إلفففى فمفففي
 
 

 هفففففذا سفففففؤال  أسَفففففتعين  بكفففففم علفففففى
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مِّ   مففففففا فيففففففه مففففففن صففففففوفي ة  وتكلففففففُّ
 
 

بَ هوايفففففة   ر   أنفففففا لا أريفففففد القتفففففلَ هفففففَ
 

 لكففففففن  أريففففففد ارن كشفففففف  المجففففففرم
 
 

 هفففففذا الففففففراغ إلفففففى الففففففراغ يقفففففودني
 

 ويصفففففوغ قيفففففد الهلوسفففففات لمعصفففففمي
 
 

 لا وقفففففت للمعنفففففى فمفففففا هفففففذا الفففففذي 
 

 
 يجففففففري بقففففففاموس الهففففففراا المظلففففففم

 
 

ن   فهفففي بهفففا لجميفففعِّ مفففَ
 هفففي حكمتفففي أ 

 
ه م  عففففففففففويتي وتهكُّمفففففففففي  سفففففففففت ثير 

 
 

قُّوا ثيفففففابَ الأمفففففس إنفففففي تادفففففب    شففففف 
 

 بففففففه مففففففن  ادفففففف   ومنمففففففنمعمففففففا 
 
 

 شفففقوا العصفففا عفففن طاعفففة  لفففم تعطنفففا
 

 وقتفففففا  بفففففه قلفففففق  القصفففففيدغ يحتمفففففي
 
 

 أنفففففا هفففففدُّ تفففففدمير الجمفففففال حماقفففففة  
 

 بيففففففففد  تحففففففففد د  جنتففففففففي وجهنمففففففففي
 

دغ  بهفففففففا  ل،فففففففة  بفففففففلا ل،فففففففة  وأكسفففففففَ
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ضَ تففففوهُّمِّ  يَ الكففففلام  وصففففار مَحفففف  دِّ  صففففَ
 
 سفففففبحان هفففففذا الشفففففعر إبفففففداعا  بفففففلا 
 

 عففففففابر  وتشففففففرذمفوهففففففى وطففففففيي  
 
 أنفففففا لا أريفففففد علفففففى البلارفففففة قي ِّمفففففا   
 

ي ِّمِّ  ك ل  القفففففففَ  فالشفففففففعر  لا يعَنيفففففففه شفففففففَ
 
تشَففففففِّ     ا ن ريففففففد  قصففففففيدغ  لففففففم نكَ   إنففففففَّ
 

مِّ   بحففففففرا  لهففففففا ووليففففففدغ  لففففففم ت ف طففففففَ
 
 الشففففففعر  خارطففففففة  الجمففففففال وكيفمففففففا 
 

مِّ  ِّ و  ت  لفففففا الأمفففففداا  فيفففففه فحَفففففَ حَّ  صفففففَ
 
عا  جففففففاو   إذا كففففففان   دِّ بفففففف   التجففففففاو    م 
 

رَدَّمِّ    تفففففَ  هفففففل رفففففادر الشفففففعراا مفففففن م 
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