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 :مقدمة

 من البنٌة إلى الخطاب

 

حبن ظهرت الشكلٌة الروسٌة فً الربع الأول من المرن 

العشرٌن كان هدفها الأساسً هو الإجابة على سإال 

 واحد، وهذا السإال هو ما الذي ٌجعل من الأدب أدبا؟

وحاولت بكل ما أوتٌت من لوة وعلى ٌد علماء كبار أن 

كشؾ عن أدبٌة الأدب من داخله، حٌث رأت أن الأدب ت

 .بناء ٌجب على النالد أن ٌكشؾ عن أسسه المحورٌة

وجاء ظهورها كرد فعل لما كان ٌسود الدراسات الأدبٌة 

لبلها من تركٌز كبٌر على ما هو خارج النص، ولٌس 

على النص، ومن هنا فمد حاولت أن تنطلك من النص 

فتة، وكان لمنهجها العلمً أكبر وبنٌته فً دراساتها اللب

الأثر فً الحركات والمدارس الأدبٌة التً ظهرت نتٌجة 

لظهورها، ومن هذه المدارس المدرسة البنٌوٌة التً 

 .أخذت ذٌوعا كبٌرا

ولكن رأى الدارسون أن التركٌز على داخل النص فمط 

مع إهمال ما هو خارجه ٌعد نمصا واضحا، لأنه ٌجعل 

وفً هذا الصدد ٌظهر بوضوح أن النص بنٌة مؽلمة، 
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المنهج الشكلً ٌهتم اهتماما كبٌرا بـ "التركٌز على شكل 

الأعمال الأدبٌة لا على مضمونها أو محتواها، وعلى 

وسابل الخدع الفنٌة التً ٌستخدمها مإلفو الأعمال الأدبٌة 

 .(1)"أكثر من الاهتمام بشا آخر

ها أن ومن هنا فمد ظهرت مدارس نمدٌة جعلت نصب عٌنٌ

تفتح بنٌة النص المؽلمة على ما هو خارج النص، وإذا 

كانت معظم المدارس التً جعلت من النص بنٌة مؽلمة 

تنتمً لتٌار الحداثة فً النمد الأدبً، فإن المدارس التً 

جعلت من النص بنٌة مفتوحة على ما هو خارجه تنتمً 

 .إلى سٌاق ما بعد الحداثة

باعتبارها من المدارس  وهنا تظهر نظرٌة تحلٌل الخطاب

ذات الأهمٌة الكبٌرة فً ربط النص بمابله ومتلمٌه والسٌاق 

الخاص به، مما ٌجعل منه بنٌة مفتوحة على ما هو 

 .خارجه، ولٌس بنٌة مؽلمة

ولد ظهرت دراسات متنوعة شكلت مفهوم هذه النظرٌة، 

أي نظرٌة تحلٌل الخطاب، "وٌمكن تمٌٌز مظهرٌن 

الحالٌة للخطاب )وعلى أساسٌٌن فى الدراسات 

الخصوص الخطاب الأدبى( واحد  ٌنحصر فى اعتبار 

النص كحضور ممتلا ؼٌر لابل للتعوٌض بحد  ذاته،  

فهو ٌحاول اكتشاؾ نظام فى النص ذاته منشؽلب بالأشكال 

اللسانٌة التى تكونه، والآخر ٌسلم بؤن نظام النص ٌتولع 
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رى خارجه وٌؤخذ مكانه فى مستوى وضع تجرٌدى، وٌ

أن النص هو تجل لبنٌة ٌتعذر إدراكها بالملبحظة 

(.  وتحلٌل الخطاب لا ٌؽفل العناصر الثلبثة 2المباشرة ")

المحورٌة التً تنهض بإنتاج الخطاب، وهً صاحب 

الخطاب والخطاب ومتلمً الخطاب، كما أنه لا ٌؽفل 

 .متعلمات الخطاب مثل السٌاق وؼٌره

ة جدا، فلٌست وٌحمل الخطاب فً داخله فجوات كثٌر

هنان لؽة مهما كانت ٌمكنها المبض على العالم، وهنا 

ٌجب التنوٌه بؤن عملٌة التلمً للخطاب تختلؾ من متلك 

لآخر، فلكل متلك تكونه المعرفً ورإٌته الخاصة فً 

ملء هذه الفجوات، وٌرى أمبرتو إٌكو أن "النص إذا 

نسٌج من الفضاءات البٌضاء، والفجوات التى ٌجب 

وأن الذى أنتجه )أرسله( كان ٌنتظر دابما أنها  ملإها،

ستملؤ، وأنه تركها لسببٌن، أولهما لأن النص إوالٌة بطٌبة 

أو)التصادٌة( تعٌش على فابض لٌمة المعنى، الذى ٌدخله 

فٌه المتلمى ولا ٌتعمد المعنى بالحشو إلا فى حالات 

التصنع المصوى والاهتمامات التعلٌمٌة المفرطة أو حالة 

ط المفرط، الذى تنتهن فٌه المواعد التخاطبٌة الضؽ

العادٌة، ثم لكى ٌمر النص شٌبا فشٌبا من الوظٌفة 

التعلٌمٌة إلى الوظٌفة الجمالٌة ٌرٌد أن ٌترن للمارئ 

المبادرة التؤوٌلٌة، حتى إذا أراد النص بصفة عامة، أن 
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ٌكون مإولا بهامش كاؾ، من التواطإ والمحافظة على 

تلؾ أشكاله، فالنص ٌرٌد أن ٌساعده نفس المعنى فى مخ

(. ومن المعروؾ أن للسٌاق الذى 3أحد على الاشتؽال.")

أنتج فٌه الخطاب دورا فى ؼاٌة الأهمٌة فى عملٌة الفهم 

لدى المتلمى، حٌث "إنه كلما توفر المتلمى عن معلومات 

لمتكلم/ المتلمى للرسالة/ الزمان ا: )عن هذه المكونات

ة( تكون له حظوظ لوٌة لفهم والمكان ونوع الرسال

الرسالة وتؤوٌلها، أى وضعها فى سٌاق معٌن من أجل أن 

(. وهنا تؤتً الأهمٌة الفابمة للمرجعٌة 4ٌكون لها معنى")

الخاصة بالخطاب فً عملٌة الفهم، "وٌدّعى فان داٌن أنه 

فى حٌن أولت الدراسات النمدٌة للخطاب اهتماما مكثفا فى 

لنص والكلبم، فإنها ــ فى اعتماده ــ العمود الأخٌرة لبنى ا

لم تعِ بالمدر الكافى ضرورة تطوٌر العلبلات المابمة بٌن 

(. و"تعتبر ممولتا الزمان والمكان، من 5النص والسٌاق.")

بٌن أهم العناصر التى ٌتكون منها السٌاق، حٌث لاٌمكننا 

أن نفهم أى خطاب كان بٌن مرسل ومرسل إلٌه معٌنٌن 

ابما إلى ظروؾ إنتاجه والتى نعنى بها إلا بالعودة د

(. وإذا كان تحلٌل الخطاب 6الظروؾ الزمانٌة والمكانٌة")

ٌهتم بسٌاق إنتاجه فإنه فً الولت نفسه ٌهتم بسٌاق تلمٌه، 

فسٌاق التلمً فً عصر ما أو فترة زمنٌة ما ٌختلؾ 

بصورة جوهرٌة مع سٌاق التلمً فً عصر آخر أو فترة 
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نجد المتلمً الواحد لد تختلؾ لراءته  زمنٌة أخرى، بل إننا

  .للعمل الواحد إذا اختلفت ظروفه أو سٌاله

 

 :ستة أنواع من الشعر

ولد جرى العرؾ على تمسٌم الشعر العربً إلى ثلبثة  

ألسام: الأول هو الشعر العمودي والثانً هو شعر التفعٌلة 

 .والثالث  لصٌدة النثر

حسناته أنه تمسٌم  وهذا التمسٌم له حسنات وله عٌوب، من

واضح أو تمسٌم فارق، وبناء علٌه ٌستطٌع الدارس أن 

ٌمبز بٌن هذه الأنواع بسهولة، لأن الفروق بٌنها شدٌدة 

 .الوضوح

ومن عٌوبه أنه تمسٌم ٌموم على الشكل الموسٌمً فمط، 

ومن المعروؾ أن الشكل الموسٌمً ـ رؼم أهمٌته الفابمة ـ 

 .الشعر لٌس هو الفٌصل الحاسم فً لٌمة

ومن هنا فإن هذا التمسٌم تمسٌم شكلً لا ٌحمل فً ذاته 

 .لٌمة فنٌة كبٌرة

ولذا فمن الضروري البحث عن تمسٌم آخر، لا ٌجعل من 

الشكل الموسٌمً عنصرا فارلا، وإنما ٌهتم ببنٌة الإبداع 

 .الشعري نفسه
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وبالنظر إلى بنٌة الخطاب الشعري فً الإبداع العربً 

ستة أبنٌة ممٌزة لها: البنٌة الأولى  المعاصر ٌمكن تلمس

هً ما ٌمكن تسمٌته "لصٌدة الاستعارة" والبنٌة الثانٌة هً 

"المصٌدة السردٌة" والبنٌة الثالثة هً "المصٌدة الحوارٌة" 

والبنٌة الرابعة هً "المصٌدة المشهدٌة" والبنٌة الخامسة 

هً "المصٌدة الجدارٌة" والبنٌة السادسة هً "المصٌدة/ 

  ."الةالرس

وشعر الاستعارة هو ذلن النوع من الشعر الذي ٌعتمد فً 

جمالٌاته الأولى على فكرة الاستعارة، "إن الاستعارة عادة 

ما تدرن على أنها الصٌؽة الأكثر جوهرٌة للؽة المجازٌة، 

 .(7)"واللؽة المجازٌة هً اللؽة التً لا تعنً ما تمول

الحدث، وإنما وشعر الاستعارة شعر رأسً، لا ٌهتم ببنٌة 

ٌهتم بتصوٌره، فهو ساكن فً هذا الاتجاه تؤتً حركٌته 

من فجابٌة صوره، وفً هذا النوع من الشعر ٌستؽرق 

 .المتلمً فً المتعة

وهو شعر ٌتمٌز بالانزٌاح، وهذا الانزٌاح ٌظهر على 

مستوى العلبلات اللؽوٌة الجزبٌة فً الجملة، وٌظهر 

ٌة، حٌث ٌكون أٌضا على مستوى تتابع الجمل الشعر

 .التتابع من مجالات تصوٌرٌة مختلفة
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أما شعر السرد فهو شعر حركً له حدث، تتداخل 

عناصر المصة فً بنٌته، وٌؤتً استمتاع المتلمً به من 

 .خلبل تطور الحدث وفجابٌة النهاٌات فٌه

الفرق بٌنهما هو الفرق بٌن الأسلوب الاستعاري 

 .والأسلوب الكنابً

مد على بث المشاعر، وشعر السرد شعر الاستعارة ٌعت

 .ٌعتمد على التلمٌح بالمشاعر

شعر الاستعارة ٌهتم بالعناصر التً تم تكرٌسها للشعر 

مثل اللؽة والصورة والموسٌمى وشعر السرد ٌطعم الشعر 

 .بالمص

 .شعر الاستعارة هو الشعر الخالص

شعر السرد هو الشعر الهجٌن، حٌث ٌحمل داخل البنٌة 

 .البنٌة السردٌة الشعرٌة سمات

 .شعر الاستعارة صاخب وشعر السرد هامس

شعر الاستعارة ٌهتم بوحدة البٌت وشعر السرد ٌهتم 

 .بوحدة المصٌدة

شعر الاستعارة ٌمزج العوالم، وشعر السرد ٌحافظ على 

 .العوالم

شعر الاستعارة ٌهتم بالأثر الموضعً وشعر السرد ٌهتم 

 .بالأثر العام
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ٌرا فً الفرق بٌن شعر السرد وشعر ٌلعب الزمن دورا كب 

الاستعارة، فشعر الاستعارة لا ٌهتم كثٌرا بحركة الزمن 

 .فً حٌن نجد شعر السرد ٌلعب الزمن فٌه أكبر دور

الزمن فً شعر الاستعارة ربما ٌكون لمطات زمنٌة، أما 

 .الزمن فً شعر السرد فهو كتلة واحدة

أما المكان المكان فً شعر الاستعارة حاله كحال الزمن، 

 .فً شعر السرد فله حضور بارز

وفً الشعر الحواري، أو المصٌدة الحوارٌة فإننا نجد 

 .هٌمنة عنصر الحوار على بناء المصٌدة

وفً هذا النوع من الشعر نجد هٌمنة بنٌة السإال وبنٌة 

الإجابة، ولد ٌكون هذا الحوار عن لرب، أو وجها لوجه، 

   .ولد ٌكون الحوار عن بعد

من المعروؾ ان بنٌة السإال تسجل نؽمة صاعدة. و  

وبالنسبة للؽة العربٌة فإن التنؽٌم ٌظهر فً الجمل، ولٌس 

صوتٌا  -وحسبما تنتهً الجملة »فً الكلمات مفردة 

ٌؤخذ التنؽٌم شكله، فالجملة التمرٌرٌة )الإثبات  -ودلالٌا 

كذلن ( )  والنفً والشرط والدعاء( تنتهً بنؽمة هابطة

النسبة للجملة الاستفهامٌة بؽٌر الأداتٌن هل الأمر ب

والهمزة أما عند الاستفهام بهاتٌن الأداتٌن فإن الجملة 

ولكن إذا ولؾ المتكلم  ( ) الاستفهامٌة تنتهً بنؽمة صاعدة
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لبل تمام المعنى، ولؾ على نؽمة مسطحة لا هً 

  (8) "بالصاعدة ولا الهابطة

نواع الشعرٌة وربما كانت المصٌدة الحوارٌة ألرب الأ

للتداولٌة، لأنها تدخلنا فً للب الحدث منها، فنلمس 

 .طزاجته وبكارته وكٌفٌة تشكله

كما أنها تتمٌز بالتعددٌة الصوتٌة، ومن هنا فإن بها ملبمح 

واضحة من فن المسرحٌة، خصوصا بنٌته الحوارٌة 

 .الممٌزة

ولد ٌكون الحوار فً المصٌدة الحوارٌة بٌن الفرد وذاته، 

اها لرٌبة من فن المونولوج، ولد ٌكون حوارا بٌن فنر

 .شخصٌن مختلفٌن فتكون لرٌبة من الدٌالوج

كما تتمٌز المصٌدة الحوارٌة بتعدد مستوٌات البناء فٌها، 

فهً فً الؽالب لا تكون مطردة على مستوى كل 

الأصوات فٌها، وإنما ٌكشؾ الصوت عن طبٌعة 

 .الشخصٌة ورإٌتها للعالم

هد أو المصٌدة المشهدٌة فهو ٌنهض بتولٌؾ أما شعر المش

الزمن وتكون حركة الزمن فٌه أفمٌة على عكس شعر 

 .السرد الذي تكون حركة الزمن فٌه رأسٌة

المكان فً شعر المشهد له أكبر حضور، وٌمثل كتلة 

 .واحدة
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تنحسر الشخصٌات فً شعر المشهد، وفٌه ٌتم الحفاظ 

 .على العوالم

تم تفاعل المصٌدة مع فن وفً المصٌدة الجدارٌة ٌ

الجدارٌات، ومن هنا فإن بنٌة الخطاب فٌها تحتوي على 

ملبمح فنٌن مختلفٌن: الأول فن الشعر والثانً فن الرسم، 

 .ولذا ٌلعب التشكٌل البصري فٌها دورا كبٌرا

أما شعر الرسالة فتظهر فٌه طبٌعة الرسالة وبنٌتها الفنٌة 

 .نٌةممتزجة بطبٌعة المصٌدة وبنٌتها الف

ولا ٌمنع بطبٌعة الحال أن توجد كل هذه الأنواع الستة فً 

المصٌدة الواحدة، وهذا ما نجده فً كثٌر من المطولات 

الشعرٌة فً العصر الحدٌث، خصوصا المصابد اللبفتة 

فً تجربة الشعر الحر أو شعر التفعٌلة، على نحو ما نجد 

فً مطولات صلبح عبد الصبور الشهٌرة مثل لصٌدة 

رات الصوفً بشر الحافً" ففٌها الاستعارة وفٌها "مذك

 .الحوار وفٌها السرد وفٌها المشهد

ولد حاول هذا الكتاب أن ٌتفاعل مع هذه الأنواع الستة من 

خلبل الكشؾ عن طبٌعة بنٌة الخطاب الشعري فً ست 

لصابد تمثل كل لصٌدة منها نموذجا بنٌوٌا للخطاب 

 .الشعري العربً المعاصر

مد جاء الفصل الأول تحت عنوان "بنٌة ومن هنا ف 

الخطاب الشعري فً لصٌدة الاستعارة" متخذا من  
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لصٌدة "أنشودة الناي" نموذجا، لٌكشؾ عن طبٌعة الشعر 

المابم على الاستعارة، وهً لصٌدة شعرٌة منشورة ضمن 

دٌوان "حٌنما أنا فً الؽٌاب" للشاعرة الإماراتٌة الشٌخة 

ً هذه المصٌدة التركٌز فواؼً الماسمً، حٌث ظهر ف

الشدٌد على البنٌة الاستعارٌة الممتدة، إذ لا ٌكاد ٌخلو بٌت 

شعري واحد بل لا تكاد تخلو جملة واحدة من حضور 

هذه البنٌة الاستعارٌة، مما جعل المصٌدة وكؤنها ؼابة من 

الاستعارات المختلفة، ولد أسهمت هذه الاستعارات الكثٌفة 

 .خطبه المتلمًفً تحمٌك فابض معنى لا ٌ

وجاء الفصل الثانً بعنوان: "بنٌة الخطاب الشعري فً 

المصٌدة السردٌة"، ولد مهض هذا الفصل بمهمة الكشؾ 

عن طبٌعة البنٌة السردٌة فً المصٌدة العربٌة المعاصرة 

متخذا من لصٌدة "شنك زهران" للشاعر المصري/ 

 .صلبح عبد الصبور نموذجا لذلن

هذه المصٌدة مدى الحضور ولد ظهر من خلبل تحلٌل 

الكبٌر للبنٌة المصصٌة داخل الشعر، حٌث تحممت فٌها 

أركان السرد المصصً المختلفة من سارد وحدث 

 .وشخصٌات وزمان ومكان وتماسن حكابً ورسالة

وفً هذا النوع نرى عملٌة التهجٌن بٌن فنٌن مختلفٌن: 

الأول هو فن الشعر والثانً هو فن المصة، مما ترن 
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الواضحة على طبٌعة البنٌة فً الخطاب الشعري  بصمته

 .الخاص بهذه المصٌدة

أما الفصل الثالث فمد تم رصده للكشؾ عن ملبمح بنٌة  

الخطاب فً المصٌدة المشهدٌة، وهً تلن المصٌدة التً 

تتخذ بنٌتها من المشهدٌة نسما معتمدا ٌبدو مهٌمنا على 

صٌدة "سلة البنٌات الأخرى فٌها، وهنا كان التفاعل مع ل

لٌمون" للشاعر المصري أحمد عبد المعطً حجازي، 

م وتتحمك فٌها بنٌة 7957وهً لصٌدة كتبها الشاعر عام 

المشهد أكثر من أي بنى أخرى، ولد ظهر المشهد من 

خلبل لمطة شاملة لسلة لٌمون تحت شعاع الشمس 

المسنون فً شارع من شوارع المدٌنة المزدحمة 

ر ٌنادي على اللٌمون "عشرون بالسٌارت، والولد الأسم

بمرش بالمرش الواحد عشرون"، ولد تحممت الملبمح 

المختلفة من خلبل المكان، وهو الشارع المزدحم 

بالسٌارات التً تمشً بحرٌك البنزٌن، ومن خلبل 

الزمان، وهو منتصؾ الظهٌرة فً ٌوم من أٌام الصٌؾ 

المابظ، وكان الزمن الحاضر هو المهٌمن، والجملة 

سمٌة حاضرة بموة، ولكن معظم الخبر جملة فعلٌة الا

فعلها مضارع مما ٌشٌر إلى الحركة المشهدٌة، ولكنها 

حركة داخل إطار المشهد العام، فكانت حركة داخل 

الثبات، مما تواءم تماما مع بنٌة المشهدٌة فً هذه 
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المصٌدة، ومن خلبل الناس: الولد الأسمر وسابمً 

لتً ترالب المشهد وتنمله، السٌارات والذات الشاعرة ا

ومن خلبل الحدث المهٌمن وهو حالة الإخفاق الشدٌدة 

التً ٌلماها الصبً الأسمر ولٌمونه فً هذه المدٌنة 

المتجهمة، وإمعانا من الذات الشاعرة فً تكرٌس الدلالات 

العامة لهذا المشهد نراها تنتزع مشهدا آخر للٌمون ولكن 

ولٌس من اللحظة  هذا الانتزاع ٌؤتً من الذاكرة،

الحاضرة التً انفرد بها المشهد الأول، حٌث صورت لنا 

ملبمح مشهد اللٌمون وهو على أؼصانه فً المرٌة البعٌدة 

عن المدٌنة، حٌث مثل رسم الشاعر لملبمح هذا المشهد 

فردوسا مفمودا للٌمون، جعل من مشهد حاضره أكثر 

 .حزنا وأشد تعاسة

ذا الفصل مع ما ٌطرحه وكان من الطبٌعً أن ٌتفاعل ه

النمد البٌبً من تمنٌات ورإى، وذلن لارتباطه الشدٌد ـ 

من وجهة نظري ـ بالمشهدٌة، حٌث تعتمد المشهدٌة 

اعتمادا كبٌرا على التصوٌر البصري للجوانب المختلفة 

 .للحدث، وهذا من صمٌم النمد البٌبً

فً حٌن جاء الفصل الرابع تحت عنوان " بنٌة الخطاب 

فً المصٌدة الحوارٌة" متخذا من لصٌدة "إلى  الشعري

عبد الخالك محجوب ورفاله" للشاعر محمد الفٌتوري 

نموذجا للتحلٌل، وهً لصٌدة تظهر فٌها البنٌة الحوارٌة 
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بوضوح شدٌد، ومن المعروؾ أن البنٌة الحوارٌة مرتبطة 

بفن المسرح أكثر من أي فن آخر، مما ٌترن بصمته 

ة الخطاب الشعري فً هذا النوع الواضحة على طبٌعة بنٌ

 .من المصابد

بعد ذلن ٌؤتً الفصل الخامس بعنوان "بنٌة الخطاب 

الشعري فً المصٌدة الجدارٌة"، وفً هذا النوع من 

المصابد ٌحدث التداخل بٌن بنٌتٌن مختلفتٌن: البنٌة الأولى 

هً بنٌة فن الشعر والبنٌة الثانٌة هً بنٌة فن الجدارٌات 

ى فن الرسم، وهنا ٌؤخذ التشكٌل البصري الذي ٌنتمً إل

دورا ذا أهمٌة كبٌرة، وتتحول المصٌدة إلى شرابح بصرٌة 

فً لوحة واحدة أو جدارٌة واحدة، ولد تم التفاعل مع 

لصٌدة "تحت جدارٌة فابك حسن" للشاعر العرالً سعدي 

 .ٌوسؾ

: "بنٌة ل السادس والأخٌر فمد جاء بعنوانأما الفص

المصٌدة/ الرسالة"، وفٌه تم التفاعل الخطاب الشعري فً 

مع لصٌدة نزار لبانً التً ٌرسلها إلى الربٌس الراحل 

جمال عبد الناصر بعد وفاته، وفً هذالنوع من المصابد 

تؤخذ بنٌة المصٌدة ملبمح واضحة من بنٌة الرسالة، من 

 .حٌث المرسل والرسالة والمرسل إلٌه....إلخ

ز النتابج التً توصلت بعد ذلن تؤتً الخاتمة وفٌها أبر

 .إلٌها هذه الدراسة
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بنٌة الخطاب الشعري في 
 قصٌدة الاستعارة
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تمول  الشٌخة فواؼً الماسمً فً لصٌدتها "أنشودة 

   (9)"للناي

 واحرث أشجانن فً ذاتً       اصدح ٌا ناي بلوعاتً

 اتًــوق وأنـــــبؤنٌن الش        ن ٌشعلنًـــأشتاق للح

 راتًـــأشكوه فٌمسح عب         ةــــأدمنت اللٌل مناجٌ

 د بآهاتًــــــــوٌمٌد الوج         نًــــوخلٌل كان ٌنادم

 ل الآتًـــــبخواب من أم          م أمانٌناــــــفنعتك حل

 اتًـا بحٌــــوالساكن عمم        ٌا ذان النمش بذاكرتً

 اتًـــــــل النور بمشكلندٌ         صبح العٌد وبهجته ٌا

 ًــارق عثراتـــما بٌن مف        حٌرى والرٌح تلوحنً

 اتًـاء متاهـــتشدو بفض        اسكب فً كؤسً أؼنٌة

 اتـت ما بٌن الؽٌمــــتاه         ةـــــتنثال كهاطل هائم

 اتًـع مسافــوتذٌب صمٌ         ًـتروي بٌداء تعاشٌب

 ًـاٌاتـــــوترتل عذب حك        ودع الأحلام تسامرنً

 ًـزؾ لحن عذاباتـالـ ٌع         هــبحنٌن الناي وؼربت
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 ًـم مناجاتــأسمٌه حمٌ          فهواي هوى لٌل نزق

 اتـــمن ولع نبٌذ الكلم           هـرتـــفٌمٌم مآدب سك

 اتــر وهـى بالشعـوتؽن          دندن ٌا ناي ونادمنً

 واصدح باللحن البٌاتً           ةـــاتلو ترنٌمة عاشم

 !ر المؤساةــوؼرامً س           ةــــــفؤنا بالحب متٌم

ٌعرؾ عبد الماهر الجرجانً الاستعارة بؤنها "نمل اسم 

  .(10)"عن أصله إلى ؼٌره للتشبٌه على حد المبالؽة

ومن هنا فإن سمة التحول لها أهمٌتها الكبٌرة عند دراسة 

ٌلٌان بٌن أربعة أنواع من الاستعارة، ولد "ماٌز كونت

"التحول" أو "النمل" الاستعاري على نحو ٌشبه مسلن 

 :أرسطو، وعبر أربعة مسارات مختلفة اختلبفا ضبٌلب

 ."ــ من اللبحً إلى الحً "فالخصم ٌسمى سٌفا 1

 ."ــ من الحً إلى اللبحً "جبٌن التل 2

 ."ــ من اللبحً إلى اللبحً "أطلك العنان لأسطوله 3

لد نبح على   Catov ن الحً إلى الحً "إن كاتوــ م 4

 Scipio"(11) شٌبو
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ومن هنا فـ "إن الؽرض الربٌسً من الاستعارة كما ٌمر 

رٌتشاردز هو توسٌع اللؽة، وبما أن اللؽة هً الوالع 

فإن الاستعارة توسع الوالع كذلن، وعبر تجاور 

العناصر التً ٌحدث تفاعلها بعدا جدٌدا لكلٌهما، فإنه 

الممكن المول بؤن الاستعارة تخلك والعا جدٌدا من 

وتصونه عبر اللؽة، حٌث إنها تكون متمبلة لدى 

 .(71) "متكلمٌها

وتظهر بوضوح شدٌد كثافة الصورة فً المصٌدة 

السابمة، فلب تخلو جملة واحدة فً الأبٌات الشعرٌة من 

صورة مجازٌة، ولد سجلت الاستعارة حضورا كثٌفا 

"أنشودة الناي" ونحن نعٌش مع  جدا، ومنذ العنوان

الاستعارة، فمد أسندت الذات الشاعرة الأنشودة إلى 

الناي، و"ٌؤخذ العنوان فً حمل الدراسات النمدٌة 

المعاصرة أهمٌة كبٌرة باعتباره بإرة دلالٌة تشع 

ضوءها على محاور النص، أو هو التجمع الدلالً 

م النص للنص، وإذا كان العنوان ٌمثل عتبة الدخول لعال

فإن النص هو هذا البٌت أو إذا كان العنوان ٌمثل المبتدأ 

(, وفً هذه المصٌدة ٌختزن 71فإن النص ٌمثل الخبر")

عنوانها "أنشودة الناي"  طالة دلالٌة شدٌدة التركٌز، 
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وبه إشعاعات دالة على أبٌات المصٌدة من أولها إلى 

 .ةآخرها، لأنه ظل حاضرا بموة عبر هذه الأبٌات الممتد

ولد جاءت الأبٌات بعده، وهً محملة بحالة كثٌفة جدا  

 :للبستعارة، تمول

 واحرث أشجانن فً ذاتً     اصدح ٌا ناي بلوعاتً

فبداٌة المصٌدة بفعل الأمر ٌحمل دلالة خاصة، لأنه 

ٌستدعً تارٌخا عرٌضا من المصابد التً تبدأ بفعل 

ابد الأمر، فمعلمة امرئ المٌس نفسها وهً من ألدم المص

 ،"فً الشعر الجاهلً تبدأ بالفعل الأمر "لفا

ومن هنا فإن الأمر ٌحمل فً داخله حوارٌة ما، لأنه 

ٌدل على وجود شخصٌن على الألل: الآمر والمؤمور، 

وهذا ٌحمل فً طٌاته بنٌة خطاب له ثلبثة أبعاد، الأول 

المخاطِب والثانً الخطاب والثالث المخاطَب، وهذه 

فً ظل وجود الجمهور من المتلمٌن  العلبلة طبعا تتحمك

 .لهذا الحدث

والمخاطب هنا هو الذات الشاعرة، والخطاب هو فعلبن 

للؤمر ٌظهران فً البٌت الأول اصدح واحرث، 

والصداح هو الؽناء، وهذا ٌتناسب مع طبٌعة الناي فهو 
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فعل ٌمترب حمله الدلالً من حمل الناي، ولكن الفعل 

تلفا، لأنه ٌستدعً احرث ٌستدعً حملب دلالٌا مخ

المحراث والأرض، وٌستدعً الخصوبة والحٌوٌة كما 

ٌستدعً النساء اللببً هن حرث للرجال، وهنا الذات 

الشاعرة تجعل من الناي محراثا، وتجعل من ذاتها 

أرضا ٌحرثها هذا المحراث، وتجعل من أشجان الناي 

بذورا تلمى فً أعمالها، وهذه صور كثٌفة جدا فً بٌت 

ٌتحمك فٌها فابض المعنى كما هو عند بول واحد، 

  .رٌكور

ثم ٌؤتً تحول فً الفعل من الأمر إلى المضارع فً 

 :البٌت الثانً، فتمول

 بؤنٌن الشوق وأناتً            أشتاق للحن ٌشعلنً

وهنا ٌؤتً الفعل المضارع أشتاق مبررا لصٌؽتً الأمر 

فً البٌت الأول، فهً تطلب من الناي أن ٌصدح 

ث لأنها فً حالة اشتٌاق مستمر للحن ٌشعلها، ولا وٌحر

تخفى الانزٌاحات الكثٌرة المستمرة عبر المصٌدة  فهً 

تشتاق للحن، وهذا اللحن ٌتحول إلى نار تشعل الذات 

الشاعرة، ولا ٌخفى عنصر التردٌد الذي ٌجعل 
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للموسٌمى صوتا مجلجلب، خصوصا تردٌد حرؾ النون 

 .الذي سجل حضورا كثٌفا

نا فمد أدمنت اللٌل، وكؤن اللٌل خمر تدمنها ومن ه

 :الشاعرة، فتمول

 أشكوه فٌمسح عبراتً     أدمنت اللٌل مناجٌة

فٌتحول اللٌل إلى صدٌك تناجٌه الذات الشاعرة، وٌمسح 

عبراتها، وهنا ٌتحول اللٌل من خلبل "أدمنت" إلى خمر 

تدمنها، وٌتحول من خلبل "مناجٌة" إلى حبٌب تناجٌه 

 .ٌمسح عبراتهاوتشكوه ف

وهنا تتذكر الذات الشاعرة خلٌلها الذي كانت تنادمه 

 :وٌمٌد الوجد بآهاتها، فتمول

 وٌمٌد الوجد بآهاتً      وخلٌل كان ٌنادمنً

 :وتستدعً كلمة المنادمة التعتٌك فً البٌت التالً، فتمول

 واب من أمل الآتًجب       فنعتك حلم أمانٌنا

مر، ولكن الذات الشاعرة فالتعتٌك دابما ما ٌكون للخ

تجعل التعتٌك لحلم ، وهذا الحلم هو حلم أمانٌهما، 
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وتعتك حلم الأمانً بخواب، وهذه الخوابً تضاؾ لأمل 

 .الذي ٌضاؾ بدوره للآتً

كل هذه الؽابة من الاستعارات الكثٌفة تكشؾ عن بنٌة 

خاصة للخطاب الشعري فً هذه المصٌدة "أنشودة 

 .واؼً الماسمًالناي" للشاعرة الشٌخة ف

 :بعد ذلن تمول

 والساكن عمما بحٌاتً    ٌا ذان النمش بذاكرتً

 اتًـــلندٌل النور بمشك     هــٌاصبح العٌد وبهجت

 راتًــما بٌن مفارق عث    حٌرى والرٌح تلوحنً

ومن هنا فمد جاز لها أن تنادي على هذا الخل الذي ترن 

ارٌة فً بذاكرتها نمشا لا ٌؽٌب، وهنا البنٌة الاستع

الخطاب حاضرة بموة، فهً تنادي على النمش، 

وتستخدم أداة النداء "ٌا" بعدها اسم الإشارة للبعٌد 

"ذان"، مما ٌشٌر بوضوح إلى بعد الؽور لهذا النمش 

الذي ٌوجد فً أعماق الذاكرة، وهنا تطل رابحة الفمد، 

لأن حضور الذاكرة ٌشٌر إلى ؼٌاب الوالع الآن، وهذا 

ناي الذي ٌحمل رصٌدا فً اللبشعور ٌتواءم مع ال

الجمعً للؤنٌن والفمد، وهذا النمش إذا كان فً الذاكرة 
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فإنه لٌس فً الذاكرة فمط، وإنما الساكن عمما بحٌاتً، 

والساكن تشٌر إلى استمراره تماما وهذا الاستمرار 

للنمش لٌس فً الذاكرة فمط وإنما فً عمك الحٌاة، 

نمش إلى إنسان ٌسكن وتؤتً كلمة "الساكن" لتحول ال

وٌستمر فً أعماق حٌاتها، مما ٌجعل الحٌاة بحرا بعٌد 

الؽور وٌوجد فً أعماق هذا البحر بٌت ٌسكن فٌه هذا 

النمش، فرؼم تملب البحر بؤمواجه المتلبطمة، وما 

ٌظهر منه من حركة عارمة، فإن هذا النمش ساكن فً 

نا أعماله لا ٌتزحزح لٌد أنملة عن مكانه ومكانته، وه

تثار سمة واضحة فً هذه المصٌدة وهً سمة التولؾ 

 .رؼم الحركة عند نمش لا ٌؽٌب

وعلى الرؼم من حالة الشجن الواضحة من خلبل هذا 

البٌت فإن البٌت التالً ٌجعل الشجن أعمك رؼم مفرداته 

 :الدالة تماما على الفرح فتمول

 ٌا صبح العٌد وبهجته    لندٌل النور بمشكاتً

تحمل دلالة المعاٌشة التامة لهذا الحبٌب،  فهذه الصٌؽة

فهً تستخدم النداء أٌضا وتظل صٌؽة النداء فاعلة 

ومتكررة فً إشارة إلى حالة من التلذذ الحزٌن / التلذذ 

بذكره والحزن لؽٌابه وفمده، وهنا أٌضا تظل بنٌة 
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الاستعارة فاعلة عبر الخطاب الشعري، فنداء الصبح 

جعل الحبٌب صبحا مشرلا هو فً حد ذاته استعارة، و

هو أٌضا استعارة، فٌها ٌتحول الحً/ الحبٌب إلى ؼٌر 

الحً/ الصبح، وهنا تطل ثنابٌة النور / الظلبم، 

والحضور / الؽٌاب، فالحبٌب صبح، ولكنه ؼابب، 

والحبٌب بهجة هذا الصبح، ولكن هذه البهجة ؼاببة، 

وإضافة الصبح إلى العٌد ٌكرس للئشراق الرابع 

فصبح العٌد له مذاق خاص، وٌحمل كل للصبح، 

الفرحة، وتظل الاستعارة فاعلة فً الشطر الثانً أٌضا، 

وهنا الاستعارة تؤتً من المجال الدلالً للصبح نفسه، 

فمد جعلت هذا الحبٌب لندٌل النور، وإذا كانت كلمة 

المندٌل لا تمارن بالصبح فً الشطر الأول، لأن نور 

لصبح، فإن مجا كلمة المندٌل ألل كثٌرا من نور ا

مشكاة جعل للمندٌل لدسٌة خاصة جدا، وهذه المدسٌة 

اكتسبتها المشكاة من ورودها فً سورة النوروولوعها 

فً مولع المشبه به لمثل نور الله سبحانه وتعالى، فالله 

 :سبحانه وتعالى ٌمول

الله نور السماوات والأرض مثل نوره كشكاة فٌها "

، الزجاجة كؤنها كوكب مصباح، المصباح فً زجاجة

دري ٌولد من شجرة مباركة زٌتونة لا شرلٌة ولا 
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ؼربٌة، ٌكاد زٌتها ٌضا ولو لم تمسسه نار، نور على 

نور، ٌهدي الله لنوره من ٌشاء وٌضرب الله الأمثال 

 (14)"للناس والله بكل شا علٌم

ومن هنا فمجا كلمة المشكاة فً مولع المشبه به لمثل  

  .ً ؼاٌة المداسةنور الله جعلها ف

وكان لحضور الصبح / الحبٌب فً الذاكرة وعمك 

الحٌاة دور فً تكرٌس إحساسها التام بفمده، ومن هنا 

 :جاء البٌت التالً

 ما بٌن مفارق عثراتً     حٌرى والرٌح تلوحنً

لمد كان اندماجها فً صٌؽة النداء فٌما سبك دالا على 

هذه المصٌدة، مؤساة حمٌمٌة تعٌشها الذات الشاعرة فً 

وهنا نراها تعترؾ بؤنها حٌرى، وهذا الاعتراؾ أصبح 

ممنعا لنا بعد نداءاتها المتكررة لما كان ٌزٌل حٌرتها، 

ولما كان ٌهدٌها ولما كان ٌحمٌها، وهنا تكتسب الرٌح 

ثملب دلالٌا واضحا فً هذا السٌاق، فالرٌح تلوح الذات 

كرس  الشاعرة، وترتبط الرٌح بدلالات الدمار، ولد

المرآن الكرٌم هذا الارتباط من خلبل استخداماته 

المتعددة لكلمة الرٌح وهً مرتبطة بالهلبن والدمار 
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لألوام كفروا بؤنعم الله تعالى فكان عمابهم أن أرسل الله 

 .تعالى علٌهم رٌحا صرصرا عاتٌة

وهنا تستخدم الكناٌة والاستعارة لتصب حالة تعسة جدا 

طر الثانً تكتسب العثرات ثملب للذات الشاعرة، وفً الش

دلالٌا واضحا لأنها تشٌر إلى للك السٌر للذات الشاعرة 

فً طرٌك الحٌاة، وتعثرها الشدٌد المتكرر كثٌرا ودور 

الرٌح فً إٌذابها، وهً وحٌدة بلب رفٌك الحٌاة، وهنا 

تطل فً البنٌة العمٌمة استعارة لها حضورها فً حٌاتنا، 

الحب رحلة، ولدتناول  ومضمون هذه الاستعارة أن

جورج لاٌكوؾ هذه الاستعارة فً كتابٌن له: الكتاب 

( ، وهو كتاب 15الأول هو الاستعارات التً نحٌا بها)

ألفه بالاشتران مع مارن جونسون والكتاب الثانً هو 

النظرٌة المعاصرة للبستعارة، ٌمول: "تخٌل علبلة حب 

 :موصوفة على النحو التالً

 "إلى طرٌك مسدود لمد وصلت علبلتنا"

 ajourney هنا ٌكون الحب ممفهما بوصفه رحلة

مع تضمٌن أن العلبلة متعثرة، بحٌث إن الحبٌبٌن لا 

ٌمدران أن ٌواصلب المضً فً الطرٌك الذي كانا 
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ٌمضٌان فٌه، إلى حد أنهما ٌجب أن ٌمفلب عابدٌن أو 

 .(16)"ٌهجرا العلبلة كلٌة

"عثراتً"  وهنا تطل استعارة الحب رحلة من خلبل

 .التً تستدعً التعثر فً الطرٌك

  :ثم تعود لصٌؽة الأمر مرة أخرى، فتمول

 تشدو بفضاء متاهاتً     اسكب فً كؤسً أؼنٌة

 اتـــتاهت ما بٌن الؽٌم      ــــــتنثال كهاطل هائم

 وتذٌب صمٌع مسافاتً      تروي بٌداء تعاشٌبً

ي وهنا تؤتً صٌؽة الأمر مرة أخرى، فتخاطب النا

وتطلب منه أن ٌسكب فً كؤسها أؼنٌة، وهنا أٌضا 

تستمر عملٌة الحضور الكثٌؾ للبستعارة، وكان لهذا 

الحصور الكثٌؾ دور فً عملٌة التوحد بٌن الؽناء 

والماء، فاسكب تستدعً الماء المنسكب، وهنا ٌتحول 

الناي إلى سالً، وحضور الماء هنا ٌحمل دلالة لوٌة 

ب المٌاه، ولكننا نفاجؤ بؤنها على الجدب، مما ٌتطلب سك

فً كؤسً، مما ٌجعل هنان تداخلب بٌن الماء والخمر، 

لأن الكؤس مرتبط ارتباطا واضحا بالخمر، وهنا تتداخل 

اللذة مع الحٌاة، والأؼنٌة تشدو بفضاء متاهاتها، وهذه 
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الأؼنٌة تنثال مثل هاطل هابمة تاهت ما بٌن الؽٌمات، 

ي لتشٌر إلى الماء وهً تروي وهنا تؤتً لفظة ترو

وٌعد هذا الإلحاح على مفردات الماء ذا دلالة خاصة، 

 .لأنها تشٌر إلى جدب فً للب الذات الشاعرة وروحها

وهنا تؤتً كلمة بٌداء لتشٌر إلى مدى الحاجة الشدٌدة 

لهذا الماء، ثم ٌؤتً المضاؾ إلٌه تعاشٌبً لٌوضح مدى 

الواسعة، الإشراؾ على الهلبن والموت فً هذه البٌداء 

وأن الذات الشاعرة فً أشد الاحتٌاج لهذا الماء، ثم ٌؤتً 

الشطر الثانً لٌكرس للبستعارة الممتدة عبر الخطاب 

الشعري فً هذه المصٌدة، حٌث ٌذٌب صمٌع المسافات، 

وذكر الصمٌع هنا ٌستدعً البرودة الماتلة، وهذه البرودة 

فراق نتٌجة الوحدة الرهٌبة التً تعٌشها الشاعرة بعد 

الحبٌب، وهذا ٌتواءم مع برودة الموت ، وهذا الصمٌع 

تضٌفه الشاعرة إلى المسافات بما تحمله هذه الكلمة من 

البعد، وهً لٌست مسافة واحدة وإنما مسافات ممتدة 

تفصلها عن حبٌبها، مما جعل حٌاتها ملٌبة بالبرودة 

والصمٌع، وتظل استعارة الحب رحلة حاضرة بموة، من 

ء متاهاتً" و"تاهت" و"مسافاتً"، وكلها خلبل "فضا

تكرس لتعثر رحلة الحب فً حٌاة الذات الشاعرة، 

 .وعظٌم معاناتها بسبب ذلن
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وهنا تعود الذات الشاعرة إلى فعل الأمر، فتطلب منه 

 :أن ٌدع الأحلبم تسامرها، فتمول

 وترتل عذب حكاٌاتً     ودع الأحلام تسامرنً

هٌمنة، فتطلب أن ٌدع تظل البنٌة الاستعارٌة هً الم

الأحلبم لتسامرها، وهنا لٌس حلما واحدا وإنما الأحلبم 

الجمع، وتوحً بالرومانسٌة وتستحضر جو المساء بما 

فٌه من مسامرة، حٌث تتحول الأحلبم إلى سمار اللٌل 

للذات الشاعرة، وهنا رؼبة عمٌمة لتجاوز الوالع 

 المهترئ، فالوالع ضاؼط بلب رحمة، وهذه الأحلبم

تتحول إلى فرلة إنشاد ممدس، حٌث تنهض بالترتٌل، 

وهذا الترتٌل لحكاٌات الذات الشاعرة العذبة، وتظهر 

البنٌة الاستعارٌة ذات دور كبٌر فً الاستدعاءات 

المتشابكة للدلالة، فالترتٌل ٌوحً بمداسة حكاٌاتها، وهذا 

ٌتواءم مع حبها الممدس لهذا الحبٌب، وتطل فً البنٌة 

ساطٌر الخصب والنماء، تلن الأساطٌر التً العمٌمة أ

أبدعت منطمتنا العربٌة فً تصوٌرها، ومنها أسطورة 

إٌزٌس وأوزورٌس، فالحبٌب ؼابب والحبٌبة تمطع 

المسافات وتدخل فً عوالم التٌه بسبب هذا الؽٌاب، 

ولكنها مإمنة بمداسة الحب مع هذا الحبٌب الؽابب، 

هذا الحبٌب، ومن هنا حرصها الشدٌد على استحضار 
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حتى وإن كان هذا الاستحضار عن طرٌك تكرٌس 

صورته عبر الحكاٌات العذبة، وتؤتً كلمة "عذب" 

لتستدعً الماء وهو فً حالة العذوبة، مما ٌوحً 

بالحٌوٌة الدافمة فً هذه العلبلة التً تستعصً على 

الموت نفسه، وبما ٌوحً بما ٌمنحه الماء من خصوبة 

ات تإسطر لصص الذات للؤرض العطشى، والحكاٌ

 .الشاعرة فً هذه العلبلة الممدسة

وتتذكر الذات الشاعرة والعها المفارق لهذه الأحلبم 

 :العذبة، فتمول

 الـ ٌعزؾ لحن عذاباتً      بحنٌن الناي وؼربته

وٌتحول الناي إلى عاشك له حنٌن، وٌتحول إلى إنسان 

 .فً حالة ؼربة، فبعزؾ لحن عذاباتها الممتد

ضا لا تفارق البنٌة الاستعارٌة جملة واحدة من وهنا أٌ

جمل هذا البٌت، والشاعرة تدخل "أل" التعرٌؾ على 

الفعل المضارع، وعلى الرؼم من ورود دخول "أل" 

التعرٌؾ على الفعل المضارع فً التراث العربً فإن 

هذا الدخول كان للٌلب جدا، وهنا الذات الشاعرة تستخدم 

للمة جدا تعٌشها وٌصورها ذلن، لكً تشٌر إلى حالة 

الناي تصوٌرا بلٌؽا، ولا ٌخفى التمارب الصوتً بٌن 
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كلمة "عذب" من ناحٌة وكلمة "عذابات" من ناحٌة 

أخرى، فما نكاد نعٌش مع الذات الشاعرة فً دلالة 

العذوبة والراحة حتى تدخلنا فً دلالة الملك والعذابات، 

ك جعل وكؤن ما عاشته من عذوبة مع حبٌبها فً الساب

 .إحساسها بفمده مضاعفا فعاشت فً عذابات فراله

وٌؤتً البٌت التالً لٌنهض بدور التفسٌر لهذه الرؼبة 

العمٌمة التً أظهرتها الذات الشاعرة من خلبل البنٌة 

التركٌبٌة لفعل الأمر، تلن البنٌة التً سجلت حضورا 

 :واضحا، فتمول

 أسمٌه حمٌم مناجاتً       فهواي هوى لٌل نزق

هنا تتضافر بنٌة التشبٌه مع بنٌة الاستعارة فً إنتاج 

الدلالة الشعرٌة، "إن التشبٌه ٌتضمن علبلة تمٌل إلى أن 

تكون بصرٌة بٌن عناصره على نحو أكثر من 

الاستعارة، والحك أنه من المفترض أن التشبٌه ذو 

علبلة واهنة بالاستعارة، حٌث ٌعرض فحسب "العظام 

فً صٌؽة المٌاس التمثٌلً أو  العارٌة" لعملٌة التحول

الممارنة المحدودة التً ٌضٌك مجالها نظرا لما تحدد 

   .(17)"سلفا
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وفً هذا البٌت تشبه الذات الشاعرة هواها بؤنه هوى 

لٌل نزق، وهنا تكشؾ الانحرافات اللؽوٌة عن عدم 

المدرة على السٌطرة على ذلن الهوى النزق، وإضافة 

مذالا خاصا، لأن اللٌل  الهوى إلى اللٌل ٌجعل للهوى

ٌكون مسرحا لهٌاج الحب ونزله، حٌث ٌعربد الهوى 

فً الذات دون أن ٌإثر على عربدته ما فً النهار من 

أحداث تجعل الذات فً شؽل عن نفسها، ثم تؤتً مفردة 

أسمٌه لتستدعً الماء أٌضا، وهذا الإلحاح على ذكر 

الماء لا شن ٌحمل دلالة واضحة على شدة حبها 

تٌالها وظمبها الماتل للحبٌب المفارق، ولكننا نفاجؤ واش

أنها تسمٌه حمٌما ولٌس ماء، وهنا تستدعً نار جهنم 

وما ٌحدث فٌها ففً المرآن الكرٌم لوله تعالى عن 

الكافرٌن ٌصب من فوق رإوسهم الحمٌم" وفٌه أٌضا 

"وسموا ماء حمٌما فمطع أمعاءهم"، والحمٌم هو الماء 

، وهنا تؤتً الإضافة فتتحول الحارق لشدة ؼلٌانه

المناجاة إلى نار حارلة تسمٌها الذات الشاعرة لهواها 

النزق، فتتحول الدلالة من نار حارلة فً جهنم إلى نار 

الحب الملتهبة، ولذا ٌجا البٌت التالً لٌصب فً هذا 

  :الاتجاه، فتمول

 من ولع نبٌذ الكلمات     فٌمٌم مآدب سكرته
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اؾ اللؽوي فاعلة من خلبل تجلٌها وهنا تظل بنٌة الانحر

فً بنٌة الاستعارة اللبفتة، فنجد علبلة الإضافة ذات 

أهمٌة فً هذا السٌاق، حٌث نجد التركٌب الإضافً 

"مآدب سكرته" و"نبٌذ الكلمات"، لتجعل لحمٌم مناجاتها 

لدرة على إلامة مآدب سكرته، وتجعل الكلمات نبٌذا 

و ٌستدعً السكر، مسكرا، والنبٌذ ٌصنع من العنب، وه

مما ٌجعل الحب بٌن الحبٌبٌن خمرا لذة للشاربٌن، 

وٌظهر بوضوح أن الحالة النفسٌة للذات الشاعرة 

وصلت إلى درجة عمٌمة جدا، وهذه الدرجة العمٌمة 

تجمع المتنالضات فً تآلؾ عمٌك، فؤطلت صور 

العذاب بنفس المدر الذي أطلت به صور السعادة، وهنا 

د الؽور من صور السعادة، حٌث صورة ذات عمك بعٌ

ٌصبح الحب هو طعام الذات الشاعرة ونبٌذها الحلبل، 

وبذا تصل النشوة بها إلى درجة لصوى بعد ذكر 

 :السكرة والنبٌذ فتطلب من الناي أن ٌدندن، فتمول

 وتؽنى بالشعر وهات       دندن ٌا ناي ونادمنً

لبٌت وهنا تعود الذات الشاعرة إلى بنٌة الأمر فً أول ا

مما ٌجعل هذه البنٌة متكررة عبر أبٌات كثٌرة سابمة، 

وٌنهض تكرار الأمر بدور فاعل فً عملٌة التبتل للناي 

والاندماج فً أؼنٌته الشجٌة، وتظل البنٌة الاستعارٌة 
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فً حالة حضور كثٌؾ، فٌتحول الناي إلى إنسان ٌنادم 

الذات الشاعرة، وٌتؽنى بالشعر الذي تعشمه، وكان لبنٌة 

التردٌد دور كبٌر فً نمل حس النشوة المرتفع، وذلن 

من خلبل التردٌد الكثٌؾ لحرؾ النون وحرؾ الدال 

والتاء، فضلب عن حروؾ المد، ثم ٌجا البٌت التالً 

لٌكرر صٌؽة الأمر، وكؤن هذه الصٌؽة تعوٌذة ترددها 

 :باستمرار، فتمول

 واصدح باللحن البٌاتً      اتلو ترنٌمة عاشمة

ن الأمر الحمٌمً ٌكون للعالل فإن الناي ٌظل وإذا كا

على إنسانٌته التً منحتها له الذات الشاعرة منذ بداٌة 

المصٌدة، وتظل بنٌة الأمر الدالة على التحول من 

جمادٌة الناي إلى الإنسانٌة مهٌمنة فً الشطر الأول 

والشطر الثانً لهذا البٌت أٌضا، فتطلب منه أن ٌتلو 

وأن ٌصدح باللحن البٌاتً، وبعد ذلن ترنٌمتها العاشمة، 

 :ٌؤتً البٌت الأخٌر مفسرا لكل ما سبك، فتمول

 !وؼرامً سر المؤساة       فؤنا بالحب متٌمة

وهنا تعترؾ الذات الشاعرة بؤنها متٌمة بالحب، وأن 

 .ؼرامها هذا هو سر مؤساتها
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ومن خلبل المصٌدة السابمة "أنشودة الناي" للشاعرة 

خة فواؼً الماسمً تبدو بوضوح شدٌد الإماراتٌة الشٌ

اعتماد الذات الشاعرة على بنٌة الاستعارة فً خطابها 

 .الشعري لهذه المصٌدة

ولد ظلت بنٌة الاستعارة نسما معتمدا منذ عنوان 

المصٌدة حتى آخر بٌت فٌها، مسجلة فً الولت نفسه 

حضورا كثٌفا، وكؤن المصٌدة ؼابة ممتدة من 

الحمٌمة أنه "ٌعتمد الشعر اعتمادا الاستعارات اللبفتة، و

كبٌرا على الاستعارة نظرا لاشتماله على عملٌة 

  imitation ""المحاكاة

 .(18)"ونظرا لخاصٌته الساعٌة وراء التماٌز فً التعبٌر

وهذه الاستعارات رؼم ما فً الكثٌر منها من جدة 

وطرافة فإنها تمع فً المنطمة المؤمونة من الفهم، لأنها 

ن بنٌة الاستعارة التً تم تكرٌسها منذ المدم تؤتً ضم

وحتى الان، فهً لم تصل إلى نسؾ الدلالة أو تفجٌر 

اللؽة على نحو ما نجد فً بعض الإبداع المعاصر، 

خصوصا الشاعر السوري أدونٌس الذي بدأ توسعا 

كبٌرا جدا فً هذا الجانب، ومن سار فً هذا الدرب من 

 .عربًشعراء مختلفٌن فً مصر والوطن ال
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ولد نهضت البنٌة الاستعارٌة فً هذه المصٌدة بالتكرٌس 

لنظرٌة فابض المعنً كما هً عند بول رٌكور، ووفما 

لهذه النظرٌة تصبح المعانً أكثر من الكلمات، لأن كل 

كلمة تدخل بمجالها فً علبلة مع الكلمة الأخرى ذات 

المجال المختلؾ، فٌصبح هنان مجالان مندمجان 

 .رئٌدركهما الما

وعند التوسع فً استخدام الاستعارة ٌشعر المتلمً بؤنه 

ٌعٌش فً ؼابة شدٌدة الخصوبة والتنوع من الدلالات 

المختلفة، سواء كان هذا التوسع  فً العلبلات اللبفتة 

بٌن ركنٌها الأساسٌٌن أم فً الإلحاح على استخدام 

 .بنٌتها بكثافة عبر أبٌات المصٌدة

ٌدة أن هنان بنٌة استعارٌة ومن الملبحظ فً هذه المص

مهٌمنة، ولد جاءت البنى الاستعارٌة الأخرى داعمة 

 .لهذه البنٌة المهٌمنة

ولد كانت البنٌة الاستعارٌة المهٌمنة هً تصوٌر الناي 

بإنسان تناجٌه الذات الشاعرة وتخاطبه وتندمج به إلى 

درجة التوحد معه، وهنا تبدو أهمٌة الرإٌة الحدسٌة 

ل الاستعارة وكثافتها، إذ إنها تمنح العالم للعالم من خلب

روحا خالدة تسري فٌه، فٌظهر مظهر فً ؼاٌة الأهمٌة 
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تنهض به الاستعارة وهو سمة التعاون بٌن كابنات 

العالم المختلفة من أجل إنتاج رإٌة جدٌدة أو أكوان 

جدٌدة لم تكن موجودة من لبل، فالاستعارة تواجه 

عا جدٌدا فٌه الدٌمولراطٌة تراتبٌة الأشٌاء، وتخلك وال

بٌن الكابنات هً السابدة، فاللبحً/ الناي ٌتحول إلى 

حً/ الإنسان، والحً / الذات الشاعرة ٌتحول إلى لا 

حً/ الناي، فمد اندمج العالمان فً تآلؾ عمٌك دون أن 

ٌؽضب أحدهما أو ٌتململ من هذا التحول، فالعالم 

ن فً أصبح وحدة واحدة تسري روح الحب والتعاو

 .كابناته بؽٌر للك

ومن الملبحظ أن مركزٌة الصوت لها هٌمنة واضحة 

على هذه المصٌدة، بمعنى تكرٌس صورة الصوت 

(، فالذات 19) الواحد من بداٌة المصٌدة إلى نهاٌتها

الشاعرة تمنح سلطة الخطاب لسارد واحد فً المصٌدة 

ٌظل ٌتكلم من بداٌة المصٌدة إلى نهاٌتها دون أن نجد 

 .ٌة أخرى لها صوت مسموع ؼٌره فٌهاشخص

وهذه المركزٌة الصوتٌة تؤتٌنا من خلبل صوت الذات 

الساردة للمصٌدة، وعلى الرؼم من الحضور اللبفت 

لبنٌة الأمر فً المصٌدة، وتوجه هذه البنٌة إلى اللبحً 



44 
 

فإن من ٌوجه إلٌه هذا الأمر ظل صامتا، ولم ٌنطك 

   .بالموافمة أو الاعتراض

فإننا نجد فً هذه المصٌدة شخصٌة أخرى ومن هنا 

حاضرة، هً شخصٌة الناي، ولكنها لا تتكلم بصوت 

 مسموع،  

ؼٌر أن المتلمً المدلك ٌستطٌع أن ٌملؤ الفراؼات 

الناتجة فً هذا الخطاب مستعٌنا فً ذلن ببنٌة الخطاب 

نفسه، حٌث ٌستطٌع أن ٌعلً نؽمة الصوت لشخصٌة 

ة، وٌستطٌع المتلمً الناي الصامت كً ٌجعلها مسموع

فً كل كلبم أن ٌتدخل وٌملؤ الفراؼات الناتجة والتً 

تظهر داخل بنٌة الخطاب نفسه، وذلن من خلبل المول 

والمول الشارح لهذا المول، حٌث ٌستطٌع المتلمً 

بسهولة إنتاج الخطاب، "ولو أننا أمعنا النظر فً 

الخطاب الشعري، بل فً الخطاب الأدبً بعامة، لما 

عنا أن نحصً الحالات المشابهة، أو التً ٌتولى استط

فٌها الخطاب شرح نفسه بنفسه، أي التً ٌنمسم فٌها إلى 

 .(20)"لول ولول شارح لهذا المول

كما ٌحدث أٌضا انكسار للمركزٌة الصوتٌة داخل 

تٌارها نفسه، وذلن حٌنما نجد استدعاءات صوتٌة كثٌرة 
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ن، وٌؤتً ذلن عبر أبٌات هذه المصٌدة لملفوظات الآخرٌ

من خلبل تمنٌة التناص، والتً تإدي بطبٌعة الحال إلى 

حضور أصوات أخرى داخل التٌار الصوتً المركزي. 

"وعلى الرؼم من أن اللؽة البشرٌة لا تعرؾ الخطابات 

النمٌة فإن درجة التهجٌن فً الخطابات تتفاوت من 

 .(21)"خطاب إلى آخر

ً الولوؾ كما نهضت تمنٌات شعرٌة أخرى بدورها ف

إلى جانب الاستعارة فً التشكٌل الشعري فً هذه 

المصٌدة "أنشودة الناي" للشاعرةالإماراتٌة الشٌخة 

فواؼً الماسمً، ومن هذه التمنٌات التشكٌل الموسٌمً 

الواضح، فمد حافظت الذات الشاعرة على الوزن فً 

نظامه الخلٌلً، وجعلت لصٌدتها على بحر واحد لم 

ة وحتى النهاٌة، كما حافظت أٌضا على تؽادره من البداٌ

المافٌة الواحدة، ولم تؽٌرها هً الأخرى من البداٌة 

وحتى النهاٌة، مما كان لهما من إسهام واضح فً علو 

النؽمة الموسٌمٌة فً المصٌدة، واستطاعت الذات 

الشاعرة من خلبلهما التوسع فً الاستعارة بهذا الشكل 

لتكرار كان له إسهامه الكثٌؾ، كما أن الاهتمام بصٌػ ا

الواضح فً البنٌة الموسٌمٌة، وكان لتكرار الحرؾ دور 
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ذو أهمٌة كبٌرة فً هذا السٌاق، على نحو ما سبمت 

 :الإشارة إلٌه فً لولها

 دندن ٌا ناي ونادمنً     وتؽنى بالشعر وهات

فإننا نرى بوضوح تكرارا كثٌفا لبعض الحروؾ، مثل 

تاء وحروؾ المد. حرؾ النون وحرؾ الدال وحرؾ ال

كل هذا التكرار لا شن له إسهامه من الناحٌة الدلالٌة 

 .والناحٌة الموسٌمٌة

كما أن تكرار الكلمة وتكرار الصٌػ خصوصا صٌؽتً 

الأمر والنداء كان ذا حضور كثٌؾ فاعل على مدار 

 .المصٌدة كلها

وفً هذا المصٌدة نجد اهتماما واضحا بمجاورة الألفاظ، 

الشاعرة أهمٌة خاصة للعلبلات  حٌث تولً الذات

اللؽوٌة بٌن الكلمات، مثل العلبلة بٌن الفعل والفاعل 

والمبتدأ والخبر والصفة والموصوؾ والمضاؾ 

والمضاؾ إلٌه  وٌظهر بوضوح أهمٌة التوسع المجازي 

فً العلبلة بٌن الفعل والفاعل، أو الانزٌاح بٌن الكلمات 

الانزٌاح  "ولد حاول رومان جاكبسون تدلٌك مفهوم

  ." (12)"فسماه خٌبة الانتظار
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ومن هنا فإن المحور الاستبدالً الذي تمثله الاستعارة 

ٌسجل حضورا طاؼٌا فً هذه المصٌدة "أنشودة الناي" 

 .للشاعرة الإماراتٌة الشٌخة فواؼً الماسمً

وكان من نتٌجة هٌمنة المحور الاستبدالً أو هٌمنة 

اصة، فالزمن فً الاستعارة أن ظهر الزمن بملبمح خ

هذا النوع من الشعر لا ٌتحرن بسلبسة على عكس 

شعر السرد الذي نرى الزمن فٌه ٌتحرن بسلبسة أكثر 

  .على لدر ما ٌسمح به الشعر

وهذه المصٌدة تحفل بالجدة والطرافة فً العلبلات 

اللؽوٌة، والتوسع الكبٌر فً ذلن، حتى لا ٌكاد تخلو بٌت 

  .كاد تخلو منه جملة واحدةشعري واحد من ذلن، بل لا ت

ولد ساعد ذلن بموة واضحة على حضور المجاز   

بصورة لافتة، وكؤن المتلمً ٌشعر بؤنه وسط ؼابة كثٌفة 

من المجازات اللؽوٌة المدهشة، خصوصا الاستعارة 

التً تسجل حضورا كثٌفا جدا فً هذه المصٌدة،  وعن 

ارة الاستعارة ٌمول أرسطو: " إن السٌطرة على الاستع

هً أعظم بكثٌر من أي شا آخر، وهً ما لا ٌمكن 

 .(23)."لأحد أن ٌعلمه للشاعر، إنها سمة العبمرٌة
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ولكن التوسع فً المجاز فً هذه المصٌدة لا ٌصل      

إلى عملٌة تفجٌر اللؽة أو نسفها كما هو مكرس له عند 

أدونٌس مثلب فً العلبلات اللؽوٌة البعٌدة جدا فً شعره 

 .فً بعض شعراء السبعٌنٌات فً مصرأو ما نراه 

على أن التشكٌل الموسٌمً فً هذه المصٌدة لد لعب 

الوزن الواحد والمافٌة الموحدة خصوصا فً النماذج 

الخلٌلٌة أكبر دور فٌه، ولكن ذلن لم ٌمنع من اعتماد 

ٌمول شتاٌجر فً »تمنٌات موسٌمٌة مثل تمنٌة التكرار، 

ظ الشعر الؽنابً من كتابه عن أسس الشعرٌة، إن ما ٌحف

(.  فوجدنا تكرار 24«)خطر التحلل إنما هو التكرار

الحرؾ وتكرار الممطع وتكرار الكلمة وتكرار الجملة 

لد لعب دوره أٌضا فً التشكٌل الموسٌمً الثري فً 

 .هذه المصٌدة

ولد كان الشعر العمودي كما هو مكرس له عند الخلٌل 

 المهٌمن،   بن أحمد الفراهٌدي هو الشكل الموسٌمً

ومن هنا فإن التكثٌؾ الاستعاري نهض بدور كبٌر فً 

تركٌز طالات دالة عبر العصور السابمة ورإٌتها للعالم، 

  .وجعلها تعود بطالات دلالٌة واضحة فً هذا العصر
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ومن الملبحظ أن المصٌدة المابمة على الاستعارة تتحرن 

فً الؽالب حركة دابرٌة، ولا تتحرن حركة رأسٌة، 

 .لزمن دابري. وهذا ما نراه بوضوح  فً هذه المصٌدةفا

ومما ٌلفت النظر بموة أٌضا فً هذه المصٌدة هو تفاعل 

الذات الشاعرة الواضح مع السٌاق الاجتماعً الحاؾ 

و"ٌختص مفهوم "السٌاق" بؤنه إعادة نظر لعدد من 

السٌاق الاتصالً، تلن الملبمح التً تشكل جزءا من 

لمنطولات بوصفها أحداثا كلبمٌة المٌود، التً تجعل ا

   .(27)"مصٌبة

كما أن البٌبة حاضرة بموة، وهنا تمكن دراسة العلبلة 

بٌن هذه المصٌدة من ناحٌة والبٌبة الطبٌعٌة من ناحٌة 

أخرى،  وذلن من خلبل الحضور الكثٌؾ للكثٌر من 

مفرداتها، ولد استعانت الذات الشاعرة بمفردات الطبٌعة 

صورة، وٌظهر تفاعلها الكبٌر مع من أجل تشكٌل ال

بٌبتها وٌبدو حرصها الشدٌد على التؽنً بها، والحدب 

علٌها وهذا ما ٌراه النمد البٌبً من الأهمٌة بمكان، 

فشٌرٌل ؼلوتفٌلتً تعرؾ النمد البٌبً على انه " دراسة 

 .(25)"العلبلة بٌن الأدب والبٌبة
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ل وٌظهر بوضوح أن"العملٌات الكلبمٌة أنظمة تتواص

فٌما بٌنها، سواء أكانت هذه الأنظمة فونولوجٌة أو 

 .(26)"تركٌبٌة أو معجمٌة

ومن هنا تسجل البنٌة الاستعارٌة حضورا كثٌفا جدا فً 

هذه المصٌدة للشاعرة الإماراتٌة الشٌخة فواؼً 

 .الماسمً
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 :الفصل الثاني

 

بنٌة الخطاب الشعري في 
 القصٌدة السردًة
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 :(28)زهران/ صلبح عبد الصبور لصٌدة شنك

 وثوى فً جبهة الأرض الضٌاء

  ومشى الحزن إلى الأكواخ

 تنٌن

 له ألؾ ذراع 

 كل دهلٌز ذراع

 من أذان الظهر حتى اللٌل

  ٌا الله

 فً نصؾ نهار

 كل هذي المحن الصماء

 فً نصؾ نهار

 مذ تدلى رأس زهران الودٌع

*** 

 كان زهران ؼلاما

 أمه سمراء
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 والأب مولد

 عٌنٌه وسامةوب

 وعلى الصدغ حمامة

 وعلى الزند أبو زٌد سلامة

 ممسكا سٌفا، وتحت الوشم نبش كالكتابة

  اسم لرٌة

 (دنشواي)

 شب زهران لوٌا

 ونمٌا

 ٌطؤ الأرض خفٌفا

 وألٌفا

 كان ضحاكا ولوعا بالؽناء

 وسماع الشعر فً لٌل الشتاء

 ونمت فً للب زهران زهٌرة

 سالها خضراء من ماء الحٌاة
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 ا أحمر كالنار التً تصنع لبلةتاجه

 حٌنما مر بظهر السوق ٌوما

 ... ذات ٌوم

 واشترى شالا منمنم

 ومشى ٌختال عجبا، مثل تركً معمم

 وٌجٌل الطرؾ .... ما أحلى الشباب

 عندما ٌصنع حبا

 حٌنما ٌجهد أن ٌصطاد للبا

*** 

  كان ٌا ما كان

 أن زفت لزهران جمٌلة

 كان ٌا ما كان

 طوٌلةأن مرت لٌالٌه ال

 ونمت فً للب زهران شجٌرة

 سالها سوداء من طٌن الحٌاة
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 فرعها أحمر كالنار التً تحرق حملا

 عندما مر بظهر السوق ٌوما

 ذات ٌوم

 مر زهران بظهر السوق ٌوما

 ورأى النار التً تحرق حملا

 ورأى النار التً تصرع طفلا

 كان زهران صدٌما للحٌاة

 ورأى النٌران تجتاح الحٌاة

 إلى الأنجم كفا مد زهران

 ودعا ٌسؤل لطفا

 ربما ...... سورة حمد فً الدماء

 ربما استعدى على النار السماء

 وضع النطع على السكة والؽٌلان جاإوا

 وأتى السٌاؾ مسرور وأعداء الحٌاة

 صنعوا الموت لأحباب الحٌاة
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 وتدلى رأس زهران الودٌع

 لرٌتً من ٌومها لم تؤتدم إلا الدموع

 تؤوي إلى الركن الصدٌع لرٌتً من ٌومها

 لرٌتً من ٌومها تخشى الحٌاة

 كان زهران صدٌما للحٌاة

 مات زهران وعٌناه حٌاة

 فلماذا لرٌتً تخشى الحٌاة

تظهر بوضوح البنٌة السردٌة فً لصٌدة "شنك زهران" 

للشاعر المصري صلبح عبد الصبور، مثل السارد 

 .والشخصٌات والزمان والمكان والحدث....إلخ

ن السارد بالضمٌر الثالث "هو" نسما معتمدا فً ولد كا

هذه المصٌدة، فهو سارد خفً ٌرالب الأحداث ولا 

 .ٌشترن فٌها

وهو سارد علٌم بسرده، ولا ٌخبرنا من أٌن جاء 

بالمعلومات فً هذه المصٌدة، مما ٌطلك العنان لخٌالنا 

كً نتصور لربه الشدٌد جدا من زهران وعالمه، سواء 

المراءة والمعرفة أم كان بالمعاٌشة كان هذا المرب ب
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والمجاورة، ولكننا نعلم من خارج النص أن الشاعر 

صلبح عبد الصبور ولد بعد شنك زهران بؤكثر من 

 .عمدٌن من الزمان

وفً هذه المصٌدة ٌتم التركٌز على الشخصٌة المحورٌة 

 .تركٌزا هابلب

وهذه الشخصٌة لها اسم محدد هو زهران، مما ٌوحً 

والنماء، وكؤنه نجم لامع، أو شجرة مزهرة، بالجمال 

وٌمنحه الشاعر صفات مإثرة فً المتلمً، مما ٌجعل 

إحساسه بالمصاب فً فمده فادحا، لأن زهران هنا ٌمثل 

لٌمة إتسانٌة فً ؼاٌة النبل والصفاء، فهو شاب لروي، 

ومن المعروؾ أنه شخصٌة حمٌمٌة من الذٌن تم إعدامهم 

محتل الإنجلٌزي الؽاصب  فً أمام أهالٌهم على ٌد ال

جرن المرٌة ــ لرٌة دنشواي بمحافظة المنوفٌة ــ مولع 

الحادثة الشهٌرة التً تعرؾ فً التارٌخ بــ "حادثة 

 .م7996دنشواي"، عام 

ولد تم شنمه وهو فً مرحلة الشباب والفتوة، وحالته 

الجسدٌة لوٌة جدا، فزنده مفتول، كما أنه ٌسٌر خفٌفا 

ه النفسٌة متزنة، ولكن تبدو مسحة من التٌه وألٌفا، وحالت

 .وحب الحٌاة الشدٌد
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ولد رصدته كامٌرا الذات الشاعرة، وركزت على 

التفاصٌل الصؽٌرة التً تمنح إحساسا شعرٌا بعٌد 

الؽور، وهذه التفاصٌل الصؽٌرة هً موطن ذو أهمٌة 

كبٌرة فً السرد، كما بدت الحركة الزمنٌة المتماسكة 

هذه المصٌدة، والحمٌمة أن هذه بوضوح شدٌد فً 

المصٌدة ٌظهر فٌها التماسن النصً بوضوح شدٌد، 

والتمسان النصً ٌتجلى من خلبل الصورة الشكلٌة 

والصورة الدلالٌة، والصورة الشكلٌة "تعنً" ترابط 

الجمل فً النص مع بعضها البعض بوسابل لؽوٌة 

معٌنة .. والثانٌة تهتم بالمضمون الدلالً فً النص، 

طرق الترابط الدلالٌة بٌن أفكار النص من جهة، وبٌن و

 .(29)"معرفة العالم من جهة ثانٌة

فالمصٌدة تبدأ من النهاٌة، بعد ذلن تموم بعملٌة ارتداد 

كبرى حتى تصل إلى لحظة النهاٌة وما بعدها، مما منح 

 .المصٌدة تماسكا سردٌا واضحا

 :فالممطع الذي بدأت به المصٌدة، وهو

 هة الأرض الضٌاءوثوى فً جب

  ومشى الحزن إلى الأكواخ

 تنٌن
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 له ألؾ ذراع 

 كل دهلٌز ذراع

 من أذان الظهر حتى اللٌل

  ٌا الله

 فً نصؾ نهار

 كل هذي المحن الصماء

 فً نصؾ نهار

 مذ تدلى رأس زهران الودٌع

ٌصور نهاٌة زهران، ولبل هذا الممطع كان العنوان هو 

الظاهرة من "شنك زهران"، وهو ٌتكون فً كلماته 

كلمتٌن، وهاتان الكلمتان بٌنهما علبلة لوٌة جدا هً 

علبلة الإضافة، الأولى "شنك" والثانٌة "زهران"، 

فكلمة الشنك تثٌر فً نفس المتلمً الكثٌر من الشجون 

والألم، لأنها تستدعً الموت العنٌؾ، عن طرٌك 

الضؽط بحبل محكم حول الرلبة حتى الموت، وهذا 

 .ٌة رجالٌة هً زهرانالشنك ٌضاؾ لشخص
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ٌبدأ هذا الممطع الملحمً بواو العطؾ وواو العطؾ 

تعطؾ المعطوؾ على المعطوؾ علٌه، ومن هنا فإن 

هذه المصٌدة تبدأ لبل بداٌتها، لأنها تنهض بتنشٌط ذهن 

المتلمً لملء فجوات سردٌة لم ٌملؤها الشاعر حتى 

الآن، وعلى المتلمً أن ٌستؽل العنوان الذي ٌستحضر 

لشنك لشخصٌة إنسانٌة هً زهران وٌستؽل أٌضا ا

م 7996معلوماته الخارجٌة عن مذبحة دنشواي عام 

 .لٌسكن المتوالٌات السردٌة فً ذهنه المنظم

بعده ٌتبعه فعل ماض هو ثوى، بما ٌستدعٌه من 

السكون التام وعدم الحركة، وٌستدعً المثوى الأخٌر، 

هو ولكننا نفاجؤ أن الذي ثوى فً جبهة الأرض 

الضٌاء، بما تستدعٌه كلمة جبهة من شموخ، فهنان 

شموخ فً الموت، وكان من نتٌجة ذلن أن تؤتً متوالٌة 

سردٌة، ٌظهر فٌها الحزن، وهو ٌمشً إلى الأكواخ، بل 

إن هذه المتوالٌة السردٌة تإسطر الحزن، فتجعله تنٌنا 

له ألؾ ذراع، مما ٌوحً بجبروته ولسوته وثمله الهابل 

المرٌة، وتمدده الرهٌب، وهو بؤذرعه  على أكواخ

الأسطورٌة المخٌفة  المتوحشة ٌتوؼل فً كل مكان، 

وٌحدد الشاعر زمنا لهذا الحزن الرهٌب، وهو من أذان 

الظهر حتى اللٌل، أي فً نصؾ نهار ظهرت كل هذه 
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المحن الصماء، ووصؾ المحن بؤنها صماء له دلالة، 

ذه المحن لم وكؤن صراخ أهل المرٌة الإنسانً أمام ه

ٌجد منها أذنا تسمع، فهً أذن صماء تماما، لا تبالً 

بآلام المطحونٌن، وهنا تنهض الاستعارة بدورها 

الدلالً والجمالً داخل الخط السردي للمصٌدة، فمد 

تحولت هذه المحن وهً لا حً إلى كابن حً، ولكنه 

فمد أهم ما كٌنونته الحٌوٌة، وهو الاستماع الرحٌم لآلام 

ٌن، وحتى هذه اللحظة لا نعرؾ السبب الذي الآخر

جعل كل ذلن ٌحدث، وإن كان العنوان ٌدخلنا فً الحالة 

المؤساوٌة منذ البداٌة، حتى تؤتً الجملة الكاشفة 

 :والمفسرة لما حدث، وهً

  ."مذ تدلى رأس زهران الودٌع"

وتنهض حروؾ المد بدورها فً  التنفٌس عن الألم 

 .الرهٌب المكبوت

فإن المارئ ٌدخل فً للب المؤساة منذ البداٌة، ومن هنا 

وتلعب تمنٌة النجوم دورا كبٌرا فً منح المارئ هدنة 

ٌلتمط فٌها أنفاسه، وٌحاول أن ٌستوعب هذه الجملة 

السردٌة الكابوسٌة، والتً تراسلت تماما مع عنوان 

المصٌدة، وٌعد تركٌز الضوء على رأس زهران وهو 
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رض من لبل، ومتوابما مع ٌتدلى متوابما مع جبهة الأ

 .الضٌاء أٌضا

ولا شن أن الجملة السردٌة السابمة تنهض بتحفٌز حس 

السإال لدى المتلمً، لأنه أصبح ٌود الإشباع السردي 

عن هذه الشخصٌة، فمد تم ذكرها حتى الآن مرتٌن: 

المرة الأولى فً العنوان: شنك زهران، والمرة الثانٌة 

ٌع، وكان من نتٌجة فً جملة تدلى رأس زهران الود

هذا الشنك وذلن التدلً لرأس زهران أن ثوى الضٌاء 

فً جبهة الأرض وأن مشى الحزن الرهٌب الثمٌل عبر 

أكواخ المرٌة ودهالٌزها وأطبك الحزن الشامل علٌها، 

وهنا لد ٌجد المتلمً أن ما ٌحدث نتٌجة هذا الشنك أكثر 

دة لكً مما ٌنبؽً، ولذا كان لابد من تدخل الذات السار

تفعلّ الالتناع التام بهذا الحزن الكبٌر، ذلن الذي 

وضعتنا فً للبه دون سابك تمهٌد، ولذا رأٌنا عملٌة 

الارتداد الكبٌرة فً الممطع التالً، وذلن بعد ولفة 

 .نهضت بها تمنٌة النجوم

ولد رسمت الذات الشاعرة بحرفٌة الفنان صورة مفعمة 

ودٌع فً الممطع بالحٌاة لزهران الذي تدلى رأسه ال

الأول. وهنا ٌنهض الوصؾ بوظٌفة ذات أهمٌة بالؽة، 

وهً الوظٌفة "التفسٌرٌة الرمزٌة فً الولت نفسه، 
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فالصور الجسدٌة وأوصاؾ اللباس والتؤثٌث تتوخى .. 

إثارة نفسٌة الشخوص وتبرٌرها فً نفس الآن، تلن 

الشخوص التً هً بمثابة علبمة وعلة )سبب( ونتٌجة 

  .(30)"دفعة واحدة

وٌبدأ الارتداد الخارجً منذ أن كان زهران ؼلبما، أي 

 :فً مرحلة عمرٌة ممعنة فً الماضً، ٌمول

 كان زهران ؼلاما

 أمه سمراء

 والأب مولد

 وبعٌنٌه وسامة

 وعلى الصدغ حمامة

 وعلى الزند أبو زٌد سلامة

 ممسكا سٌفا، وتحت الوشم نبش كالكتابة

 )دنشواي (اسم لرٌة

السرد بوضوح منذ البداٌة، وهذا  ٌظهر الهدؾ من

الهدؾ ٌتمثل فً عملٌة معاٌشة ممتدة للشخصٌة التً 

تفاجؤ المتلمً بوجودها فً عالمه دون ساٌك معرفة 
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حمٌمٌة، وهذه المعاٌشة تهدؾ إلى استمالة المارئ لكً 

ٌكون حزنه هابلب بسبب الموت العنٌؾ الذي تعرضت 

ؼضاضة فً له الشخصٌة المحورٌة، وبالتالً لا ٌجد 

 .جثوم تنٌن الحزن على أنفاس المرٌة كلها

والسطور السردٌة السابمة تتسم ببطء الحركة، لأنها 

تنتمً إلى عالم الوصؾ، وهذا الوصؾ نهض بدوره 

فً تثبٌت الصورة للشخصٌة المحورٌة صاحبة المؤساة، 

فزهران أمه سمراء، وهنا ٌكتسب اللون أهمٌة فابمة، 

إلى عملٌة التداخل بٌن الأم من  فالأم سمراء، مما ٌشٌر

ناحٌة وأرض مصر من ناحٌة أخرى، فمنذ التارٌخ 

الممعن فً المدم ومصر هً "كمت" أي الأرض 

السمراء، وهذا ٌدل على مدى ارتباط زهران الوثٌك 

بؤرض الوطن، كما أن الجمل السردٌة التعرٌفٌة تتوالى 

بكثرة فالأب مولد، وهنان وسامة فً عٌنٌه، ومن 

عروؾ أن العٌنٌن هما منفذ الروح على العالم، فإذا الم

كانت هنان وسامة فً عٌنٌه فإن روحه تتمٌز بالوسامة 

أٌضا، ثم تمعن الذات الساردة فً نمل تفاصٌل صؽٌرة 

تكشؾ بوضوح شدٌد عن طبٌعة البٌبة التً ٌعٌش فٌها 

زهران، حٌث تهتم المرٌة المصرٌة خصوصا فً فترة 

، وهنا تضخ الذات الشاعرة حادثة دنشواي بالوشم
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متوالٌات سردٌة تكرس فً هذا الاتجاه، فعلى الصدغ، 

وهو جزء من الوجه حمامة/ رمز السلبم الذي ٌتمتع به 

أبناء هذا الوطن، وعلى الزند أبو زٌد سلبمة ممسكا 

سٌفا، وربما كان ذكر الحمامة على الصدغ ٌشٌر إلى 

ذا جاءت ضعؾ الشخصٌة وانسحابها من هذا العالم، ول

صورة الفارس الممسن بالسٌؾ والمرسوم على زنده، 

لتشٌر إلى لوة الشخصٌة وفروسٌتها، فالسلبم ٌحتاج إلى 

لوة تحمٌه، واختٌار أبو زٌد ٌحمل دلالة خاصة فهو 

بطل شعبً له فً وجدان الجماهٌر مكانة خاصة، 

خصوصا أبناء المرٌة منهم. هإلاء المفتونون بالسٌر 

وسٌرة تؽرٌبة بنً هلبل وبطلها أبو الشعبٌة عموما، 

زٌد الهلبلً خصوصا، ثم تضخ الذات الشاعرة متوالٌة 

سردٌة أخرى، وهً وتحت الوشم نبش كالكتابة اسم 

لرٌة دنشواي، وهنا تتوحد الشخصٌة المحورٌة مع 

وطنها المتمثل فً لرٌة دنشواي، وٌتم استدعاء التارٌخ 

مما ٌدل على الفرعونً من خلبل ذكر النبش والكتابة 

 .أن هذا البطل ٌختزن فً داخله تارٌخ أمته

وهنا ٌظهر بوضوح شدٌد أهمٌة الوصؾ فً تولٌؾ 

الزمن، مما جعل المتلمً ٌعاٌش الشخصٌة المحورٌة 

أطول فترة ممكنة، فتنشؤ فً داخله صلة نفسٌة معها، ثم 
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تمفز الحركة الزمنٌة لفزة كبٌرة لٌنتمل السرد بنا من 

شخصٌة إلى مرحلة الشباب، وهذه مرحلة الصبا لل

المفزة الزمنٌة تمثل فجوة زمنٌة ٌستطٌع المتلمً أن 

 .ٌملؤها بخٌاله

 :ٌمول

 شب زهران لوٌا

 ونمٌا

 ٌطؤ الأرض خفٌفا

 وألٌفا

 كان ضحاكا ولوعا بالؽناء

 وسماع الشعر فً لٌل الشتاء

نجد المفزة الزمنٌة واضحة بٌن هذه السطور وما لبلها، 

ؼلبما، والٌوم شب زهران لوٌا ونمٌا،  فمد كان زهران

وٌبدو بوضوح شدٌد انحسار الانزٌاحات اللؽوٌة التً 

كنا نجدها فً المصٌدة الاستعارٌة، والتماط صور 

والعٌة بسٌطة ولكنها بعٌدة الؽور، حٌث ٌنحسر 

الأسلوب الاستعاري الذي ٌعتمد على التحوٌل مفسحا 
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مجاورة ذلن المجال للؤسلوب الكنابً المعتمد على ال

الذي نراه متحمما فً السرد، ولد لعبت صٌؽة المبالؽة 

دورا كبٌرا فً بث ملبمح زهران النفسٌة والجسدٌة، 

فهو لوي ونمً وألٌؾ وخفٌؾ وضحان وولوع بالؽناء 

وسماع الشعر فً لٌل الشتاء، وكلها تجعل من زهران 

شخصٌة محبة جدا للحٌاة وما فٌها من شؽؾ، وبعد ذلن 

 :ٌمول

 مت فً للب زهران زهٌرةون

 سالها خضراء من ماء الحٌاة

 تاجها أحمر كالنار التً تصنع لبلة

  

ٌبدو بوضوح شدٌد التفاعل مع البٌبة والامتٌاح من 

مفرداتها فً المصٌدة السردٌة، فمد نمت فً للب زهران 

زهٌرة، وهنا ٌلعب اللون دورا كبٌرا فً الدلالة، 

به اللون الأخضر  فالزهٌرة سالها خضراء، بما ٌوحً

من خصوبة وحٌوٌة دافمة، وٌستدعً مرحلة الشباب 

 :وما فٌها من ازدهار، وٌؤتً اللون الأحمر فً لوله
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تاجها أحمر كالنار التً تصنع لبلة، وإذا كان اللون 

الأحمر والنار ٌستدعً الحرٌك فً الكثٌر من التصور  

فإن النار هنا هً جوهر الحٌاة ولدرتها على التجدد، 

 .لأنها لون نار العشك والهوى، فهً هنا نار إٌجابٌة

 :ٌمول

 حٌنما مر بظهر السوق ٌوما

 ... ذات ٌوم

 واشترى شالا منمنم

 ومشى ٌختال عجبا، مثل تركً معمم

 وٌجٌل الطرؾ .... ما أحلى الشباب

 عندما ٌصنع حبا

 حٌنما ٌجهد أن ٌصطاد للبا

وهنا لمطة تصور حركة الشخصٌة المحورٌة، وما 

صاحب هذه الحركة من خصوبة وحٌوٌة دافمة، وتلعب ٌ

التفاصٌل الصؽٌرة دورا فابما فً بث دلالات بعٌدة 

الؽور، وٌؤخذ الشال المنمنم مركز ثمل واضح فً هذا 
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السٌاق، وتظل الصور المجازٌة فً حالة انحسار 

 :واضح، ولكن ٌظهر التشبٌه فً لوله

شبٌه ومضى ٌختال عجبا مثل تركً معمم،  وهذا الت

ٌشٌر إلى سٌاق له دلالة، حٌث كانت مصر والعة فً 

هذه الفترة تحت الاحتلبل الإنجلٌزي من ناحٌة 

والسٌطرة التركٌة الصورٌة علٌها من ناحٌة أخرى، 

ولذا فمد كان للؤتران حضور كبٌر على الساحة 

المصرٌة، وكان معظمهم ٌتمتعون كثٌرا بخٌرات 

الحمٌمٌٌن لا  مصر، فً حٌن كان أبناإها المنتجٌن

ٌتمتعون بشا، وكان ألصى طموح أحدهم أن ٌمر 

بالسوق وٌشتري شالا منمنما ٌجعله ٌتٌه من الفخار مثل 

التركً المعمم رمز الؽنى والجاه والأبهة، لكم كانت 

هذه الشخصٌة فً ؼاٌة البساطة، ولكنها فً الولت نفسه 

 .فً ؼاٌة الحب للحٌاة وفً ؼاٌة الخصوبة والحٌوٌة

هنا فإن خصوبته وحٌوٌته هً ما ٌؽري به، فهو ومن 

 .ٌصطاد للبا بشبابه ولٌس بماله ولا بسلطته أو جاهه

وإذا كانت هذه السطور تنتج الدلالة فً جانب الفرح 

وحب الحٌاة فإن المارئ لا ٌستطٌع أن ٌتلماها وهو فً 

حالة من الخدر اللذٌذ، وإنما ٌتلماها فً ضوء ما تلماه 
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لحدوث الفجٌعة كؤلسى ما تكون،  من سرد سابك كرس

فٌتشكل فً ذهن المتلمً خطان مختلفان: خط الموت 

المفجع وخط الخصوبة الدافمة، وإذا كان خط الموت 

المفجع لد تلماه المارئ منذ البداٌة فإن خط الخصوبة 

المتدفمة لا ٌزال فً طور التشكل، وتشكله هذا ٌجعل 

مؤساوٌة  خط الموت للشخصٌة المحورٌة/ زهران أكثر

 :من ذي لبل، لأن المارئ أصبح ٌعرفه أكثر، فٌمول

  كان ٌا ما كان

 أن زفت لزهران جمٌلة

 كان ٌا ما كان

 لةأن مرت لٌالٌه الطوي

تحضر سمات الحكً الشعبً فً لوله "كان ٌا ما كان"، 

وهً سمة لها حضور كبٌر حٌنما تتم أسطرة الحكاٌة، 

كانٌة لٌتم الحكً وانعتالها من المحددات الزمانٌة والم

الذي ٌمتد عبر الأزمان والأماكن، والتركٌز على 

الحكاٌة فمط، وهنا ٌنجح زهران فً اصطٌاد للب عامر 

بالشوق والجمال، وتمر لٌالٌه ذات الطول الفابك، 

والمارئ ٌتلمى السرد فً هذه المصٌدة ولد أصبح مهٌبا 

للبلتناع بتوالً الجمل السردٌة، فزهران ذو الخصوبة 
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الحٌوٌة الدافمة والشباب الحلو نجح بعد جهد فً و

اصطٌاد للب، وكان سر نجاحه هو استجابته لنداء للبه 

الشاب وجسمه الؽض فبذل الجهد الكافً من أجل 

الحب، وكان شبابه وبساطته الآسرة وحٌوٌته الدافمة هً 

السر الذي جعل هذا الملب ٌمع فً شباكه الذهبٌة، وهنا 

سردٌة لتكشؾ عن تطور الحدث تؤتً المتوالٌات ال

 :السردي، فٌمول

 ونمت فً للب زهران شجٌرة

 سالها سوداء من طٌن الحٌاة

 فرعها أحمر كالنار التً تحرق حملا

وٌتم تكرار نفس الأفعال والصٌػ والجمل ولكن 

بتحرٌؾ بسٌط، ولكن هذا التحرٌؾ البسٌط ٌحول 

مت مإشر الدلالة إلى النمٌض، وإذا كان فً السابك لد ن

فً للب زهران زهٌرة، فإنه الآن لد نمت فً للبه 

شجٌرة، وهنا ٌتم أٌضا استؽلبل الألوان فً إنتاج 

الدلالة، فساق الشجٌرة هنا سوداء، بما ٌضخه اللون 

الأسود من دلالة التشاإم، وفرع هذه الشجٌرة التً نمت 

فً للب زهران أحمر، وإذا كان اللون الأخمر مع 

ق والهوى فإنه هنا من الحرٌك الزهٌرة كان من الشو
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الذي ٌلتهم الحمل / رمز خصوبة الحٌاة. وهنا ٌبدأ 

التراسل مع عنوان المصٌدة ومع الممطع الأول منها، 

وأصبح المارئ ٌتولع حدوث الكارثة، ولا تخفى بطبٌعة 

الحال دور أدوات الربط اللؽوٌة فً تماسن الحدث 

ٌة السردي، وهنا ٌكتس حرؾ العطؾ "الواو" أهم

 .كبٌرة جدا

وإذا كانت البنٌة التشبٌهٌة متراسلة مع بنٌة تشبٌهٌة 

سابمة فإن انحرافها بدا واضحا جدا، فتاج الزهٌرة التً 

نمت فً للب زهران شبهه الشاعر بالنار التً تصنع 

لبلة، ولكن هنا نجد فرع الشجٌرة التً نمت فً للب 

ن زهران كالنار التً تحرق حملب، وما أبعد الفرق بٌ

النار هنان والنار هنا، فالنار هنان كانت نارا إٌجابٌة 

هً نار الحب والشهوة، وهذا هو صمٌم الحٌاة وللبها 

النابض، والنار هنا هً تلن النار التً تحرق الحمل/ 

رمز الخصوبة والحٌوٌة ولذا فالنار هنا هً تلن النار 

الحارلة المهلكة، وهنا ٌتواءم ما ٌعرفه المتلمً عن 

م، وكان 7996دنشواي الشهٌرة التً حدثت عام  حادثة

من مظاهرها الموٌة نشوب الحرٌك فً جرن من أجران 

الممح، مما جعل الأهالً ٌطاردون الجنود الإنجلٌز 

الذٌن تسببوا فً هذا الحرٌك لمحصولهم الذي جاء بعد 
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شهور من الكد والعرق، وبعد طول انتظار له، لأنه 

 .اتهمٌمثل لهم أهمٌة فابمة فً حٌ

ولد نهضت البنٌة التشبٌهٌة هنا بتحول مفصلً فً سرد 

المصٌدة، جعلها تؽادر جوانب التفاإل والحٌوٌة لٌدخل 

بنا الشاعر/ السارد فً طرٌك مسدود، هو طرٌك 

الموت العنٌؾ الذي كان من نصٌب الشخصٌة 

 .المحورٌة فٌها

وبدأ المتلمً ٌعٌش فً جو النار الحارلة بعد أن كان 

وهنا  .جو النار الخصٌبة إن صح هذا التعبٌر ٌعٌش فً

 :تؤتً الجمل السردٌة المعبرة عن جو النهاٌة، فٌمول

 عندما مر بظهر السوق ٌوما

 ذات ٌوم

 مر زهران بظهر السوق ٌوما

 ورأى النار التً تحرق حملا

 ورأى النار التً تصرع طفلا

 كان زهران صدٌما للحٌاة

 ورأى النٌران تجتاح الحٌاة
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مرور زهران بالسوق ٌوما ذات ٌوم، ولكن شتان وٌتكر 

بٌن مروره فً المدٌم، ولد اشترى شالا منمنما واختال 

عجبا بنفسه مثل تركً معمم، واستطاع بفتوته وشبابه 

أن ٌصطاد للبا جمٌلب ومروره الآن ولد واجه الكارثة، 

وعلٌه أن ٌتخذ مولفا، فمد رأى النار رمز الجحٌم تجتاح 

اة، بل رآها تصرع طفلب رمز مستمبل الحمل رمز الحٌ

الوطن، ورمز الحٌاة المتجددة على أرض هذا الوطن، 

وزهران صدٌك الحٌاة، وها هو ٌرى النٌران ــ جمع 

 .النار فمد توالدت وكثرت فً لحظة ــ تجتاح الحٌاة

كل هذه الجمل السردٌة تمٌل بجانب المتلمً لمعرفة 

 :من هنا فمداختٌار زهران للفعل الذي سٌموم به، و

 مد زهران إلى الأنجم كفا

 ودعا ٌسؤل لطفا

 ربما ...... سورة حمد فً الدماء

 ربما استعدى على النار السماء

فمد لجؤ إلى السماء أولا كً تمؾ بجانب الحٌاة ضد هذه 

النٌران الؽاشمة، ودعاها ٌسؤلها اللطؾ، واستعداها على 

 .النار
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 :فوروتظهر سمطة البطل التراجٌدي، فعلى ال

 وضع النطع على السكة والؽٌلان جاإوا

 وأتى السٌاؾ مسرور وأعداء الحٌاة

 صنعوا الموت لأحباب الحٌاة

 وتدلى رأس زهران الودٌع

فبسرعة فابمة وضع النطع على السكة، وبسرعة فابمة 

جاء الؽٌلبن وبسرعة فابمة أتى السٌاؾ مسرور وأعداء 

الحٌاة، الحٌاة وبسرعة فابمة صنعوا الموت لأحباب 

 .وبسرعة فابمة تدلى رأس زهران الودٌع

وهنا تكتسب السكة ثملب دلالٌا واضحا، فمد تم التنفٌذ فً 

مولع الحادث، وأمام عٌون الجمٌع، وأمام الأهل 

والأطفال، وتستحضر الذات الساردة تارٌخا عرٌضا 

من الظلم حٌنما تستدعً السٌاؾ مسرورا رمز آلة تنفٌذ 

 .البطش بالأبرٌاء

كشؾ الشاعر عن وحدة المهر والعسؾ عبر الأزمان وٌ

والأماكن، فمسرور الذي اكتسب شهرة بالعسؾ 

والجبروت فً العصور الوسطى ٌظهر الآن بسرعة 
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فابمة فً العصر الحدٌث وٌنهض بؤفعال العسؾ نفسها 

 .رؼم اختلبؾ الزمان والمكان والحضارة

ع وهنا تلعب الممابلة دورا كبٌرا فً الكشؾ عن الصرا

 .بٌن جانبٌن مختلفٌن: جانب الموت وجانب الحٌاة

وتكتسب الصفة أهمٌة كبٌرة )رأس زهران الودٌع( 

فالآن ٌدرن المتلمً بمناعة تامة صفة الوداعة، وٌتفاعل 

أكثر وبؤثر رجعً مع هذه الصفة التً ذكرت من لبل 

فً الممطع الأول، ولكنه استمبلها فجؤة، أما ذكرها مرة 

فاعل معها وعاٌش الشخصٌة منذ الصبا ثانٌة هنا فمد ت

وحتى موتها العنٌؾ فعرؾ بمناعة تامة أنه ضحٌة 

 .لهإلاء الؽٌلبن البشعٌن

وهنا تظهر بداٌة المصٌدة مرة ثانٌة، ولكن بعد أن 

نهضت عملٌة الارتداد الكبرى بالإضاءات السردٌة 

الكاشفة لكل ما بتعلك بالشخصٌة المحورٌة ونهاٌتها 

 .المفجعة

من المتولع أن تنتهً المصٌدة عند هذا الحد، وكان 

فٌكون السرد دابرٌا مكتملب، ولكن الذات الشاعرة 

تنطلك بسردها إلى ما بعد موت الشخصٌة المحورٌة 
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لتلمً الضوء على المرٌة التً تجسد فٌها الوطن كله 

 :فٌمول

 لرٌتً من ٌومها لم تؤتدم إلا الدموع

 دٌعلرٌتً من ٌومها تؤوي إلى الركن الص

 لرٌتً من ٌومها تخشى الحٌاة

 كان زهران صدٌما للحٌاة

 مات زهران وعٌناه حٌاة

 فلماذا لرٌتً تخشى الحٌاة

وهنا المرٌة/ الوطن فً حالة حزن منذ رحٌل زهران، 

وهذا ما ٌرفضه الشاعر، فزهران نفسه كان صدٌما 

للحٌاة، بل إنه وهو ٌموت كانت عٌناه حٌاة، فلماذا 

 ة؟لرٌتً تخشى الحٌا

والحمٌمة أن موت زهران لم ٌجعل المرٌة تخشى الحٌاة، 

فرؼم العسؾ والمهر فإن دماء زهران لم تذهب هباء، 

وإنما كافحت المرٌة/ الوطن حتى استطاعت أن تطرد 

هإلاء الؽاصبٌن. ومن هنا فإنه على الرؼم من وجود 

المؤساة فً هذه المصٌدة وإطبالها بممابض من فولاذ 
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فإن الذات الشاعرة ترفض الاستسلبم  على الروح العام

لهذ الحزن، وتنهً المصٌدة بسإال ٌحمل الكثٌر من 

 التعجب، وهو فلماذا لرٌتً تخشى الحٌاة؟

وهذا السإال ٌحمل نؽمة صاعدة، هً آخر ما ٌستمر فً 

ذهن المارئ، ولد نهض بعملٌة تحول من الأسالٌب 

اعد، الخبرٌة المتوالٌة إلى الأسلوب الاستفهامً المتص

وهٌمنة الأسالٌب الخبرٌة بصورة كثٌفة جدا، وهٌمنة 

الجملة الفعلٌة ذات الفعل الماضً بصورة كثٌفة جدا 

كان تجلٌا واضحا لطبٌعة البنٌة السردٌة فً هذه 

 .المصٌدة

وتبدو سمة الترابط بوضوح فً هذا النمط من الشعر، 

فالمتوالٌات فٌها مترابطة كً تجعل منها لصة مكتملة 

ان، وكان للمتوالٌات الإخبارٌة دور واضح فً الأرك

هذا السٌاق، فً حٌن انحسرت بصورة واضحة 

 .المتوالٌات الإنشابٌة

ومن المعروؾ أنه "تتؤلؾ الجملة من مستوٌٌن فً بنٌة 

الخطاب: إخبارٌة وإنشابٌة، ومنها تتفرع ألوان الخطاب 

من الإخبار إلى الإنشاء، وذلن وفك الفاعلٌة الشعرٌة 

تكمن فً طبٌعة العلبلات اللؽوٌة على مستوى  التً
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الخطاب ككل، وتشاكلها وتباٌنها، وانتمال الخطاب من 

الإخبار إلى الإنشاء، والرجوع إلى الإخبار مرة ثانٌة، 

والؽاٌة من ذلن خلك فاعلٌة شعرٌة ناتجة من خرق 

الأنساق الأسلوبٌة السابمة وإنتاج أنساق أسلوبٌة جدٌدة، 

 .(31)"ها مرة أخرىثم الانزٌاح عن

من خلبل ما سبك تبدو ملبمح السرد بوضوح شدٌد 

داخل هذه المصٌدة "شنك زهران" للشاعر المصري 

صلبح عبد الصبور، فمد كان النمط المهٌمن للسارد هو 

السارد ؼٌر المشارن الذي ٌستخدم الضمٌر الثالث 

"هو" فً السرد، وكانت الشخصٌة المحورٌة فً النص 

ان، وهً شخصٌة لها وجود خارج هً شخصٌة زهر

النص أٌضا، فمد كان أحد الذٌن تم إعدامهم أمام أهلهم 

فً مذبحة دنشواي، ولد تتبعتها كامٌرا السرد عبر 

مراحل مختلفة من عمرها، وهذا التتبع أسهم بشكل 

كبٌر فً عملٌة معاٌشة المارئ لهذه الشخصٌة، مما 

"فزهران جعل مؤساة موته مإثرة جدا بل وفاجعة جدا، 

فً مشهدٌن، الأول عكس ممدار البراءة والرؼبة فً 

الحٌاة والإلبال علٌها، والثانً ٌعكس ممدار الفزع الذي 

ترن بصمته على الأشٌاء وعلى الحالة النفسٌة 

للشخصٌة، فالزهٌرة .. تحولت إلى شجٌرة، والتاج 
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أصبح فرعا، واللون الأخضر المشبع بماء الحٌاة أصبح 

طٌنها،  واللون الأحمر المتؤجج أسود مصبوؼا ب

بالعاطفة أصبح نارا حارلة لكل ما هو حً أو أخضر، 

وأصبح الحزن ٌؽمر نفس زهران ونظرته للحٌاة، 

   .(32)"أصبح كل شا ٌشٌخ وٌهرم

وكانت هنان شخصٌات أخرى فً المصٌدة، شخصٌات  

تمؾ إلى جانب الشخصٌة المحورٌة وشخصٌات تمؾ 

صٌات عامة، لٌست محددة ضدها، وهً فً الؽالب شخ

مثل الؽٌلبن والسٌاؾ مسرور وأعداء الحٌاة، وكلها 

شخصٌات مضادة للبطل المحوري، وكانت هنان 

شخصٌات صدٌمة للبطل المحوري مثل جمٌلة التً 

زفت له، ومثل أحباب الحٌاة ومثل أطفال زهران، ولكن 

 .الؽٌلبن استطاعوا إنهاء حٌاة زهران بطرٌمة عنٌفة جدا

المكان المحوري هو لرٌة دنشواي، وهً لرٌة وكان 

فً محافظة المنوفٌة شهدت حادثة دنشواي المدوٌة، 

فهً لرٌة فً الدلتا بما فٌها من ملبمح، الاتساع/ 

الحمول/ الحٌوانات/ الطٌور/ الطوب اللبن الذي تبنى 

منه البٌوت فً تلن الفترة/ الفلبحٌن البسطاء وما بٌنهم 

 .من علبلات
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من بساطة المرٌة والمهر الذي ٌعٌش فٌه  وعلى الرؼم

سكانها فإنها هً المنتج الحمٌمً للؽذاء الذي ٌموم علٌه 

أود الناس، سواء فً المرٌة أم فً المدٌنة، ومن هنا فهذا 

 .المكان منتج وعظٌم الفابدة

أما عن الزمان فً هذه المصٌدة السردٌة، فمد تفاعل مع 

التاسع عشر  سمات زمنٌة خارجٌة، هً أواخر المرن

وبداٌات المرن العشرٌن، فمن المعروؾ أن حادثة 

م فً عهد الاحتلبل 7996دنشواي الشهٌرة ولعت عام 

الإنجلٌزي لمصر، ولد كان هذا الزمن هو نهاٌة 

الشخصٌة المحورٌة، ولد تفاعلت المصٌدة مع فترات 

زمنٌة مختلفة من حٌاته، منذ أن كان ؼلبما، مرورا 

 .وإنجابه ونهاٌة بموته المروع بفترة شبابه وزواجه

أما الزمن الداخلً فً هذه المصٌدة السردٌة فمد تراواح 

بٌن التوافك الزمنً الذي ظهر فً بداٌة المصٌدة، ولد 

ؼلبت علٌه سمة نمل الحدث الرهٌب، بصورة مشهدٌة 

ؼٌر متطورة زمنٌا، ولكن الممطع الثانً جاء من خلبل 

كان زهران ؼلبما  عملٌة ارتداد كبرى، بدأت منذ أن

حتى وصلت إلى لحظة بداٌة المصٌدة، أي مشهد شنمه 

المروع، ثم انطلك الزمن بنا إلى ما بعد نهاٌة الشخصٌة 

 .المحورٌة
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وكان لهذا التفاعل مع الزمن دور كبٌر فً ضخ 

متوالٌات سردٌة تعرّؾ بالشخصٌة المحورٌة تعرٌفا 

بصورة  عمٌما ٌجعل المتلمً ٌتفاعل مع موتها المؤساوي

 .لوٌة

وكان الوصل بالعطؾ للمتوالٌات فً هذه المصٌدة ذا 

 .هٌمنة واضحة، مما حمك لهذه المصٌدة سمة الترابط

وعلى الرؼم من السرد المحكم والحكاٌة المكتملة فإن 

هذه المصٌدة السردٌة لد جمعت إلى جانب السرد فٌها 

سمات تنتمً إلى عالم الشعر انتماء واضحا، مما جعل 

 .ٌدة مطعمة بهذٌن الفنٌن بصورة واضحةالمص

ولد ظهر من سمات الفن الشعري فٌها انتماإها إلى فن 

الشعر، فمد نشرت فً دٌوان شعري ضمن لصابد 

لشاعر شهٌر جدا فً العصر الحدٌث هو الشاعر 

المصري صلبح عبد الصبور، ومن هنا ظهرت 

المصدٌة أي لصدٌة الشاعر وإعلبنه أن ٌكتب لصٌدة 

 .صةولٌست ل

الملمح الثانً من ملبمح فن الشعر هو المحافظة على 

الوزن الواحد، وذلن من خلبل ما ٌعرؾ بمصٌدة 

التفعٌلة، أو ما اصطلح على تسمٌته بالشعر الحر، 
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والمحافظة على الوزن سمة تنتمً للفن الشعري، بل 

إنها من أهم ملبمحه، كما ظهر ملمح آخر من ملبمح 

ة حضورا واضحا، فن الشعر وهو حضور المافٌ

والمافٌة فً هذه المصٌدة لٌست هً المافٌة الموحدة كما 

نراها فً المصٌدة العمودٌة، وإنما هً لافٌة تتردد 

بممدار ما ٌحتاجه النص، وتتؽٌر أٌضا بممدار ما 

ٌحتاجه النص، ولكنها تظل حاضرة من البداٌة وحتى 

 .النهاٌة

 ومن ملبمح الفن الشعري أٌضا فً هذه المصٌدة

حضور الجانب التصوٌري مثل "ثوى فً جبهة 

 "الأرض الضٌاء

 "مشى الحزن إلى الأكواخ تنٌنا له ألؾ ذراع"

 "كل دهلٌز ذراع"

 .فهذه انزٌاحات تكرس لفن الشعر أكثر من أي فن آخر 

كما نجد من ملبمح فن الشعر عنصر التكثٌؾ فً 

 .الصورة

دة فً وتتخذ الذات الشاعرة من بنٌة التكرار تمنٌة معتم

المصٌدة، وهذه البنٌة تنهض بدور إٌماعً واضح ٌكرس 
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لملبمح الفن الشعري بموة، ولد كانت بنٌة التكرار ذات 

تجلٌات مختلفة، منها تكرار الحرؾ الذي سجل حضورا 

 :لوٌا، على نحو ما نجد فً لوله

 مر زهران بظهر السوق ٌوما

 ورأى النار التً تحرق حملا

 لاورأى النار التً تصرع طف

نجد تكرارا كبٌرا لحرؾ الراء فً السطور السابمة، فمد 

تكرر هذا الحرؾ تسع مرات فً ثلبثة أسطر لصٌرة، 

 .مما جعله ٌسجل كثافة واضحة

كما تكررت الكلمة أٌضا وتكرر أكثر من الكلمة مثل 

 ""ورأى النار التً

كما تكررت الصٌػ مثل صٌؽة الفعل المضارع المبدوء 

رع، ومثل الاسم المنصوب ٌوما/ بتاء، مثل تحرق/ تص

 .حملب/ طفلب

كل هذا التكرار الكثٌؾ ٌعد سمة محورٌة من سمات فن 

الشعر، ومن هنا فإن التداخل بٌن فن الشعر من ناحٌة 

وفن المص من ناحٌة أخرى ٌظل حاضرا بموة فً هذه 

 .المصٌدة السردٌة للشاعر المصري صلبح عبد الصبور
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  :الفصل الثالث

 

خطاب الشعري في بنٌة ال
 القصٌدة المشهدًة

 

 

  



86 
 

( للشاعر المصري/ أحمد عبد 33لصٌدة "سلة لٌمون")

 :المعطً حجازي

 سلة لٌمون

 تحت شعاع الشمس المسنون

 والولد ٌنادي بالصوت المحزون

 عشرون بمرش

 بالمرش الواحد عشرون

 سلة لٌمون ؼادرت المرٌة فً الفجر

 كانت حتى هذا الولت الملعون

 اة بالطلخضراء مند

 سابحة فً أمواج الظل

 كانت فً ؼفوتها الخضراء

 عروس الطٌر

 أواه

 من روعها
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 أي ٌد جاعت لطفتها هذا الفجر

 حملتها فً ؼبش الإصباح

 لشوارع مختنمات مزدحمات

 ألدام لا تتولؾ سٌارات

 تمشً بحرٌك البنزٌن

 مسكٌن

 لا أحد ٌشمن ٌا لٌمون

 والشمس تجفؾ طلن ٌا لٌمون

 ٌجري لا ٌلحك بالسٌارات والولد الأسمر

 عشرون بمرش

 بالمرش الواحد عشرون

  سلة لٌمون

 تحت شعاع الشمس المسنون

  ولعت فٌها عٌنً

 فتذكرت المرٌة



88 
 

تظهر المشهدٌة بوضوح شدٌد فً هذه المصٌدة "سلة  

لٌمون" للشاعر المصري أحمد عبد المعطً حجازي، 

ذلن على الرؼم من وجود ملبمح البنٌة السردٌة 

مح البنٌة الاستعارٌة، ولكن المشهدٌة كانت لها وملب

  .الهٌمنة فٌها

وحاءت مماطعها الثلبثة لترسم مشهدا مكتملب فً شارع 

من شوارع الماهرة المزدحمة بالسٌارات، فً فصل 

 .الصٌؾ المابظ

 :فالممطع الأول ٌمول

 سلة لٌمون 

 تحت شعاع الشمس المسنون

 والولد ٌنادي بالصوت المحزون

  مرشعشرون ب

 بالمرش الواحد عشرون

نجد الذات الشاعرة تنمل لنا مشهدا مكتملب، فٌه المكان/ 

 الشارع
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والزمان الظهٌرة والشخصٌات الولد والحدث المناداة 

 .على اللٌمون من أجل بٌعه

ومن الملبحظ أن تبطا الزمن ٌسجل حضورا كبٌرا، 

 .فالذات الشاعرة تلتمط لمطة عرضٌة ولٌست طولٌة

لمشهد نسمع الصوت، متمثلب فً صوت الولد وفً هذا ا

الأسمر وهو ٌنادي بالصوت المحزون "عشرون 

 ."بمرش

كما نسمع صوت السٌارات وهً تعبر الشارع مسرعة 

 .ولا تنتبه لصوت الولد

ونرى اللون متمثلب فً اللون الأسمر للولد، واللون 

الذابل للٌمون، ولون السٌارات المختلفة وألوان أخرى 

 .الشارع تظهر عبر

كما ٌنمل لنا المشهد الحركة المتسارعة للسٌارات 

 .والحركة الملمة للولد الذي ٌرٌد أن ٌلحك بهذه السٌارات

نجد من نباتات البٌبة اللٌمون، ونجد ملبمح الحضارة 

العصرٌة من خلبل السٌارات المسرعة، كما نجد ملبمح 

للحالة الالتصادٌة لطبمات الشعب المختلفة، فهنان 

ات ترفل فً الراحة المادٌة وتركب سٌارات فارهة، طبم
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وهنان طبمات شدٌدة المعاناة تعمل منذ صباها الباكر 

 .فً الشارع الذي لا ٌكاد ٌرحم

ومن هنا فإن لصٌدة المشهد ترتبط ارتباطا كبٌرا 

بالبٌبة، لأنها فً الأساس تنمل مشهدا خارجٌا من مشاهد 

اعتبارها تمترب من البٌبة، وهنا تبدو أهمٌتها الشدٌدة ب

الوثٌمة الدالة على لمطة مكانٌة وزمانٌة فً بٌبة محددة. 

وهذا ٌجعلها أكثر عصرٌة وأكثر التحاما بالوالع 

 .الخارجً والسٌاق الاجتماعً

ومن هنا ٌظهر بوضوح التفاعل مع البٌبة فً هذه 

المصٌدة، حٌث نجد تعاطفا شدٌدا مع كابناتها، ومنها 

ن، وهو نبات ٌزرع فً البٌبة بطبٌعة الحال اللٌمو

 المصرٌة،  

وظهرت مفردات بٌبٌة مثل اللٌمون/ منداة/ الطل/ 

الطٌر/ الفجر/ الظل/ أمواج/ الشمس، ولد سجلت هذه 

 .المفردات حضورا كثٌفا فً هذه المصٌدة

ومنذ البداٌة نجد كلمة سلة، وهً مصنوعة من نباتات 

ً من البٌبة، بطرٌمة ٌدوٌة، ونجد كلمة لٌمون، وه

 .نباتات البٌبة المعروفة للجمٌع
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ونجد كابنات البٌبة الطبٌعٌة من جماد /الشمس، ونبات / 

 .اللٌمون، وحٌوان/ الطٌر،/ وإنسان/ الولد

وعلى الرؼم من أن اللٌمون مذكر فإن الذات الشاعرة 

جعلته مضافا إلٌه، وجعلت كلمة سلة فً مولع 

حضورا  المضاؾ، وهً كلمة مإنثة، مما ٌجعل للمإنث

لوٌا منذ عنوان المصٌدة نفسها، بل هً أول كلمة فً 

العنوان، وبالتالً أول ما ٌواجهه المارئ، ومن 

المعروؾ أن النمد البٌبً ٌهتم اهتماما كبٌرا بالمإنث، 

وهو ٌوحد بٌن المرأة والأرض، فكلبهما رمز 

الخصوبة وتوالد الحٌاة، وهنا "ٌنبؽً أن نهتم ثمافٌا 

تؤنٌث الطبٌعة والبٌبة فً أدبنا العربً وتفكٌكٌا بمضٌة 

المدٌم والحدٌث والمعاصر، بؽٌة استكشاؾ الأنساق 

 .(34)"البٌبٌة والثمافٌة المضمرة نصا وخطابا

ومن سمات المصٌدة المشهدٌة الاهتمام بالمكان، وهنا 

فً هذه المصٌدة نجد مكانٌن مختلفٌن: المكان الأول هو 

 .هو حدابك المرٌة شوارع المدٌنة، والمكان الثانً

فً المكان الأول نجد سمة الضٌك الشدٌد هً المهٌمنة، 

وفً المكان الثانً نجد سمة البراح الواسع هً 

 .المهٌمنة
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فً المكان الأول نجد الزحام الشدٌد/ شوارع مختنمات 

مزدحمات، ونجد سرعة السٌارات، ونجد الضٌاع 

ت الكامل ونجد حرٌك البنزٌن، وهنا تطل سمة من سما

النمد البٌبً، وهً سمة إفساد الإنسان للبٌبة، فمد حمك 

الإنسان بعض الرفاهٌة فً المدٌنة من خلبل السٌارات، 

ولكن هذه الرفاهٌة كادت تهدد حٌاته نفسها من خلبل 

 .حرٌك البنزٌن

وفً المدٌنة ٌبذل الإنسان جهدا فابما، ولكن بلب طابل، 

، فمد تمثل "والولد الأسمر ٌجري لا ٌلحك بالسٌارات"

الجهد الفابك فً "ٌجري" وتمثل بلب طابل فً "لا 

ٌلحك"، وهذه لمطة لها حضورها الكبٌر فً للب 

المشهد، كما أن استخدام الصفة كان له دور كبٌر فً 

بث دلالة الضٌك حتى درجة الالتراب من الموت فً 

المدٌنة، وذلن من خلبل وصؾ الشوارع بؤنها 

 .""مختنمات مزدحمات

عدم وجود مساحات خضراء بالصورة الكافٌة وكان ل

ووجودالأسفلت والمبانً الأسمنتٌة الشاهمة، وهً مبان 

لم تراعِ طبٌعة البٌبة ولا تنسجم معها، كل ذلن كان له 

دور كبٌر فً الإحساس بحرارة الشمس الحارلة، ومن 

ثم وجدنا وصؾ الشاعر لشعاع الشمس بؤنه "مسنون"، 
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هم ٌرشك فً للب اللٌمون وكؤنه من سن الرمح أو الس

فٌدمره، وهذا بطبٌعة الحال ٌكشؾ عن تحدٌث الإنسان 

لحٌاته، ولكنه فً الولت نفسه ٌكشؾ عن رعونته لأنه 

ٌخلخل فً طبٌعة البٌبة، مما ٌنعكس بالتالً على حٌاته 

نفسها، بل وٌمثل تهدٌدا واضحا لهذه الحٌاة، وهذا أثر 

الإنسان بحالة  من آثار التركٌز على المشهد، حٌث شعر

 .من ضٌك هذا الوالع

وفً المكان الثانً المرٌة نجد الذات الشاعرة ترسمه 

بصورة تمترب من الحلم أو من الجنة، ففً المرٌة نجد 

المفردات الدالة على الطهر والنماء، مثل: الطل/ الظل/ 

الخضراء، وهكذا، وهذا الارتداد كان له دوره فً 

تً نملها المشهد المهٌمن، تكثٌؾ دلالة الضٌك الشدٌد ال

وهو مشهد الولد فً الشارع ولت الظهٌرة ٌنادي على 

 .اللٌمون الذي أشرؾ على الذبول التام

وٌكتسب اللون/ "الخضراء" لٌمة كبٌرة مما ٌستدعً 

 .الخصوبة والحٌوٌة فً ممابل اللون الداكن فً المدٌنة

والشاعر ٌصؾ ؼفوة اللٌمون بالخضراء وٌجعل 

سا للطٌر، وتشبٌه سلة اللٌمون بالعروس اللٌمون عرو

ٌحمل دلالة ذات أهمٌة خاصة، لأن المرأة "تمثل 
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التعالك مع البٌبة وتروضها حتى أصبحت جزءا من 

 .( 35)" البٌبة، هل الأنثى بمثابة الطبٌعة من الإنسان؟

وهنا تبدو طرٌمة الذات الشاعرة فً التفاعل مع البٌبة، 

ة اللٌمون بعروس الطٌر فمد نهض الانزٌاح/ تشبٌه سل

بدور جمالً ودور دلالً: الدور الجمالً فً صورة 

سلة اللٌمون التً تتحول إلى عروس، والدور الدلالً 

فً الكشؾ عن الصورة العمٌمة للمرأة باعتبارها 

الصورة الإنسانٌة للطبٌعة، وعلى الرؼم من اللمسات 

 الجمالٌة الواضحة لهذه الصورة فإنها تعود بؤثر عكسً

على طبٌعة المشهد المهٌمن، لأنها تجعله ضٌما لا 

 .ٌطاق

وتظهر سمة التوازن الواضحة فً البٌبة الرٌفٌة بٌن  

كابناتها والسلبم التام، ولكن ما ٌهدد سلبم هذه البٌبة هو 

كابن من كابناتها، وهو الإنسان الذي ٌرى لنفسه الحك 

الكامل فً الاعتداء علٌها "أي ٌد جاعت لطفتها هذا 

 ."الفجر؟

والنمد البٌبً  له اهتمام كبٌر بالعلبلات بٌن الكابنات 

الحٌة فً بٌبتها الطبٌعٌة، وٌركز على تمثل الإنسان 

(.  ومن المعروؾ أن النمد البٌبً ٌتراسل فً 16لبٌبته) 
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هذه المصٌدة بوضوح شدٌد مع سمة المشهدٌة الؽالبة 

وهذا  علٌها، لأن النمد البٌبً ٌهتم بالبٌبة المنظورة،

 .الاهتمام ٌعد فً صمٌم المشهدٌة

ولد ظهر التعاطؾ التام مع اللٌمون باعتباره مساوٌا 

للئنسان نفسه فً حك الوجود، ولذا نرى الشاعر ٌنمل 

 :اللٌمون من عالم النبات إلى عالم الإنسان، فنراه ٌمول

 أواه"

 "من روعها

فمد جعل اللٌمون إنسانا ٌصاب بالفزع والتروٌع، وهذا 

ٌدعو إلٌه النمد البٌبً، حٌث ٌرى أن كابنات الطبٌعة ما 

لها الحك الكامل فً الوجود، ولٌست هنان أفضلٌة 

لكابن على كابن آخر، وإنما كل الكابنات فً حك 

 .الوجود سواء

فاللٌمون مثله مثل الإنسان ٌروع وٌفزع، بل إن الذات 

الشاعرة تستمر فً التركٌز على الصفات الإنسانٌة 

 :باللٌمون، فٌمول وإلحالها

 مسكٌن
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وهذه صفة إنسانٌة لدى الذهن البشري الإنسانً، ولكن 

الصفات الإنسانٌة من منظور النمد البٌبً تنسحب على 

كل كابنات الطبٌعة حتى الجماد منها، فلكل كابن 

إحساسه وانفعاله بالعالم من حوله، فالنمد البٌا ٌبدو 

 .(37)""متجاوزا الحدود بٌن الكابنات والجماد

ومن هنا فإن الذات الشاعرة تستخدم عناصر البٌبة فً 

صنع الصورة والمشهد "فالبحث عن دور عناصر البٌبة 

فً صناعة المتخٌل الحكابً لا بد أن ٌكون من صمٌم 

النمد البٌبً، لأن فٌه إعلبء من شؤن البٌبة ودورها داخل 

 .(38)"النصوص الأدبٌة

النماذج الشعرٌة  وإذا كانت البٌبة تنعكس فً كثٌر من

فإنها فً هذه المصٌدة تتجاوز ذلن، فتتحول مفرداتها 

 .إلى رموز

وفً هذه المصٌدة نرى الشاعر ٌمسمها إلى ثلبثة مماطع 

شعرٌة: الممطع الأول لصٌر نسبٌا، والممطع الثانً 

ٌتمٌز بالطول، فً حٌن نرى الممطع الثالث لصٌرا 

 .نسبٌا أبضا

ن على الممطع الأول، كان الزمن الحاضر هو المهبم

واشترن الزمن الماضً مع الزمن الحاضر فً الممطع 
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الثانً، وجاء الممطع الثالث جامعا أٌضا بٌن الزمنٌن 

وإن كانت الؽلبة للحاضر. وتعد هٌمنة الزمن الحاضر 

على هذه المصٌدة من أهم الأركان التً صنعت 

 .مشهدٌتها

لى تجلٌات ولد ساعدت البنٌة الزمنٌة فً هذه المصٌدة ع

خاصة للنمد البٌبً وفً الولت نفسه رسم ملبمح 

المشهدٌة، فالحاضر بالنسبة لسلة اللٌمون تعٌس جدا، 

حٌث فمد اللٌمون مكانته وتدهورت حالته تدهورا شدٌدا، 

فً حٌن بدا هذا اللٌمون فً الماضً حتى ولت لرٌب/ 

الفجر ذا ألك وبهاء، وهنا تبدو الدلالة العامة لاعتداء 

نسان الرهٌب خصوصا فً الولت الحاضر على الإ

البٌبة، حتى صرخت كابنات الطبٌعة من أفعاله المدمرة 

لها، ولم تكن هذه الأفعال المدمرة منعكسة على كابنات 

الطبٌعة ؼٌر الإنسانٌة وحدها، وإنما انعكست على 

الإنسان نفسه، حتى شمً بحٌاته وفمد هدوء الملب 

 .والعمل

نٌة الموسٌمٌة فً هذا الاتجاه، كما وظؾ الشاعر الب

وكؤن البنٌة الموسٌمٌة تنوح على ما آلت إلٌه الطبٌعة 

على ٌد الإنسان، وكان لها دورها الفاعل فً رسم 

ملبمح المشهدٌة أٌضا فً هذه المصٌدة، وهنا تضطلع 
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المافٌة بدور كبٌر فً هذا السٌاق، فحرؾ الروي/ النون 

موة عن هذا النواح، الساكنة المسبولة بواو المد كشؾ ب

ولد استخدمها الشاعر بكثرة وبدأ بها فً الممطع الأول 

من المصٌدة، وسجل حضورا كثٌفا فً الممطع الثانً، 

 .وختم به فً الممطع الثالث

وكؤن كابنات الطبٌعة/ هنا اللٌمون لد ولعت فً دابرة 

حدٌدٌة من صنع الإنسان الذي اعتدى علٌها، مما جعلها 

 .لٌمتهاتفمد رواءها و

ولد كان السكون هو المهٌمن على روي الموافً التً 

استخدمها الشاعر مما تواءم مع دلالة الركود التً 

لحمت باللٌمون، فالراء جاءت ساكنة الفجر/ الطٌر/ 

الفجر، واللبم جاءت ساكنة الطل/ الظل، والتاء جاءت 

 .ساكنة مزدحمات/ سٌارات

فمد جاء متفاعلب أما عن السٌاق الحاؾ بإنتاج المصٌدة 

مع المنظور البٌبً، وكان له دوره فً إنتاج المشهدٌة 

فٌها،  فعلى مستوى السٌاق الفردي فإن الشاعر لد أنتج 

م، ومن المعروؾ أن الشاعر 7957هذه المصٌدة عام 

م، فمد كان فً الثانٌة والعشرٌن من 7915من موالٌد 

ى عمره، ولد ؼادر لرٌته فً المنوفٌة لرٌبا وجاء إل
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الماهرة باحثا عن المجد الشعري والؽنى، فلبلى 

الأمرٌن فً بداٌة انتماله إلٌها، حٌث وجد نفسه بلب 

وظٌفة وبلب سكن، وكؤنه لٌمون اختطؾ من حدٌمته 

الؽناء/ المرٌة، وألمً فً المدٌنة ؼرٌبا جابعا بلب سكن 

 .أو معرفة بؤحد فؤحس بؽربة واؼتراب كبٌرٌن

ن الدولة المصرٌة فً هذه أما السٌاق الاجتماعً فإ

الفترة مرت بسٌاق خاص، كان له إسهامه فً تكرٌس 

المنظور البٌبً فً هذه المصٌدة، والذي أنتج المشهدٌة 

 .بهذه الملبمح فً هذه المصٌدة

م، ولد جعلت لٌادتها 7951ٌولٌو  11فمد لامت ثورة 

السٌاسٌة نصب عٌنٌها تحدٌث مصر، ولد أنشؤت 

ً المدن، وتوسعت فً إنشاء مجموعة من المصانع ف

الجامعات، وجعلت التعلٌم مجانٌا، واهتمت اهتماما 

ل ذلن أدى إلى حركة كبٌرا بالبنٌة التحتٌة فً المدن، ك

نزوح كبرى من المرى إلى المدن، خصوصا الماهرة، 

ولد كان لذلن تؤثٌره الكبٌر على نفسٌة من انتمل من 

بٌبته الأولى إلى البٌبة التً انتمل إلٌها فشعر فً البداٌة 

 .بكثٌر من مشاعر الضٌاع وانحدار المٌمة
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كما أن التوسع فً المدٌنة وكثرة السكان بها وعدم 

جود إنتاج زراعً بها أدى إلى نمل فابض هذا الإنتاج و

الزراعً من المرٌة إلى المدٌنة، وبالتالً فمد انتمل 

اللٌمون ضمن ما تم نمله من منتجات زراعٌة من المرٌة 

 .إلى المدٌنة

كما أن كثرة سكان الماهرة وعدم وجود أرض زراعٌة 

ا كافٌة بها أدى إلى أن تنهض المحافظات المرٌبة بمده

 .بالؽذاء

كما تبدو معرفة الشاعر بالبٌبة فً هذا النص فمد كشؾ  

عن معرفته باللٌمون، وهو نبات ٌزرع فً محافظات 

مصر، ومنها بطبٌعة الحال محافظة المنوفٌة وٌراه 

 .الشاعر وٌتفاعل معه

وعلى الفور ٌدرن المارئ طبٌعة الذات الشاعرة 

الإدران، المروٌة، وٌؤتً الممطع الأخٌر مإٌدا لهذا 

  :حٌث ٌمول

 سلة لٌمون

 تحت شعاع الشمس المسنون

 ولعت فٌها عٌنً
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 فتذكرت المرٌة

وهنا تطل عملٌة التذكر والمعاٌشة للماضً، وتطل ملبمح 

اكتمال المشهد أٌضا فً الحاضر، كما ٌتم ــ بؤثر من هذا 

المشهد ــ تذكر الشاعر لبٌبة المرٌة التً عاش فٌها شطرا 

خصوصا فً مراحلها الأولى، وتفاعل كبٌرا من حٌاته، 

مع كابناتها، وأحب هذه الكابنات، ومنها بطبٌعة الحال 

اللٌمون ومزارعه الممتدة. وتكشؾ عملٌة التذكر هذه عن 

لوة ارتباط الذات الشاعرة ببٌبتها الأولى وكابناتها 

المختلفة، وفً الولت نفسه عن صعوبة التؤللم مع بٌبة 

ؼترابه الشدٌد فٌها، لأنها تحمل المدٌنة التً كشفت عن ا

فً ذاتها نظاما بٌبٌا مختلفا تماما عن النظام البٌبً الذي 

ألفه فً المرٌة، وهو بعد لم ٌؤلؾ هذا النظام المختلؾ، بل 

ظهر نفوره الشدٌد منه، وذلن عبر صور ذات دلالة 

 :خاصة فً هذا السٌاق على نحو ما نجد من لوله

 حملتها فً ؼبش الإصباح 

 ارع مختنمات مزدحماتلشو

 ألدام لا تتولؾ سٌارات

 .تمشً بحرٌك البنزٌن
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وٌلعب البعد الزمنً دوره، فالذات الشاعرة لرٌبة عهد 

بالمدٌنة، وتكاد تلبلً حتفها بسبب نظامها البٌبً 

المختلؾ، مثل اللٌمون تماما الذي أشرؾ على الهلبن 

فجر/ حٌنما طرأ على المدٌنة، رؼم لرب الفترة الزمنٌة "ال

 ."ؼبش الإصباح

وهنا ٌظهر "أن النص الشعري هو فً العمك نص ثمافً 

واجتماعً، وٌعبر من خلبله الشاعر عن تصوراته إزاء 

 .(39)"البٌبة ومتؽٌراتها

وتتجلى فً هذه المصٌدة ثنابٌات كثٌرة تكرس للمنظور 

البٌبً وتدعمه، وتنهض بدورها فً رسم ملبمح البعد 

ثنابٌات واضحة كان لها  المشهدي فٌها، حٌث ظهرت

دور فً تجلً صورة البٌبة فً هذا النص، وما ضخته 

هذه الصورة فً اتجاه المشهدٌة، ومن هذه الثنابٌات، ثناٌة 

الحاضر/ الماضً، فحاضر اللٌمون صوره الشاعر فً 

منتهى التعاسة، وماضً اللٌمون صوره الشاعر فً 

جل منتهى السعادة، وكؤن سعً البشرٌة الحثٌث من أ

الرفاهٌة تسبب فً شمابها، لأنها أصبحت فً حالة عداء 

مع البٌبة، فً حٌن كانت فً ماضٌها سعٌدة لأنها كانت 

فً حالة انسجام مع البٌبة، وبذا ٌبدو المشهد أكثر حزنا 

 .وأعمك تعاسة
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كما تبدو ثنابٌة المدٌنة/ المرٌة، حٌث نرى الذات الشاعرة 

فٌه الأشٌاء الندٌة لٌمتها،  تجعل من المدٌنة أتونا لاهبا تفمد

ومن المعروؾ أن المدٌنة ٌظهر فٌها بوضوح التدخل 

البشري، وٌظهر فٌها أثر اعتداء الإنسان وتدخله فٌها، 

مما كان له أبعد الأثر فً خلخلة التوازن البٌبً، وعاد 

بالضرر على البٌبة وعلٌه هو شخصٌا، وهنا ٌتم تحفٌز 

سان بالبٌبة، وكان لوى الوعً لخطورة ما بفعله الإن

المشهد التصوٌري لهذه اللوحة ذا أهمٌة واضحة فً هذا 

السٌاق، لأنه لدم البرهان الصادق على رسالة الذات 

   .الشاعرة التً تدق نالوس الخطر المحدق بنا وببٌبتنا

فً حٌن ٌظهر طرؾ الثنابٌة الثانٌة/ المرٌة وكؤننا نسبح 

لبل، مما كشؾ عن فً عالم الأحلبم، أو كؤنها جنة ذات ظ

توازن بٌبً بٌن الكابنات، كان له أثر كبٌر  فً نشر 

السعادة والفرح العام، "عروس الطٌر". وتبدوالمدٌنة رمز 

الضٌاع، مثل ضٌاع المٌمة، فسلة اللٌمون فً بٌبتها الأولى 

لها لٌمة عالٌة، وهنا تكتسب كلمة عروس لٌمة عالٌة، 

جل فً حٌاة لأن العروس ـ فً الؽالب ـ هً أجمل ت

البنت، وتتمٌز بالإلبال الشدٌد علٌها، ولكن هذه السلة فً 

المدٌنة تفمد كل لٌمتها، ولا أحد ٌمبل علٌها، حتى وصل 
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الأمر إلى أن ٌبذل الولد الأسمر جهدا فابما من أجل لفت 

 .الأنظار إلٌها، ولكن هٌهات

وهنا تظهر أٌضا ثنابٌة التعاسة/ السعادة، ولد تجلت 

ً المكان الحدٌث/ المدٌنة وتجلت السعادة فً التعاسة ف

المكان المدٌم/ المرٌة، كما تجلت التعاسة فً الزمان 

 .الحاضر، وتجلت السعادة فً الزمان الماضً

كما ظهرت ثنابٌة الذلة/ العزة، الذلة فً المدٌنة الآن، 

 .والعزة فً المرٌة فً الماضً

ة تظهر المسوة كما تبدو ثنابٌة المسوة/ الرحمة ، ففً المدٌن

بوضوح، ولكن فً المرٌة تبدو الرحمة والتراحم بٌن 

 .الكابنات مما جعلها تعٌش فً تآلؾ عمٌك

وتبدو ثنابٌة التجاهل/ التعارؾ أٌضا، فهنان حالة من 

التجاهل الشدٌد فً المدٌنة للٌمون رؼم محاولة الولد 

المستمٌتة من أجل تسوٌمه، وفً المرٌة تبدو حالة التعارؾ 

ثم التراحم بٌن الكابنات، فسلة اللٌمون عروس  ومن

 .الطٌر
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وهنان ثنابٌة المعاناة/ الراحة، ففً المدٌنة تظهر معاناة 

اللٌمون الشدٌدة تحت وهج شعاع الشمس المسنون، وفً 

 ."المرٌة تظهر الراحة الكبٌرة "ؼفوتها الخضراء

كما تتجلى ثنابٌة الصخب/ الهدوء، ففً المدٌنة حالة من 

تجعل كل كابن فٌها رؼم الازدحام ٌتمولع فً  الصخب

ذاته، ولا ٌلمً بالا لما حوله وما ٌعرض علٌه، فً حٌن 

  .نرى فً المرٌة الهدوء وأمواج الظلبل الناعمة

وتتجلى ثنابٌة الجدب/ الخصب، ففً المدٌنة ٌظهر العالم 

مجدبا ملٌبا مزدحما خانما ملٌبا بحرٌك البنزٌن وتنعدم 

اء ولا ٌؤتً أي ذكر لعالم الطٌر، فً المساحات الخضر

حٌن تظهر المرٌة ملٌبة بالخصب والنماء والهواء النمً 

واتساع المساحات الخضراء والحضور الموي لعالم 

 .الطٌر

وهنان ثنابٌة الذبول/ النضارة، ففً عالم المدٌنة تذبل 

الكابنات حتى تفمد رونمها، فاللٌمون ٌفمد نضارته تماما 

 ذا العالم فلب ٌمبل علٌه أحدبمجرد وصوله له

 لا أحد ٌشمن ٌالٌمون" 

 "والشمس تجفؾ طلن ٌا لٌمون
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ولكنه فً عالم المرٌة ٌتمٌز بالنضارة التامة  والصباحة 

والجمال. كل هذه الثنابٌات كشفت عن المنظور البٌبً فً 

هذه المصٌدة "سلة لٌمون" للشاعر المصري أحمد عبد 

لمنظور الفاعل فً المعطً حجازي، وبدا دور هذا ا

تشكٌل المشهدٌة الواضحة، حٌث بدت اللببمة الكبٌرة 

على أفعال الإنسان ضد البٌبة، وبدت حالة من تعظٌم 

الضٌك الشدٌد والاختناق الكبٌر فً المدٌنة، وهً من 

صنع الإنسان الذي لم ٌراع التوازن البٌبً فً ممابل حالة 

ٌة، وفٌها من تعظٌم الاتساع والراحة الكبٌرة فً المر

ٌظهر التوازن البٌبً بوضوح شدٌد، وهذا ملمح أصٌل 

من ملبمح النمد البٌبً، لأنه نمد ٌدعو إلى العدالة بٌن 

 .الكابنات فً حك الوجود واحترام هذا الوجود

وهنا ٌظهر بوضوح أن التعاطؾ الكبٌر مع نباتات البٌبة/ 

 .هنا اللٌمون ٌتواءم مع منظور النمد البٌبً

ٌبً هو "ذلن النمد الذي ٌهتم بدراسة النصوص فالنمد الب

والخطابات الأدبٌة والإبداعٌة فً ضوء نظرٌة بٌبٌة 

إٌكولوجٌة، تبحث عن مكانة البٌبة أو الطبٌعة أو المكان 

أو الأرض أو الحٌاة داخل الإبداع الأدبً والفنً، وذلن 

بالتنظٌر أو التحلٌل أو المراءة والفحص والدراسة بؽٌة 

 .(40)"لكتاب والمبدعٌن والمثمفٌن تجاه البٌبةرصد رإى ا
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وتبدو الأفكار السابدة فً المجتمع مصورة فً هذه 

المصٌدة المشهدٌة للشاعر المصري أحمد عبد المعطً 

حجازي، حٌث تظهر فً بنٌتها العمٌمة المدٌنة باعتبارها 

جحٌما لاٌطاق، أو أتونا لاهبا "تمشً بحرٌك البنزٌن"، 

ٌة جنة خالدة ""سابحة فً أمواج الظل فً حٌن تبدو المر

....."، فالذات الشاعرة تإمن بالبٌبة الطبٌعٌة، وتركٌزها 

الشدٌد على تلوث البٌبة بهذا الشكل ٌجعلنا فً للب النمد 

 .البٌبً الذي ٌرتبط ارتباطا وثٌك العرى بالمشهدٌة

وهنا تتراسل الذات الشاعرة مع صورة آدم علٌه السلبم 

ى مؽادرة الجنة/ المرٌة لٌلبلً مرارة حٌنما أجُبر عل

 .الؽربة والمعاناة على الأرض/ المدٌنة

وٌبدو توافك النص مع المٌم السابدة فً المجتمع، وتفضٌل 

المرٌة باعتبارها/ الجنة على الأرض، وٌتوافك أٌضا مع 

دعوات سابمة فً هذا السٌاق،  مثل دعوات جان جان 

 .روسو وجبران خلٌل جبران

صٌدة مشهدٌة فمد هٌمنت الجملة الاسمٌة بصورة ولأن الم 

واضحة على هذه المصٌدة، ما عدا الممطع الارتدادي 

لعالم اللٌمون فً المرٌة، فمد هٌمنت علٌه الجملة الفعلٌة 

المبدوءة بكانت ــ ومن المعروؾ أن كانت تدخل على 
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الجملة الاسمٌة أٌضا ــ مما ٌتواءم مع الحالة السردٌة 

هذا الممطع، وعلى الرؼم من أن عملٌة الؽالبة على 

الارتداد للماضً ولعت فً منتصؾ المصٌدة، فإن هذه 

العملٌة لم نعدم فٌها صفة المشهدٌة هً الأخرى، ولكنها 

مشهدٌة منتزعة من الذاكرة، فظهرت وكؤنها الفردوس 

المفمود للٌمون، وكان من ملبمح المشهدٌة فٌها المكان 

رع اللٌمون الممتدة، واللون الذي تمثل فً المرٌة ومزا

الأخضر المهٌمن على المشهد، والطٌور ذوات الألوان 

المختلفة، وذوات الأصوات المؽردة، والإنسان صاحب 

الٌد الجابعة التً لطفت هذا اللٌمون فً الفجر، والحركة 

المتمثلة فً حركة الأشجار مع الهواء العلٌل وحركة 

بشر الذٌن لطفوا الطٌور وأجنحتها المرفرفة وحركة ال

اللٌمون من على أشجاره الوارفة، وحركة النمل من المرٌة 

إلى المدٌنة، أما المماطع التً تتجلى فٌها المشهدٌة فً 

الحاضر فإن الجملة الاسمٌة لها الهٌمنة، مما ٌتواءم مع 

الممطع العرضً الذي ٌمثله المشهد، ولٌس الممطع 

دأ فٌها جملة فعلٌة الطولً، ولكن كثٌرا ما ٌكون خبر المبت

فعلها مضارع مما ٌدل على الحركة، ولكن هذه الحركة 

 .تكون داخل الثبات، وهذا من أهم خصابص المشهدٌة
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ٌمول الشاعر السودانً محمد الفٌتوري فً لصٌدته "إلى 

 :( 41)"عبد الخالك محجوب ورفاله

 حٌن ٌؤخذن الصمت منا

 فتبدو بعٌدا

 كؤنن راٌة لافلة

 ؼرلت فى الرمال

 تعشب الكلمات المدٌمة فٌنا

 وتشهك نار المرابٌن

 فوق رإوس الجبال

 وتدور بنا أنت

 ٌا وجهنا المختفى

 خلؾ سحابة

 فى زواٌا الكهوؾ

 التى زخرفتها الكآبة

 وٌجر السإال .. السإال
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 وتبدو الإجابة نفس الاجابة

**** 

 وننادٌن

 نؽرس أصواتنا

 شجرا صندلٌا حوالٌن

 نركض خلؾ الجنائز

 عارٌن فى ؼرؾ الموت

 نؤتٌن بالأوجه المطمئنة

 والأجه الخائفة

 بتمائم أجدادنا

 بتعاوٌذهم حٌن ٌرتطم الدم بالدم

 بالصلوات المجوسٌة الخاطفة

 بطموس المرارات

 بالمطر المتسالط فى زمن المحط

 بالؽاب والنهر والعاصفة
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**** 

 لادما من بعٌد على صهوة الفرس

 الفارس الحلم ذو الحربة الذهبٌة

 ٌا فارس الحزن مرغ حوافر خٌلن

 فوق ممابرنا الهمجٌة

 حرن ثراها

 انتزعها من الموت

 ٌافارس الحزن

 كل سحابة موت

 تنام على الأرض

 تخلمها ثورة فى حشاها

 انتزعها من الموت ٌا فارس

 الحزن

 أخضر

 لوس من النار والعشب
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 أخضر

 صوتن بٌرق وجهن لبرن

 لا تحفروا لى لبرا

 سؤرلد فى كل شبر من الأرض

 أرلد كالماء فى جسد النٌل

 أرلد كالشمس فوق

 حمول بلادى

 مثلى أنا لٌس ٌسكن لبرا

**** 

 .. لمد ولفوا

 وولفت

 لماذا ٌظن الطؽاة الصؽار

 وتشحب ألوانهم

 أن موت المناضل موت المضٌة ؟

 الى البندلٌةأعلم سر احتكام الطؽاة 
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 لا خائفا .. ان صوتى مشنمة

 .. للطؽاة جمٌعا

 ولا نادما .. إن روحى مثملة بالؽضب

 كل طاؼٌة صنم

 دمٌة من خشب

 وتبسمت .. كل الطؽاة

 ربما حسب الصنم الدمٌة المستبدة

 وهو ٌعلك أوسمة الموت فوق صدور

 .. الرجال

 أنه بطلا ما ٌزال

 وخطوت على المٌد

 لا تحفروا لى لبرا

 سؤصعد مشنمتى

 وأؼسل بالدم رأسى

 وألطع كفى



115 
 

 وأطبعها نجمة فوق واجهة العصر

 فوق حوائط تارٌخه المائلة

 وأبذر لمحى للطٌر والسابلة

**** 

 لتلونى وأنكرنى لاتلى

 وهو ٌلتؾ بردان فى كفنى

 وأنا من؟ سوى رجل

 والؾ خارج الزمن

 .. كلما زٌفوا بطلا

 للت: للبى على وطنى

دة من الشعر من ملمح من ملبمح ربما لا تخلو لصٌ

الحوارٌة، فالحوارٌة طبمات، ربما كانت أللها درجة 

هً الحوارٌة المخاتلة، التً ٌلمحها المارئ فً سٌاق 

الكلبم، حٌث نجد تهجٌنا فً الأسلوب الشعري، بٌن 

صوت الشاعر وأصوات أخرى، ولكنها داخل المجرى 

ٌحة، الصوتً للذات الشاعرة، وهنان الحوارٌة الصر

حٌث نجد التعددٌة الصوتٌة بوضوح  شدٌد، فالذات 
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الشاعرة تبتعد فً هذه الحال بدرجة ملحوظة عن الذاتٌة 

لتدخل عالم الموضوعٌة، ومن هنا فإن المجرى 

الصوتً الواحد ٌنحسر مفسحا المجال إلى التعددٌة 

 .الصوتٌة

وإذا كان مٌخابٌل باختٌن لد ذكر أن الشعر ٌخلو من 

صوتٌة، لأنه صوت الشاعر الفرد فإن التعددٌة ال

المصٌدة الحدٌثة فً مؽامرتها وتداخلها مع الفنون 

العصرٌة المختلفة لد عبرت الحدود الخاصة بها 

وتداخلت مع حدود أنواع أخرى، وهذا ما منحها ثراء 

 .كبٌرا

فً هذا النوع من الشعر ٌظهر بوضوح التعددٌة 

ٌجعل الصوتٌة، ومن المعروؾ أن تعدد الأصوات 

المصٌدة لا تسٌر فً اتجاه واحد، فوجود صوتٌن 

متحاورٌن أو أكثر فً المصٌدة الواحدة ٌشٌر إلى 

الموضوعٌة، وٌشٌر بالتالً إلى تعدد الأفكار، فكل 

صوت ٌحمل سماته الخاصة به، وٌحمل بالتالً رإٌته 

 .المختلفة للعالم

ومن الملبحظ أن الحوارٌة فً المصٌدة العربٌة 

ؤخذ ملبمح شتى، فنرى منها حوارا بٌن المعاصرة ت
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الذات الشاعرة من ناحٌة وبٌن نفسها من ناحٌة أخرى، 

 .وهنا تنمسم الذات على نفسها

ومن الممكن أن ٌكون الحوار بٌن الذات الشاعرة 

وشخصٌات لٌست موجودة فً الوالع الآن، ولكن كان 

لها حضور تارٌخً، فحٌنما تستدعً الذات الشاعرة 

ثٌة وتمٌم معها حوارا فإنها فً الولت شخصٌات ترا

نفسه تستلهم رإٌة هذه الشخصٌات وما عرفت به فً 

التارٌخ. فحوار محمود دروٌش مثلب فً لصٌدته 

( مع السٌد المسٌح علٌه السلبم ومع سٌدنا 41"نشٌد")

محمد صلى الله عليه وسلم ومع حبموق أحد أنبٌاء التوراة بالتؤكٌد لن ٌكون 

وإنما هو استلهام لموالفهم المعروفة فً حوارا مباشرا، 

التارٌخ ورإٌتهم للعالم وفً الولت نفسه اتكاء على 

ممولاتهم من أجل استحضار لٌم الحك التً دافعوا عنها 

وفً الولت نفسه اكتساب روح الشجاعة فً الدفاع عن 

 .هذا الحك منهم

وفً هذه المصٌدة بلجؤ الشاعر محمود دروٌش إلى 

 : الحوار عبر الهاتؾ، فٌمول حوار عصري، وهو

 آلو

  أهنا المسٌح فٌؤتً الرد نعم
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فٌسؤله عن الدفاع عن حمه، فٌجٌبه المسٌح بضرورة 

 .الدفاع عن هذا الحك

ولا شن أن المارئ سٌعرؾ فورا أن هذا الحوار ؼٌر 

والعً، فهذه الشخصٌات لٌست موجودة الآن بالجسد، 

مها ولدرتها ولكنها بطبٌعة الحال موجودة بموة بتعالٌ

 .الكبٌرة على التؤثٌر فً أفعال الناس وردود أفعالهم

ومن الملبحظ أن أزمة محمود دروٌش مع الٌهود الذٌن 

احتلوا أرضه، وكان استدعاإه فً هذه المصٌدة لثلبث 

شخصٌات مإثرة جدا: اثنتٌن من هذه الشخصٌات لا 

ٌإمن بهما الٌهود أصلب، ودارت خصومات رهٌبة 

حٌة وبٌن الٌهود من ناحٌة أخرى، وواحد بٌنهما من نا

من هذه الشخصٌات نبً من أنبٌاء التوراة، ولد جمعت 

هذه الشخصٌات بٌن الدٌانات الثلبث مما ٌشٌر إلى أن 

الحك واحد، وأن الدفاع عن الأرض والعرض لٌس 

حكرا على دٌن دون دٌن، فمد اتفك الجمٌع على 

ز ضرورة أن ٌتمسن السابل/ محمود دروٌش/ رم

 .الفلسطٌنً بحمه فً الدفاع عن تراب وطنه المؽتصب
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ولد كان الحوار فً هذه المصٌدة للشاعر الفلسطٌنً 

محمود دروٌش جزءا من المصٌدة، ولا ٌستوعب 

 .المصٌدة كلها

كما أن الحوار فً المصٌدة الحوارٌة لد ٌكون والعٌا، 

بٌن شخصٌن أو أكثر لهما أو لهم حضور جسدي 

 .ان محددمتصل فً مكان وزم

والمصٌدة الحوارٌة تساعد على أن ٌعٌش المارئ فً 

للب الحدث منها، فالكلبم ٌتشكل أمام عٌنٌه، وفً 

 .حضوره

وتمترب المصٌدة الحوارٌة من التداولٌة، لأن اهتمامها 

الأول ٌنصب على نمل الحوار، ومن المعروؾ أن 

الحوار بما فٌه من سإال وإجابة ألرب إلى التداولٌة، 

إذا كان المتحاوران شخصٌن عصرٌٌن،  خصوصا

 .تتضح سمات العصر الأسلوبٌة فً كلبمهما

ولد ٌكون الحوار بٌن الذات الشاعرة من ناحٌة وبٌن 

كابن من كابنات الطبٌعة من ناحٌة أخرى، مثل حوار 

مع الشمس أو الممر أو طابر من الطٌور أو دار ؼادرها 

نه وتذكر الشاعر منذ فترة ثم عاد إلٌها فؤثارت شجو

( مثلب  للشاعر 41ذكرٌاته، فمصٌدة "الإبرٌك")
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المهجري إٌلٌا أبو ماضً ٌستنطك الشاعر فٌها جمادا، 

وهذا الجماد ٌتمثل فً  الإبرٌك، وٌمٌم معه حوارا 

 .رمزٌا كاشفا

( لجبران خلٌل جبران حوارٌة 44ولصٌدة المواكب)

بٌن صوتٌن مختلفٌن صوت ٌحب حٌاة المدنٌة وصوت 

 .ة الؽاب بما فٌها من اندماج فً الطبٌعة البكرٌحب حٌا

ولد ٌستؽرق الحوار المصٌدة كلها على نحو ما نجد من 

(  لعلً محمود طه المهندس 45لصٌدة سإال وجواب)

تسابلنً، ولد دار حوار بٌن الحبٌب/ الحبٌٌبة مما كشؾ 

 .عن إٌروتٌكٌة ٌتمٌز بها الحبٌب بشدة

حٌث تستحضر ولد تكون الحوارٌة من طرؾ واحد، 

الذات الشاعر مخاطبا تتوجه له بالخطاب، وهذا 

المخاطب صامت منذ البداٌة وحتى النهاٌة، على نحو 

(  46ما نجد من لصٌدة البكاء بٌن ٌدي زرلاء الٌمامة)

 .للشاعر أمل دنمل

ولد ٌكون الحوار مباشرا ٌجعلنا فً للب التجربة 

 .الشعرٌة، ولد ٌكون منمولا
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رٌة تبتعد الذات الشاعرة عن الؽنابٌة وفً المصٌدة الحوا

 المفرطة

فً ضوء ذلن ٌمكن دراسة لصٌدة الشاعر السودانً/ 

محمد الفٌتوري السابمة، والتً أهداها إلى عبد الخالك 

 :، والتً تبدأ بموله(47)محجوب ورفاله

 حٌن ٌؤخذن الصمت منا

 فتبدو بعٌدا

 كؤنن راٌة لافلة

 ؼرلت فى الرمال

 ٌمة فٌناتعشب الكلمات المد

 وتشهك نار المرابٌن

 فوق رإوس الجبال

فالذات الشاعرة تستحضر المخاطب منذ العنوان نفسه، 

فهً تتوجه إلٌه بالخطاب، فتمول إلى عبد الخالك 

محجوب ورفاله، ومن المعروؾ من خارج النص أن 

عبد الخالك محجوب ورفاله مجموعة من الثوار 
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مٌري، وكان أعدمهم الربٌس السودانً الأسبك جعفر ن

 .لإعدامهم صدى واسع فً السودان والوطن العربً

وهنا نجد ضمٌر المخاطب الكاؾ فً السطر الشعري 

الأول، ونجد تركٌب الخطاب ٌجنح إلى المجاز "حٌن 

ٌؤخذن الصمت منا"، وٌستمر المجاز فاعلب فً لوله 

"كؤنن راٌة لافة ؼرلت فً الرمال" فمد أسندت الذات 

مت، والممصود هنا بطبٌعة الحال الشاعرة الأخذ للص

الموت الذي ٌجعل البطل المحوري فً صمت تام، 

"فهو ٌشبه عبد الخالك محجوب الذي أعدم بالراٌة 

المافلة الؽارلة فً الرمال، ولٌس هنان شبه حسً بٌن 

الطرفٌن، وإنما ٌموم الشبه على وحدة الأثر النفسً 

 .(48)"لكلٌهما

ضحا، حٌث تستحضر وتكتسب الراٌة ثملب دلالٌا وا

تارٌخا عرٌضا من الجهاد، ولكنها هنا ؼارلة، ولٌست 

مرفرفة، وؼرلها لٌس فً الماء، وإنما ؼرلها فً 

الرمال. وهنا تعشب الكلمات المدٌمة فٌنا، بما تمنحه 

كلمة تعشب من خصوبة واضحة، لأن موت هذا 

المناضل حرن المضٌة، وتتواءم كلمة ؼارلة التً 

ن الؽرق ٌرتبط بالماء أكثر من أي تستدعً الماء، لأ

شا آخر، مع كلمة تعشب، هذه الكلمة التً تتواءم مع 
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الماء، فالعشب ٌنبت لوجود الماء، وترتبط أٌضا 

بالصحراء فالعشب ٌظهر فً الصحراء الممتدة حسب 

ما ٌهبط علٌها من ماء، والتً تعشب هنا لٌست 

كلمات النباتات، وإنما الكلمات، مما ٌشٌر إلى خصوبة ال

رؼم ظهورها فً المكان المجدب، وكؤن إنباتها ظهر 

وسط المهر والصعوبات الممتدة، ولكنه ظهر على كل 

حال، وهذه الكلمات تصفها الذات الشاعرة بالمدٌمة، 

وكؤن هنان اندماجا بٌن الحاضر والماضً، فموت هذا 

البطل استدعى كل تارٌخ إفرٌمٌا، وجعله ٌعشب فٌهم، 

بٌن فوق رإوس الجبال،  وكلها ملبمح وتشهك نار المرا

إفرٌمٌة توحً بالأثر الفاعل لهذا المناضل، وما كان له 

من دور فً الصلة بٌن الأرض والسماء، حٌث ظهرت 

بسببه المرابٌن الكثٌرة فوق رإوس جبال إفرٌمٌا كلها، 

عل السماء تمبل هذه المرابٌن، فٌكتسب أصحابها الرضا 

 .والمدرة

ب للبطل من طرؾ الذات الشاعرة وتظل عملٌة الخطا

 :مستمرة، فٌمول

 وتدور بنا أنت

 ٌا وجهنا المختفى
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 خلؾ سحابة

 فى زواٌا الكهوؾ

 التى زخرفتها الكآبة

 وٌجر السإال .. السإال

 وتبدو الإجابة نفس الاجابة

**** 

وهنا تستحضر الذات الشاعرة المناضل الفمٌد فً 

ٌظهر  خطابها عبر البنٌة التركٌبة للخطاب، حٌث

ضمٌر المخاطب فً لولها: "وتدور بنا أنت ٌا وجهنا 

المختفً"، وهذا الوجه ٌختفً مرة خلؾ سحابة ومرة 

أخرى فً زواٌا الكهوؾ التً زخرفتها الكآبة، وهنا 

تبدو الدابرة مطبمة، حٌث ٌجر السإال السإال، ولكن 

 .الإجابة تظل كما هً، ولا تتؽٌر أبدا

 وننادٌن

 تؽرس أصواتنا

 صندلٌا حوالٌنشجرا 

 نركض خلؾ الجنائز
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 عارٌن فى ؼرؾ الموت

 نؤتٌن بالأوجه المطمئنة

 والأجه الخائفة

 بتمائم أجدادنا

 بتعاوٌذهم حٌن ٌرتطم الدم بالدم

 بالصلوات المجوسٌة الخاطفة

 بطموس المرارات

 بالمطر المتسالط فى زمن المحط

 بالؽاب والنهر والعاصفة

**** 

البنٌة التركٌبٌة  وٌظل استحضار المخاطب عبر

للخطاب، والمارئ ٌعلم موت المخاطب من خارج 

النص، فٌطل حس الفجٌعة كؤلوى ما ٌكون، فالجماعة 

تنادي الفرد، بل إن الجماعة تؽرس أصواتها شجرا 

صندلٌا حول البطل الصامت، والشجر الصندلً 

ٌستدعً النعش، وهنا تظهر فً البنٌة التركٌبٌة للخطاب 

مٌمة، فٌها الحركة المتوفزة وفٌها ملبمح إفرٌمٌة ص
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الركض وفٌها عري الأجسام فً ؼرؾ الموت، وفٌها 

تمابم الأجداد، وتعاوٌذهم حٌن رإٌة الدماء المرتطمة 

بالدماء، وفٌها الصلوات المجوسٌة الخاطفة، وفٌها 

المرارات وطموسها وفٌها المطر المتسالط فً زمن 

وحها لكً المحط، وكؤن إفرٌمٌا تستحضر كل ملبمح ر

تجذب البطل إلٌها وتستدعٌه من عالمه الصامت، وهنا 

ٌطل فً البنٌة العمٌمة للخطاب استحضار ما تتمٌز به 

إفرٌمٌا من سحر، وما ٌمكن أن ٌنهض به هذا السحر 

من استحضار الموتى الؽاببٌن عن هذا العالم، وٌبدو أن 

هنان نجاحا فً إعادة البطل، فها هو ٌعود لادما من 

 .بعٌد

 لادما من بعٌد على صهوة الفرس

 الفارس الحلم ذو الحربة الذهبٌة

 ٌا فارس الحزن مرغ حوافر خٌلن

 فوق ممابرنا الهمجٌة

 حرن ثراها

 انتزعها من الموت

 ٌافارس الحزن
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 كل سحابة موت

 تنام على الأرض

 تخلمها ثورة فى حشاها

 انتزعها من الموت ٌا فارس

 الحزن

 أخضر

 لوس من النار والعشب

 خضرأ

 صوتن بٌرق وجهن لبرن

ثم تلتمط الذات المخاطبة صورة من تتوجه إلٌه 

بالخطاب، وتذكر أنه لادم من بعٌد على صهوة فرسه، 

وهو الفارس الحك والحلم للشعوب الممهورة، وهو ذو 

الحربة الذهبٌة، بما ٌبثه وصؾ الحربة بؤنها ذهبٌة من 

ء "ٌا فارس لٌمة عالٌة لهذا الفارس، ثم ٌتوجه إلٌه بالندا

الحزن" وٌطلب منه أن ٌمرغ حوافر خٌله فوق ممابرنا 

الهمجٌة، لكً ٌحرن ثراها، وٌنتزعها من الموت 

والخمول، وهنا تنهض البنى التركٌبٌة وتجلٌها فً 
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العلبلات اللؽوٌة مثل علبلة الصفة بالموصوؾ وعلبلة 

المضاؾ بالمضاؾ إلٌه بدور واضح فً إنتاج الدلالة 

شعري، فالتركٌب الإضافً "صهوة فً الخطاب ال

الفرس" ٌدل على التمكن فً الفروسٌة التً ٌتمتع بها 

هذا الفارس، وٌنمل لنا صورة بصرٌة بها الحركٌة 

الدافمة، والبنٌة التركٌبٌة للصفة والموصوؾ فً لوله 

"الفارس الحلم" تضخ فً دلالة أن هذا الفارس هو حلم 

أحلبمها، ثم الجماعة، لأنه ٌجسد على أرض الوالع 

ٌؤتً التركٌب التالً الذي نرى به بنٌتٌن متداخلتٌن، هما 

بنٌة المضاؾ والمضاؾ إلٌه وبنٌة الصفة والموصوؾ 

فً لوله "ذو الحربة الذهبٌة" لٌكرس الدلالة السابمة 

نفسها، ولكن التركٌب التالً "ٌا فارس الحزن" ٌضٌؾ 

الحزن إلى الفارس فنتذكر المؤساة التً لحمت به 

بالجماعة، فمد فمد حٌاته بصورة مؤساوٌة ذلن على و

الرؼم من أنه ٌمثل الحلم المتجسد لهذه الجماعة، وعلى 

 .الرؼم من نبل لضٌته فهو ذو الحربة الذهبٌة

ثم تؤتً بنٌة الأمر لتنهض بدورها فً الخطاب 

الشعري، وذلن فً لول الذات الشاعرة، مخاطبة البطل 

الهمجٌة"، وهنا تنتفض  "مرغ حوافر خٌلن فوق ممابرنا

الذات الشاعرة ضد كل مظاهر الموت على أرض 
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الوطن، حتى ٌصل الأمر إلى رفض هذه الذات الشاعرة 

رإٌة الممابر على أرض الوطن، فهً تناشد البطل 

المخلص أن ٌخلص الجماعة من كل مظاهر الموت 

الذي ٌبدو تجسده الكبٌر فً صورة الممابر الهمجٌة، 

ة "الهمجٌة" بدورها فً بث رفض وهنا تنهض الصف

الذات الشاعرة لوجود هذه الممابر الدالة على الموت، 

وٌؤتً تكرار صٌؽة الأمر فً لوله "حرن ثراها" و 

"انتزعها من الموت" لٌكرس لصفة المخلص الذي 

ٌنتزع الجماعة وممابرها من الموت، وٌبدو أن الفارس 

إعادة  الذي أخذه الصمت والموت لادرا رؼم موته على

الحٌاة إلى الموتى من جماعته، فموته حٌاة لهم، وهنا 

تؤتً الصفة أخضر وتكرارها لتصب فً دلالة الحٌاة 

التً ٌمنحها هذا الفارس لشعبه، فمد استطاع أن ٌحول 

لون الموات والهمود إلى لون الحٌاة والاخضرار، ولد 

بدا تكرار الصٌػ مثل صٌػ الأمر والنداء ذا لدرة 

فتة تجعل الؽابب ٌعود من ؼٌابه، لٌمنح بنً تعوٌذٌة لا

وطنه الحٌاة والمدرة، وٌظهر فً البنٌة العمٌمة أن موت 

هذا البطل واستشهاده هو الخلود بعٌنه له ولشعبه، لأنه 

سٌهب ـ من خلبل موته ـ الحٌاة الكرٌمة لشعبه، ولذا 

تكتسب كلمة "أخضر" ثملب دلالٌا واضحا فً هذا 
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الشاعرة منحت كل مفردات البطل السٌاق، لأن الذات 

 .لون الحٌاة

وتطل فً البنٌة العمٌمة للخطاب الشعري صورة 

"أوزورٌس" إله الخصب والنماء لدى المصرٌٌن 

المدماء، والذي كان ٌوصؾ بؤنه "الرجل الأخضر"، 

لأنه جعل اللون الأخضر على أرض مصر مهٌمنا، فمد 

ب، وٌطل  علم شعبه الزراعة رمز الحٌاة فً ممابل الجد

أٌضا "الخضر علٌه السلبم" لأنه رمز الحٌاة والحٌوٌة 

  .الدافمة التً تمنحها بركته للكابنات

وهنا كل ما ٌتعلك بهذا البطل الراحل ٌتسم باللون 

   .الأخضر حتى لبره نفسه

كل ذلن والمخاطب صامت لا ٌتكلم، ولكنه بدأ ٌتكلم 

ذ تشكلها رافضا أن ٌحفروا له لبرا، وبدأت المصٌدة تؤخ

فً بنٌة حوارٌة، وعلى الرؼم من أن أحد المتحاورٌن 

ؼابب فً عالم الموت ذي الصمت المطبك فإن الذات 

الشاعرة لد استحضرته وأنطمته فكان فً موته صاحب 

 :صوت عمٌك أبلػ من كثٌرٌن جدا من الأحٌاء، ٌمول

 لا تحفروا لى لبرا



131 
 

 سؤرلد فى كل شبر من الأرض

 النٌلأرلد كالماء فى جسد 

 أرلد كالشمس فوق

 حمول بلادى

 مثلى أنا لٌس ٌسكن لبرا

**** 

وهنا نجد فً بنٌة الخطاب العمٌمة حضورا لشخصٌة 

سٌدنا حمزة علٌه السلبم، فحٌنما ولؾ الرسول الكرٌم 

على جثته ٌوم أحد ورأى ما بجسده الشرٌؾ من مثلة 

لال: "لولا أن تحزن صفٌة لتركته فً بطون السباع 

 ."طٌروحواصل ال

وصفٌة هً أخت سٌدنا حمزة وعمة الرسول الكرٌم وأم 

الزبٌر بن العوام، وكؤن الرسول الكرٌم ٌرى أن جسد 

حمزة أعظم من أن ٌضمه لبر، كما أن فً لوله سؤرلد 

فً كل شبر من الأرض أرلد كالماء فً جسد النٌل 

تراسلب مع أسطورة أوزورٌس الذي كان ٌتجسد عند 

حمول الممح، كما أن فً لوله المصرٌٌن المدماء فً 
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أرلد كالشمس فوق حمول بلبدي استدعاء للعلو والطهر 

 .والنماء، وكؤنه آتون معبود المصرٌٌن المدماء

 .ثم ٌإكد لوله مثلً أنا لٌس ٌسكن لبرا

وهنا تظهر البنى التركٌبٌة لتموم بدورها فً الدلالة، 

فً فتظهر بنٌة النهً وبنٌة التكرار وبنٌة الخبر، لتصب 

التكرٌس لصنع أسطورة هذا البطل الذي ٌتداخل مع 

أبطال الماضً العظماء، مثل أوزورٌس الذي لم ٌضمه 

لبر، ومثل حمزة بن عبد المطلب الذي أراد الرسول 

الكرٌم ألا ٌدفنه فً لبر، ولكنه عدل عن ذلن حتى لا 

 .تحزن صفٌة بنت عبد المطلب

"لا تحفروا  وهنا تؤتً بنٌة النهً فً لول البطل الراحل

لً لبرا"، ثم تؤتً بنٌة التكرار عبر ثلبث جمل تبدأ 

بموله "سؤرلد فً كل شبر من الأرض"، وٌبدو التداخل 

الواضح مع أوزورٌس، فمد لتله أخوه ست إله الشر عند 

المدماء المصرٌٌن، ولكنه لم ٌكتؾ بمتله، وإنما لطّع 

جسمه إلى أجزاء صؽٌرة، وألمى بكل جزء فً بمعة 

فة من أرض مصر، والسطر التالً ٌكرر بنٌة مختل

الفعل المضارع وفاعله المستتر أنا فٌمول "أرلد كالماء 

فً جسد النٌل" وٌتبعه بسطر آخر تتكرر فً البنٌة 
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نفسها فٌمول "أرلد كالشمس فوق حمول ٌلبدي"، فٌتم 

من خلبل هذه البنى التكرارٌة أسطرة البطل الراحل، 

الخصب والنماء، وهنا وتحوٌله إلى رمز من رموز 

تكتسب الأرض والنٌل والشمس مراكز ثمل دلالً 

واضح ٌكرس للولوؾ فً وجه الموت، والانحٌاز إلى 

عناصر الحٌاة الثلبثة: الأرض/ الماء / الشمس، وتاتً 

الجملة الخبرٌة لتكون ممبولة جدا بعد ذكر عناصر 

 ."الحٌاة المختلفة، فٌمول "مثلً أنا لٌس ٌسكن لبرا

 :مولثم ٌ

 .. لمد ولفوا

 وولفت

 لماذا ٌظن الطؽاة الصؽار

 وتشحب ألوانهم

 أن موت المناضل موت المضٌة ؟

 أعلم سر احتكام الطؽاة الى البندلٌة

هنا تخاطب الذات الشاعرة عبد الخالك محجوب/ رمز 

المناضل الثوري بؤن طؽاته ولفوا وولفت، ثم ٌلمً 
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ء الطؽاة سإالا ٌجعل النؽمة صاعدة، وٌندهش من هإلا

الذٌن ٌظنون أن موت المناضل موت لمضٌته، وتنهض 

بنٌة الجملة الاعتراضٌة فً لوله "وتشحب ألوانهم" 

بإلماء الضوء على مدى زٌؾ هإلاء الطؽاة وضعفهم، 

فؤلوانهم تشحب لبل أن ٌموت المناضل وتشحب بعد 

 .موته، لأنهم بلب أساس لوي ٌجعلهم فً مولؾ لوة

ر احتكام الطؽاة للبندلٌة، لأنهم لا وهنا ٌمر بؤنه ٌعلم س

ٌستطٌعون أن ٌواجهوا الحجة بالحجة، ومن الضروري 

أن ٌخرسوا الأصوات بالبندلٌة، واستخدام البندلٌة هنا 

ٌدل على ؼدرهم وخستهم، فهم لا ٌستطٌعون المواجهة 

من لرٌب، ولٌست لدٌهم المدرة على الدخول فً صراع 

ولذا فإنهم دابما ما حمٌمً، فهم أضعؾ من ذلن بكثٌر، 

 .ٌحتكمون إلى البندلٌة فً حل لضاٌاهم

وتظل الحوارٌة فاعلة بٌن الصوتٌن: صوت الذات 

 :الشاعرة وصوت المناضل الراحل، فٌمول

 لا خائفا .. ان صوتى مشنمة

 .. للطؽاة جمٌعا

 ولا نادما .. ان روحى مثملة بالؽضب
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 كل طاؼٌة صنم

 دمٌة من خشب

ل الشهٌد لٌبعد عن ذهن الذات وهنا ٌؤتً صوت المناض

الشاعرة أن ٌكون خابفا، فٌمول لا خابفا بما تمنحه دلالة 

النفً بلب من النفً التام، ثم ٌمول إن صوتً مشنمة 

للطؽاة، فالذي ٌشنك لٌس المناضل المشنوق، وإنما 

طؽاته المتجبرون، ولا نادما على ثورته التً جعلته 

وهو ٌرى أن كل ٌفمد حٌاته، فروحه مثملة بالؽضب، 

طاؼٌة ما هو إلا صنم أو دمٌة من خشب، فهم فالدون 

للحٌاة أصلب، وفً الممطع السابك تظهر بعض البنى 

التً تسهم فً إنتاج الدلالة عبر الخطاب الشعري فً 

هذه المصٌدة الحوارٌة للشاعر محمد الفٌتوري، ومنها بنٌة 

 النفً وتكرارها وبنٌة الجملة الخبرٌة وبنٌة الحذؾ

أٌضا، فمد ظهرت بنٌة النفً فً لوله "لا خابفا" 

وتكررت فً لوله "ولا نادما"، وهنا ٌكتسب النفً بـ 

"لا" دلالة النفً المطلك فً كل ولت وفً كل حالة، 

 .فالبطل لا ٌعرؾ الخوؾ، ولا ٌعرؾ الندم

وتؤتً بنٌة الخبر عبر ثلبث بنى هً "إن صوتً مشنمة 

ً لوله "إن روحً للطؽاة جمٌعا، وتتكرر صٌؽتها ف
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مثملة بالؽضب" وتؤتً مرة ثالثة فً لوله "كل طاؼٌة 

 ."صنم، دمٌة من خشب

وهً جمل خبرٌة محملة بفابض المعنى، بسبب 

اعتمادها بنٌة الانزٌاح على مستوى الصورة الشعرٌة، 

فمد جعل البطل الراحل من صوته مشنمة للطؽاة، وهً 

مشنولٌن صورة شعرٌة تجعل من الطؽاة بكل جبروتهم 

بسبب صوت الثابر، لأنه ٌعرٌهم، وهنا ٌتحول المشنوق 

إلى شانك، رؼم رحٌله فً عالم الموت والصمت، 

والشانك ٌصبح هو المشنوق، لأن صوت الثابر لا سبٌل 

إلى دفعه، لأنه صوت الحك وصوت الجماعات 

الممهورة. وهنا تؤخذ كلمة مشنمة ثملب دلالٌا واضحا، 

ضورها الكبٌر خارج النص، من لأن هذه المشنمة لها ح

  .خلبل ما ٌعرفه المتلمً من شنك هذا الثابر ورفاله

وتظهر البنٌة الخبرٌة الثانٌة فً لوله "إن روحً مثملة 

بالؽضب"، فمد جعل هذا الثابر من روحه شجرة مثملة 

أؼصانها بالثمار، ولكن هذه الثمار لٌست من الفاكهة، 

ٌسٌر فً  ولكنها من الؽضب، مما جعل المعنى

اتجاهٌن، الاتجاه الأول أن روحه شجرة مثمرة، وهذا 

ٌتواءم مع خصوبة روحه، وتمتعها بالعطاء، 

واستشهادها فً سبٌل الوطن، والاتجاه الثانً أن هذه 
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الروح الخصٌبة مثملة بالؽضب، بسبب ما رآه من فساد 

 .كبٌر ضارب بؤطنابه فً جنبات بلبده الحبٌبة

ثالثة فمد ظهر انزٌاح الصورة فٌها أما البنٌة الخبرٌة ال

أٌضا، فمد جعل هذا الثابر كل طاؼٌة صنما، بما تثٌره 

كلمة صنم من تارٌخ عرٌض فً المفهوم الجمعً من 

انحراؾ واضح عن الحك والعدل وفمدان المدرة على 

النفع أو الضرر، بل وفمدان المدرة على الحٌاة أصلب، 

وهنا تؤتً بنٌة ومع ذلن ٌتصدر هذا الطاؼٌة المشهد، 

خبرٌة مكملة، لتصب فً تجرٌد هذا الطاؼٌة من كل 

لدرة، حٌث ٌتحول إلى دمٌة، بما تثٌره كلمة دمٌة من 

فمدان الحٌاة، وتفاهة المٌمة، وتؤكٌدا لذلن تصبح هذه 

الدمٌة من خشب، لبٌان مدى التفاهة والعجز. كل ذلن 

ه، رؼم أن هإلاء الطؽاة شنموا هذا الثابر وشنموا رفال

ولكنهم أبدا لم ٌسكتوا صوتهم، فمد ظل صوتهم حاضرا 

فً ضمٌر الجماعة، وتضحٌتهم الكبٌرة ظلت راٌة 

مرفوعة خفالة تلهم الجماعة أسمى المعانً وأصدق 

 .الكفاح

كما تنهض بنٌة الحذؾ التً ٌعبر عنها استخدام النمط 

لتلهب خٌال المتلمً فً إنتاج ما تم حذفه، وأشارت إلٌه 

ط، وهنا ٌتدخل كل متلك بصوته فتتعدد صور هذه النم
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إنتاج هذا المعنى حسب كل لارئ، وهنا تكتسب 

 .الحوارٌة فً المصٌدة عمما واضحا فوق عممها الظاهر

وٌؤتً صوت الذات الشاعرة التً تحاور هذا الثابر 

  :الراحل، فتمول

 وتبسمت .. كل الطؽاة

حوار لالذات الشاعرة تنمل لنا تبسمها، وهنا ٌتحول ال

إلى سرد من خلبل " وتبسمت .." ولكن ما ٌلبث أن 

ٌعود الحوار مرة أخرى على لسان الذات الشاعرة التً 

 "تسؤل هذا الثابر من خلبل لولها "كل الطؽاة

 :فٌؤتً صوت الثائر مإكدا أنه

 ربما حسب الصنم الدمٌة المستبدة

 وهو ٌعلك أوسمة الموت فوق صدور

 .. الرجال

 انه بطلا ما ٌزال

وهنا ٌإكد الثابر أنه ربما حسب هإلاء الأصنام الدمى 

أنهم لا ٌزالون أبطالا، وهم ٌمتلون الرجال الحمٌمٌٌن، 

وتنهض الصورة بدورها فً تكرٌس وصؾ هإلاء 
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الطؽاة بؤنهم أصنام ودمى مستبدة، وٌعد الإلحاح على 

 .هذه الصورة ذا دلالة فً انتزاع كل مٌزة من الطؽاة

 :ثم ٌمول

 لى المٌدوخطوت ع

ثم ٌؤتً صوت الشاعر مخاطبا المناضل، وٌمول له 

وخطوت على المٌد، فٌرد المناضل، وهو ذاهب لمشنمته 

وٌوصً بؤلا ٌحفروا له لبرا، وهو سٌصعد مشنمته 

وٌؽسل رأسه بالدم، وٌمطع كفه وٌطبعها نجمة فوق 

 .واجهة عصره وٌبذل الممح للطٌر والسابلة

 لا تحفروا لى لبرا

 متىسؤصعد مشن

 وأؼسل بالدم رأسى

 وألطع كفى

 وأطبعها نجمة فوق واجهة العصر

 فوق حوائط تارٌخه المائلة

 وأبذر لمحى للطٌر والسابلة
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**** 

وهنا ٌؤتً صوت المناضل عبر ستة سطور أخٌرة، 

معترفا بؤنهم لتلوه، وٌموت وآخر كلمة ٌمولها للبً على 

 .وطنً

 لتلونى وأنكرنى لاتلى

 فنىوهو ٌلتؾ بردان فى ك

 وأنا من؟ سوى رجل

 والؾ خارج الزمن

 .. كلما زٌفوا بطلا

 للت: للبى على وطنى

نلبحظ أن المصٌدة هنا حوارٌة بٌن الذات الشاعرة من 

ناحٌة والمناضل الشهٌد من ناحٌة أخرى. وعلى الرؼم 

من معرفة المتلمً مما ٌعرفه من خارج النص بؤن 

ٌد  صاحب الصوت الثانً هو مناضل تم إعدامه على

الربٌس جعفر النمٌري فإن صوته حاضر فً النص، 

ومن هنا فإن الحضور الصوتً له تم تممصه من الذات 

الشاعرة، ولد انمسمت المصٌدة إلى صوتٌن من بداٌتها 
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حتى نهاٌتها، بدأت بصوت الذات الشاعرة وانتهت 

 .بصوت المناضل الثوري

وعلى الرؼم من أنهما صوتان فإن البنٌة التركٌبٌة 

الموسٌمٌة والدلالٌة لكل صوت منهما لا تختلؾ عن و

البنٌة التركٌبٌة والموسٌمٌة والدلالٌة للصوت الآخر، 

فالرإٌة عند الصوتٌن واحدة وتسٌر فً اتجاه واحد، 

وهو اتجاه ٌكرس لعظمة هذا المناضل وحمارة شانمٌه، 

لدرجة أن هإلاء الشانمٌن ٌصبحون فً البنٌة الدلالٌة 

 .ن، فصوت هذا المناضل ٌشنمهم جمٌعاللمصٌدة مشنولٌ

أما البنٌة التركٌبٌة للخطاب فً هذه المصٌدة، فمد ظهر 

تعدد مستوٌاتها والحمٌمة أنه "تبنى المصٌدة العربٌة على 

مجموعة من المستوٌات، هً المستوى الإٌماعً 

 .(49)"والمستوى التركٌبً والمستوى الدلالً

لأسلوب الخبري وظهر التنوع فً الأسالٌب، ولد سجل ا

حضورا طاؼٌا على الرؼم من أنها لصٌدة حوارٌة، 

وربما ٌرجع ذلن لانتهاء الفعل، فالبطل المناضل لد تم 

شنمه فعلب، وأصبحت المصٌدة وكؤنها تعلٌك على ما 

حدث، فمد تمت معرفة كل شا، وهنا تنحسر الأسبلة 

التً تتطلب فً جوهرها معرفة الإجابة، فالإجابة 
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ة، وبدا أن همّ المصٌدة ٌتمثل فً أسطرة أصبحت معروف

الذات المناضلة، وتحوٌلها من بطل تم إعدامه إلى بطل 

خالد لا ٌموت، وإذا كان البطل فً والع الحٌاة له مكان 

محدد هو ما ٌشؽله جسمه من حٌز فً الفراغ، وله 

زمان محدد هو الفترة الزمنٌة التً عاشها فً الوالع، 

شنمه المدوي أصبح ٌشؽل كل  فإن هذا البطل نفسه بعد

مكان على أرض وطنه، وأصبح خالدا إلى الأبد، ولٌس 

محدودا فً زمان ومكان معٌنٌن. وبدا تراسله واضحا 

مع رموز من البطولة خالدة على مر الأزمان 

والأماكن، مثل تراسله مع سٌد الشهداء حمزة بن عبد 

المطلب، ومثل تراسله مع أوزورٌس إله الخصب 

 .عند الفراعنة المدماء والنماء

ولد سجل أسلوب النهً على لسان المناضل الثوري 

حضورا واضحا، خصوصا جملة "لا تحفروا لً لبرا" 

التً تكررت على لسانه كثٌرا، كؤنه أكبر من أن ٌدفن 

 .فً لبر
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 :الفصل الخامس

 

بنٌة الخطاب الشعري في 
 القصٌدة الجدارًة
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ي ٌوسؾ فً لصٌدته "تحت ٌمول الشاعر العرالً سعد

 :(50)"جدارٌة فابك حسن

 تطٌر الحمامات فً ساحة الطٌران . البنادق تتبعها

 وتطٌر الحمامات . تسمط دافئة فوق أذرع من جلسوا

 :فً الرصٌؾ ٌبٌعون أذرعهم . للحمامة وجهان

 وجه الصبً الذي لٌس ٌإكل مٌتا . . . ووجه النبً

 . ٌبةالذي تتؤكله خطوة فً السماء الؽر 

 وإذ ٌمؾ الناس فً ساحة الطٌران جلوسا  ،  ٌبٌعون

  أذرعهم : سٌدي لد بنٌت العمارات ،. . . أعرؾ كل

 مداخلها ، وصبؽت الملاهً . . . أعرؾ ما ٌجذب

 . . . الرالصٌن إلٌها ، ورممت مستشفٌات المدٌنة 

 أعرؾ حتى مشارحها سٌدي . . . لم لا تشتري؟

 . إن كفً ؼرٌبة

 عن ؟ـ أجس ذرا 

 ـ ٌا سٌدي جسها
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 ـ أمس . . . أٌن اشتؽلت؟

 تطٌر الحمامات فً ساحة الطٌران . . . وعٌنا المماول

 تتجهان إلى الأذرع المستفزة . ٌدخل شخصان

  سٌارة النمل . . . ثم ٌدور المحرن ، ٌنفث فً ساحة

  الطٌران دخانا ثمٌلا . . . وٌترن بٌن الحمائم والشجر

 .ؼرٌبة المتٌبس رائحة من شواء

 ٌمول المماول : نرجع بعد الؽروب •

 . تمول الحمامة : أهجع بعد الؽروب •

 المؽنً : بلادي . . . لماذا ٌظل الؽروب؟  •

  تطٌر الحمامات فً ساحة الطٌران ، ترٌد جدارا

 لٌس تبلػ منه البنادق ، أو شجرا للهدٌل المدٌم

 ارتفعنا معا فً سماء الحمائم ، صؽنا من الحجر

 لك وجه الجدار ، انتمٌناه جزءا فجزءا ، وللناالمتؤ

 لسعؾ النخٌل وللسنبل الرطب : هذا أوان الدموع

 التً تضحن الشمس فٌها ، وهذا أوان الرحٌل
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 . إلى المدن الممبلة

 ولكننا ٌا بلاد البنادق ، كنا صؽارا ، فلم نلتفت 

 . . . لإله الجنود، ولم نلتفت للحمائب مثملة

 . . لمنا جدارا ، ونمنا على مضضنحن كنا صؽارا ، أ

 والحمامات خافمة فً الهزٌع الأخٌر . . لماذا

 تظلٌن خافمة؟ لد بنٌنا ملاذا لنا وؼصونا

 تنامٌن فٌها ، ونحن هنا فً الرصٌؾ ــ المماول

 ٌؤتً . . . وٌؤتً إله الجنود . . . وتهوي على الوطن

 الممصلة

 نزرتطٌر الحمامات مذبوحة . . . دمها الأسود ال

 ٌسمط فوق الجدار الذي بنٌناه. . . ٌسمط

 مختلطا

 بالرصاص ، وفً ساحة الطٌران تدور المدافع محمولة

 . . شاحنات المماول كانت تطاردنا ، والمدافع محمولة

 ٌا بلاد البنادق  . . . إن الحمامات مذبوحة ، والجدار
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 الذي لد بنٌناه بٌتا وؼصنا ٌنز دما أسودا ،

 . وٌهز ٌدا مثملة

 ٌمول المماول : جئنا لنبمى •

 تمول الحمامة : هل لال حما؟ •

 .ٌمول النمابً : إن السواعد أبمى •

 تعبنا : زمانا نلم دماء الحمائم ، نرسم فً السر

 أجنحة ، ثم نطلمها فً المرى . . . ٌا زمان الجذور

 الذي

 . . . ما انمطعت ، وما انمطعت عنن تلن الجذور

 ان . . . ولوؾ أمام الجدارهنا نحن فً ساحة الطٌر

 نرممه لطعة لطعة ، حجرا حجرا ، ونمسد أذرعنا

 ٌازمان الجذور انتظرنا طوٌلا . . . وها نحن نبنً

 .على هاجس الروح مملكة فاضلة

 وٌبمى لنا أن نحب ، وأن لا نحب . . . كرهنا كثٌرا،

 كرهنا حمٌمتنا والوجوه الألٌفة . . . حتى الجدار الذي
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  وما . . . لد كرهناه . ٌبمى لنا أن نحبلد بنٌناه ٌ

 . . . وأن لا نحب

 انتهٌنا إلى البدء . . .  ٌا وطنا ظل ٌنزؾ أبناءه

 بٌن لصر النهاٌة والماء والعجلات السرٌعة

 . . . ما ؼادرتن ، وما ؼادرت منن ؼٌر عذاباتها

 وطنً : زهرة للمتٌل ، وأخرى لطفل المتٌل

 . . تطٌر الحمامات وثالثة للممٌمٌن تحت الجدار .

 فً ساحة الطٌران . . . ارتفعنا معا فً سماء الحمائم

  للنا لسعؾ النخٌل وللسنبل الرطب هذا أوان

الدموع التً تضحن الشمس فٌها ، وهذا أوان الرحٌل إلى 

 . المدن الفاضلة

 ٌمول المناضل : إنا سنبنً المدٌنة •

 . تمول الحمامة : لكننً فً المدٌنة •

 . لمسٌرة : دربً إلى شرفات المدٌنةتمول ا •
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ٌعد فن الجدارٌات من ألدم الفنون التً عرفها الإنسان، 

وهاهً الآثار الفرعونٌة الموؼلة فً المدم ترٌنا هذه 

الحمٌمة بوضوح شدٌد، فمد سجل الفراعنة جدارٌات 

كثٌرة وشدٌدة التنوع على جدران معابدهم، وظلت هذه 

ظة الراهنة، ولد كشفت عن الجدارٌات بحالتها حتى اللح

عمابدهم الدٌنٌة وحٌاتهم الٌومٌة ومعاركهم الحربٌة 

ورإٌتهم للعالم، وهً كنز ثري من كنوز الحضارة 

  .البشرٌة عموما والمصرٌة خصوصا

ولم تكن الحضارة الفرعونٌة وحدها فً هذا السٌاق، 

وإنما وجدت الجدارٌات عبر العدٌد من حضارات العالم 

لت استمرارٌتها حتى اللحظة الراهنة، المختلفة، وظ

وٌمكن المول "إن مفهوم الفن الجداري المعاصر لد 

تؽٌر عن المفهوم التملٌدي له فً العصور السابمة، حٌث 

تمٌز باستخدام عدة أشكال مختلفة من الجدارٌات، 

كالجدارٌات الحركٌة أو الضوبٌة أو التً تموم على 

أو الخردة أو علبلات بٌنٌة لأشكال جاهزة الصنع 

التجمٌع والتركٌب وتحطٌم الأشكال المعروضة، وإعادة 

صٌاؼتها تشكٌلٌا مرة أخرى أو تمثٌل الوالع ومحاكاة 

(، 51عناصر الطبٌعة فً صٌاؼات متعددة ومختلفة")

   .وهنان جدارٌات لها شهرة عالمٌة
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ومن هنا فـ"إن الفن الجداري نشؤ فً أحضان الدٌن 

فً المعابد والممابر وبعدها وكانت الجدارٌات ترسم 

الكنابس والمساجد لذا ظلت رسوماتها ؼالبا ذات طابع 

دٌنً لتجسٌد رإى الإنسان للموت والعالم الآخر وذلن 

لفترة طوٌلة من الزمن، كما تجسد أبعادا دنٌوٌة أخرى 

تنالض تلن الأبعاد الدٌنٌة كمشاهد الصٌد وؼٌرها من 

لإنسانٌة وما تحفل به المشاهد التً ترسم أبعاد الحٌاة ا

 .(52)"من صراعات

وكان لعمك فن الجدارٌات وأثره فً الفكر الإنسانً 

والانفعال الكبٌر به أن تداخلت الكثٌر من المصابد معه، 

بل إن الربط بٌن فن الشعر من ناحٌة وفن الرسم الذي 

ٌنتمً إلٌه فن الجدارٌات ٌعد واضحا جدا، ولدٌما جدا، 

الشعرٌة ٌجمع بٌن فن الرسم  حتى إن مصطلح الصورة

من خلبل الصورة أو التصوٌر وفن الشعر من خلبل 

الشعرٌة، بل إننا نجد كثٌرا من المصابد منذ المدم 

تتفاعل بالأساس مع الصورة المرسومة، و" لمد عرؾ 

تارٌخ الأدب الؽربً هذا الجنس الأدبً المتمٌز الذي 

ؼرٌمً ٌمكن أن نسمٌه لصٌدة الصورة منذ العصرٌن الإ

والرومانً، حتى ٌمكن المول إنها لدٌمة لدم الأدب 

 .(53)"والفن نفسٌهما
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وهنا ٌظهر نماد كثٌرون جدا وعبر المرون ٌرون فً 

الشعر تصوٌرا، فالجاحظ نفسه ٌمول : "إنما الشعر 

(، 54صناعة وضرب من النسج وجنس من التصوٌر")

  .فهو ٌربط بٌن الشعر والتصوٌر

نٌن ٌترن أثرا واضحا على تشكٌل والجمع بٌن هذٌن الف

بنٌة الخطاب الشعري، وهذا ما ٌبدو فً هذه المصٌدة 

الجدارٌة للشاعر العرالً سعدي ٌوسؾ، حٌث نجد 

اندماجا واضحا بٌن فنٌن مختلفٌن، هما فن الشعر وفن 

   .الرسم متمثلب فً الفن الجداري

ومن المعروؾ أن الفن الشعري فن ٌعتمد اعتمادا كبٌرا 

عنصر الزمن، فهو تشكٌل داخل الزمان، فً حٌن على 

نجد فن الجدارٌات ٌعتمد اعتمادا كبٌرا على عنصر 

المكان، فهو تشكٌل داخل المكان، ومن هنا فإن المتلمً 

ٌبصر الصورة التشكٌلٌة "كاملة أو شبه ناجزة، وذلن 

لأنها تؤخذ مكانا محددا ٌمكن للعٌن أن تحصره ضمن 

لصورة الشعرٌة على خٌال منظورها، بٌنما تعتمد ا

 .(55)"متلمٌها

وٌلفت عنوان هذه المصٌدة النظر بموة، ففٌه نجد ذكرا 

لاسم الجدارٌة، فمد ذكرت كلمة جدارٌة باسمها فٌه، 
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وأضٌفت إلى فنان تشكٌلً عرالً له شهرة واسعة فً 

الفن التشكٌلً، وهو الفنان فابك حسن، ومن هنا فالذات 

حول جدارٌة فابك حسن الشاعرة تعترؾ لنا أنها ت

التشكٌلٌة إلى جدارٌة سعدي ٌوسؾ الشعرٌة، وبذا 

ٌحدث التراسل بٌن جدارٌة فابك حسن ولصٌدة سعدي 

ٌوسؾ، ومنذ المدم والصلة وطٌدة بٌن فن الرسم ومنه 

الجدارٌات من ناحٌة وبٌن فن الشعر من ناحٌة أخرى، 

مما ٌشٌر إلى طبٌعة بنٌتها، ومن المعروؾ أن الفن 

داري له بنٌة خاصة، وهو من أوابل الفنون التً الج

عرفها الإنسان، ولا تخلو حضارة لدٌمة منه، فهو 

موجود ـ كما سبك المول ـ على جدران المعابد منذ 

المدم. و"ٌعد الفن الجداري أو الجدارٌات كما اصطلح 

علٌها واحدة من حمول الفن التشكٌلً والتً كان له 

ٌما وحدٌثا مرت خلبلها انتشار كبٌر فً التارٌخ لد

بمراحل كثٌرة حٌث كان للعمٌدة والخلود أثر فً 

امتزاجها بالنزعة العمابدٌة وتحمٌك فكرة دٌنٌة إلى 

جانب وظٌفتها لتخلٌد ذكرى أو مناسبات أو أحداث بها 

 .(56)"جانب خاص بحٌاة الملون وانتصاراتهم

وهذا العنوان "تحت جدارٌة فابك حسن" ٌشٌر إلى نوع 

لتداخل الواضح بٌن فن الشعر، ولد اكتنزته كلمة من ا
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"تحت"، فالمابل معروؾ بانتمابه إلى الشعراء، وله 

إنتاج شعري سابك ومشهور، ومن هنا فإن المتلمً 

ٌتولع أن ما سٌتلماه منه هو لصٌدة بالأساس، وفن 

الرسم، فً صورته الجدارٌة، ولد ظهر ذلن فً العنوان 

ث تشٌر هذه الكلمة إلى من خلبل كلمة "جدارٌة"، حٌ

الفن الجداري الشهٌر، ومن خلبل اسم "فابك حسن"، 

وهو فنان عرالً شهٌر جدا، وجدارٌته التً ٌتراسل 

 .معها الشاعر هنا لها شهرة فابمة

ومن هنا فإن المتلمً ٌدخل عالم النص، وهو متولع أن 

ٌتلمى لصٌدة محملة بفن الشعر، خصوصا النوع الذي 

، أي "شعر التفعٌلة" أو ما اصطلح ٌكتبه سعدي ٌوسؾ

على تسمٌته باسم "الشعر الحر"ومحملة أٌضا بطبٌعة 

فن الرسم، وبالتحدٌد الجدارٌات منه، وخصوصا 

 .جدارٌة فابك حسن ذات الشهرة الفابمة

وبذا تبدو هذه المصٌدة وكؤنها نمش تحت الجدارٌة 

ٌشرح أبعادها، أو كؤنها التعلٌك الصوتً بالشعر على 

 .ٌهاما ف

  :ٌمول سعدي ٌوسؾ

 تطٌر الحمامات فً ساحة الطٌران . البنادق تتبعها
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 وتطٌر الحمامات . تسمط دافئة فوق أذرع من جلسوا

 :فً الرصٌؾ ٌبٌعون أذرعهم . للحمامة وجهان

 وجه الصبً الذي لٌس ٌإكل مٌتا . . . ووجه النبً

 . الذي تتؤكله خطوة فً السماء الؽرٌبة 

ة التصوٌرٌة التً تستدعً إلى تبدو بوضوح اللمط

الأذهان فن الجدارٌات، حٌث تهٌمن البمعة المكانٌة على 

هذه اللمطة، ومن تجلٌات المكان هنا ساحة الطٌران 

والرصٌؾ، وإذا كانت الجملة الأولى توحً بالفرح 

والحرٌة والسلبم، من خلبل فعل الطٌران الذي ٌمارسه 

محوري من الحمام، وهً طٌور مسالمة، بل هً رمز 

رموز السلبم فإننا نفاجؤ بالجملة التالٌة التً تؤتً لتنسؾ 

الملبمح الدالة على السلبم والحرٌة "البنادق تتبعها" 

فالبنادق الجمع آلات تدمٌر تزهك الروح بطرٌمة عنٌفة 

جدا، ومن العجٌب أنها لا تتبع أعداء الوطن، وإنما تتبع 

طٌران هذا الحمامات المسالمة الوادعة، وهنا ٌصبح 

الحمام فرارا مذعورا من رصاص البنادق، وتؤتً 

الجملة التالٌة "وتطٌر الحمامات" ولكنها صبت فً 

نفوسنا رعبا هابلب على مصٌر هذه الحمامات، مع 

رؼبتنا الحارة فً نجاتها من هذا الرصاص الؽاشم الذي 
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لا ٌرحم، ولكن هٌهات هٌهات لأنها "تسمط دافبة فوق 

ً الرصٌؾ ٌبٌعون أذرعهم"، وهنا أذرع من جلسوا ف

ٌؤخذ الفعل تسمط ثملب دلالٌا واضحا، فالحمامات التً 

كانت تطٌر منذ لحظة تسمط الآن، وتؤتً كلمة "دافبة" 

لتبٌن لرب عهدها بالحٌاة، فهً ما زالت دافبة رؼم 

إصاباتها الماتلة، وجاء السموط فوق أذرع من جلسوا، 

الأذرع، فهً كثٌرة وهنا تركز اللمطة التصوٌرٌة على 

ولوٌة ولكنها فً الولت نفسه محتاجة احتٌاجا شدٌدا، 

فجلس أصحابها على الرصٌؾ ٌبٌعون هذه الأذرع كً 

 .تعمل فً ممابل ما ٌمٌم أودهم وأود أهالٌهم

وربما ٌظن المارئ أن سموط هذه الحمابم المسالمة لد 

ٌسهم فً سد رمك هإلاء العمال البسطاء، ولكن الذات 

رة تجعل للحمامة وجهٌن: وجه الصبً الذي لٌس الشاع

ٌإكل مٌتا، ووجه النبً الذي تتؤكله خطوة فً السماء 

 ."البعٌدة

وهنا نجد ملبمح البراءة والسلبم تتجسد فً هذه الحمابم 

المسالمة من خلبل ما ألحمته الذات الشاعرة بملبمح 

وجهها وتداخل هذه الملبمح مع وجه الصبً ووجه 

 .النبً
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فإن جوع هإلاء العمال الذٌن ٌبٌعون أذرعهم فً وهنا 

 .الرصٌؾ ٌظل كما هو

 :ٌمول

 وإذ ٌمؾ الناس فً ساحة الطٌران جلوسا  ،  ٌبٌعون

  أذرعهم : سٌدي لد بنٌت العمارات ،. . . أعرؾ كل

 مداخلها ، وصبؽت الملاهً . . . أعرؾ ما ٌجذب

 . . . الرالصٌن إلٌها ، ورممت مستشفٌات المدٌنة 

 ؾ حتى مشارحها سٌدي . . . لم لا تشتري؟أعر

 . إن كفً ؼرٌبة

وهنا ٌنهض الظرؾ إذ بالتناص الزمن فً لمطة 

تصوٌرٌة، وهذا من طبٌعة الفن الجداري، لأنه ٌعبر 

عن الزمان من خلبل المكان، فتظهر الكثافة الزمنٌة، 

فٌلتمط لحظة ولوؾ هإلاء البسطاء والمهمشٌن جلوسا، 

ٌمفوا باعتدال تام، فولوفهم  فهم لا ٌستطٌعون أن

جلوس، وٌبٌعون أذرعهم، وهنا تؤخذ كلمة أذرع أهمٌة 

خاصة فً هذا السٌاق، فهذه الأذرع العاملة هً التً 

بنت الوطن، وبنت كل ما فٌه، فٌعرض أحد العمال 
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بضاعته فٌخاطب المماول الذي ٌشتري هذه الأذرع بؤلل 

العمارات ولم  الملٌل، فٌمول لد بنٌت العمارات، فمد بنى

ٌبن عمارة واحدة أو اثنتٌن، وإنما العمارات بما فٌها من 

أل التعرٌؾ للدلالة على ارتفاعها الشاهك، وهو ٌعرؾ 

كل مداخل هذه العمارات، فً حٌن ٌسكنها ؼٌره، كما 

أنه صبػ الملبهً ورمم المستشفٌات، ورؼم هذا الجهد 

د هابلة الكبٌر فإنه لا ٌجد لوت بومه، وما لدمه من جهو

 .فً بناء الوطن ٌستمتع ؼٌره بثمار هذه الجهود

 .ثم ٌؤتً استفهام حابر "لم لا تشتري؟

وهنا تستخدم الذات الشاعرة التشكٌل البصري فً رسم 

ملبمح الصورة، فنجد استخدام تمنٌة النمط ذا أهمٌة 

بالؽة ٌحتاج من المتلمً ان ٌملؤ هذه الفجوات البصرٌة 

 .التً ٌجدها فً اللوحة

وٌدل فً الولت نفسه على الإهمال الذي ٌلبلٌه هذا 

العامل المعدم من المماول، حتى ٌشعره بكساد بضاعته. 

وهنا ٌبدأ المماول فً الحوار مع هذا العامل المهمش، 

 :ٌمول

 س ذراعن ؟ـ أج
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 ـ ٌا سٌدي جسها

 ـ أمس . . . أٌن اشتؽلت؟

ٌشترط المماول على هذا العامل أن ٌجس ذراعه لٌتؤكد 

 .من لوتها ولدرتها على العمل، فٌوافك العامل

وهنا نجد العامل ٌخاطب المماول ـ سٌدي، وكؤنه سٌده 

وصاحب الفضل علٌه، على الرؼم من أن العامل هو 

الذي ٌبنً الوطن، وهذا المماول وأمثاله هم من ٌسرلون 

 .الجهد الكبٌر لهإلاء العمال

تارتها من وتظل المصٌدة داخل البمعة المكانٌة التً اخ

 :البداٌة، وتعود للحمام مرة ثانٌة، فتمول

 تطٌر الحمامات فً ساحة الطٌران . . . وعٌنا المماول

 تتجهان إلى الأذرع المستفزة . ٌدخل شخصان

  سٌارة النمل . . . ثم ٌدور المحرن ، ٌنفث فً ساحة

  الطٌران دخانا ثمٌلا . . . وٌترن بٌن الحمائم والشجر

 . ن شواء ؼرٌبةالمتٌبس رائحة م
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تمسن الذات الشاعرة بعٌوننا معلمة على الحمامات، 

وهً تطٌر، ولد أصبحنا نتابعها ونحن فً حالة خوؾ 

شدٌد على مصٌرها، فهً لٌست على ما ٌرام فً هذا 

الوطن، كما أنه ٌلتمط صورة لعٌنً المماول وهما 

تتجهان إلى الأذرع المستفزة كً تؤخذها فً عمل شاق 

شخصان ٌدخلبن بسٌارة النمل التً  مضن، وهنان

ٌتكدس بداخلها أكبر عدد من هإلاء العمال الذٌن 

ٌبٌعون أذرعهم ممابل الفتات، وهنا تنفث هذه السٌارة 

دخانا كثٌفا، وهذا الدخان ٌترن بٌن الحمابم والشجر 

 .المتٌبس رابحة شواء ؼرٌبة

ترى حل تحولت هذه الحمابم بفعل احترالها فً نار 

 إلى شواء ؼرٌب لا ٌصلح للؤكل؟البنادق 

وتظل الذات الشاعرة شاؼلة بموة لحاسة البصر فً بمعة 

مكانٌة واحدة، لم تتحرن منها، وعلى الرؼم من مجا 

سٌارة النمل التً كانت ترشح لانتمال كامٌرا الذات 

الشاعرة لمكان آخر فإن المكان ظل كما هو فً هذه 

ي ذهبت إلٌه المصٌدة، ولم تذهب المصٌدة للمكان الذ

سٌارة النمل بهإلاء العمال، وهذا من طبٌعة الفن 

 .الجداري الذي ٌحافظ بموة على اللوحة المكانٌة
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وٌلمط الشاعر حوارا مكتنزا ٌتواء مع طبٌعة الحوار 

 :السابك، فٌمول

 ٌمول المماول : نرجع بعد الؽروب •

 . تمول الحمامة : أهجع بعد الؽروب •

 . لماذا ٌظل الؽروب؟المؽنً : بلادي . .   •

 

وهنا ٌمول المماول الذي ضخت فٌه الذات الشاعرة ما 

 ."جعله رمزا للمستؽلٌن لهذا الوطن "نرجع بعد الؽروب

فتصاب الحمامة بالذعر من لوله ذلن، فمد لالت 

الأمرٌن من بنادق هذا المماول ومن على شاكلته طٌلة 

ر فً النهار، وهً تود أن تهجع بعد  الؽروب، ولا تستم

طٌرانها الفزع، وهنا ٌؤتً صوت المؽنً الذي ٌمثل 

الجولة فً المسرح الإؼرٌمً، فٌعلك بصوته على 

 :الأحداث، فٌمول

 بلادي . . . لماذا ٌظل الؽروب؟

فالؽروب عند المؽنً هنا هو ولوع بلبده فً ؼروب 

المجد والتمدم عنها، ودخولها إلى عصر الظلمات، ذلن 
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عدل وتؽٌب عنه الحرٌة العصر الذي ٌؽٌب فٌه ال

 .والكرامة

 :ثم ٌمول

  تطٌر الحمامات فً ساحة الطٌران ، ترٌد جدارا

 لٌس تبلػ منه البنادق ، أو شجرا للهدٌل المدٌم

 ارتفعنا معا فً سماء الحمائم ، صؽنا من الحجر

 المتؤلك وجه الجدار ، انتمٌناه جزءا فجزءا ، وللنا

 ان الدموعلسعؾ النخٌل وللسنبل الرطب : هذا أو

 التً تضحن الشمس فٌها ، وهذا أوان الرحٌل

 . إلى المدن الممبلة

لم تتؽٌر البمعة المكانٌة لٌد أنملة، مما ٌتواءم تماما مع 

الفن الجداري، ذلن الفن الذي من الممكن ان ٌجمع 

شرابح تصوٌرٌة مختلفة داخل الجدارٌة الواحدة، وهذا 

صوٌرٌة متعددة، ما تكرسه هذه المصٌدة، ففٌها لمطات ت

ولكنها داخل جدارٌة واحدة، وداخل لبضة زمنٌة 

 .واحدة
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وتكرر المصٌدة بكثافة واضحة جدا جملة " تطٌر 

الحمامات فً ساحة الطٌران"، ولكن متعلماتها تختلؾ، 

وهذا ٌدل على أننا نشاهد شرابح مختلفة داخل جدارٌة 

واحدة، وهنا الحمامات فً ساحة الطٌران تطٌر، ولكنها 

ما زالت فً حالة الذعر الرهٌب من طلمات البنادق 

التً لا ترحم، وهً فً طٌرانها هنا تبحث مذعورة عن 

جدار ٌحمٌها أو عن شجر تطمبن فٌه تؽنً مثلما كانت 

تؽنً فً الماضً، وهنا ٌؤتً صوت العمال البسطاء 

الذٌن ٌتحدون مع الحمابم فً الهدؾ والمصٌر، فلب 

سالمة هً فً حمٌمتها عمال ندري هل هذه الحمابم الم

هذا الوطن الذٌن تحصدهم بنادق المهر والعسؾ بلب 

رحمة، أم أن هإلاء العمال هم الحمابم التً تنزؾ فً 

وطنها، فهإلاء العمال هم بناة هذا الوطن وهم أٌضا 

  .أكثر الباكٌن فٌه وأول المطرودٌن من جنته

ت لمد طار المناضلون فً المدٌنة كما تطٌر الحماما"

التً أرادوا أن ٌمٌموا لها جدارا لٌس تبلػ منه البنادق، 

أو شجرا للهدٌل المدٌم، وارتفعوا معا فً سماء الحمابم، 

وصاؼوا من الحجر المتؤلك وجه الجدار، ولالوا لسعؾ 

النخٌل وللسنبل الرطب: هذا أوان الدموع التً تضحن 

الشمس فٌها، وهذا أوان الرحٌل إلى المدن الممبلة، 
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ن الحمامات رفضت أن تلوذ بالجدار، فمد رأت فً ولك

سمابها ما لم ٌروه، وعرفت أن بلبدهم هً بلبد البنادق، 

وأن المماول الذي جاء لٌشترٌهم ٌجا ومعه الجنود 

 :(  ثم ٌمول57) وأصحاب الحمابب الثمٌلة"

 ولكننا ٌا بلاد البنادق ، كنا صؽارا ، فلم نلتفت

 . . . ئب مثملةلإله الجنود، ولم نلتفت للحما

 . . نحن كنا صؽارا ، ألمنا جدارا ، ونمنا على مضض

 والحمامات خافمة فً الهزٌع الأخٌر . . لماذا

 تظلٌن خافمة؟ لد بنٌنا ملاذا لنا وؼصونا

 تنامٌن فٌها ، ونحن هنا فً الرصٌؾ ــ المماول

 ٌؤتً . . . وٌؤتً إله الجنود . . . وتهوي على الوطن

 الممصلة

ر هإلاء العمال فترة طفولتهم وما فٌها من وهنا ٌتذك

براءة، تلن البراءة التً جعلتهم لا ٌلتفتون للطاؼٌة 

المستبد وجنوده، ولا ٌلتفتون للحمابب الكثٌرة المثملة 

بالألم التً ٌحملها أبناء هذا الوطن وهم ٌرحلون لسرا 

عنه، ورؼم هذا الارتداد تظل اللحظة الحاضرة مهٌمنة، 
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ؾ والمماول ٌؤتً وٌؤتً الطؽاة فهم على الرصٌ

 المستبدون فتهوي على الوطن الممصلة

 :ولذا نراه ٌمول

 تطٌر الحمامات مذبوحة . . . دمها الأسود النزر

 ٌسمط فوق الجدار الذي بنٌناه. . . ٌسمط

 مختلطا

 بالرصاص ، وفً ساحة الطٌران تدور المدافع محمولة

 . . حمولةشاحنات المماول كانت تطاردنا ، والمدافع م

 ٌا بلاد البنادق  . . . إن الحمامات مذبوحة ، والجدار

 الذي لد بنٌناه بٌتا وؼصنا ٌنز دما أسودا ،

 . وٌهز ٌدا مثملة

وهنا نظل فً الجدارٌة، فالشرٌحة البصرٌة السابمة 

انتهت بالممصلة التً تهوي على رلبة هذا الوطن، 

وتطل فً هذه الشرٌحة البصرٌة من الجدارٌة 

مامات أٌضا، ولكنها أخذت نصٌبها من الممصلة الح

التً هوت بلب رحمة على هذا الوطن، ولذا نراها تطٌر 

مذبوحة، ودمها الأسود ٌسمط فوق الجدار الذي بناه 
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هإلاء العمال بكدهم وعرلهم، وتتحول ساحة الطٌران 

فً هذه الشرٌحة البصرٌة من الجدارٌة إلى ساحة 

من المماول الؽاشم  معركة، وفٌها عملٌة المطاردة

لهإلاء العمال، وهو ٌطاردهم بشاحناته ومدافعه 

المحمولة علٌها، والبنادق الماتلة وهنا ٌؤخذ لون الدم 

الأسود مركز هٌمنة واضحة على هذه الشرٌحة 

 .البصرٌة من الجدارٌة

وتطل البنٌة الصوتٌة التً تعلك على الأحداث، وكؤنها 

 :فٌمول صوت الجولة فً المسرح الإؼرٌمً،

 ٌمول المماول : جئنا لنبمى •

 تمول الحمامة : هل لال حما؟ •

 .ٌمول النمابً : إن السواعد أبمى •

فصوت المماول/ رمز المستؽل لخٌرات هذا الوطن 

وسواعد أبنابه ٌعبر عن رإٌته واطمبنانه إلى آلته 

العسكرٌة الؽاشمة فٌمول جبنا لنبمى إلى الأبد، فٌؤتً 

/ رمز أبناء هذا الوطن المسالمٌن بعده صوت الحمامة

إلى ألصى درجة والأنمٌاء إلى أبعد مدى فٌتساءل 

صوتها هل لال حما، وكانت فً تساإلها تعبر عن 
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خوؾ من تحمٌك رإٌة هذا المماول الؽاشم، وفً الولت 

نفسه ٌحمل صوتها تشكٌكا فً صدق ممولته، وإلا لما 

المجاهد تساءلت، وهنا ٌؤتً صوت النمابً/ رمز البطل 

عن هإلاء البسطاء فٌحسم المضٌة بموله إن السواعد 

أبمى، فالمستبد الؽاشم مهما امتلن من آلة المتل الجبارة 

لن ٌمهر الشعب أبدا، فسواعد هذا الشعب البانٌة للوطن 

 .هً التً ستبمى فً النهاٌة

ولكن رؼم نظرة التفاإل المستمبلٌة هذه فإن صوت 

 :بالتعب، فٌمولهإلاء العمال ٌؤتً لٌعترؾ 

 تعبنا : زمانا نلم دماء الحمائم ، نرسم فً السر

 أجنحة ، ثم نطلمها فً المرى . . . ٌا زمان الجذور

 الذي

 . . . ما انمطعت ، وما انمطعت عنن تلن الجذور

 هنا نحن فً ساحة الطٌران . . . ولوؾ أمام الجدار

 نرممه لطعة لطعة ، حجرا حجرا ، ونمسد أذرعنا

 لجذور انتظرنا طوٌلا . . . وها نحن نبنًٌازمان ا

 .على هاجس الروح مملكة فاضلة
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وهنا تؤتً شرٌحة بصرٌة أخرى من الشرابح البصرٌة 

لهذه الجدارٌة، وهذه الشرٌحة تكشؾ عن معدن الشعب 

الحمٌمً، ذلن الشعب الذي تعب وهو ٌحاول إعادة 

الحٌاة للملبمح الجمٌلة لهذا الوطن، فمد بذل جهودا 

ٌة وهو ٌلم دماء الحمابم، وها هو ٌحاول بكل مضن

الطالة أن ٌعٌد الحٌاة لوطنه، فٌرسم أجنحة وٌطلمها فً 

المرى فهو حرٌص على إعادة الخصب بعد أن جعل 

المستؽل الموت والدم هو المهٌمن على وجه هذا 

الوطن، وهإلاء العمال من الشعب المجاهد ٌمفون لكً 

حجرا حجرا، وذلن ٌرمموا هذا الجدار لطعة لطعة و

رؼم الجهد الكبٌر الذي ٌبذلونه فً إعادة الإعمار لما تم 

تخرٌبه فهم ٌعرفون ما ٌصنعون، فهدفهم فً ؼاٌة 

 .النبل، لأنهم ٌبنون مملكة فاضلة

 :بعدها ٌمول

 وٌبمى لنا أن نحب ، وأن لا نحب . . . كرهنا كثٌرا،

 ذيكرهنا حمٌمتنا والوجوه الألٌفة . . . حتى الجدار ال

  لد بنٌناه ٌوما . . . لد كرهناه . ٌبمى لنا أن نحب

 . . . وأن لا نحب
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 انتهٌنا إلى البدء . . .  ٌا وطنا ظل ٌنزؾ أبناءه

 بٌن لصر النهاٌة والماء والعجلات السرٌعة

 . . . ما ؼادرتن ، وما ؼادرت منن ؼٌر عذاباتها

 وطنً : زهرة للمتٌل ، وأخرى لطفل المتٌل

 ن تحت الجدار . . . تطٌر الحماماتوثالثة للممٌمٌ

 فً ساحة الطٌران . . . ارتفعنا معا فً سماء الحمائم

  للنا لسعؾ النخٌل وللسنبل الرطب هذا أوان

الدموع التً تضحن الشمس فٌها ، وهذا أوان الرحٌل إلى 

 . المدن الفاضلة

وفً هذه الشرٌحة البصرٌة من الجدارٌة تظل الهٌمنة 

حتى فمدت لوى الشعب العاملة هدفها، للون الدم والمهر 

فمد ظهر فً هذه الشرٌحة بوضوح فمدانها لبوصلتها، 

حتى كرهت نفسها، وهنا ٌؤتً هذا التركٌب الرهٌب "ٌا 

وطنا ٌنزؾ أبناءه" لٌكون فً مركز الثمل الدلالً 

المهٌمن على هذه المصٌدة/ الجدارٌة، وتؤتً صورة 

فٌتم التركٌز الحمابم التً تطٌر فً ساحة الطٌران 

البصري علٌها، ولكن لوى الشعب العاملة والمنتجة 
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ترتفع معها فً سماء الحمابم وهً راحلة إلى مدن أكثر 

 .حكمة وأكثر عدلا

 :وهنا ٌؤتً ختام هذه المصٌدة الجدارٌة بموله

 ٌمول المناضل : إنا سنبنً المدٌنة •

 . تمول الحمامة : لكننً فً المدٌنة •

 . دربً إلى شرفات المدٌنة تمول المسٌرة : •

فالمناضل لا ٌعرؾ الٌؤس، وهو واثك فً لدرته على 

البناء، فٌمول "إنا سنبنً المدٌنة" والحمامة/ رمز الموى 

المسالمة وطبمات الشعب العاملة تستدرن على ذلن 

فتمول "ولكننً فً المدٌنة" أما المسٌرة الكبٌرة لجموع 

مدٌنة، ولن تفمد الشعب فهً تعرؾ دربها إلى شرفات ال

 .هدفها أبدا

وهنا لا نجد صوتا للمماول/ المستبد، فمد أخرجته 

المصٌدة من حساباتها وألمت به إلى عالم النسٌان، فً 

حٌن ألمت كامٌرا المصٌدة التصوٌرٌة بتركٌزها كله 

على الموى العاملة للشعب فهً أساس هذا الوطن، وهً 

 .المنتج الحمٌمً لمدنٌته
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المصٌدة وهً فن زمانً بالأساس على  وهنا نجد لدرة

التراسل مع الجدارٌة، وهً فن مكانً بالأساس. وكان 

الشاعر سٌمونٌدس ٌرى أن "الرسم شعر صامت 

 .(58)"والشعر صورة ناطمة

ولا تخفى بطبٌعة الحال كثافة الصورة الشعرٌة فً هذه 

المصٌدة للشاعر العرالً سعدي ٌوسؾ، "والصورة 

المواد التً تساعد على تشكٌلها، الشعرٌة بها "وفرة 

وترفع من لٌمتها الجمالٌة، كالإٌماع ، وتنوع الحركة 

وتعددها عن طرٌك اتكابها على الفعل، والزمان 

(،  كما لا ٌخفى حضور 59) وامتداده وتنوعه"

المفردات الحسٌة والتشكٌلبت البصرٌة عبر هذه 

 المصٌدة، وكلها مفردات تجمع الإنسان داخل الطبٌعة،

 .مما ٌتواءم تماما مع فن الجدارٌات

وٌمكن المول إنه على الرؼم من أن الشعر فن زمانً 

بالأساس فإنه لا ٌتجاهل المكان، وإنما ٌعبر عنه من 

خلبل الزمان، كما بمكن المول أٌضا إنه على الرؼم من 

أن الرسم فن مكانً بالأساس فإنه لا ٌهمل الزمان، 

 .نوإنما ٌعبر عنه عن طرٌك المكا
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وهنا ٌحدث التداخل مع الفن التشكٌلً، فالمصٌدة لم 

تتحرن منذ البداٌة وحتى النهاٌة عن مكان واحد وهو 

اللوحة المرسومة على الجدار، ومن أهم رموزها ساحة 

الطٌران، فمد جمع الشاعر فً لحظة واحدة ومشهد 

واحد عناصر شتى، ونظرة سرٌعة إلى المصٌدة ترٌنا 

لجدارٌات، فالبمعة المكانٌة فٌها الحضور الواضح لفن ا

لا تتحرن، فكل أحداث المصٌدة فً مكان واحد، 

والزمن مكتنز بوضوح، وهذا من خصابص فن 

الجدارٌات، لأنه بالأساس رسم على الحابط أو على 

   .السمؾ، لأؼراض دٌنٌة أو تسجٌلٌة أو جمالٌة

وهنا تظهر بوضوح شدٌد إشارة لٌسنج إلى أن "الرسم 

فن مكانً لد ٌحاكً الفعل الإنسانً )موضوع الذي هو 

الشعر ومادته( أي ٌمدم لصة، والشعر لد ٌحاكً 

الأجسام والحجوم )موضوع الرسم ومادته( أي ٌمدم 

 .(60)"لوحة

وظهرت ثنابٌة الماهر والممهور، والضحٌة والجلبد،  

 .والمستؽل بفتح الؽٌن والمستؽل بكسر الؽٌن
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واضحا، هً البنادق/ آلة  وكانت الآلة التً اكتسبت ثملب

المتل بالمجان، ومن تمتل؟ إنها تمتل الحمابم/ رمز 

 .البراءة والوداعة لجموع الشعب العرالً المسالم

وهنا تكشؾ الجدارٌة عن سٌاق اجتماعً كثٌرا ما مر 

به العراق، وهو سٌطرة حفنة من المستؽلٌن الطؽاة على 

تمدم بصلة، مصٌره ولتلهم لكل ما ٌمت لمعانً الحٌاة وال

كل ذلن من أجل تكدٌس الأموال فً حساباتهم، ولٌذهب 

 .!الوطن بكل ما فٌه إلى الجحٌم
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 :الفصل السادس

 

بنٌة الخطاب الشعري في 
 القصٌدة الرسالة
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ٌمول نزار لبانً فً لصٌدته "رسالة إلى جمال عبد 

 :(61)"الناصر

 

 هذا خطاب عاجل إلٌن

 من أرض مصر الطٌبة

 ها المشؽول بالفٌروز والجواهرمن لٌل

 ومن مماهً سٌدي الحسٌن، من حدائك المناطر

 من ترع النٌل التً تركتها .. حزٌنة الضفائر

 هذا خطاب عاجل إلٌن

 من الملاٌٌن التً لد أدمنت هوان

 من الملاٌٌن التً ترٌد أن تران

 عندي خطاب كله أشجان

 لكننً .. لكننً ٌا سٌدي

 لا أعرؾ العنوان
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2) ) 

 الزرع فً الؽٌطان، والأولاد فً البلد

 والمولد النبوي،

 والمآذن الزرلاء،

 والأجراس فً ٌوم الأحدـ

 وهذه الماهرة التً ؼفت 

 كزهرة بٌضاء فً شعر الأبد

 ٌسلمون كلهم علٌن

 ٌمبلون كلهم ٌدٌن

 وٌسؤلون عنن كل لادم إلى البلد

 متى تعود للبلد؟

 

 

 

(3) 
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 لن السلام حمائم الأزهر، ٌا حبٌبنا، تهدي

 معدٌات النٌل، ٌا حبٌبنا، تهدي لن السلام

كرسٌن المهجور فً )منشٌة البكري( ٌبكً فارس 

 الأحلام

 .. والصبر لا صبر له

 ..والنوم لا ٌنام

 وساعة الجدار، من ذهولها، ضٌعت الأٌام

 ٌا من سكنت الولت والتارٌخ والأٌام،

 .. عندي خطاب عاجل إلٌن

 .الكلام لكننً ٌا سٌدي .. لا أجد

 

(4) 

 الحزن مرسوم على الؽٌوم، والأشجار، والستائر

 وأنت سافرت .. ولم تسافر

 فؤنت فً رائحة الأرض .. وفً تفتح الأزاهر
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 فً صوت كل موجة، وصوت كل طائر

 فً كتب الأطفال، فً الحروؾ، فً الدفاتر

 ..فً خضرة العٌون، وارتعاشة الأساور

 فً صدر كل مإمن، وسٌؾ كل ثائر

 .. خطاب عاجل عندي

 لكننً، لكننً ٌا سٌدي

 ..تسحمنً مشاعري

 

(5) 

 ٌا أٌها المعلم الكبٌر

 كم حزننا كبٌر

 كم جرحنا كبٌر

 .. لكننا

 نمسم بالله العلً المدٌر

 أن نحبس الدموع فً الأحداق
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 ونخنك العبرة

 نمسم بالله العلً المدٌر

 أن نحفظ المٌثاق

 ونحفظ الثورة

 

(6) 

 اوعندما ٌسؤلنا أولادن

 من أنتم

 فً أي عصر عشتم؟

 فً أي عصر ملهم؟

 فً أي عصر ساحر؟

 نجٌبهم: فً عصر عبد الناصر

 الله .. ما أروعها شهادة

 أن ٌوجد الإنسان فً زمان عبد الناصر
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تبدو ملبمح خاصة ببنٌة الرسالة فً هذه المصٌدة،  

فهنان ثلبثة أركان محورٌة، الراسل، وهو هنا نزار 

لة وهً هنا هذه المصٌدة، والمرسل لبانً الشاعر، الرسا

 .إلٌه، وهو هنا الربٌس جمال عبد الناصر

وهنا ٌحدث التراسل بٌن النص وخارج النص، فالمارئ 

ٌعلم معلومات كثٌرة من خارج النص، معلومات عن 

 11الربٌس الراحل جمال عبد الناصر ولٌامه بثورة 

م، 7979م وحكمه لمصر حتى عام 7951ٌولٌو 

جه الاستعمار ومناداته بالعدالة الاجتماعٌة وولوفه فً و

ومبادئ ثورة ٌولٌو والفترة المدوٌة التً عاشها فً 

التارٌخ المعاصر، وولوفه مع حركات التحرٌر على 

امتداد الوطن العربً كله وإفرٌمٌا والعالم  وتكتل الموى 

م ثم وفاته 7967الاستعمارٌة علٌه حتى هزموه فً عام 

 م7979عام 

أكثر ٌعرفه المارئ عن جمال عبد الناصر، كل ذلن و

كما ٌعرؾ المارئ معلومات كثٌرة خارج النص عن 

الشاعر نزار لبانً، وهنا ٌعرؾ أن هذه المصٌدة كتبت 

 .بعد وفاة جمال عبد الناصر
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ومن هنا فإن المرسل إلٌه/ جمال عبد الناصر حاضر 

حضورا شدٌدا منذ عنوان المصٌدة وحتى آخر كلمة 

ه الصرٌح / جمال عبد الناصر موجود فً فٌها، فاسم

العنوان، فالمصٌدة متوجهة إلٌه، واسمه الصرٌح موجود 

فً آخر سطر شعري، فمد بدأت المصٌدة/ الرسالة به، 

وانتهت به، وظل حاضرا فً كل سطر من سطور هذه 

 .المصٌدة بضمٌر المخاطب الذي تتوجه إلٌه المصٌدة

ة الفصحى، وهً لؽة وتؤتً لؽة الرسالة هً اللؽة العربٌ

المرسل والمرسل إلٌه، ولؽة المحٌط الكبٌر الذي 

ٌعٌشان فٌه، وحٌنما ٌعلم المارئ تارٌخ كتابة المصٌدة، 

وٌعرؾ أنها كتبت بعد وفاة الزعٌم الراحل، فإنه ٌدرن 

أن هذه الرسالة لا تهدؾ إلى الوصول الحمٌمً للمرسل 

ا فٌه من إلٌه، وإنما هً بث ٌحولها إلى فن الرثاء، وم

 .إحساس عارم بالفمد

تمع هذه المصٌدة الرسالة فً ست مماطع: الممطع الأول 

ٌتوجه فٌه الشاعر للربٌس الراحل جمال عبد الناصر 

 :لابلب

 هذا خطاب عاجل إلٌن

 من أرض مصر الطٌبة
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 من لٌلها المشؽول بالفٌروز والجواهر

 ومن مماهً سٌدي الحسٌن، من حدائك المناطر

 التً تركتها .. حزٌنة الضفائر من ترع النٌل

 هذا خطاب عاجل إلٌن

 من الملاٌٌن التً لد أدمنت هوان

 من الملاٌٌن التً ترٌد أن تران

 عندي خطاب كله أشجان

 لكننً .. لكننً ٌا سٌدي

 لا أعرؾ العنوان

فهذا الخطاب خطاب عاجل إلى الربٌس جمال عبد 

الناصر، وهذا الخطاب من أرض مصر الطٌبة، وما 

وٌه من مفردات مثل اللٌل ومماهً الحسٌن وحدابك تح

المناطر وترع النٌل ومن ملبٌٌن الشعب المصري، 

وهذا الخطاب كله أشجان، ولكن الذات الشاعرة لا 

 .تعرؾ العنوان

 ـ 2
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 الزرع فً الؽٌطان، والأولاد فً البلد

 والمولد النبوي،

 والمآذن الزرلاء،

 والأجراس فً ٌوم الأحدـ

 ة التً ؼفتوهذه الماهر 

 كزهرة بٌضاء فً شعر الأبد

 ٌسلمون كلهم علٌن

 ٌمبلون كلهن ٌدٌن

 وٌسؤلون عنن كل لادم إلى البلد

 متى تعود للبلد؟

وهنا ٌلتمط الشاعر صورة أخرى لمفردات موجودة 

على أرض مصر ترسل سلبمها لعبد الناصر، مثل 

الزرع فً الؽٌطان والأولاد فً البلد والمولد النبوي 

ن وأجراس الكنابس والماهرة كلها. كل هإلاء والمآذ

 ٌسؤلون متى تعود؟
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(3) 

 حمائم الأزهر، ٌا حبٌبنا، تهدي لن السلام

 معدٌات النٌل، ٌا حبٌبنا، تهدي لن السلام

كرسٌن المهجور فً )منشٌة البكري( ٌبكً فارس 

 الأحلام

 .. والصبر لا صبر له

 ..والنوم لا ٌنام

 ٌعت الأٌاموساعة الجدار، من ذهولها، ض

 ٌا من سكنت الولت والتارٌخ والأٌام،

 .. عندي خطاب عاجل إلٌن

 ..لكننً ٌا سٌدي .. لا أجد الكلام

كما أن حمائم الأزهر ومعدٌات النٌل والكرسً الذي كان 

ٌجلس علٌه ٌبكً فراله، وانفرط عمد الأشٌاء تماما، وهنا 

 لا ٌجد الشاعر الكلام
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(4) 

 والأشجار، والستائر الحزن مرسوم على الؽٌوم،

 وأنت سافرت .. ولم تسافر

 فؤنت فً رائحة الأرض .. وفً تفتح الأزاهر

 فً صوت كل موجة، وصوت كل طائر

 فً كتب الأطفال، فً الحروؾ، فً الدفاتر

 ..فً خضرة العٌون، وارتعاشة الأساور

 فً صدر كل مإمن، وسٌؾ كل ثائر

 .. عندي خطاب عاجل

 لكننً، لكننً ٌا سٌدي

 حمنً مشاعريتس

وٌخبره أن الحزن ممٌم فً كل شا فعبد الناصر سافر 

ولم ٌسافر، لأنه فً رابحة الأرض وفً الأزهار 

والموج وصوت الأطٌار ودفاتر الأطفال وخضرة 

العٌون  وارتعاشة الأساور وفً صدر كل مإمن وسٌؾ 
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كل ثابر، وهو عنده خطاب عاجل إلٌه، ولكن المشاعر 

 .تسحمه

(5) 

 لمعلم الكبٌرٌا أٌها ا

 كم حزننا كبٌر

 كم جرحنا كبٌر

 .. لكننا

 نمسم بالله العلً المدٌر

 أن نحبس الدموع فً الأحداق

 ونخنك العبرة

 نمسم بالله العلً المدٌر

 أن نحفظ المٌثاق

 ونحفظ الثورة

وهنا ٌتوجه الشاعر إلى عبد الناصر وٌمول له ٌا أٌها 

ولكنه ٌمسم المعلم الكبٌر كم حزننا كبٌر وجرحنا كبٌر 



186 
 

أن نحبس دموعنا ونخنك عبراتنا ونحفظ المٌثاق ونحفظ 

 .الثورة

(6) 

 وعندما ٌسؤلنا أولادنا

 من أنتم

 فً أي عصر عشتم؟

 فً أي عصر ملهم؟

 فً أي عصر ساحر؟

 نجٌبهم: فً عصر عبد الناصر

 الله .. ما أروعها شهادة

 أن ٌوجد الإنسان فً زمان عبد الناصر

عندما ٌسؤلنا أطفالنا فً أي ثم ٌطمبنه على خلوده ف

 .عصر عشتم؟ ستكون الإجابة فً عصر عبد الناصر

وهنا نلبحظ أن المصٌدة / الرسالة فٌها متكلم واحد هو 

المرسل ٌتوجه إلى المرسل إلٌه، وهو صامت، بل إننا 

نكون مع المرسل وهو ٌكتب الرسالة، فالرسالة لم تمع 
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المرسل إلٌه لد بعد فً ٌد المرسل إلٌه، ولن تمع أبدا، ف

فارق الحٌاة، ولكن هذا الخطاب ٌثبت وجوده فهو راحل 

ولم ٌرحل فمد رحل بجسده فمط وظلت روحه فً كل 

شا على أرض مصر، وكل مفردة علٌها ترسل له 

السلبم وتفتمده، ولد بدأ الخطاب بإجمال فً البداٌة وهو 

السلبم من أرض مصر، وبعد ذلن جاء التفصٌل، وعبر 

مرلمة تتحرن المصٌدة/ الرسالة وتتمدد ستة مماطع 

 .على الصفحة

فمد بدأت بالسلبم بشكل عام، ثم انطلمت عبر أربعة 

مماطع فً تفصٌل ما أجمل، ولد التمط الشاعر/ المرسل 

بعض التفاصٌل التً توضح أن كل ما هو على أرض 

مصر ٌرسل السلبم للزعٌم الراحل، ولد كانت التفاصٌل 

بعٌدة الؽور، وتنبض بحس إنسانً التً التمطها الشاعر 

مرتفع، وتدل دلالة لاطعة على تسرب حب الزعٌم فً 

للوب الإنسان والطٌور والنبات والجماد، فمد امتزج 

الزعٌم الراحل بكل ذرة على أرض مصر، وهنا ٌؤتً 

الممطع الخامس لٌوضح مدى الحزن الكبٌر على 

 الفراق، فمد سكن الحزن الملوب، ولأن تصوٌر الحزن

بهذا الشكل لد ٌوحً بالؽٌاب التام والاستسلبم التام فإن 

الرسالة كانت فً حاجة ماسة للممطع السادس والأخٌر، 
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والذي ٌطمبن فٌه المرسل/ نزار لبانً المرسل إلٌه/ 

جمال عبد الناصر بؤنه سٌظل خالدا إلى الأبد فمصته 

 .سٌروٌها الآباء للؤولاد من جٌل لجٌل

ك إلى جانب بنٌة الرسالة ولد جمع الخطاب الساب

المعروفة بنٌة المصٌدة، ولد تجلت بنٌة المصٌدة من 

خلبل حضور المصد والنٌة ومن خلبل حضور  البنٌة 

التصوٌرٌة وأٌضا من خلبل حضور البنٌة الموسٌمٌة. 

كل ذلن بوضوح شدٌد، وهذه سمات ترتبط ارتباطا 

 .وثٌما ببنٌة الشعر

خلبل نشر الشاعر ولد حدث حضور المصد والنٌة من  

هذه المصٌدة ضمن دٌوان له موضح علٌه انتماإه لفن 

الشعر، ولد اشتهر نزار لبانً بؤنه شاعر أكثر من 

اشتهاره بؤي فن آخر ؼٌر الشعر، ولد وجدنا البنٌة 

التصوٌرٌة من خلبل الانزٌاحات اللبفتة، والتً تسجل 

حضورا كبٌرا عبر المماطع الستة للمصٌدة/ الرسالة، 

ت فاعلة منذ البداٌة وحتى النهاٌة، ومن هذه وظل

الانزٌاحات بنٌة الاستعارة التً تكررت بصورة فابمة، 

فمد أهدت كابنات لا تعمل السلبم إلى الزعٌم، مما جعل 

الرسالة تنتمً بوضوح إلى عالم التخٌٌل الشعري، 

فؤرض مصر تهدي السلبم للزعٌم، والمآذن وأجراس 
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دٌات النٌل وحدابك المناطر الكنابس فً ٌوم الأحد ومع

  ومماهً الحسٌن وحدابك المناطر .. إلخ

ولا شن أن الذات الشاعرة أدخلتنا إلى عالم التخٌٌل 

 .الشعري من خلبل هذه الانزٌاحات الكثٌرة

أما البنٌة الإٌماعٌة فمد سجلت حضورا واضحا جدا، 

وهً سمة شعرٌة بالأساس، ولد ظهر الإٌماع من خلبل 

ى التفعٌلة، ومن خلبل الموافً المترددة المحافظة عل

عبر مماطع المصٌدة من البداٌة للنهاٌة، وعبر التكرار 

الذي سجل حضورا فابما بؤنواع مختلفة منه، مثل تكرار 

الحرؾ وتكرار الكلمة وتكرار الجملة، وٌعد التكرار 

)من أبرز الظواهر الخالمة لشعرٌة الصوت، لما ٌمتلكه 

ً وخارجً، ولما ٌفصح عنه من من تنؽٌم مزدوج داخل

"تركٌز دال" على أهمٌة "المكرر" ومن فاعلٌته 

 ( 62) .الإٌحابٌة

وهنان إٌضا إٌماع الدلالة، فمد كانت حركة الدلالة لها 

إٌماعها الخاص، فمد بدأت بتوجٌه الرسالة إلى المرسل 

إلٌه، ومضمونها أنه لدٌه خطاب تهدٌه فٌه أرض مصر 

تماط مفردات خاصة بالبٌبة السلبم، ثم بدأ فً ال

المصرٌة تهدٌه السلبم، وكانت هذه المفردات من الكثرة 
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والتنوع ما جعلها ممثلة لكل ما هو على أرض مصر، 

وكانت نتٌجة ذلن التركٌز على دلالة الحزن الممٌم 

بسبب رحٌل المرسل إلٌه، ولكن الممطع السادس 

 والأخٌر جاء لٌماوم هذا الحزن الممٌم بذكر خلود

 .المرسل إلٌه عبر الأجٌال من جٌل لجٌل

وعلى الرؼم من أن هذه المصٌدة/ الرسالة كتبها نزار 

لبانً وهو فرد فإن الضمٌر المستخدم لٌس هو الضمٌر 

"أنا" فً صورته الفردٌة، وإنما الضمٌر "نحن" فً 

صورته الجماعٌة، فمد أرسل الشاعر رسالته لٌست 

ً أرض مصر التً باسمه فمط، وإنما باسم الجماعة ف

عمها الحزن لفراله الألٌم، ولم تكن هذه الجماعة هً 

الجماعة العاللة فمط، وإنما كل ما هو على أرض مصر 

من جماد ونبات وحٌوانات وإنسان، وكل ما هو طبٌعً 

وكل ما هو من صنع ٌد الإنسان،ولد لمس الشاعر/ 

المرسل مفردات البٌبة المصرٌة الدالة التً جعلت 

 .بعٌدة الؽور المصٌدة

وعلى الرؼم من حالة الحزن المطبمة فً هذه المصٌدة 

فإنها فً النهاٌة فتحت باب الأمل واسعا فً خلود هذا 

الشعب جٌلب من بعد جٌل وخلود المرسل إلٌه فً للوب 

 .هذه الأجٌال
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وعلى الرؼم من أن هذه المصٌدة/ الرسالة خاصة، فهً 

ماعً حاضر من مرسل لمرسل إلٌه فإن السٌاق الاجت

بموة عبر مماطعها، فمد كشفت بوضوح شدٌد عن ملبمح 

البٌبة المصرٌة وخصوصٌتها الشدٌدة، فهً بٌبة 

زراعٌة بالأساس، تعٌش على نهر النٌل، وفٌها حضور 

واضح للترع والنبات والحدابك والمناطر الخٌرٌة 

ومماهً الحسٌن، وهً بٌبة تتمٌز بالتسامح الدٌنً، ففٌها 

السلبم مثل أجراس الكنابس فً ٌوم الأحد،  المآذن تهدي

وهً بٌبة تعتز بتارٌخها وأبطاله، فالآباء ٌمصون على 

 .الأبناء تارٌخهم وتارٌخ زعمابهم

وهً بٌبة تتمٌز بالوفاء، لأنها لا تنسى أبطالها 

الراحلٌن، وهً بٌبة تهتم بالتعلٌم، وكان حضور دفاتر 

 .الأطفال له دلالة فً هذا السٌاق

بة لها طموس دٌنٌة خاصة من خلبل الاحتفال وهً بٌ

بالمولد النبوي الشرٌؾ، وهً بٌبة الأزهر منارة العلم 

 .عبر المرون

كما تلمس هذه المصٌدة/ الرسالة سٌالا تارٌخٌا خاصا، 

حٌث رحل الزعٌم جمال عبد الناصر مخلفا وراءه حالة 
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من الحزن العام ترن بصمته على كل شا فً الحٌاة 

 .المصرٌة

من الملبحظ أن بنٌة الخطاب الشعري فً هذه و

المصٌدة/ الرسالة ٌنتمً إلى عالم البصر أكثر من 

انتمابه لعالم السمع، ومن هنا فمد كان لذلن أبلػ الأثر 

فً السمة العصرٌة لها، فالكابنات فٌها مما تمع علٌه 

العٌن فً البٌبة المصرٌة، وٌعرفه المراء جٌدا، مما كان 

فً انمرابٌة هذه المصٌدة/ الرسالة، له أبلػ الأثر 

والعلبلات اللؽوٌة فٌها علبلات تمع فً المنطمة المؤمونة 

للفهم، وعلى الرؼم من وجود الازٌاحات وترددها ترددا 

كبٌرا فإنها لم تزرع الؽموض فً النص، لأنها جاءت 

علبلات ٌستطٌع المتلمً بسهولة تفكٌكها وإدراجها 

 .وخٌاله ضمن البنٌة المفهومة لعمله
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 :خاتمة

 

ولعت الدراسة السابمة فً ممدمة وستة فصول وخاتمة، 

ولد تناولت الممدمة مبحثٌن : الأول عنوانه من البنٌة 

إلى الخطاب، وفٌه تم إلماء الضوء على رحلة النمد 

الأدبً ودراساته للنص الأدبً باعتباره بنٌة مؽلمة 

تح هذه البنٌة مكتفٌة بذاتها، ثم ما لام به بعد ذلن من ف

 .المؽلمة على ما هو خارج النص الأدبً

أما المبحث الثانً فً الممدمة لثد تم رصده لإلماء 

الضوء على ستة أبنٌة مختلفة للمصٌدة المعاصرة، وهً 

المصٌدة الاستعارٌة والمصٌدة السردٌة والمصٌدة 

المشهدٌة والمصٌدة الحوارٌة والمصٌدة الجدارٌة 

 .والمصٌدة الرسالة

عد ذلن جاءت ستة فصول: الفصل الأول تم تخصٌصه ب

للتفاعل مع المصٌدة الاستعارٌة، وذلن من خلبل لصٌدة 

للشاعرة الإماراتٌة الشٌخة فواؼً الماسمً، فكشؾ عن 

هٌمنة البنٌة الاستعارة علٌها من البداٌة حتى النهاٌة، 

 .وكؤننا نعٌش فً ؼابة من الاستعارات الممتدة
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عل مع المصٌدة السردٌة متخذا من والفصل الثانً تفا

لصٌدة شنك زهران نموذجا للتحلٌل، وفٌه ٌظهر 

بوضوح شدٌد أثر امتزاج فن الشعر بفن السرد على 

 .ملبمح بنٌة الخطاب فٌها

والفصل الثالث نهض ٌمهمة التفاعل مع المصٌدة 

المشهدٌة من خلبل التفاعل مع لصٌدة سلة لٌمون 

ي، وألمى الضوء على للشاعر أحمد عبد المعطً حجاز

 .أبعاد المشهد فٌها

والفصل الرابع تفاعل مع المصٌدة الحوارٌة من خلبل 

لصٌدة الشاعر محمد الفٌتوري، وما تمٌزت به بنٌة 

 .المصٌدة الحوارٌة من ملبمح

والفصل الخامس تم رصده للمصٌدة الجدارٌة من خلبل 

لصٌدة تحت جدارٌة فابك حسن وهً لصٌدة للشاعر 

سعدي ٌوسؾ، فكشؾ عن أثر تفاعل المصٌدة  العرالً

 .مع جدارٌة فابك حسن على بنٌة الخطاب الشعري فٌها

أما الفصل السادس والأخٌر فمد تم رصده للتفاعل مع 

المصٌدة الرسالة وهنا جاءت لصٌدة الشاعر السوري 

نزار لبانً إلى الربٌس الراحل جمال عبد الناصر، 



195 
 

نٌة الخطاب وكشؾ هذا الفصل أٌضا عن ملبمح ب

 .الشعري فٌها، ودور الرسالة فً تشكٌل هذه الملبمح

والحمٌمة أن المتتبع لبنٌة الخطاب الشعري فً المصٌدة 

العربٌة المعاصرة ٌلمس بوضوح شدٌد مدى التنوع 

والثراء الذي تمٌزت به بنٌتها بسبب تفاعلها مع الفنون 

 .المختلفة
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