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تون�س،  مبدعي  من  اثنين  العدد  هذا  في  اأدبية«  »م�سارب  مجلة  حاورت 

الروائية فتحية دب�س اأ�ستاذة الأدب العربي واللغة الفرن�سية، والفنان العالمي، 

الت�سكيلي الحروفي �سفوان ميلاد الذي يحمل ملامح مدينته القيروان. 

حواراً  كونه  فتحية  الأ�ستاذة  مع  الحوار  في  والمناظير  الإلقاءات  تعددت 

مفتوحاً بمجموعة المجلة في في�سبوك، اإثر نجاح روايتها الأولى وذيوعها بين 

لمنتج  العادة  مثلها في  يتاح  كتبوا عنها مقالت كثيرة ل  الذين  النقاد  يدي 

ا�ستكناه  اأع�ساء المجموعة  اإبداعي مختلف حاول  اأول. �ساحبة خط  روائي 

روؤاها في ال�سرديات، وغيرها. 

ت�سكيل  على  اأ�س�سها  فنية  مدر�سة  تاأ�سي�س  في  نجح  �سفوان،  الأ�ستاذ  اأما 

الحرف، ونالت اأعماله التي فاقت الثلاثمائة اإعجاباً تخطى حدود تون�س. 

امتاز بعدم الح�سر في تفنينه، فهو ير�سم على الجدران والقما�س والجلد 

العربية  الذاكرة  من  الأندل�س  اأوروبا  في  اأعماله  ت�ستدعي  والخ�سب.. 

الإ�سلامية. 

وبين الن�س الروائي والحرف الت�سكيلي ربما يكون الرابط ما قاله �سفوان: 

»اإن الحرف حمّال اأوجه تماماً كالن�سّ!«. 

هيئة التحرير

رئيس التحرير
زياد محمد مبارك

مستشار التحرير
محمد الخير حامد

مدير التحرير
مصعب أحمد عبد السلام شمعون

كتاب مشاركون
ريم أحمد - د. فهد أولاد الهاني - 

أيمن دراوشة - حسن الفياض

لوحات العدد
ريشة الفنان/  صفوان ميلاد

التصميم والاخراج الفني
عماد جعفر عطيوي
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دعوة للكتابة
دباء والكتاب والنقاد للكتابة بمجلة 

ُ
نت�سرف بدعوة كافة الأ

م�سارب اأدبية في العدد الثامن، والذي �سي�سدر - اإن �ساء الله - 

في الأول من اأبريل/ ني�سان ٢٠٢٠ م. 

محور العدد الثامن:

»قصيدة النثر بين الشعرية والشرعية« 

ندعو للم�ساركة بالكتابة في مو�سوع المحور اأعلاه كما نرحب بم�ساركة 

الأدباء بالن�سو�س الإبداعية، عبر الأجنا�س الأدبية:

المقالات - الدرا�سات المحُكمة

ال�شعر الف�شيح - ال�شعر ال�شعبي - النثر

الق�س�ص الق�سيرة - الق�س�ص الق�سيرة جداً

١/ تُر�سل المواد كحد اأق�سى في ١٥ مار�س/ اآذار ٢٠٢٠ م.

٢/ يجب على الكاتب اإرفاق �سورة �سخ�سية مع المادة المرُ�سلة.

٣/ يجب األ تتجاوز الدرا�سة ٣٠٠٠ كلمة، والمقالة ١٥٠٠ كلمة.

٤/ اأن تكون المواد لئقة المحتوى وتراعي الأخلاق، واأل تتجاوز الخطوط الحمراء في طرحها لق�سايا 

الأديان والدول والأعراق. 

٥/ مطابقة المعايير المتُعارف عليها في الأجنا�س الأدبية.

٦/ الحر�س على �سبط و�سلامة اللغة.

تُر�سل المواد للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

دليل التحرير بالمجلة:

»المواد المنشورة لا تُمثل رأي إدارة المجلة، بل تُعبر عن آراء كتابها« 
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ندعو الفنانين والت�سكيليين ومبدعي فن الخط العربي، للم�ساركة باأعمالهم الفنية لعر�سها 

رة ت�سويراً  في �سفحات »مجلة م�سارب اأدبية« ، على من يرغب في الم�ساركة ار�سال اأعماله - م�سوَّ

وا�سحاً - عبر البريد الاإلكتروني للمجلة، مع ذكر الا�سم الكامل والدولة التي ينتمي اإليها. 

تُر�سل اللوحات للمجلة عبر البريد الاإلكتروني:

masarebart2019@gmail.com

لمبدعي الفن والتشكيل
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نصوص قصصية

                6

اإثر احت�سائه لعدد من  نه�س جابر من نومه متثاقلًا، يعاني من �سداع 

كوؤو�س »العرقي« الذي اأجادت مارثا �سنعه بحبات بلح مختارة بعناية، كما 

تجيد ممار�سة الرذيلة على مراأى من زوجها الك�سول قلوال. وجد جابر 

الأبنو�سي  يتاأمل ج�سدها  منه،  ذراع  بعد  على  ومارثا  بلا ملاب�س  نف�سه 

العاري بنتوءاته وت�ساري�سه ال�ستوائية، المليء بالرغبة وال�ستهاء، كانت 

نائمة وتك�سو ملامحها علامات الر�سا والن�سوة. 

ارتدى جابر ملاب�سه على مهل بقدر ما يتيح له اتزانه ثم توجه بخطوات 

من  مرّ  عندما  غا�سبة  بنظرة  قلوال  رمقه  المنزل،  باب  �سوب  مترنحة 

مع  اأحد  ينام  عندما  الخمر  من  الكثير  يحت�سي  كعادته  قلوال  اأمامه، 

مرارة  ي�ساجع  اللعينة،  الحرب  تلك  لول  كذلك  الأمر  يكن  لم  زوجته، 

الغادر  اللغم  ذلك  يتذكر  عندما  الألم  يعت�سره  الحرب،  اإبان  ذكرياته 

مقد�س  كاإله  زوجته  يحب  رجولته،  واأفقده  �ساقيه  باإحدى  اطاح  الذي 

بع�س  ليزاول  العا�سمة  اأطراف  اإلى  الإعاقة  بعد  نزحا  عجزه.  رغم 

المهن الهام�سية التي ل تغني عن جوع، لجاأت مارثا لبيع الخمور البلدية 

لت�سبع  الفاح�سة  لممار�سة  الندامى  دفعها  ولزوجها،  لها  الغذاء  لتوفر 

وج�سدها  عاماً،  والع�سرين  الواحد  بعد  تتعد  لم  وهي  الأفريقي  �سبقها 

يتماوج بالرغبة كلما �سارت ويعجز خ�سرها النحيل عن حمل موؤخرتها 

ال�سمينة. انجبت اأربعة اأبناء ل تعرف من هم اأباءهم، لكل منهم �سحنة 

مختلفة عن الآخر، وقلوال غارقاً في عجزه ينظر اإليهم كمن ينظر اإلى 

بيته يراعي �سغاره وهو غير  المنق�سم توحد في  الوطن  فجيعته وعجزه، 

را�سٍ عنهم، يندب حظه وي�سرب كثيراً ثم يغرق في �سمته الحزين، ذات 

م�ساء ت�ساجر مع اأحد زبائن زوجته عندما انتقل حديثا، لطمته زوجته 

واأ�سقطته اأر�ساً ومن حينها اأدرك اأن كل �سجار يخو�سه �سدها اأو زبائنها 

هو الخا�سر الوحيد فيه.  

خرج جابر من منزلها واأفكار �ستى تت�سارب براأ�سه، كيف يحتمل هذا 

القلوال و�سعاً كهذا؟! وكم مبلغاً من المال يخ�سره يومياً من اأجل هذه المتع 

الزائلة؟! .. عاتب نف�سه كثيراً ولكن �سيطانه هم�س له:

اأنت  كنت  كم  تن�سى  ل  ثم  واأكثر،  عليها  ينفق  قر�س  كل  ت�ستحق  مارثا 

�سعيداً في اأح�سانها، الخمر والن�ساء هما من اأخرجاك من كاآبتك المزمنة 

وبكائك المرير، فلا تاأ�سف فما زال في العمر الكثير يكفي للتوبة والندم.

جابر لم يبلغ بعد ال�سابعة والع�سرين من عمره، تخرّج من كلية العمارة 

فوالده  الحال  مي�سور  العريقة،  العا�سمة  جامعات  اإحدى  في  والهند�سة 

من اأكبر تجار الموا�سي ب�سمال كردفان، في الجامعة جمعت بينه وزميلته 

مقروناً  والآخر  اإل  اأحدهما  يُذكر  ل  قوية  حب  علاقة  ماريان  الح�سناء 

به، بعد اأن �سدّته وجدان العا�سمية بحجة اأنه من عرق مختلف ووالدها 

�سيرف�س هكذا ن�سب، كان ي�سحك كثيراً كلما تحدث عن ماريان ويردف 

قائلًا:

بمزاج! خلقها  الله  دي  •ماريان 
عائقاً  ي�سكل  اإ�سلامه  يك  لم  كما  هاج�ساً  له  ت�سكل  م�سيحيتها  تك  لم 

التعمق. حدثته  موغلًا في  وحبهما  الدرا�سة  �سنين  لها، تم�سي  بالن�سبة 

الإيمان  اأخبرها عن  القديم،  والعهد  الإنجيل  قراأ  تعرفه،  كما  الله  عن 

المطلق بوحدانية الله وق�س�س الأنبياء من منظور اإ�سلامي. ذات م�ساء 

حدثها كم هو جميل من يخلق اأنثى بهذا الجمال، عن الحب، عن الليالي 

التي تم�سي دونها، �سغفه حين يقترب موعد لقاء، همهمت بكلمات غير 

مفهومة، �سرد ب�سرها في فراغ عري�س ي�سع فكرتها با�ستدعاء �سيطان 

الوجود  معنى  بقبلة، حملت  واأخر�سته  بغتةً  اإليه  التفتت  ثالثهما،  ليكون 

الإن�ساني، كان الله موجوداً، الأنبياء وال�سياطين المردة. الأديان ل تعيق 

اأبهى  في  تغتالنا  اإن�سانيتنا،  تعرقل  خاطئة  معتقدات  ثمة  بل  الإن�سانية 

�سورنا، ت�سوه �سورة الأديان والله داخلنا.

الب�سيط،  بعد التخرج رف�س والده اقترانه بكافرة ح�سب فهمه القروي 

عانت هي الأمرين في عائلتها، وبعد جهد جهيد تو�سل والديها جرج�س 

واأح�س  الفكرة  رف�س  لكنه  وتعميده  جابر  تن�سير  لفكرة  وكاثرين 

للق�س  اعترفت  كبرى،  خطيئة  ارتكبت  اأنها  والدها  لها  �سور  بالخزي، 

اأن تترهبن للخلا�س من  اإليها خفية  اأوعز  الآحاد،  اأحد  �سراً في قدا�س 

كمب�سرة  الإن�ساني  العون  منظمات  اإحدى  في  تطوعت  بعدها  اإثمها، 

اأفريقيا حيث  تنقلت في مجاهل  البلاد ومنها  الم�سيحية بجنوب  للديانة 

لقت حتفها بداء الكوليرا بغينيا بعد �سنتين من �سفرها، اأما جابر ف�ساأنه 

كما عرفنا �سابقاً خمر ون�ساء اإلى اأن وُجد مقتولً ذات �سباح باكر عند 

طرف المدينة وبجواره جثة رجل اأبنو�سي فاقداً اإحدى �ساقيه وتعلو وجهه 

ابت�سامة ظافرة.  
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ا،  ةِ التَّاريخِ، اعتدْتُ اأن اأهربَ اإلى المقعدِ الأخيِر، ب�سببِ تلكَ العادةِ المقيتةِ للاأ�ستاذِ، فقد كان ع�سبيًّ في حِ�سَّ

لقي 
ُ
ر�سَ. كما اأنَّني كنتُ اأ�ستغِلُّ الفُر�سةَ، حيَن يكتبُ �سيئًا على اللوحِ، فاأ ذاذُ من فمِهِ حيَن ي�سرحُ الدَّ يتطايرُ الرَّ

. ارعِ، واأ�سعَدُ بتلكَ اللتقاطاتِ الجميلةِ الَّتي كانتْ تلمَحُها عينَيَّ نظرةً على ال�سَّ

رًا اأفكارَ  فاح جمال با�سا، وكانَ الأ�ستاذ ي�سرحُ بِاإ�سهابٍ مكرِّ فيَن الَّذينَ اأعدمَهم ال�سَّ اليومَ در�سُنا كانَ عن المثُقَّ

الكتابِ المدر�سيِّ دونَ اأن ياأتي بمعلومةٍ تُ�سعرني اأنَّهُ يمتلك ثقافةً وا�سعةً. كانَ يجتُرّ ما في الكتابِ، مثلَ كثيرينَ 

هُ �سَرْحٌ! راخهِ، الَّذي يُفتَر�سُ اأنَّ قتُ ذرعًا ب�سُ غيِره، وكاأنَّ المعلوماتِ وجبةٌ يبتلعها وكفى! حيَن �سِ

ابُ الو�سيمُ الَّذي كانَ يقفُ يومِيًّا عندَ بابِ  هُ ذاكَ ال�سَّ ها غازَلَتْ قلبي، نعم، خفقي ل يخطئ؛ اإنُّ حِبُّ
ُ
رائِحةٌ عطرٍ اأ

افِذَةِ، �سمعتُ نداءَ  المدر�سةِ ي�سرقُ منِّي نظراتٍ خجولةً دونَ اأنْ يقولَ �سيئًا، لم اأعدْ اأحتملُ، اأريدُ اأنْ اأنظرَ من النَّ

اأنَّ مكروهًا  اأ�سبوعٌ لم ياأتِ، ل �سكَّ  اإليهِ، مرَّ  قلبي، ونظرتُ، ثمَّ جل�ستُ، وكدتُ اأطيُر منَ الفرحِ، فقدِ ا�ستقتُ 

ابتِها نحوَ الأ�ستاذِ. ح�سلَ معهُ، واأنا في غمرةِ ت�ساوؤلتي، �سحوتُ على نكزةٍ من �سديقتي، وهيَ تُ�سيُر ب�سبَّ

؟
ِ
ذَ جمال با�سا حُكمَ الإعدام ، ويقول: اأنتِ، اأنتِ، قِفي! اأخبريني متى نفَّ قُ فِيَّ ا، يحدِّ لقد كانَ ممتع�سً

قلتُ بثقةٍ كبيرةٍ: يومَ عيدِ ميلادِه!

زمجرَ قائِلًا: قليلةُ اأدبٍ ت�سخرينَ مِنِّي!

فَنِي ببقايا طب�سورةٍ كانتْ في يدِه، واأ�سار لي اأن اخرُجي! ق�سَ

، لذلكَ لم اأهتمَّ لتلكَ المعلوماتِ الّتي كانَ  رِ المدر�سيِّ كنت قد قراأتُ الكثيَر عن هذا ال�سّفّاحِ خارجَ المقُرَّ

ها الأ�ستاذُ في عقولِنا. يزُجُّ

ي: ب�سورةَ، واأنا اأ�سخرُ منهُ في �سِرِّ التقطتُ الطَّ

الَّذي  احِ  فَّ ال�سَّ ميلادِ  عيدَ  ا  اأي�سً يُ�سادِفُ  هداءِ  ال�سُّ عيدِ  ارَ  اأيَّ منْ  ادِ�سَ  ال�سَّ اأنَّ  يعرِفونَ  ل  كثيرونَ 

اأعدمَهُم!

احَ يُ�سادِفُ عيدُ ميلادِهِ في:  فَّ �ستاذِ تاريخٍ هذا الَّذي ل يعرِفُ اأنَّ جمالَ با�سا ال�سَّ
ُ
ثُمَّ اأيُّ اأ

َ في  هُ توفِيّ دِ جهَلُهُ اأنَّ ارَ، عامَ ثلاثةٍ و�سبعيَن وثمانمائة واألفٍ( ومن الموؤكَّ ادِ�سِ مِن اأيَّ )ال�سَّ

)الحادي والع�سرينَ من حزيرانَ عامَ اثنيِن وع�سرينَ وت�سعِمِئةٍ واألفٍ(. 

ا اأرادَ الحتفالَ   عيدِ ميلادِهِ، ولرُبَمّ
ِ
ارَ في يوم وَّ هُ اأعدمَ الثُّ لعلَّها م�سادفةٌ غريبةٌ اأنَّ

على طريقتِهِ!

بينما كنتُ اأفتحُ البابَ، كي اأخرُجَ مطرودةً، انتابَني �سعورٌ بالقهرِ من الأ�ستاذِ 

عطرِ  رائحةَ  وَا�ساني  الَّذي  الوحيدُ  يءُ  ال�سَّ كانَ  وجرحَني.  ظلمَني،  الَّذي 

رتُ اأنْ اأكتبَ على اللوحِ �سيئًا من اإبداعي؛  تُ راأيي، وقرَّ ابَ، فغيَرّ ذاكَ ال�سَّ

بما اأنَّ الأ�ستاذَ ل يحترمُ ثقافتي، وبما اأنَّني مطرودةٌ على كلِّ الحالتِ، 

ب�سورةِ الَّتي كانتْ ما تزالُ في يدِي: لذلكَ قبلَ اأنْ اأخرُجَ كتبتُ بالطَّ

متٍ دَقيقةَ �سَ

يقِفُ قلبي..

كُلَّما مرَّ

مَوكِبُ

! عِطرِكَ القُد�سِيِّ

ات  يومِيَّ
طالبة مظلومة

ميادة مهنا �سليمان - �سوريا
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الغنى،  عن  يبحث  المهن،  في  الترحال  دائم  �سقاءٍ،  في  �سقاءٌ  حياته 

ويجفوه الحظ الح�سن، وخ�سائر �ساعة تُذهب جهد �سنة، وهو يقف 

على باب عالية، وق�سر م�سيد، وهو يم�سك بق�سا�سة �سغيرة بيده، 

ويتذكر كيف ح�سل عليها، يجل�س مع ع�سو برلماني في مزرعته، كونه 

�سديق الطفولة، ورفيق ال�سبا، وتدور عليهم كوؤو�س ال�سفا، وترق�س 

حد  معه  ين�ساق  ول  رفيقه،  ي�ساير  وهو  الهوى،  بنات  اأيديهم  بين 

الثمالة، خوفاً من الوقوع في المحذور، بينما الم�سوؤول تجاوز الحد، وهو 

يم�سك الكاأ�س بيد، والموم�س بيد.

وفي لحظة التفت اإليه قائلًا: اأخبرني كيف هي اأحوالك المادية؟

- الحقيقة �سيئة جداً.

- ما هو راأيك لو اأ�سبحت معي في البرلمان؟

- وماذا اأعمل في البرلمان؟ حماية معك؟

- ل، بل ع�سو برلمان.

- وكيف اأ�سبح ع�سو برلمان؟

- طريقة �سهلة، لكن تكلفك مبلغاً ب�سيطاً من المال؟

- ما هي الطريقة؟ وكم تكلفني؟

واأعطاه ق�سا�سة �سغيرة -   - العنوان  لهذا  اذهب  الطريقة هي:   -

والمبلغ مائة وخم�سون مليون دينار فقط.

- واأنا اأقول لك اأموري المادية �سيئة، واأنت تقول مائة وخم�سون مليون 

دينار.

اأعطيك قر�ساً بالق�سط الأول وهو خم�سون مليون  - ل عليك �سوف 

دينار، وبعد الفوز تدفع مائة مليون دينار.

اأ�سدد  �سوف  كيف  الخ�سارة،  وكانت  معي،  عك�س  الحظ  واإذا   -

الخم�سين مليون دينار؟

- اإذا خ�سرت مبروء الذمة دنيا واآخرة.

فُتحَ الباب، وخرج رجل متو�سط العمر، يلب�س ملاب�س عربية، طويل 

وخرزها  طويلة،  م�سبحة  وبيده  العطور،  روائح  منه  وتفوح  اللحية، 

كبيرة، �سدني لها ول�سوتِ ت�سادم خرزها، تبادلنا التحية، وقدمت 

له الق�سا�سة.

في  ال�سيخ  قائلًا:  الباب،  واأغلق  للدار،  واأدخلني  بي،  ورحب  قراأها 

انتظارك، و�سار واأنا اأ�سير خلفه حتى وقف، وطالبني بالمال فدفعته 

له ثم اأدخلني غرفة �سووؤها خافت والبخور يَملاأ المكان، ورجل جال�س 

واأق�سعر  قلبي،  اإلى  الرعب  اأدخل  بقناع،  وجهه  يغطي  كر�سي  على 

اأراه  اأنا  الجدران،  من  يخرج  كاأنه  غريب  ب�سوت  كلمني  بدني،  له 

اأمامي ولكن �سوته ياأتيني من كل التجاهات، قلت في نف�سي: هل اأنا 

في فيلم رعب؟ بماذا ورطتُ نف�سي؟ �سُغلت بكل هذه الت�ساوؤلت عن 

اأ�سل الكلام ومعناه وهو ينتظر مني جواباً، قلت: هلا تكرمت باإعادة 

ال�سوؤال؟

- هل اأنتَ م�ستعد لموا�سلة الطريق للاأخير؟ اأو تريد الن�سحاب؟ علماً 

اإن ما دفعته لن يعود اإليك.

- فكرت قليلًا، وجدت الن�سحاب فيه خ�سارة اأكبر، قررت موا�سلة 

اأنا م�ستعد لموا�سلة الطريق حتى  الطريق للاأخير، وبلا تردد، قلت: 

النهاية.

- اأعلم يا هذا التراجع في منت�سف الطريق �سيوؤدي اإلى قتلك.

مازن الحمداني - العراق

للبرلمان طريقٌ آخر! 
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- لن اأتراجع للموت معكم.

قام وفي يده عمود من حديد طويل، �سرب الأر�س به ثلاث مرات، 

خرقة  في  ملفوف  ر�سيع  طفل  اإل  �سيء  منها  يرى  ل  امراأة  دخلت 

بي�ساء، و�سعته على دكة من الجرانيت الأ�سود، وم�ست.

راأ�س  بجانب  و�سعه  قديمة،  نقو�س  عليه  خنجر  حزامه  من  اأخرج 

وتذبح  تتقدم  مرات  ثلاث  برق�س..  اأقول  عندما  وقال:  الطفل، 

القربان، وتاأخذ من دمه باأ�سبعك وتكتب على هذه الخرقة - واأخرج 

خرقة بي�ساء من جيبه - ثلاث مرات برق�س.

اأخذتها ويدي ترتجف، لم اأت�سور اإن الأمور �ست�سل لهذا الحد، قلت: 

حلال عليك المال، واأنا ان�سحب ل اأريد برلمان ول مال.

اأقدامهم  رجال  ثلاث  فدخل  واحدة،  مرة  بالعمود  الأر�س  ف�سرب 

قال:  وهنا  �سيوف طويلة،  ويحملون  ال�سقف،  وروؤو�سهم في  بالأر�س، 

ن تكون اأنتَ القربان الذي يذبح في هذه ال�ساعة بدلً من 
َ
هل تريد اأ

هذا الطفل؟

- بعد تردد طويل �سعفت ارادتي وقلت: ل.

- هل نكمل؟

- نعم، قلتها واأنا اأبكي كالأطفال.

اأراها،  ل  اأ�سياء  بوجود  و�سعرت  �سيئاً،  منه  اأفقه  ل  بكلام  يقراأ  بداأ 

ربما ب�سبب الخوف والرعب الذي اأ�سعر فيه، حتى قال اأيقونة الذبح 

برق�س، برق�س، برق�س...

اأنا مقدم عليه، وربما من  اأم�سكت الخنجر بيدي التي ترتجف مما 

بعموده  لكزني  ترددي  راأى  وعندما  عنقي،  على  الم�سلطة  ال�سيوف 

الحديدي، فاأغم�ست عيني، واأقدمت على هذا الفعل ال�سنيع، وكتبت 

والقما�س  حبراً،  الطفل  ودم  قلماً،  باأ�سبعي  مرات  ثلاث  الكلمة 

قرطا�ساً.

اأ�سمع �سراخ الر�سيع، ودماءه التي تتناثر على  لحظات رهيبة، واأنا 

وجهي وثيابي، واأح�س بيديه ورجليه تتحركان، في تلك اللحظة فقدتُ 

اإن�سانيتي، واإح�سا�سي بالحياة، �سرتُ ميتاً يتحرك، حين ذاك �سمعت 

ال�سيطان الب�سري يقول: اأذكر ا�سمك الكامل �سيادة النائب.

فاأخذ  فعلت،  ب�ساعة  اأي  وراأيت  الأنوار،  وا�ساءَتْ  ا�سمي،  ذكرت 

لأتقياأ  الغرفة  من  فخرجت  الموت،  اأيقونة  عليها  كتبت  التي  الخرقة 

هناك، فاأخذوني اإلى مكان خلعت فيه ثيابي، واغت�سلت، ولب�ست ثياباً 

جديدة قد هياأوها لي، وعلى مقا�سي، اأعطاني ال�سخ�س الذي راأيته 

اأول مرة عند الباب، ظرفاً فيه ورقة ل اأعلم ماذا كتب فيها، ووجدت 

�سيارة �سوداء حديثة تنتظرني، فطلبوا مني الركوب فيها، فركبت، 

وم�سيتُ اإلى بغداد حيث اجتمعتُ مع رئي�س كتلة في البرلمان، رحب 

نائباً  و�ستكون  الكتلة،  في  الع�سوية  �سرف  نلت  اأنت  قائلًا:  كثيراً  بي 

وقدم  فقط،  اأوامري  اإطاعة  هو  عليك  ما  وكل  القادمة،  الدورة  في 

�سفارة  قن�سلًا في  اأعينك  و�سوف  دولر،  األف  ع�سرة  فيه  لي ظرفاً 

هَ عن  اأوربية، لحين موعد النتخابات القادمة، لتن�سى الما�سي، وتَرَفَّ

نف�سك، وتتعلم لغة تنفعك في عالم ال�سيا�سة، والأعلام.

ن تكون �سيا�سياً يعني اأنك قد بعت نف�سك لل�سيطان، وعرفت 
َ
فعلمت اأ

عبداً  تكون  اأن  بل  النتخاب  �سندوق  لي�س  ثمنه  البرلمان  كر�سي  اأن 

لرئي�س الكتلة، حيث يم�سك عليك دليلًا ممكن اأن تعدم ب�سببه...
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مدثر التجاني - ال�سودان

عنوان
بلا
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 �سعدنا على تلك ال�سفينة اأنا واأ�سدقائي، هاربين من اأنف�سنا ومجتمعنا، 

اأحزاننا ورهق الحياة ال�ساكن فينا، ورهق العمل الذي اأ�سكناه باأيدينا.. 

تحركت بنا في  ليلة حالكة جداً، ت�سبه وطني في فترة حكم الإنقاذ، كاأنها 

ا�ستعارت من الليالي ال�سابقة واللاحقة ظلامها. 

مرتدية نجوم ال�سماء �سل�سلًا في عنقها، متبرجة بكل ما يفتعل في التراب 

من �سهوة، تجعلك تعتقد اأنها مدعوة  لح�سور حفل بمنا�سبة بلوغ العمى 

�سن الر�سد. 

كانت حالكة جداً لدرجة ل تخطر في بال اللون ال�سود، ول البحر، ول في 

بال قلوب رجال الدين ذوي التبعية العمياء. 

 اأما عن اأ�سدقائي فهُم بين جال�س وواقف، وبين متاأملٍ ولهٍ اأثناء الإبحار.. 

هناك من يدور حوارهم حول امراأة يحبها وي�سعب عليه م�سارحتها، 

والآخر م�سجع محبوبته على فخذيه، يلعب ب�سعرها.. وتلك جال�سة تلعب 

باأظافرها. 

اأما اأنا فجل�ست وحيداً كعادتي، هو ال�سيء الوحيد الذي اأجيده بعد كتابة 

ر�سائل الحب لحبيبتي العنيدة.. جال�ساً بلا روح، بلا اأمل، بلا حا�سر اأو 

�سيد  اإلى م�سطفى  ا�ستمع  ذنّي 
ُ
اأ على  هاتفي  �سماعة  وا�سعاً  م�ستقبل.. 

احمد:

»اأيامي توب �سحاد 

هذاه خم وخم

اأنا ما لقيتك ليه 

طعم الفراق دم دم

ختيتي فوقي الليل..

والليل �سقاني ال�سم 

اأنا خاطري في المطرة 

ريحة الدعا�س وال�سم«. 

وانتهزت تلك الرحلة للحديث مع  البحر ففي اعتقادي اأن الأرواح التي 

يبعثون  قد  اأ�سخا�س  حولي،  هم  مَمنْ  لل�سر  وحفظاً  لفة 
ُ
اأ اأكثر  ت�سكنه 

جل�ستهم  فراغ  يملئون  قد  اأ�سخا�س   ... فتاة  لمزاج  دخول  برقية  ب�سري 

باأ�سراري وكوب قهوة. 

وهذا  كتوم،  اأنا  لهذا  واأ�سراري،  القهوة  بين  »الأنتمة«  ان تحدث  اأخ�سى 

الحديث ل ي�سمل البحر.

وقبل اأن اأكمل حديثي مع البحر هبّت عا�سفة جعلت من �سفينتنا اأرجوحة 

بلا حبال، في ملجاأ يتامى، لم اأ�سعر بنف�سي اإل واأنا طائر كر�سا�سة من 

�سلاح �سيد، اأم�سكت بحبل في طرف ال�سفينة، كان بيني وبين الغرق هذه 

اإخوتي،  اأبي،  اأمي،  بالي  في  خطرت  ال�سباحة،  اأجيد  اأكن  فلم  القب�سة 

وحبيبتي.. نعم وحبيبتي، كلهم ي�سحكون في اأذني، هواج�س هواج�س.. 

وما اأدراك ما هواج�س �سخ�س على �سفاه الموت؟ 

الكل كان م�سغولً باإنقاذ نف�سه، حتى قوارب النجاة لم يفكر فيها اأحد، 

فالذعر والخمر يُذهبان العقل دائماً، فقط الختلاف في ال�سعور.

تلك  في  بال�سفينة  تتلاعب  وهي  والأمواج  وال�سراخ  النا�س  واأ�سوات 

واأنا ل زلت متم�سكاً  اللحظة عزفن �سيمفونية موت مرعبة جداً جداً.. 

بذاك الحبل.. 

يموت«.  اإنه  •»اأنقذوه.. 
�سراخ... 

وفجاأة تقع عيني على قطعة حديد تهتز. 

ر�سول  محمد  الله،  اإل  اإله  ل  اأن  اأ�سهد  النهاية..  اإنها  اإلهي..  يا  • »اوه 
الله«. 

ولم  وقعت  لت�سربني..  نحوي  الريح  تاأخذها  حتي  ال�سهادة  اأكمل  فلم   

لة دائرة حمراء باهتة نتيجة  اأعي غير الدماء التي تحيط بي وهي م�سكِّ

لتمازجها مع مياه البحر،  تح�س�ست يدي اليمنى ولم اأ�سعر بها، اأحرك 

اأ�سابعي ول ت�ستجيب.. 

اإلهي!  • يا 
كحبيبتي،  متر،  م�سافة  وابتعدت  ج�سدي  عن  انف�سلت  قد  اإليها  لأنظر 

ف�سرخت:

يدي!«  يدي  • »اآه... 
الله!  ب�سم  قول  وليدي  يا  مالك  اأحمد  • اأحمد، 

اليمني وتح�س�ستها،  يدي  اإلى  نظرت  منت�سباً  نه�ست  اأمي..  �سوت  اأتى 

وجدتها �سليمة، حركت اأ�سابعي، تحركت.. 

حقيقة«  اأنه  اعتقدت  كابو�ساً،  كان  اأنه  لله  •»حمداً 
نظرت اإلى اأمي وقلت:

 - »اإنه كان كابو�ساً �سيئاً يا اأمي«.

وقبل اأن اأكمل حديثي معها، اأ�سمع جر�س الهاتف يرن.. فاأرفع ال�سماعة 

با�سطرابي، لياأتيني �سوت مجهول:

اأحمد؟«.  • »اأنت 
هو!«.  اأنا  • »نعم، 

بحادث  خالد  �سديقك  اليوم  �سباح  توفي  لقد  حياتك،  في  »البقية   •
حركة«. 

يدي  اأن  علمت  ا�ستيقظت  وعندما  �ساعتها،  ال�سدمة  من  عليّ  اأغمى 

اليمنى التي فقدتها في ذلك الكابو�س لي�ست �سوى �سديقي خالد.. ليته 

لم يكن كابو�ساً، فاأفقد يدي ويعي�س �سديقي خالد.
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مرير  وبتثاقلٍ  والحارّة،  الملونة  غير  ال�سباحاتِ  اأكرهُ 

حديقة  اإلى  والنزول  نومي  غرفة  من  النعتاقَ  قررتُ 

الحيّ الذي اأقطنه،  ويقطنني.

الباكر بائعُ الحليب  على باب الحديقة ومنذ ال�سباح 

ب�سكل  وفناجينه  كوؤو�سه  رتّب  قد  والقهوة  والكعك 

الحديقة  مقاعد  اأحد  وعلى  فنجاناً،  اأخذت  ملفت... 

وزوجه  عجوزٍ  من  اإل  الوقت  هذا  مثل  في  الخاوية 

يمار�سان الم�سيّ يتبعهما كلبهما مراوحاً بين اأقدامهما 

ومتخلّلًا خطواتهما.

تخلو  ول  بعيد،  من  م�سموعٌ  الكريهة  الحرب  �سوتُ 

اإلى  متوجهةٍ  طائرةٍ  من  والأخرى  الفينةِ  بين  ال�سماء 

مكان ما.

ترف�سُ  واأزهارها  وحزينة،  بائ�سةٌ  الحديقة  اأ�سجارُ 

اأعرفه، والطيور هجرتها ربما  اإنتاج الأزهار ل�سبب ل 

من  تائهاً  جاءنا  طائرٍ  من  اإل  اإهمال  من  بها  حلّ  لما 

مكانٍ بعيد.

ت�سكت  لم  ولكنها  ر�سفات،  عدّةَ  فنجاني  من  ر�سفتُ 

ظمئي، و�سعرتُ بحاجةٍ لقطعةِ حلوى.

تجاهلتُ الأمر... 

وجنتيّ  جهة  من  راأ�سي  اأحت�سن  واأنا  طويلًا  فكرت 

بعوالم  المليئة  جمجمتي  مع  الهموم  تقا�سمتا  بكفين 

اأمام  من  تمرّ  مخمو�س،  مل�سوع  باألم  تتخبط  خفية 

متوج�ستين  بائ�ستين  بعينين  فاأتبعها  فرا�سة،  اأنفي 

واأعود  الأمر،  بادئ  واأتجاهلها  راأ�سي،  اأحرّك  اأن  دون 

التي  ال�سم�س  �سوء  بلونِ  وجهي  ي�سرق  بينما  للتفكير 

راحت تل�سعني من بين ظلالِ اأغ�سانِ اأ�سجار حديقتنا 

المغرقة في القِدم هنا على بعد خطواتٍ مني يا�سمينة 

لهبِ  حرارةُ  �سفعته  كمن  وجهي  فيغدو  رائحة،  بلا 

جمرةٍ اأخيرة في موقدٍ تخبو ناره وتحت�سر، ثم ل تلبث 

اأن تهبّ ن�سمة خفيفةٌ تعيد توازن روحي ببرودةٍ �سهية 

ت�سنعها تلك الن�سمة مع دمعتين تن�سابان بهدوءٍ. 

واأعود بالذاكرةِ لدقيقتين م�ستا، فقط لمرور الفرا�سة... 

األي�س عجيباً اأن اأرى فرا�سةً تمرُّ من هنا؟! 

باألوانها  الجمال  رائعةَ  كانت  وت�سوّق  ب�سغفٍ  تبعتها   

وخفقاتِ اأجنحتها، وبغريزةٍ حاذقة دخلت بين اأغ�سانِ 

�سبكِ  على  بخجل  عرّ�ست  التي  اليا�سمين  �سجيرةِ 

بي�ساء  زهرةٌ  تطلّ  كانت  الأوراق  بين  ومن  ال�سور، 

واحدةٌ رائعة. 

ووجدتني  نف�سي  اأتمالك  لم  الفرا�سة...  هذه  �سهيةٌ 

اأم�سكها بحركةٍ خاطفة بكامل يدي مع زهرة اليا�سمين 

واأع�سرهما معاً دفعةً واحدة واألتهمهما ب�سغفٍ �سديد، 

واأكملُ بعدهما فنجانَ قهوتي بهدوء...

في حديقة بزهرةٍ! 
البازي عي�سى - �سوريا

فراشةٌ
واحدة



13

ظلام الليل يخيم على القرية.. اإل عند الج�سر.. حيث ي�سق هذا الظلام قهقهة ال�ساهرين في 

مقهى ي�سمى »مقهى عزوز«.. وقرقرة النرجيلة التي يتناوبون عليها.. فلا يبرح مب�سمها فم 

اأحدهم اإل ويلقمه الآخر.

اأ�سواء م�سابيح الم�سجد.. وت�سابيح ب�سعة رجال يتهياأون  وعلى الجهة الأخرى من الج�سر.. 

ل�سلاة الفجر في ذلك الوقت من كل ليلة.. ت�سمع �سوت ع�سا ال�سيخ ر�سوان.. وهي ت�سرب 

على الأر�س.. اإنه ل يفوت �سلاة الفجر اأبدا مع اإنه �سيخ كفيف. 

اأحد ال�ساهرين في المقهى قال لمن حوله بكل ثقة:

»ال�سيخ ر�سوان الآن فوق الج�سر«.

ال�سيخ ر�سوان.. وهي ترتطم بالج�سر  اأن يعرف ذلك من �سوت ع�سا  ال�سهل عليه  كان من 

توقف  وفجاأة  لهم..  بالن�سبة  جداً  مميز  �سوت  اإنه  والأ�سجار..  النخل  جذوع  من  الم�سنوع 

ال�سوت.

قال اأحدهم متعجباً: »ماذا حدث؟!«.. قال اآخر وهو يوجه كلامه اإلى ال�ساب الذي على �سماله، 

والذي كان منهمكاً في �سد نف�س عميق من دخان النرجيلة؛ فقد كان الدور دوره: »الحق عمك.. 

يا محرو�س.. يظهر اأنه وقع في الترعة«... األقى الفتى بالنرجيلة من بين يديه.. وقفز من مكانه 

وكاأن اأفعى قد لدغته.. واأ�سرع لإنقاذ عمه الكفيف.. الذي كان قد وقع بالفعل.. ولكن لي�س في 

الترعة واإنما على اأر�سية الج�سر.. لم تم�س برهة من الوقت حتى �سمعوا الفتى وهو ي�ستنجد 

بهم لي�ساعدوه في رفع عمه عن الأر�س.. وبالفعل قاموا جميعاً من المقهى وذهبوا اإليه ليقدموا 

له الم�ساعدة.

اأرادوا اأن يعيدوا ال�سيخ اإلى بيته.. ولكنه رف�س واأ�سر على اأن يدخل الم�سجد وي�سلي.. واأمام 

حتى  يخرجوا  األ  ال�سيخ  عليهم  اأق�سم  بالخروج..  هموا  وعندما  الم�سجد..  به  دخلوا  اإ�سراره 

ي�سلوا معه الفجر.. وبالفعل وجدوا اأنف�سهم ي�سلون خلف ال�سيخ. 

اأي �سوت للا�ستغاثة..  اأن يخرج منه  وفي الليلة التالية.. انزلقت قدم ال�سيخ  و�سقط.. وقبل 

ال�سيخ.. و�ساأل منقذه:  اإليه يده ورفعه من الأر�س.. انده�س  ان�سقت الأر�س عن �سخ�س مد 

ماألوف  غير  �سوت  اأذنيه  �سك  اأ�سكرك؟!«  اأن  اأ�ستطيع  حتى  اأنت  من  ال�سهم،  اأيها  اأنت  »من 

ال�سيخ  بملاب�س منقذه،  ..اأم�سك  ال�سلاة«  تفوتك  اأن  قبل  ال�سيخ  اأيها  »اذهب  له:  يقول  وهو 

وت�سبت به وهو يقيقول»اأق�سمت عليك بالله العظيم اأن تخبرني من اأنت اإن �سوتك يخبرني اأنك 

غريب.. ول�ست من اأهل القرية!«. 

قال �ساحب ال�سوت الغريب: »ما دمت م�سراً على اأن تعرف من اأنا.. اأنا اإبلي�س«.. طفق ال�سيخ 

يتعوذ بدون توقف.. يتعوذ بدون توقف.. فاختفي اإبلي�س على الفور.. اإل اإن ال�سيخ �سمع �سوت 

اإبلي�س من بعيد وهو يقول له: »اأف�سدت عملي ليلة اأم�س اأيها ال�سرير.. ولن اأ�سمح لك بتكرار 

ذلك.. اذهب ل�سلاتك واترك لي زبائني.. ليلة واحدة تكفي!«. 

ليلة واحدة 
تكفي

رزق جادو - م�سر
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قصص
»رابطة الق�سة الق�سيرة جداً« 

تنجيم
اأيمن ح�سين ال�سعيد - �سوريا

مع بداية عام جديد، يحاول التنبوؤ بالغيب، 

فهمه،  ي�ستطع  والقمر لم  ال�سم�س  ح�سبان 

يلجاأ اإلى و�سع حروف ا�سمي المت�سارعين، 

من  ن�سيب  يخرج  وتعاك�ساً،  تقابلًا، 

ا�سميهما الأول لن ي�ست�سلم والثاني �سيبوء 

بهزيمة منكرة معه، حتى لو ا�ستعان بالرب 

ي�ستيقن  الآخر،  تجاه  لأحدهما  بر  فلا 

رياح  من  عقله  نوافذ  يغلق  النتيجة، 

الت�ساوؤلت المفتوحة... 

مراهقة
طارق ال�ساوي خلف - م�سر

دعوته،  رف�سها  �سخرة  على  تك�سرت 

الخلوة،  �سيطان  بهما  يلهو  اأن  خ�سيت 

على  وعطفت  الغزلن  بم�سك  تعطرت 

وطواطها،  وكر  طرقت  الملحة،  اأمنيته 

غر�ست  قناعها،  اأعتابه  على  رمت 

عبثت  لحمه،   - حياء   - في  اأظافرها 

اإليها  تو�سل  �سعره،  بخ�سلات  اأناملها 

اأن تحافظ على بيا�س �سفحته، غادرته 

في  تكور  هادئاً،  �ساطئاً  جرفت  كعا�سفة 

زاوية ينعي حبه العذري... 

بيان رسمي
محمد غازي النعيمي - العراق

موطني،  واأن�سدوا:  واحداً،  �سفاً  وقفوا 

موطني... 

جاءهم �سوت من خلفهم: خونة... 

الر�سا�سة المند�سة اأ�سابت اأحدهم... 

كان نا�سطاً مدنياً... 

الثورة ما زالت في م�سارها ال�سلمي. 

نجابة
عمر الجعلي - ال�سودان

تزوجته غراً �ساذجاً، في الفرا�س هم�ست له بغنج: هاأنذا تحت اأمرك، اأجابها 

والحيرة والبلاهة تتنا�سلان في عينيه: ماذا عليّ اأن اأفعل؟

هم�ست لها اأمها: لقد كثر الكلام في زوجك... 

همهمت بحزن هائل: لأنه اأ�سبح يعرف جيداً ! 

 قصيرة جداً
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هواجس
غريبي بوعلام - الجزائر

جبهته  من  ال�سّاق،  ن�سف  اإلى  لب�س 

تلاألأ اأثر ال�سجود، كحّل بع�س الخ�سوع 

ال�سوداء،  الكثة  لحيته  فت�سوا  عينيه، 

ا�ستخرجوا منها )راأ�س المال(... قال: 

ل تمزّقوه، ل تمزّقوه، �ساحبه موؤمن... 

انهمر ال�سحك في �سدره.

مفارقة
�سحر محمود عبدالله - م�سر

الموؤثرة  للمحا�سرة  بحرارة  ت�سفق  ارتفعت  الأيدي  كل 

دموعي  لتم�سح  ارتفعت  يدي  اإل  الم�سردة،  الطفولة  عن 

المنهمرة، لقد كان المحا�سر المفوه اأبي الذي تركني �سغيراً 

اأنا واأمي بلا ماأوى... 

عرش بلقيس
متولي محمد متولي - م�سر

هذه  في  عا�سوا  الكرا�سي  �سناع  واأمهر  اأ�سهر  حارتنا،  في  الرائجة  المهنة  كانت  الكرا�سي  �سناعة 

�سدة  من  الأخيرة،  اأنفا�سها  تلفظ  والنجارة  الآخر،  تلو  واحداً   يختفون  اأربابها  اليوم  الحارة... 

حيرتي، �ساألت ال�سيخ »ح�سن«:  اأين ذهب اأ�سطوات حارتنا يا مولنا؟ ... فردّ عليَّ هام�ساً: ربما 

اأحدهم يجمعهم لي�سنعوا له عر�سا كعر�س بلقي�س!
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صفوان ميلاد
حوار مع التشكيلي التونسي

حاوره زياد مبارك - السودان
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انطلق الفنان الت�سكيلي الحروفي �سفوان ميلاد ابن مدينة القيروان اإلى ف�ساء اإبداعي امتاز 

بالتجديد في فن الت�سكيل الحروفي �سمن �سمات اأ�سلوبية فريدة خا�سة باأعماله الإبداعية، 

وبالع�سرانية في العر�س المفتوح عن طريق الر�سم في الجدران وقباب الماآذن مما جعل اأعماله 

للالتقاط  ومتاحة  جاذبة  م�ساهد  في  الخا�سة  التراثية  الروؤية  بتقديم  ر�سالياً  طابعاً  تحمل 

العام.. بداأ من ور�سة والده الفنان الت�سكيلي خالد ميلاد ليغادر من�سة المحلية اإلى العالمية 

في مدن اأوروبا التي ق�سدها ليقيم معار�س �سلطت عليها و�سائل الإعلام الأ�سواء في احتفاء 

ل به اعماله.. حاورته مجلة »م�سارب اأدبية« فاإلى  كبير بالخط الكوفي القيرواني الذي ي�سكِّ

م�سامين الحوار. 

إن الحرف حمّال أوجه تماماً كالنص، فهو يتداخل مع اللون في تشكيل 
واستحضار للهيئة بما يتقاطع مع خيال الخطاط والرسام والرقاش

الفنان يتوق 
لأن يكون حراً 

رافضاً للقيود، 
وللصرامة

كتبت: بوك  بفي�س  �سفحتك  على  القما�سية  اأعمالك  اأحد  • في 
متِ اإرها�سٌ..  » وبع�سُ ال�سّ

لبركانٍ �سينفجرُ! 

متِ توطئةٌ.. وبع�سُ ال�سّ

ل�سبٍر باتَ يحت�سرُ! 

متِ تعبيٌر..  وبع�سُ ال�سّ

عن الإيجابِ مخت�سرُ! 

متِ مبتداأ..  وبع�سُ ال�سّ

�سياأتي بعده خبُر! 

متِ خاتمةٌ..  وبع�سُ ال�سّ

لقولٍ ما له اأثرُ!« 

ل�سفوان  بالن�سبة  والكتابة  الحرف  مع  بالألوان  الت�سكيل  علاقة  هي  ما 

ميلاد؟ 

في  اللون  مع  يتداخل  فهو  كالن�س،  تماماً  اأوجه  حمّال  الحرف  •  اإن   

والر�سام  الخطاط  خيال  مع  يتقاطع  بما  للهيئة  وا�ستح�سار  ت�سكيل 

ح�س  عن  وي�سدرون  واأدباء  �سعراء  الأ�سل  في  هم  فهوؤلء  والرقا�س، 

م�سترك بالمحيط وما يحفّ بنظر المتاأمل من عوار�س الجمال في مختلف 

التعبيرات والدللت، ويتداخل الحرف مع اللون في ثنائية تُحيي تاريخه 

بين  التوا�سل  ج�سر  ويعبر  الت�سكيلي  للتوظيف  ي�ستجيب  فهو  واأطواره 

المقروء والمجرّد في دللة فنية تتكامل وتوجد في اأن�ساق الجمالية. 

الفنان  والدك  مع  الت�سكيلي  الفن  في  تجربتك  ملامح  عن  حدثنا   •
الت�سكيلي خالد ميلاد، ومع مدينتك القيروان. 

اأنواع  بمختلف  ذاخرة  مناخات  على  ال�سغر  منذ  عيوني  تفتّحت    •  

القديمة  البيوتات  ونقو�س  والمخطوطات  الحروفية  والر�سوم  الخطوط 

وجداريات المدينة و�سائر المعلقات والزجاجيات الملوّنة والمفرو�سات وما 

يذخر به متحف رقادة من نوادر المخطوط وغير ذلك مما دبّجه القدامى 

ونمقوه  ورققوه من ماآثر خطية ورقية وجلدية تفوح بطيب اأثر القيروان 

وح�سارتها العريقة خلال حقب ممتدة  في عمق تاريخها المجيد. 
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فتّحتُ  وقد  والدي،  لأعمال  متابعاتي  اأن�سى  ول 

عيوني على لوحاته وخطوطه وتقنياته مما قدح 

الزاهرة  الأكوان  تلكم  اإلى  الم�سي  رغبة  لدي 

بمواجد الحرف واأ�سواقنا الممتدة في اأثره الطيب 

والذاخر ب�ستى اأنواع الفنون.

للفنون في المعهد  • لم تكمل م�سارك الأكاديمي 
الأكاديمية  العربي، ربما ل تكون  الوطني للخط 

بروؤيتك  فنا  عرِّ كالتجريب،  للاإبداع  �سرورية 

الخا�سة للموهبة والإبداع.

 •  اأعتقد اأن الفنان يتوق لأن يكون حراً راف�ساً 

يختطف  كمن  فهو  اأحياناً،  ولل�سرامة  للقيود، 

اللحظة الإبداعية من مُطلق روؤاه ووا�سع ت�سوراته، 

فهو ينفذ اإلى التراث بطريقته الخا�سة لينف�س 

الغبار عن تراثه العربي الإ�سلامي بما يمثله من 

والروحاني، وبذلك  الفني  والبعد  عمق المخزون 

لمدر�سة  يوؤ�س�س  ونموذجاً  �سبيلًا  لنف�سه  يختط 

ذاتية يمكن اأن تفيد النا�سئة ويبعث بر�سائل فنية 

تخاطب الذوق العربي ال�سليم وتحيي ماآثر كادت 

اأن تنقر�س.

بدر  الأمير  ال�سعودي  الثقافة  وزير  اأعلن   •
منا�سبة  مع  بالتزامن  فرحان  بن  الله  عبد  بن 

 ١8 في  العربية   للغة  العالمي  باليوم  الحتفال 

 ٢٠٢٠ ٢٠١٩ ت�سمية عام  كانون الأول/ دي�سمبر 

عاماً للخط العربي، كيف ا�ستقبل اأهل الت�سكيل 

الحروفي الإعلان؟

 • ل بد اأن نُحيّي هذه المبادرات الطيبة والرائدة 

وجدان  في  بقوة  التراث  ح�سور  على  دليل  وهي 

وكعبة  الأولى  الإ�سلام  بلاد  على  القائمين 

اد من جميع الأطياف. تحية اإلى اأ�سحاب  القُ�سّ

المبادرة وناأمل اأن تُحتذى كمثال ل�سائر بلداننا في 

الوطن العربي الإ�سلامي الوا�سع. 

ها�سم  اأمثال  باأعلام الخطاطين؟  تاأثرت  • هل 
ال�سهيرة  الكرا�سة  �ساحب  البغدادي  محمد 

لتعليم الخط العربي في المعاهد؟

فن  في  بليغ  اأثر  له  الخطّاط  ها�سم  •  محمد   

ل  مدر�سة  وتاأ�سي�س  وتاأ�سيله  العربي  الخط 

منها،  ي�ستفيد  اأن  دون  بها  يمرُّ  خطاط  يكاد 

يطوّع  فهو  مثلي  الحروفي  منها  ي�ستفيد  كما 

الحرف للتجريد وللر�سم والت�سكيل في اإطار من 

من  عديد  ا�ستوقفتني  كما  الجمالي.  التوظيف 

التجارب في تون�س انطلاقاً من الخطاط محمد 

�سالح الخما�سي، والب�سير العي�ساوي، وعامر بن 

الفنان  ووالدي  المهداوي،  نجا  والحروفي  جدو، 

الت�سكيلي الحروفي خالد ميلاد. 

اأن  دون  التوظيف  محاولت  في  انطلقت  وقد 

اأرتبط باأي تجربة لمن ذكرت وتمكّنت من اأن اأخطّ نهجي و�سبيلي معتقاً 

ذاتي موؤ�س�ساً لمدر�ستي الخ�سو�سية في مطلق الحرية راف�ساً كل التقيّد 

باأ�سلوب معين مف�سحاً عن اأ�سواقي لمعانقة التجديد.

محمد هاشم الخطّاط له أثر بليغ 
في فن الخط العربي وتأصيله 

وتأسيس مدرسة لا يكاد خطاط 
يمرُّ بها دون أن يستفيد منها
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اأين  دائماً؟  اأعمالك  في  القيرواني  الكوفي  الخط  ت�ستخدم  لماذا   ️️

�سفوان من بقية الخطوط العربية؟

 • الحرف الكوفي والقيرواني يت�سابهان ويح�سران في عديد من اأعمالي 

لأني األتم�سُ فيهما الأناقة وال�سخامة مع ح�سور مزدوج لل�سرامة ولليونة 

تب�سره  حين  األقه  وللقيرواني  الج�سد  وحركة  الروح  ل�سبحات  ا�ستجابة 

واأختام  الزجاج  ونقو�س  الدراهم  و�سكة  والمخطوطات  الجداريات  في 

الم�ساحف وواجهات الم�ساجد وقباب المدن العتيقة. 

لديك  وهل  لك؟  الجدارية  الفنية  الأعمال  تجربة  قدمته  الذي  ما   ️️

جداريات م�ستركة اأم جميعها اأعمال خا�سة بك؟

اأ�ساف  التون�سية مما  مدننا  قباب في مختلف  لعدة  تزويقاً  • اأنجزت   

الإعلام  و�سائل  فا�ستقطب  واللون،  اأثر الحرف  من  لم�سات جميلة  اإليها 

قمت  وقد  والمتابعين.  وال�سحف  الف�سائيات  ومختلف  والعالمية  العربية 

العمل  يكتمل  اأن  في  رغبتي  عن  تترجم  فهي  منفرداً  الأعمال  تلك  بكل 

على يدي فيبوح ب�سره وما يختلج في باطني من رغبة الإ�سافة والم�سي 

بالحرف اإلى دناه الزاهرة فيتاألق ويزيد الفن جلاءً.

لك؟  اأ�سافته  وما  اأوروبا،  في  المعار�س  تجربة  عن  • حدثنا 
 •  كانت تجربة ثرية مكّنتني من ت�سدير فن الحروفية والتعريف بقيمته 

الفنية وقد قدّمت معار�ساً تحتوي على نماذج من مختلف اأعمالي اأعطت 

لوحة  �سياغة  على  الحرف  قدرة  على  الم�ساهدين  لدى  وا�سعاً  ت�سوراً 

ارتوت من  وقد  موؤمنة بجذورها  تراثها  ت�سكيلية متوازنة مت�سالحة مع 

معين تراثنا العربي الإ�سلامي الأ�سيل، كما اأقمت العديد من الور�سات 

وقد  اأوروبية،   البلدان  العامة في عدد من مدن  ال�ساحات  المفتوحة  في 

تركت ب�سمتي اأي�ساً على جدران بع�س المراكز الثقافية الأوروبية.

اأكثر؟ باأعمالك  احتفى  اأيهما  والعالمي،  العربي  الإعلامين  • بين 
️️ لقد وجدت اهتماماً من عدد من و�سائل الإعلام في الداخل والخارج 

وكذلك من قِبَل اأ�سهر الف�سائيات العالمية.

ي�ستمدّ  اأنه  اأم  العربية،  للثقافة  الحروفي  الت�سكيل  يقدمه  الذي  ما   •
منها؟

من  به  يذخر  وما  العربي  الخط  عمق  من  نابع  الحروفي  •  الت�سكيل   

علامات جمالية ورموز ت�سكيلية وهو �سلع اأ�سا�سي في الثقافة الب�سرية 

التي اعتدناها وملاأت عيوننا ووجداننا لذلك جاء توظيف الخط العربي 
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�سرورات  مع  بملائمتها  لنظفر  تجدداً  واك�سابها  الفنون  مع  كتوا�سل 

الأ�سالة  بين  يجمع  معا�سر  ت�سكيلي  م�سهد  بناء  اأجل  من  التحديث 

والنفتاح.

لديك  نجد  ل  لماذا  الكريمة،  القراآنية  الآيات  على  تركز  لوحاتك   •
العربي  المخزون  من  والأمثال  والحكم  العربي  ال�سعر  ل  ت�سكِّ اأعمالً 

التراثي الكبير؟

ده كي يقترب من محاكاة الر�سوم  ل الحرف واأجرِّ  •  اأحاول دوماً اأن اأ�سكِّ

التي  العتيقة  المدينة  هند�سة  من  م�ساهد  بع�س  وا�ستح�سار  المعمارية 

تذخر بجداريات الحرف فهو يندمج معها في ثنائية من�سجمة مع روحه 

المتماهية مع مختلف اأ�سكاله.

الجدارية؟  اأم  القما�سية  الأعمال  اأكثر،  تحب  • اأيهما 
على  اأقت�سر  اأكاد  ول  والم�ساحات  المحامل  مختلف  على  اأ�ستغل  •  اأنا   

اأزمنة ل  باأن الحرف الذي طوى  الرا�سخ  محمل معيّن وذلك لعتقادي 

يزال قادراً على اأن يلج كل الأركان والمواقع و�ستى اأنواع المحامل.

توقيعك؟  حملت  التي  الجداريات  اأهم  عن  • حدثنا 
 •  اأهم الجداريات جدار بالمركز الثقافي الإ�سلامي بهامبورغ، وقباب 

العا�سمة  تون�س  مدينة  قلب  في  وجدار  بالقيروان،  العتيقة  بالمدينة 

العتيقة بالجمهورية  المدن  با�سا، وعدة جداريات بمختلف  بدار حمودة 

التون�سية.

القادمة؟ م�ساريعك  هي  • ما 
اأتوفق  فيها - قريباً - اإ�سدار  •  من م�ساريع الم�ستقبل التي اأرجو اأن   

كتاب يجمع اأغلب اأعمالي بمختلف محاملها.

عندما  الآمدي  حامد  ال�سهير  التركي  الخطاط  مقولة  في  راأيك  • ما 
في  وتوفي  الخط  »وُلِد  البغدادي:  محمد  ها�سم  العراقي  الخطاط  توفي 

العراق«.. والآمدي معروف اأنه اأجاز البغدادي في الخط مرتين تقديراً 

له.

- الآمدي غني عن التعريف فهو الخطاط العبقري والفذ، وهو كما قيل: 

»ملاأ الدنيا خبرة و�سغل النا�س!«.
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مقالات أدبية وثقافية:

  في البدء يجب التّاأكيد، على اأنّ هذا ال�سّوؤال، هو الأهم مما يجب اأنْ 

يوؤخذ بالح�سبان، في وعي كتّاب الرّواية ونقادها وقرائها، مَمنْ و�سلوا 

في �سنعة كتابتها وتلقيها حدَّ الحتراف، ولعلي �ساأجد نف�سي م�سطراً 

- هنا - ل�سوق الحكاية الق�سيرة الآتية، لتكون مدخلًا معرفيّاً لما اأريد 

قوله، مبيناً منها  ما يجب اعتماده عند كتابة الرّواية المعا�سرة، وهي 

ا�ستعارة من الكتاب ال�سّهير لجون برين )كتابة الرّواية( ، وتتلخ�س 

الحكاية بدعوة اأحد الكتاب ال�سّهيرين اإلى جامعة هارفرد للحديث عن 

تجربته، حينها  �ساح بالح�سور الذين جاوؤوا للترحيب به، مَنْ يريد اأن 

ي�سبح كاتباً؟  فرفع الحا�سرون اأيديهم جميعاً، واإذا به يجيبهم )يا 

، وهذا ما يدفعني  لتكتبوا؟(  بيوتكم  تلبثوا في  لَمْ  لِمَ  اإذن  للجحيم... 

للت�ساوؤل هنا مرة اأخرى: كيف يكتب الرّوائي ن�ساً ناجحاً؟ وما الوعي 

الذي يوؤهله لذلك؟ 

باأنّ  يتلخ�س  ال�سّابقة،  اأريده من الحكاية  الذي  الفعلي  المغزى  اإنّ      

الرّوائي اليوم ل ي�ستطيع التّعامل مع الرّواية وكتابتها بطريقة ما اأطلق 

مكان  في  نف�سه  يحب�س  الذي  الكاتب/ال�سانع   ، بارت(  )رولن  عليه 

كونه  اأو   ، العالم  عن  والنعزال  الُحلمي  ال�ستغراق  عن  بحثاً  خرافي 

اإبداعياً مكتوباً لإر�ساء  اأدبياً  يتعامل معها - الرّواية - بو�سفها ن�ساً 

الم�ساهدة  اأو  ال�سّخ�سية  التّجربة  خلال  من  بالخيال،  المغرقة  ذاته 

المدمنين  المتلقين،  بع�س  ولذتها عند  القراءة  �سهوة  لإر�ساء  اأو  فقط، 

اأو  الحكايات  قراءة  ذائقتهم  اعتمدتْ  الذين  ال�سّريعة،  التّ�سلية  على 

التّل�س�س على حياة الفنانين من خلال ال�سا�سة ال�سغيرة، فقد ن�ساأتْ 

الثقافة  في  ن�ساأتها  لعنا�سر  خلافاً  م�ساد  باأ�سلوب  المعا�سرة  الرّواية 

الأوربية، التي تمركزتْ في البحث عن التّ�سلية والترفيه، لتعمل بذلك 

على ا�سطناع �سروطها وعنا�سر بهجتها وجذبها؛ لذا يحتاج مبدعُها 

كلمة  على  هنا  واأ�سدد  والمعرفة،  والطلاع  الوعي  من  خا�سة  لدرجة 

)معرفة( على خلاف ما هو فطري وقدري وموروث وغيرها من الآراء 

التي توؤكد مفهوم الموهبة، لأنّ كتابتها تقت�سي خارطة عمل ثقافي، تلزم 

معرفي  هو  ما  �ستات  جمع  اأي  �سيء،  كل  عن  اأ�سياء  بمعرفة  �ساحبها 

اإلى جنب ما هو �سخ�سي اأو تاأريخي اأو اجتماعي اأو فل�سفي اأو ثقافي، 

والتّعبير عن ذلك كله بخيال �سردي م�سطنع، يُغيّب الواقع لأنّه يخلق 

واقعاً جديداً مغايراً، بما يتنا�سب مع لغة ثاقبة معبرة بح�سب طبيعة 

ثيمة العمل المتخيل، فالرّواية تعبير مجازي متخيل عن نظام مفتر�س، 

ينتج بال�سرورة عالماً مغلقاً قادراً على خلق مهيمناته واأن�ساقه واأبعاده، 

وهنا ياأتي دور المبدع في ا�سطناع اأدواته لخلق ن�س مغاير، كونه يعمل 

مغايراً  واقعاً  منه  بدلً  منتجاً  ذهنه،  في  الرّا�سخ  الواقع  تكثيف  على 

بقوانين مغايرة، الحد الذي يتلا�سى فيه التّعار�س بين القانونين.

كان  غولدمان(  )لو�سيان  ال�سّهير  الفرن�سي  والمفكر  النّاقد  ولعل     

ــ  الواقع  الوعي بقوانين  اأكد على �سرورة  �سادقاً وواعياً جداً، عندما 

اأي واقع ــ والتّعبير عنه بروؤية مغايرة، حتى لو كانتْ الحكاية تتحدث 

الفعلية بحثاً عن  اأزمنتها  عن عالم الجن، وعليه تتجرد الحكاية من 

التّقويل والتّخيل الجامح، نزوعاً نحو  اإنتاج  اأزمنة من  اأزمنة جديدة، 

ا�سطناع وتركيب الأحداث والمكونات الن�سقية لل�سرد الرّوائي، اعتماداً 

والمتفق  والنّمطي  والمعروف  الرّتيب  تقوي�س  اأي  )الهدم(  فكرة  على 

عليه، ثم )البناء( اأي تخيل العالم بروؤية م�سادة مغايرة لكل القوانين 

الكتابي  للوعي  جديدة  اأ�ساليب  بابتكار  المختلف،  عن  بحثاً  المعروفة 

واإدراك الإبداع القادر على خلق الدّه�سة، بمعنى اأنّ الرّوائي يجب اأنْ 

يكون ملمّاً وواعياً ب�سنعته، كونه مُلزَماً اأنْ ين�سي متلقيه عالمه، وين�سئ 

له عالماً اآخر م�سطنعاً وم�ستقلًا عن النّ�سخة الأ�سل، التي انبثق عنها 

فاأ�سبح بتعبير بارت مجموعة خطوط دالة، ولعل هذا الوعي الكتابي 

يتطلب بال�سرورة معرفة ثاقبة باأنماط الرّواية وتحولتها الم�ستمرة، من 

نكتبُ روايةً ناجحة؟ 
د. خالد علي يا�ص

ناقد واأكاديمي عراقي

كيفَ
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مراحلها الكلا�سيكية المنتمية ل�سوابط ما قبل الحداثة، مروراً بوعي 

النّ�س لحداثة الفكر وتاأملات الذّات ل�سيرة ال�سخو�س المتخيلة، و�سولً 

ال�سغرى  وال�سّرديات  الكبرى  ال�سّرديات  من  ال�سّريعة  التّحولت  اإلى 

واأفولها في مرحلة ما بعد الحداثة، لذلك يجب اأنْ يعي الرّوائي جيداً 

ت�سكل  باأنّ  يعيا  اأنْ  يجب  اأقول  طبعاً،  النّاقد  وعي  هذا  وعيه  ويقابل 

النّمط الرّوائي وتنوعه يكون مرتبطاً بق�سايا عديدة واأ�سكال مختلفة، 

منها )الثيمة الأ�سا�سية( التي تبنى عليها الأحداث مما يك�سبها ا�سماً 

خا�ساً من�سوجاً من هذه الثيمة ، كما في ت�سميات الرّواية الواقعية اأو 

اأو النف�سية وغيرها، بينما اأحيانا تكت�سب الرّواية ت�سميتها  التاأريخية 

ونمطيتها من ق�سية ثانية لها علاقة باأحد )عنا�سرها الفنية( ، كما 

في رواية ال�سخ�سية اأو رواية الحدث وغيرها، كذلك يجب التنبه اإلى 

نمط اآخر هو في الحقيقة نتاج لتلك التّحولت الكبرى في تاأريخ الرّواية، 

واأعني تاأثير اأفكار الحداثة وما بعدها فيها، فاأ�سبحت اأنماطاً مغايرة 

منها الرّواية التجريبية ورواية الميتافك�سن اأو رواية البوليفون وغيرها، 

وهذا اأمر مهم كونه يوجه الرّوائي نحو الدرجة الكتابية التي �سيعمل 

عليها في اإنتاج ن�سه، لأنّ لغة الرّواية لغة واعية وح�سا�سة، وهي متغيرة 

بح�سب النّمط والرّوؤية والوعي. 

   وهي لذلك كله تحتاج لكي تكمل اأ�سباب نجاحها )ت�سويقاً اقت�سادياً 

قادرة  الثقافي،  للا�ستهلاك  معدة  معرفيّة  مادة  بو�سفها   ، خا�ساً( 

يوؤكد  كما  ا�ستهلاكها،  طرائق  ينا�سب  الذي  ال�سّوق  خلق  على  بذلك 

ت�سويق  باأ�ساليب  كثيراً  عني  الذي  الأدب،  اجتماع  علم  ذلك  على 

ولي�س  ال�سناعية،  المنتوجات  باقي  ي�ساهي  منتوجاً  بو�سفها  الرّواية 

فقط عنايته باأ�ساليب اإنتاجها؛ لي�سمن بذلك نجاحها وتقدمها  كونها 

مطلوبة من قبل �سريحة وا�سعة، موجهة بذلك ذائقة المتلقي المعا�سر، 

نحو خ�سو�سية فارقتْ وفاقتْ من خلالها اأغلب مناف�سيها في الم�سهد 

الم�سهد  في  مناف�سيها  واأغلب  ال�سّعر،  بذلك  واأعني  العربي،  الثقافي 

ال�سّوق  عن  الحديث  اأنّ  غير  ال�سّينما،  بذلك  واأعني  الغربي،  الثقافي 

واآليات التّرويج للرواية وتقديمها للقارئ، يدعوني بال�سرورة للاإ�سارة 

و)الرّواية  ال�سّائعة(  )الرّواية  بمفهومي  تتحدد  مهمة،  ق�سية  اإلى 

فيها من  تبيّن  �سروط نجاحها بما  رواية مهمة تحمل  فكل   ، المهمة( 

�سوغ للبنية ال�سّردية واللغة والرّوؤى، لذلك هي رواية وا�سعة النت�سار 

اأهميتها  ب�سبب  لي�س  منت�سرة  ال�سائعة  الرّواية  بينما  حتماً،  والقبول 

بل ب�سبب طبيعة التّ�سويق لها ولربما طبيعة وعي القارئ، الذي ف�سل 

ا�ستهلاك نمط معين من الأدب من دون �سواه، ل يحمل �سروط النجاح 

الحقيقية،  ولعل ظهور وانت�سار بع�س الرّوايات ال�سّائعة والرّائجة في 

العربي، ب�سبب ح�سولها على جوائز مهمة مثال على  الثّقافي  ال�سّوق 

اإلى ما حدث من لغط وخلاف، في الم�سهد  ذلك، محيلًا القارئ هنا 

الثقافي العراقي حول رواية )�ساعة بغداد( للكاتبة �سهد الرّاوي، بينما 

ح�سدتْ  كونها  المغاير،  النّمط  تمثل  ثانية  رواية  على  الوقوف  يمكن 

اأهميتها، فكانتْ �سائعة لهذه الأهمية، هي  اأي�ساً ب�سبب  جائزة مهمة 

رواية )موت �سغير( للروائي محمد ح�سن علوان، كونها حملتْ بنجاح 

وعياً �سردياً وا�سحاً، من خلال اإعادة �سرد محكيات ال�سّيرة العربية 

والمفاجاآت،  بالت�سويق  مليئة  معا�سرة  وبروح  بليغة،  بلغة  وروحانياتها 

مما يحقق تلك المعرفة ال�سّردية بالمتخيل الرّوائي، وما يتمتع به من 

�سروط تفتر�س الواقع ل تنقله كما هو، وهذا اأ�سا�س في عمل اأية رواية 

ناجحة تبتغي النت�سار والتّقدم.  
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بم�ساألة  نف�سه  ي�سغل  ل  لروايته  كتابته  فاأثناء  المبتدئ  للروائي  بالن�سبة 

�سخو�س  من  الرواية  عنا�سر  في  مح�سوراً  يكون  همه  فكل  الطباعة، 

الرواية  اأن طباعة  اأما بعد فراغه ف�سيجد  ولغة وخيال.  واأحياز زمكانية 

لي�ست بالأمر الي�سير واأن هناك اإ�سكالت حقيقية في هذا الجانب لم تكن 

في ح�سبانه. 

بالتاأكيد فم�ستوى الرواية في المقام الأول هو ما يحدد �سلاحيتها للن�سر، 

الإبداعي  للحد  الكاتب  تجاوز  وبفر�س  عليها،  القراء  اإقبال  وم�ستوى 

المتعارف عليه فما تزال اإ�سكالت الطباعة حتمية بالن�سبة له لأنها متعلقة 

تلقي  ول  الإبداعية  المنجزات  فوائد  ل  ّ تح�سِ التي  العربية  الن�سر  بدور 

للمبدعين اإل الفتات، بحيث �سارت هنالك مقارنة رائجة في و�سط الكتاب 

بين كتاب الغرب الذين يكفيهم دخلهم من الكتابة لتوفير حياة كريمة، 

وبين الكتاب العرب الذين ي�سرفون في طباعة اأعمالهم مع احتمال كبير 

األ ي�ستردوا ن�سف ما دفعوه لدور الطباعة والن�سر والتوزيع.. بفر�س اأن 

الكاتب اجتاز من ناحية اإبداعية م�ساألة �سلاحية منجزه للن�سر والقبول، 

كما  عليها،  عمله  لعر�س  الن�سر  دور  من  اأنواع  ثلاثة  بين  الختيار  فعليه 

ق�سّمها الأ�ستاذ محمد محمود ال�سيد في مقال له عن دور الن�سر الم�سرية: 

»دور الن�سر بين الجدية والعبث«. 

المجموعة الأولى دور كبرى »تمتلك خزانة مت�سعة، و�سُهرتها عري�سة، ول 

ين�سر بها اإل الم�ساهير باإطلاق، فاإذا اأراد اأحدهم اأن ين�سر بها فلا بدّ اأن 

يدفع مبلغًا كبيًرا، وهذا ل �سيء فيها اإذ ا�سم الموؤ�س�سة كفيلٌ بزحف ا�سم 

الموؤلف لأبعد المناطق«. 

والمجموعة الثانية ت�سم »كلّ دار اأو موؤ�س�سة ت�ستطيع اأن تخـرج اإلَى اأكثر 

من �ستة معار�س دولية وت�سارك باأكثر من معر�س داخليّ«. 

والمجموعة الثالثة »هي كلّ دار ن�سر حديثةٍ، لي�س باإمكانها اأن تخـرج اإلَى 

ول  الداخلية  بالمعار�س  ملحوظٍ  ن�ساط  من  لها  ولي�س  الدوليّة  المعار�س 

الكبيرة  التوزيع  مراكز  فاإنّ  منتجاتها،  تحترم  توزيع  مراكز  مع  تتعامل 

الثالثة  للمجموعة  وتنظر  الثانية،  المجموعة  اأفراد  الأ�سا�س  في  تحتـرم 

نظرة احتقارية، كما اأنّ مطبوعات هذه المجموعة الأخيرة اأقلّ جودة، اأي 

اأنها في الغالب ل تليق بالعر�س بالمراكز الهامّة الن�سطة«.

ومع �سعوبات الن�سر وتكلفته العالية بالن�سبة للكاتب، اإ�سافة لحتيال كثير 

واإهمالها في  المبيعات،  العائد من  الكتاب في مقدار  الن�سر على  من دور 

الن�سر والتوزيع.. برزت ظاهرة الترويج لطباعة عدد محدود من الن�سخ 

ن�سخة..  باقات ت�سم عرو�ساً لطباعة خم�سين، ومائة، ومائتين  في هيئة 

معر�س،  وم�ساركة في  كاتب،  لقب  على  هو الح�سول  الكتاب  ف�سار هم 

و�سور »�سيلفي« ل�ستعرا�س الموهبة اأكثر من الرغبة في انت�سار حقيقي. 

يلقي الأ�ستاذ محمد عمر �ساحب دار حواديت باللوم على الكتاب الذين 

اإليها هم من  اأن من يلجاأون  يقبلون على مثل هذه العرو�س، بت�سريحه 

المطلوب  الم�ستوى  عن  لتدنيها  اأعمالهم  تُرف�س  الذين  المواهب  فاقدي 

للترويج. 

البدايات،  في  اأي�ساً  الكبيرة  الروائية  الأ�سماء  واجهت  الن�سر  م�ساكل 

ففي ندوة بعنوان »الأدب العربي بعيداً عن مراكز الن�سر« عُقدت �سمن 

فعاليات مهرجان القاهرة الأدبي الأول تحدث الروائي ال�سوداني حمور 

تاأثير الجغرافيا على  اإلى  الطباعة، م�سيراً  الأولى في  زيادة عن تجاربه 

الن�سر والتوزيع بالن�سبة للكاتب، بقوله: »قد ل ي�سعر الكاتب في م�سر اأو 

لبنان بم�ساألة الهام�س والمركز، لأنه ل ي�سعر بالتهمي�س اأو ل يجد �سعوبات 

في الن�سر والتوزيع، وعلينا اأن نعترف اأنه بالفعل هنالك مركزية في دور 

الن�سر، وهو اأمر واقع«.

م�سطرين  اأنف�سهم  يجدون  ن�سخة  الخم�سين  كتاب  اأن  المده�س  من 

للاعتذار عن عدم جاهزية كتبهم عند �سوؤالهم عن المكتبات التي يمكن 

�سراءها منها، اأو يكون الرد باأن الطبعة قد نفدت من ال�سوق، وذلك بعد 

»�سيلفي« الحفل في معر�س الكتاب بزمن قليل! 

اقتبا�سات:

ال�سيد.  محمود  لمحمد  والعبث«  الجدية  بين  الن�سر  »دور  •مقال 
بفي�سبوك.  عمر  لمحمد  •من�سور 

عا�سم،  لداليا  بلدانهم؟»  خارج  للن�سر  الكتاب  يلجاأ  »لماذا  •مقال 
ال�سرق الأو�سط. 

الخمسين نسخة! 
طباعة

زياد محمد مبارك - ال�سودان
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اأن المواطن الكندي الذي يعتبر الكتاب خير جلي�س في اإن كنت كذلك فقد قراأتُ لك خبراً مهماً في �سحيفة �سورية من �سنوات  م�ست جاء فيه 

الزمان، ينتابه الكثير من الحزن والقلق حين ي�سرف على الموت ولم يتم 

بعد قراءة األف رواية، م�س األف كتاب، األف رواية. واأظن هذا المواطن 

اإلى  تُ�سيف  اأنها  الروايات  قراءة  فوائد  اأحد  لأن  حق،  على  الفطن 

حياتنا حياة جديدة، لذا كلَّما قراأنا اأكثر طالت حياتنا اأكثر، فحق لهذا 

المواطن اأن يحزن. وفي درا�سة حديثة اكت�سف علماء الأع�ساب اأن قراءة 

ن وظائف الدماغ على م�ستويات مختلفة. وقد  الروايات يمكن اأن يح�سِّ

جريتْ بالفعل درا�سة حول ما يجنيه الدماغ من فوائد عند قراءة الأدب 
ُ
اأ

الروائي نُ�سرت موؤخرًا تحت عنوان »التاأثيرات الق�سيرة والطويلة الأمد 

�س الكاتب كري�ستوفر بيرغلاند  للرواية على الترابطية في الدماغ« لَخّ

الدماغ«  وفعّالية  تُح�سّن عمل  الأدب  »قراءة  الدرا�سة تحت عنوان  هذه 

وترجمتها اإلى العربية مروة الجزائري.

وجد الباحثون اأن النخراط في قراءة رواية من �ساأنه اأن يعزز ترابطية 

الأدب  قراءة  اأن  للاهتمام،  المثير  ومن  المخ.  وظائف  ويح�سن  الدماغ 

ز قدرة القارئ على و�سع نف�سه مكان �سخ�س اآخر ويطوّع  الروائي يعزِّ

وهنا  الريا�سة.  في  الذاكرة  ع�سلة  لت�سور  م�سابهة  بطريقة  مخيلته 

اأت�ساءل هل من فرق بين قراءة الروايات من الكتب وال�ستماع اإلى تلك 

الجانب  لهذا  تفطن  لم  الدرا�سة  الجدات؟  من  والروايات  الحكايات 

زعموا  كبار  رواية  كُتّاب  مع  الحوارات  من  العديد  قراأت  وقد  المهم. 

الرواية.  لكتابة  دفعهم  الذي  الأول  الحافز  كانت  الجدات  روايات  اأن 

والروائيون على العموم من كبار قراء الروايات وال�ستمتاع بها.    

هل أنت ممن يحبون قراءة الروايات؟
عبد الرزاق دحنون - �سوريا
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ن�سخة  على  اأح�سل  اأن  المقال،  هذا  اأكتب  واأنا  حظي،  ح�سن  من  لعل 

الكترونية لثلاث روايات ق�سيرة في كتاب واحد للكاتب الرو�سي ايفان 

تحت  مو�سكو  في  التقدم  دار  عن  �سادر   »١88٣  -  ١8١8« تورغينيف 

مدينتي  ابن  كيالي  مواهب  ترجمة  الحب«  عن  ق�س�س  »ثلاث  عنوان 

المولود في اإدلب عام ١٩١8 والمتوفي في مو�سكو عام ١٩78. لقد اأ�ساف 

مواهب كيالي اإلى هذه الروايات الق�سيرة عن الحب حاملًا لغوياً متيناً 

زاد من ر�ساقة اأحداثها وطراوة حواراتها. ويمكننا القول بثقة مفرطة 

اأن الرواية التي تفتقد الحب وتجلياته المتعددة في ن�سيجها تكون ناق�سة 

بالحياة،  تنب�س  العموم  في  والروايات  رواية.  باأنها  الوثوق  يمكننا  ول 

وكما نعلم فالحب في النهاية هو قلب هذه الحياة.  فكيف اإذا كانت هذه 

هي  الحب.  عن  الثلاث  الروايات 

متعة حقيقية اأن تقراأ رواية مترجمة 

من كاتب مترجِم. وقد كان مواهب 

الكاتب  �سقيق  هو  نعم،   - كيالي 

ح�سيب  الكبير  ال�ساخر  ال�سوري 

كيالي - اأحد اأنجح الكُتّاب في بلاد 

ال�سام في خم�سينات و�ستينات القرن 

تاأ�سي�س  في  الأوائل  ومن  الع�سرين، 

رابطة الكتاب ال�سوريين.  

 ما الذي ميَّز هذه الروايات الثلاث 

ايفان  الرو�سي  للكاتب  الق�سيرة 

تاأكيد. هذا  تورغينيف، الحب، بكل 

هذه  اأحب  لقد  العظيم.  ال�ساحر 

الروايات اأنطون ت�سيخوف الرو�سي، 

وارن�ست  الفرن�سي،  بارت  ورومان 

على  واجتمع  الأمريكي،  همنغواي 

من  قراء  كُتّاب  وتقديرها  حبها 

مختلف اأنحاء العالم. واأنت لو قراأتها 

بكل  بها  وتُعجب  �ستحبها  اليوم 

ون�سف  قرن  نحو  م�سي  بعد  تاأكيد 

ايفان  تاأليفها. ول تزال روايات  على 

تورغينيف مقروءة في العالم كله بمختلف اللغات، لم يوؤثر في ن�سارتها 

مرور الزمن. وبين موؤلفات تورغينيف التي نالت اأكبر مقدار من ال�سهرة 

روايات: رودين، ع�س النبلاء، في الع�سية، الآباء والبنون. يُ�ساف اإليها 

رواياته الثلاث التي تحدثنا عنها: اآ�سية، الحب الأول، فيو�س الربيع.     

ا في ع�سرنا  ت�ستمر عادات القراءة في الع�سر الحديث بالتطور خ�سو�سً

الرقمي هذا. وتتمايز الإح�ساءات حول عدد الأ�سخا�س الذين يقروؤون 

ميل  هناك  اأن  اإل  الما�سية.  بالعقود  مقارنة  العقد  هذا  في  الروايات 

باأنواع  العامّة مقارنة  القرّاء  قِبل  الروائي من  الأدب  المزيد من  ل�سراء 

الكتب الأخرى. وللح�سول على الحقائق والأخبار والمعرفة المتبلورة من 

الإنترنت، فقد وجِد في عام ٢٠١٢ اأن اأربعة كتب فقط من اأ�سل اأف�سل 

ع�سرين كتابًا كانت عناوين غير روائية.

واأنت لو ذهبت اإلى مواقع تحميل الكتب الإلكترونية �ستجد في اأر�سيفها 

ما  م�ساحة  من  كبيراً  حيزاً  ت�سغل  والعالمية  العربية  الروايات  باب  اأن 

هو  الروايات  قراء  من  التحميلات  عدد  اأن  و�ستجد  كتب.  من  تعر�س 

العدد الأكبر. وهذه ملاحظة مهمة في باب الكتب اللكترونية.  

في  هي  وما  ناجحة،  رواية  لقراءة  تجذبنا  التي  الخفية  القوى  هي  ما 

على  الرواية  هذه  تعمل  وكيف  الناجحة،  الرواية  موا�سفات  الأ�سا�س 

اإ�سافة معرفة مهمة اإلى معارفنا؟ هل فعلًا تُغير قراءة الأدب في العموم 

�سمعت  الأمور؟  من  الكثير  في  تفكيرنا  طريقة  من  خا�سة  والروايات 

الروائي الم�سري علاء الأ�سواني يقول اأن قراءة الروايات تجعل منا اأكثر 

عقلانية وتُبعدنا عن اتخاذ مواقف متطرفة وهمجية في الحياة، بمعنى 

تُهذب وت�سذب اأرواحنا المتعبة من �سراعات الحياة التي ل تنتهي.

تقول الدرا�سة الم�سار اإليها اآنفاً اأنها تو�سلت في بحث ا�ستق�سائي بعنوان 

»م�سروع الحياة الأمريكية ودليل الأنترنت« لعام ٢٠١٢ اإلى اأن الأ�سخا�س 

الذين يحبون قراءة الق�س�س الخيالية - مدفوعون باإثرائهم ال�سخ�سي 

القراءة  ب�ساأن  يعجبهم  ما  و�سفوا   -

بكلمات مثل »اأحب اأن اأتعر�س للاأفكار 

واأن اأكون قادرًا على الخو�س في اأزمان 

عن  ونُقل  كثيرة«.  واأحداث  واأماكن 

اإلى  اأنظر  »اإنني  قوله:  اآخر  �سخ�س 

القراءة باعتبارها منبهًا للذهن، وهي 

فعل ا�سترخاء كذلك«، واأعرب اآخرون 

ال�سخ�سية  بعي�س حياة  �سعادتهم  عن 

اأخرى  حياة  وامتلاك  معها  الخيالية 

في مخيلتهم.

هي  القراءة  فاإن  للدرا�سة،  وفقًا 

تحركه  الذي  الحياة  نمط  اختيار 

�سيل  عن  النف�سال  في  الرغبة  ا  اأي�سً

المعلومات المرئية الم�ستمر. وقال القراء 

ل اأن اأتخيل الأ�سياء  ف�سّ
ُ
اأ�سياء مثل: »اأ

على  م�ساهدتها  عن  ا  عو�سً راأ�سي  في 

عن  البديل  اإنها  التلفزيون.  �سا�سة 

كل  في  عليه  يتفوق  الذي  التلفزيون 

�سيء  اأي  من  اأف�سل  القراءة  مرة. 

اإلكتروني« وقد لخ�س اأحد الأ�سخا�س 

م�ساعر  المقابلة  معهم  جريت 
ٌ
اأ ممن 

القراء ال�سغوفين بقوله: »اأحب اأن اأكون قادرًا على الخروج من نف�سي«. 

الآخرين عبر  نف�سك محل  ت�سع  واأن  نف�سك،  فوائد الخروج من  واأحد 

من  الكثير  اأن  من  الرغم  وعلى  العقل.  نظرية  يح�سّن  اأنه  هو  الرواية 

النا�س ما زالوا يقروؤون الروايات الخيالية، اإل اأنَّ هذه الدرا�سة الجديدة 

وقت  زيادة  على  الأعمار  جميع  من  النا�س  ت�سجيع  �سرورة  على  توؤكد 

القراءة وال�سعي الى تقليل وقت م�ساهدة التلفاز.

ال�سدغية  الق�سرة  في  رواية  قراءة  عند  الناتجة  التغييرات  ت�سجيل  تم 

اللغة، وكذلك الحال  بتقبل  الدماغ مرتبطة  الي�سرى، وهي منطقة من 

في المنطقة الح�سية الرئي�سية للدماغ. ارتبطت الخلايا الع�سبية في هذه 

المنطقة بخداع العقل للاعتقاد باأنها تفعل �سيئًا هو لي�س كذلك، وتُعرف 

اأو الإدراك المتج�سد. ومثال على  هذه الظاهرة با�سم الإدراك المتجذّر 

مجرد   - الريا�سية  الألعاب  في  بالت�سور  �سبيه  هو  المتج�سد  الإدراك 

التفكير فقط بلعب كرة ال�سلة، يمكنه تن�سيط الخلايا الع�سبية المرتبطة 

بالحركة الج�سدية للعب كرة ال�سلة.

الج�سدي  بالإح�سا�س  مرتبطة  وجدناها  التي  الع�سبية  التغيرات  »اإن 
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اإلى ج�سم  ينقلك  اأن  رواية يمكن  قراءة  اأن  اإلى  ت�سير  واأنظمة الحركة 

غريغوري  البروفي�سور  الأع�ساب  علم  اأ�ستاذ  قال  كما  الرواية«،  بطل 

نف�سك  و�سع  القدرة على  »واإن  للدرا�سة.  الرئي�سي  الموؤلف  اإ�س. بيرنز، 

مكان �سخ�س اآخر يح�سّن نظرية العقل«. وقال الدكتور بيرنز من جامعة 

اإيموري في اأتلانتا: »الق�س�س ت�سكل حياتنا وفي بع�س الحالت ت�ساعد 

في تمييز ال�سخ�س«. واأ�ساف: »تريد اأن نفهم كيف تدخل الق�س�س اإلى 

عقلك، وماذا تفعل به«. 

الت�سال  اأ�سكال  من  �سكل  هو  الرواية  في  الق�س�سي  ال�سرد  جانب  اإن 

وعلى  الدماغ.  وا�سعة من مناطق  ي�سم مجموعة  الذي  الأوجه  متعددة 

يُ�سكّل  لما  والأدبية  اللغوية  النظريات  من  العديد  و�سف  من  الرغم 

للتو في تحديد  بداأت  قد  الع�سبية  البيولوجية  الأبحاث  اأن  اإل  الق�سة، 

�سبكات الدماغ التي تن�سط عند �سماع الق�س�س اأو قراءتها.

بقيا�س  الباحثون  قام  الدّماغ   ات�سال في  لأي  الزمني  الإطار  ولتحديد 

واختار  رواية.  قراءة  وبعد  قبل  الراحة  حالة  في  الترابطية  تغييرات 

الرواية  وعمق  طول  لأن  الق�سيرة؛  الق�سة  على  الرواية  الباحثون 

�سي�سمحان لهم بمجموعة من الرتباطات المتكررة مع المنبهات الفريدة 

التحكم فيه ويمكن  يتم  اأو�سع  بها المحددة في �سياق تحفيزي  المرتبطة 

ا�ستخدامه بين عدة فترات في فح�س الدماغ.

اأحد  لأدمغة  الوظيفي  المغناطي�سي  الرنين  فحو�سات  الباحثون  واأجرى 

وع�سرين طالبًا جامعيًا اأثناء ارتياحهم. ثم طُلب منهم قراءة مقاطع من 

رواية اثارة بعنوان بومبي من تاأليف روبرت هاري�س �سادرة عام ٢٠٠٣ 

بعد مهمة  الطلاب كل �سباح  اأدمغة  ثم فُح�ست  ليالٍ.  ت�سع  على مدى 

القراءة الليلية، ومرة اأخرى يوميًا لخم�سة اأيام بعد النتهاء من قراءة 

الكتاب. وك�سفت عمليات الم�سح عن ترابطية عالية داخل اأدمغة الطلاب 

المناطق ذات  الم�سائية. ت�سمنت  القراءة  الذي يعقب مهام  ال�سباح  في 

منطقة  وهي  للطلاب،  الي�سرى  ال�سدغية  الق�سرة  المعززة  الترابطية 

التَّلَم المركزي للمخ، والذي  اللغة، وكذلك في  في الدماغ مرتبطة بفهم 

يرتبط بالأحا�سي�س والحركة.

واأ�سار بيرنز اإلى »اأن ال�سف الأمامي للتَّلَم يحتوي على خلايا ع�سبية 

تتحكم في حركة اأجزاء الج�سم. ويحتوي ال�سف الخلفي على ع�سبونات 

هنا  المعزز  الترابط  و�سكّل  الج�سم.  اأجزاء  من  ح�سية  مدخلات  تتلقى 

اكت�سافًا مفاجئًا، لكنه قد يعني اأننا ن�سع القارئ في ج�سم بطل الرواية 

اأثناء عملية القراءة«. واإن القدرة على و�سع نف�سك في مكان الآخر عبر 

على  القدرة  ا  واأي�سً العقل  نظرية  تح�سين  مفتاح  هي  المج�سّد  الإدراك 

هذه  ت�ستخل�س  ل  الدرا�سة  هذه  اأن  من  الرغم  على  عطوفًا.  تكون  اأن 

�سجعنا  اإذا  اأننا  المنطقي  يبدو من  اأنه  اإل  مبا�سر،  ب�سكل  ال�ستنتاجات 

نظرية  فاإن   - التلفزيون  م�ساهدة  عك�س  على   - القراءة  على  اأطفالنا 

العقل والقدرة على التعاطف مع معاناة �سخ�س اآخر �ستتح�سن.

اإن قراءة رواية جيدة ت�سمح لخيالك بالقيام برحلة. تتيح لك الروايات 

ن�سيان م�ساكلك اليومية ونقل نف�سك اإلى عالم خيالي ي�سبح حقيقة في 

عقلك. نادرًا ما ن�سادف فيلماً مقتب�ساً عن كتاب جيد تمامًا مثل الرواية 

من  اأقل  دائمًا  �ستظل  تقدمًا  الأكثر  الخا�سة  الموؤثرات  وحتى  الأ�سلية. 

قراءة  اإن  القول  اأنه »يمكننا  اإلى  المرئية لخيالك. وخل�س بيرنز  القوة 

تعيد   - قوية  �سردية  اأقوا�س  التي تحتوي على  تلك  الق�س�س - خا�سة 

ت�سكيل �سبكات الدماغ لب�سعة اأيام على الأقل. فهي تو�سح كيف يمكن 

اأن تبقى الق�س�س معنا. وقد يكون لذلك اآثار عميقة على الأطفال وعلى 

دور القراءة في ت�سكيل اأدمغتهم«.

في كتابه الم�سهور »في نظرية الرواية.. بحث في تقنيات ال�سرد«، يخبرنا 

األف  لنف�سها  تتخذ  الرواية  اأن  مرتا�س  الملك  عبد  الجزائري  الدكتور 

تحت  القارئ،  اأمام  وتت�سكل،  رداء،  األف  هيئتها  في  وترتدي  وجه، 

نلفى  اأننا  ذلك  مانعاً.  جامعاً  تعريفاً  تعريفها  يع�سر  مما  �سكل؛  األف 

عنها  ت�ستميز  ما  بمقدار  الأخرى  الأدبية  الأ�سكال  مع  ت�سترك  الرواية 

بخ�سائ�سها الحميمة، واأ�سكالها ال�سميمة. والرواية في العموم تغترف 

ان  اأيّ غ�سا�سة في  تلفي  ول  ال�سعبية،  والأ�ساطير  بنهم من الحكايات 

تُغني ن�سها ال�سردي بالماأثورات ال�سعبية، والمظاهر الأ�سطورية والملحمية 

جميعاً.         
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يكتب البع�س ليخلد ا�سمه في التاريخ الأدبي، ويكتب البع�س تاريخًا اأدبيًا 

كاملًا، ويكون علامة فارقة في م�سيرة الفن والأدب، لما اأ�ساف اإليه بوعي 

وب�سدقٍ �سديدين، بل يكون علامةً على وطنه كله، ويُذكر ا�سمه بمجرد 

الكبير  ال�سوداني  الروائي  هوؤلء  من  هناك،  الفن  هذا  عن  الحديث 

»الطيب �سالح« الذي تحل ذكرى وفاته هذه الأيام )توفي في الثامن ع�سر 

الأدبية  وكتابته  باقيًا،  اأثره  زال  ل  والذي   ،)٢٠٠٩ فبراير/�سباط  من 

واأعماله الروائيّة علاماتٍ بارزة في م�سيرة الرواية العربيّة بدءًا بروايته 

الأ�سهر »مو�سم الهجرة اإلى ال�سمال«، وحتى »عر�س الزين«، و»دومة ود 

حامد«، وانتهاءً بكتابه »من�سي اإن�سان على طريقته«.

والمطلع على الأدب ال�سوداني والرواية ال�سودانية تحديدًا ل �سك �سيتوقف 

طويلًا عند »الطيب �سالح«، وعلى الرغم من اأنه لم يكن ذلك الروائي 

علاماتٍ  مبكّر  وقتٍ  منذ  اعتبرت  الأدبية  اأعماله  فاإن  الإنتاج،  غزير 

فارقة في م�سيرة الأدب العربي كله، كتب الطيّب �سبع اأعمال اأدبية بين 

المذكرات  كتب  من  عدد  اإلى  بالإ�سافة  الق�سيرة،  والق�س�س  الرواية 

واأدب الرحلات.

ولد »الطيّب« في قرية كرمكول �سمال ال�سودان عام ١٩٢٩، ح�سل على 

البكالوريو�س في العلوم من جامعة الخرطوم، ثم تخ�س�س في ال�سئون 

الإذاعة  لهيئة  العربي  الق�سم  في  عمل  اإنجلترا،  من  ال�سيا�سية  الدولية 

البريطانية، واكت�سف من خلال العمل بها موهبته الأدبيّة، ثم ا�ستقال 

منها اأيام العدوان الثلاثي على م�سر عام ١٩٥٦ وعاد لل�سودان وعمل 

بالإذاعة هناك، ثم هاجر اإلى قطر وعمل وكيلًا لوزارة الإعلام فيها، 

مع  وهو  العربي،  اليون�سكو في الخليج  اإقليميًا لمنظمة  حتى عمل مديرًا 

في  حياته  وتفا�سيل  بلده  ين�س  لم  تلك  وتنقلاته  ورحلاته  اأ�سفاره  كل 

ال�سودان، ذلك البلد الذي عبّر عن اأدق تفا�سيله في اأعماله الأدبيّة كلها، 

ولم يبتعد عنه اأبدًا.

باأقلامهم �سالح..  • الطيب 
الروائيّة،  وكتابته  �سالح«  »الطيب  بقلم  الحتفاء  بداأ  مبكّر  وقتِ  منذ 

وكان من اأوائل من كتبوا عنه ولفتوا انتباه النا�س لقلمه الناقد الكبير 

»رجاء النقّا�س« الذي اأطلق عليه لقب »عبقري الرواية العربيّة«، وذلك 

حين قراأ روايته »مو�سم الهجرة اإلى ال�سمال« في اأواخر ال�سبعينيات، يوم 

كان كاتبها في مقتبل عمره، وفي بداية حياته الأدبية والروائيّة، ولكنه 

اهتم بالتعرف عليه لما وجد في الرواية من ن�سجٍ وفرادة، بل �سعر اأنها 

العربية جاء في مقاله عنها بمجلة  الروائية  الكتابة  درر  درّة من  تمثل 

الم�سوّر الم�سريّة عام ١٩٦٦ )١(:

في هذه الرواية فوق ذلك كله امتزاج خ�سب اأ�سيل بين ف�سائل الرواية 

الحكاية  وخلق  لل�سخ�سيات  العميق  الدقيق  الت�سوير  مثل  التقليدية 

الممتعة التي ت�سد الأنفا�س حتى النهاية، وف�سائل الرواية الحديثة التي 

ا�ستخدم  لقد   . للاإن�سان  الداخلي  والعالم  الأحلام  ت�سوير  على  تعتمد 

�سليم  فني  المنا�سبة في مزيج  الأ�ساليب  روايته جميع  �سالح في  الطيب 

من  ع�سرية  رواية  النهاية  في  روايته  جاءت  ولذلك  واأ�سيل.  خ�سب 

بالتراث  والرتباط  بالأ�سالة  تفوح  ثانية  ناحية  من  ولكنها  ناحية، 

الروائي العربي والعالمي معًا. اإنها بعبارات اأخرى »رواية عربية متطورة« 

تمثل خطوة جديدة في اأدبنا الروائي، بل تفتح في تاريخ الرواية العربية 

اأدبنا  الطريق في  م�سرقة… اإنها علامة من علامات  �سفحة جديدة 

العربي المعا�سر.

والأ�سا�سيّة  الحقيقيّة  البداية  هي  الرواية  وهذه  المقال  هذا  يكون  ربما 

الحد  اإلى  كذلك،  عالميًا  وربما  عربيًا،  �سالح«  »الطيّب  وانت�سار  لذيوع 

الذي اأعتقد فيه اأن ا�سمه اأ�سبح علمًا على الرواية ال�سودانية المعا�سرة، 

واأحد اأهم اأعمدتها الرا�سخة.

كتب عن مو�سم الهجرة اإلى ال�سمال الناقد الكبير »جابر ع�سفور« يقول 

:)٢(

اأت�سور اأن اأول ما يلفت النتباه في رواية )مو�سم الهجرة اإلى ال�سمال( 

نجيب  روايات  اإلى  بالقيا�س  الحجم  �سغيرة  فالرواية  كثافتها،  هو 

مع  ولكنها  المتو�سط،  القطع  من  �سفحة  مائتي  من  اأقل  مثلًا،  محفوظ 

�سغر الحجم تنطوي على قدر لفت من الغنى والعمق والتعدد في الدللة 

والم�ستويات. وما لفت انتباهي ثانيًا - بعد هذه ال�سنوات - هو الحيوية 

باآليات من  ال�سردية التي تتميز بها الرواية. وهي الحيوية التي تقترن 

الت�سويق الذي ي�سد انتباه القارئ منذ ال�سفحة الأولى لل�سرد. والت�سويق 

اأن تكتمل  اإلى  الرواية - من طرحها �سوؤالً تظل تجيب عنه  ياأتي - في 

الغريب  �سعيد،  م�سطفى  عن  هو  وال�سوؤال  الرواية،  فتنتهي  الإجابة 

اإليها، بعد غربة عنها في  الذي راآه الراوي في مجل�س القرية التي عاد 

عدا  ما  حاله  على  �سيء  كل  اأن  ويلاحظ  �سنوات،  ل�سبع  الإنجليز  بلاد 

م�سطفى �سعيد الذي لم يره من قبل.

وعلى الرغم من �سهرة »مو�سم الهجرة اإلى ال�سمال« فاإن نقادًا عديدين 

اأن  وا�ستطاعوا  عام،  ب�سكلٍ  الروائيّة  �سالح«  »الطيب  لتجربة  التفتوا 

يربطوا بين رواياته ويجدوا فيها ذلك الهم العام والبحث الدوؤوب عن 

الهويّة وال�سخ�سيّة الفريدة، من هوؤلء الناقد الم�سري »جلال الع�سري« 

 عميد الرواية السودانيّة بأقلام النقاد

اإبراهيم عادل - م�سر

»الطيب صالح«..
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الذي كتب عنه باعتباره »زوربا ال�سوداني« ذلك النموذج للفنان الباحث 

لرواياته،  قراءته  من  انطلاقًا  والغرب،  ال�سرق  بين  هويته  جذور  عن 

وكتب عنه يقول )١(:

�سالح« »الطيب  وداع  • في 
معا�سرًا  ويكون  بيئته،  يتمثّل  ما  اأ�سيلًا بمقدار  يكون  اأديب  اأي  الأديب 

بمقدار ما يعبّر عن روح ع�سره، وهاتان القيمتان »الأ�سالة« و»المعا�سرة« 

هما الركيزتان المحوريتان اللتان يدور حولهما اأدب هذا الأديب »الطيب 

فنانٌ  اأنه  هو  الكاتب  هذا  فن  في  النتباه  يثير  ما  اأهم  ولعل  �سالح«.. 

عن  اأدبه  في  ي�سدر  بحيث  والفن،  الفكر  بين  يجمع  كاتبٌ  هو  اأو  مفكّر 

عمقًا  اأكثر  ح�ساريًا  موقفًا  الأدب  بهذا  وي�سكّل  عميقة،  فكريّة  خلفيّة 

واأبعد مدى، فالق�سيّة الفكرية الملُحّة التي توؤرق وجدان هذا الكاتب هي 

ق�سية البحث عن ال�سخ�سيّة الإفريقيّة الأ�سيلة و�سط طوفانٍ جارف من 

اأ�سواء الح�سارة الغربيّة، هل يمكن لهذه ال�سخ�سيّة اأن توؤكد وجودها 

بالرتداد اإلى ما�سيها؟ ومحاولة بعث ما في هذا الما�سي من فن ودين، 

اأم اأن هذه ال�سخ�سيّة ل يمكنها اأن توؤكد وجودها اإل من خلال ارتباطها 

بالح�سارة الغربية؟

في الثامن ع�سر من فبراير/ �سباط ٢٠٠٩ فوجئ الو�سط الأدبي بخبر 

وفاة الطيب �سالح عن عمرٍ يناهز الثمانين عامًا، وكان الطيب �سالح 

الو�سط  من  بالكثيرين  وعلاقات  ب�سداقات  حياته  خلال  احتفظ  قد 

الأدبي والإعلامي الذين اقتربوا منه وتعرفوا عليه وعلى عالمه عن قرب، 

لذا ل نجد اأف�سل من كلمات هوؤلء الكبار في الأدب وال�سحافة الذين 

به،  والأدبية  الإن�سانية  وعلاقتهم  اأدبه  وعن  عنه  يعبروا  اأن  ا�ستطاعوا 

كتب عنه ال�سحفي اللبناني الكبير �سمير عطا الله في وفاته يقول:

هادئًا  �ساخبًا  كان.  مثله،  دافقًا  النيل،  من  �سيئًا  وم�سى،  وعا�س  ولد 

ومزاج  النيل  بمياه  كان.  مثله  رائقًا  ا  فائ�سً عارمًا  هدارًا  طافقًا  حالمًا 

النظر  عميق  اأنيقًا  حكوايًا  كان  حكاياته.  كل  كتب  النيل،  وطمي  النيل 

ل  واأحاديث وحواديث ال�سفتين.. كان يحوِّ اأحدوثات  ل يفوته �سيء من 

والهجرة  وال�سقاء  وال�سبا  حكاية،  اإلى  والموجة  حكاية،  اإلى  ال�سجرة 

والبقاء والترعة والفلاحين والعم العجوز والعم ال�ساخر و�ساحر القرية 

واأطفالها وفقرها وو�سول الربيع و�سوت الغابة وظلمتها العميقة البعيدة 

وحداء العرب وغناء اإفريقية والتيه في عالم الرجل الأبي�س واألوان المدن 

وموؤلفات  بيتهوفن  نوتات  في  البي�ساء  العمامة  واإبحار  المدينة  واأ�سواء 

اأو  قارئيه  بها  ياأ�سر  حكاية  اإلى  كلها  يحولها  مور،  ومناحت  �سيللي 

ا  الأدب عددًا خا�سً اأخبار  ت جريدة  اأو عارفيه. كما خ�س�سّ م�ساوميه 

عنه، جاء فيه �سهادات ورثاء له من عدد كبير من الكتّاب والأدباء من 

م�سر والعالم العربي، كان منهم ما كتبه القا�س الم�سري الكبير محمد 

المخزنجي )٢(:

الطيب �سالح من اأقرب الكتاب لي نف�سيًا.. رحيله يمثل خ�سارة �سخ�سية 

كبيرة بالن�سبة لي.. اإنني حزين بالفعل لأنه في راأيي هو الكاتب العربي 

المعا�سر الذي حقق التوازن الرهيف بين ال�سكل والمو�سوع في كل اأعماله، 

واأرى اأن »مو�سم الهجرة اإلى ال�سمال« رواية نموذجية في الأدب العربي 

والنموذج  المف�سل،  كاتبي  اعتبرته  الطيب حتى  كتابة  اأحببت  لقد  كله. 

والنبرا�س الذي اأتطلع اإليه عند الكتابة، لما تت�سم به كتابته من اكتمال، 

الطيب  لدى  الجميل  الكتمال  انعكا�س  هو  الكاتب  لدي  الكتمال  وهذا 

يكتبه  حرف  كل  متابعة  على  جدًا  ا  حري�سً كنت  لقد  الإن�سان.  �سالح 

هذه  اأن  لإدراكي  �سخ�سيًا  معرفته  على  نف�سه  بالقدر  ا  حري�سً وكنت 

الكتابة ال�سوفية، ال�سافية، والعالية ل يمكن اإل اأن تكون اإ�سعاع نف�س 

على قدر عظيم من الإن�سانية والجمال، وعندما كان لي حظ اللقاء به 

مرتين لم اأكن في حاجة للكثير من الجهد لكي اأتوا�سل معه واأعبّر له عمّا 

في نف�سي، واأت�سل بجماليات روحه.

ا�سمه حا�سرًا في   مرّت على وفاة »الطيّب �سالح« وليزال 
ٍ
اأعوام ت�سعة 

كل المحافل والمنتديات الأدبيّة علامة مهمة من علامات ال�سرد العربي 

وال�سوداني المعا�سر.

حاز »الطيب �سالح« على جائزة ملتقى القاهرة الثالث للاإبداع الروائي 

العربي عام ٢٠٠٥، وتوفي في لندن عام ٢٠٠٩.

المراجع:

١/ كتاب: الطيب �سالح .. عبقري الرواية العربية، مجموعة من النقاد، 

دار العودة، بيروت

٢/ جريدة اأخبار الأدب، بتاريخ: ٢٢ فبراير ٢٠٠٩ 
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رواية  اختار   ١٩8٥ عام  في  اأنّه  البحراوي  �سيد  د.  الأدبي  الناقد  روى 

�سالح  الطيب  العربية  الرواية  لعبقري  ال�سمال«  اإلى  الهجرة  »مو�سم 

ليدر�سها لطلابه بق�سمي اللغة الفرن�سية واللغة الألمانية. وقال اإنّ الرواية 

لم�ست �سغف الطلاب واأعجبوا بها لدرجة اأن غا�سوا في اأعماقها وقدموا 

الجامعة  رئي�س  اإلى  و�سل  ما  يوم  وفي  ومتميزة.  قراءات مختلفة  عنها 

اإل  اإباحيّة؛ فما كان منه  اأنّ البحراوي يدر�س طلابه رواية  خبٌر مفاده 

بنت مجذوب  فيها  تتحدث  التي  ال�سفحات  واأظهر لي  ا�ستدعاني،  اأن 

الألفاظ  باألفاظ جن�سية �سريحة و�ساألني بوجه غا�سب: هل تقراأ هذه 

اأمام الطالبات؟

في  النثرية  »الأنواع  كتابه  في  �سردها  التي  حكايته  البحراوي  يوا�سل 

هذه  �سلة  الجامعة  لرئي�س  اأو�سح  اأن  حاولت  قائلًا:  العربي«  الأدب 

على  واأ�سرّ  رف�س  لكنّه  بنائها،  في  واأهميتها  الرواية  ببقية  ال�سفحات 

حذف الرواية كاملة من المقرر. وهذا اأدى اإلى ات�ساع دائرة الم�سكلة بيننا 

وتدخلت بع�س ال�سحف وكادت الأمور اأن تتعقد لول حكمة ق�سم اللغة 

العربية وتما�سكه واإ�سراره على اأهميّة الرواية في الأدب العربي واأهميّة 

اأن يقراأها الطلاب.

ي�سير البحراوي اإلى اأنّ طلابه فتحوا عينيه على زوايا وقراءات جديدة 

هو  �سخ�سيًا  منها  ا�ستفاد  ال�سمال«  اإلى  الهجرة  »مو�سم  رواية  من 

وا�ستمتع بها.

»مو�سم  رواية  اأنّ  عن  ال�سائد  الت�سوّر  نفي  القراءات؛  هذه  اأبرز  ومن 

الهجرة اإلى ال�سمال« هي تج�سيد لل�سراع بين ال�سرق والغرب. ويو�سح 

وحاد  الرواية  قائم في  ال�سراع  اأنّ هذا  الرغم من  اأنّه على  البحراوي 

اأبعد  اآخر  ل�سراع  �سدى  اإل  لي�س  اإنّه  اإل  اأعماقها،  من  عمًقا  ويمثل 

واأكثر غوراً في داخل الرواية وخارجها؛ وهو ال�سراع الدائر في المجتمع 

الراوي  هما  �سخ�سين  بين  ال�سراع  في  ذلك  وتمثل  ذاته.  ال�سوداني 

الم�سارك في اأحداث الرواية و�سخ�سية م�سطفى �سعيد؛ فاأحدهما يمثل 

ال�سرق والآخر يمثل الغرب.

يقول  لقريته..  الراوي  لو�سول  الثاني  اليوم  منذ  بداأ  ال�سراع  وهذا 

صراع الراوي مع مصطفى سعيد

محمد علي العو�ص - ال�سودان
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البحرواي: »ففي اليوم الأول كان الراوي �سعيدًا بعودته بعد اأن ق�سى �سبع 

�سنوات في اأوربا واإنجلترا تعلم خلالها، وهذه ال�سعادة يمكن التقاطها 

واإلى  المعتدل،  القوي  اإلى جذعها  )اأنظر  ثنايا مقطع:  بين  ب�سهولة من 

عروقها ال�ساربة في الأر�س، واإلى الجريد الأخ�سر المتهدل فوق هامتها، 

فاأح�س بالطماأنينة، اأح�س اأنني ل�ست ري�سة في مهب الريح، ولكني مثل 

تلك النخلة، مخلوق له اأهل، له جذور له هدف(.. ويفر�س هذا المقطع 

علينا اأن نقراأ ما وراءه، وهو اأنّ الراوي كان مهدداً بفقدان هذه الأ�سالة 

اأوروبا - ولكنه كان �سعيداً  الثابتة حين كان في الخارج في -  والجذور 

حين عاد اإلى قريته التي وجدها كما هي.

الرواية  الثانية من  ال�سعادة لم تدم كثيراً؛ ففي ال�سفحة  اأنّ هذه  غير 

لأنّ  ال�سراع  بوادر  اأولى  وتبداأ  والقلق،  التوتر  انفعالت  تبداأ  مبا�سرة 

الراوي يكت�سف اأنّ من بين الم�ستقبلين �سخ�سا ل يعرفه وهو »م�سطفى 

�سعيد«، وتبداأ رحلة التعرّف على هذا ال�سخ�س واإثارة الأ�سئلة.

اأنّه ي�سف تمامًا ثيمة ال�سراع في الرواية؛  ويورد البحراوي ن�ساً يرى 

وهي لحظة اقتحام ال�سر؛ �سر م�سطفى �سعيد: )اأدرت المفتاح في الباب 

ذكرى  مثل  ورائحة  الداخل  من  رطوبة  ا�ستقبلتني  م�سقة.  دون  فانفتح 

قديمة. اإنني اأعرف هذه الرائحة، رائحة ال�سندل وال�سند. وتح�س�ست 

نافذة.  بزجاج  ا�سطدمت  الحيطان.  على  اأ�سابعي  باأطراف  الطريق 

فتحت م�ساريع الزجاج وفتحت م�ساريع الخ�سب. فتحت نافذة اأخرى 

اأوقدت  الظلام.  من  مزيد  �سوى  الخارج  من  يدخل  لم  ولكن  وثالثة. 

وجه  الظلام  من  وخرج  النفجار.  كوقع  عيني  على  ال�سوء  وقع  ثقاباً. 

عاب�س زاماً �سفتيه اأعرفه ولكنني لم اأعد اأذكره. وخطوت نحوه في حقد. 

للوجه رقبة، وللرقبة كتفان و�سدر  اإنه غريمي، م�سطفى �سعيد. �سار 

لي�س  هذا  لوجه.  وجهًا  نف�سي  اأمام  اأقف  ووجدتني  و�ساقان.  قامة  ثم 

م�سطفى �سعيد. اإنّها �سورتي تَعبُ�سُ في وجهي من المراآة(.

وتبدو �سخ�سية م�سطفى �سعيد في هذا ال�سياق كما ي�سف فخري �سالح 

قد  ال�سخ�سية  هذه  جرثومة  كاأن  اأو  الراوي  �سخ�سية  في  حلت  وكاأنها 

على  تعرفه  قبل  مطمئناً  �ساكناً  راأيناه  الذي  الراوي  بعدواها  اأ�سابت 

ته. م�سطفى �سعيد وق�سّ

ويتوا�سل هذا ال�سراع حتى بعد اختفاء م�سطفى �سعيد الج�سدي، فدوره 

اإلى  به  الذي عهد  تراثه  بقي ممثلًا في  واإنما  بعد؛  ينته  الرواية لم  في 

اأخذ يرعى هذا التراث  الراوي: الحجرة/ الأولد/ الزوجة.. فالراوي 

حين احتفل بختان الولدين وزار الزوجة حين علم اأن وِد الري�س يرغب 

باأنّه  رف�سها  و�سعر في  فرف�ست،  الأمر  عليها  وعر�س  يتزوجها،  اأن  في 

لي�س ولء لزوجها فح�سب، واإنما نوع من الحنين الخفي له هو �سخ�سياً 

اأ�سار اإليه محجوب في الرواية حين قال للراوي: »لماذا ل تتزوجها؟«.

ي�سم البحراوي الراوي بالهزيمة والوحدة، لأنّه لم يتخذ قراراً بالزواج 

من ح�سنة بل �سافر اإلى عمله في الخرطوم، وحين جاءه خبر قتل حُ�سنة 

لـ »ود الري�س« ومقتلها اأي�سا عاد اإلى البلدة منزعجاً وموؤنباً نف�سه لأنه 

لم يختر ولم يقرر ولم يفعل، واأنّه لم ي�ستطع اأن يكون على قدر الأمانة 

اإليه بها م�سطفى �سعيد، وينفي البحراوي اأن يكون المجتمع  التي عهد 

عازياً  الخطوة،  اتخاذه  وعدم  الراوي  هزيمة  في  ال�سبب  هما  وتقاليده 

ال�سراع  نتيجة  �سعيد؛  الداخلي وخوفه من م�سطفى  لتكوينه  الهزيمة 

في  القائم  للتناق�س  يرمز  والذي  الراوي  �سخ�سية  داخل  والتناق�س 

الواقع ال�سوداني في الخم�سينيات وال�ستينيات.

الراوي،  وجوه  وجه من  اإل  هو  ما  �سعيد  اأنّ م�سطفى  البحراوي  ويرى 

ا داخلياً في نف�س الراوي، يمثل  واأنّ التناق�س بينهما ل يعدو كونه تناق�سً

م�سطفى �سعيد اأحد قطبيه. ويمثل الواقع ال�سوداني وبالذات في القرية 

من  الراوي  نف�س  في  يعتمل  لما  رمزي  تج�سيد  وكلاهما  الآخر،  قطبه 

تناق�سات بين القيم التقليدية بثباتها الممتد، والقيم الغربية بتناق�ساتها 

القاتلة.

في  م�سارك  راوٍ  اأنّه  برغم  ال�سمال«  اإلى  الهجرة  »مو�سم  في  الراوي 

ا المتلقي الأول للحكاية، والمتاأثر بكل تفا�سيلها  الأحداث اإل اأنه يُعد اأي�سً

وانعكا�ساتها، وال�سراعات التي تدور بين �سخ�سيّاتها.
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العربية  للرواية  العالمية  للجائزة  الق�سيرة  القائمة  عن  علن 
ُ
اأ اإن  ما 

جعل  بركات.  �سليم  ال�سوري  الروائي  نحو  الأنظار  توجّهت  حتى  بوكر، 

هذا الحدث اأنظار المهتمّين تتجه نحوه، ويتوقفون ملياً للتفكر والتدبّر. 

علِن عن رواية له �سمن القائمة 
ُ
وقد حدث هذا في مرّة �سابقة، بعدما اأ

واأثار  الأنظار  �سدّ  ما  بركات  ا�سم  كان  الأ�سماء،  كل  بين  من  الطويلة. 

الزاخر،  والروائي  ال�سّعري  تراثه  بف�سل  غيره،  عن  دونا  الت�ساوؤلت، 

واأي�سا بف�سل طبيعة ما يكتب هذا العا�سق حد الت�سوف للغة العربية.

ب�ساعر  بركات  �سليم  ا�سم  يرتبط  اأن  الم�سادفة  لي�س من مح�س  ولعله 

ارتبط  وقبل ذلك  الرائدة.  الكرمل  دروي�س، وبمجلة  كبير، هو محمود 

ا�سمه بالق�سية الفل�سطينية، ولزمها طويلًا. له معجم خا�سّ ثريّ وموزع، 

مده�س.  معجم  الذاتية،  و�سيَره  ال�سعرية  ودواوينه  رواياته  عبر  ينثره 

التعبير  اأ�سيلا في  الروائي  �سليم بركات في نثره  اأ�سعاره، كان  وكما في 

ف�ساءات طفولته  اإلى  معظمها  ينتمي  تفا�سيل  من  ويتخيل  يعرف  عما 

وحياته في بلاده، �سورية، ب�سخو�سها وعوالمها واأحداثها ومحطاتها.

بعد اإعلان القائمة الق�سيرة لروايات جائزة بوكر، كتب مدوّن اأنّ بوكر 

الق�سيرة،  القائمة  من  بركات  �سليم  ا�ستبعدت  حين  الكثير،  خ�سرت 

واإذا  للجائزة.  التحكيم  لجنة  بمحاكمة  المطالبة  حدّ  اإلى  اآخر  وذهب 

كان بع�سهم قد حاول التهوين من وقع هذا الغياب، كما فعل اأحدهم، 

من  تختار  التي  اللجان  في  ولي�س  الن�سو�س  في  »الم�سكلة  اأن  يكتب  وهو 

المعرو�س«، فقد هاجم اآخرون اأع�ساء لجنة التحكيم، وقالوا اإن بع�سهم 

»ل علاقة لهم بالرواية ول بالنقد الأدبي« .. وطالب اآخر »بن�سر محا�سر 

اأحد  اأ�سلًا«.. بل ذهب  تُنجَز  جل�سات التحكيم، لو كانت هناك تقارير 

المهتمّين اإلى حد المطالبة »بفتح تحقيق دولّي حول اإق�ساء �سليم بركات 

من اللائحة الق�سيرة«! .. ذاهباً اإلى اأن الجائزة »ل م�سداقية لها«. 

من  الرغم  على  كثيراً،  بالجوائز  �سغفُه  بركات  �سليم  عن  يُعرف  لم 

ا�ستحقاقه كل تكريم؛ فقد اعتذر، على �سبيل المثال، عن ا�ستلام جائزة 

الأركانة لل�سعر في المغرب، اإذ لم يذهب اإلى الرباط ل�ستلامها، فحُجبت 

عنه، ثم كتب منده�سا: كيف تُربط جائزة ب�سرورة ح�سور �ساحبها؟!

ولعلّ مردّ اندها�س القرّاء من خروج رواية ل�سليم بركات من المناف�سة 

الروائية هو في الأ�سا�س �سدّ  الكتابة  اأنّ م�سروعه في  على جائزة بوكر 

ال�ست�سهال اللغوي ال�سائد في كتابتها، فقد جاء هذا الم�سروع في جوهره 

عربية  روايات  وفقه  تُكتب  الذي  التقريري  الإن�سائي  للاأ�سلوب  م�سادّا 

اإذ يعتمد بركات على لغة تنتمي اإلى »لغة الخا�سة«، كما  كثيرة حالياً، 

�سماها الجاحظ، في مقابل »لغة العوام«، لغة م�ساغة بتروّ وتاأنّ، وملفّعة 

برداء من »البلاغة الملوكية« كما اأطلق عليها عبد القاهر الجرجاني.

لي�س المقام هنا الطعن في قرارات لجنة تحكيم جائزة بوكر في دورتها 

الحالية، والتي اأعلنت في مراك�س اأخيرا القائمة الق�سيرة، فربما لي�ست 

والثري،  الغزير  نتاجه  �سمن  الأقوى  هي  الم�ساركة  بركات  �سليم  رواية 

كما اأن البوكر لي�ست مقيا�ساً نهائياً، فهي �سمن المقايي�س الذوقية ولي�س 

النقدية بال�سرورة، بالنظر اإلى اأن بع�س مُحكّميها هم من مجالت خارج 

ال�ستغال النقدي، اإذ هم نقاد وكتاب اأدب واإعلاميون ومترجمون. ولكن 

اأو  الفائز  لي�س  ويوجّهها  الأنظار  يُلفت  مَن  اأنّ  الملفت )وربما الجميل( 

ق�سي« 
ُ
ال�ساعد اإلى القائمة الق�سيرة، كما يحدث عادة، واإنما كاتب »اأ

تجربة  تجاه  القراء  اأبداه  الذي  الحترام  ذلك  مردّ  القائمة.  هذه  من 

ذلك  في  وهم  جديده،  على  للاطلاع  الم�ستمر  وت�سوّقهم  بركات،  �سليم 

كله يت�سوقون لمعانقة معجمه المتجدّد والأحفوريّ، والذي كاأنما يمتح من 

منجمٍ ل ين�سب معينه، ول تنفد ثرواته. كاتب ي�ستغل على الكلمة قبل 

الجملة وعلى العبارة قبل الفقرة. وهو بذلك يترك لنا »درو�ساً« عديدة 

اأهمَّ يحفّزنا على ال�سعي اإلى معرفة مدى  في الكتابة والقراءة، ودر�ساً 

اأو بحر متجدّد من  العربية منجم  باأن  يذكّرنا  اإنه  العربية.  لغتنا  ثراء 

المخلوقات والكائنات، ومعجم ي�سعب ح�سر ا�ستقاقاته وجمالياته. هذه 

اللغة النبيلة التي ي�ستحيل التنبوؤ بمدى قدراتها التوليدية الهائلة. ي�سعنا 

ذلك كله اأمام كاتب ا�ستثنائيّ عرف كيف يتحد مع هذه اللغة، وين�سهر 

فا من  الثمار، و�سَ اأينع من  لنا منها كل مرة ما  لي�ستخرج  في حقولها، 

الع�سل وحلا ولذّ... وكلّ جائزة واأنتم بخير.

ه جائزة بوكر سليم بركات يوجِّ

محمود الرحبي - عمان
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يوؤرق  الذي  الهاج�س  الفردو�س  عن  والبحث  الأر�س  عن  الرحيل  يعد 

اأولئك  و�سوارعه...  المهجر  اأزقة  بين  ال�سعادة  عن  الباحثين  الكثيرين 

اأبوابها عند  اأوطانهم فباتوا يطرقون  الذين افتقدوا معاني الحياة في 

الغير لعلها ت�ستجيب لهم وتفتح. 

الواقع  مرارة  تجاوز  يحاول  كغيره  فهو  ا�ستثناء  لي�س  المغربي  وال�ساب 

وتركه  واأحلامه  طموحاته  ا�ستنزف  الذي  المعا�س  الو�سع  و�سحالة 

مهم�ساً نهباً لل�سياع والنحلال.

وفي روايته »اأن ترحل« حاول ابن جلون الوقوف على هذه الق�سية التي 

ق�سية  على  وقف  دقة  اأكثر  لأكن  بل  الأ�سلي  موطنه  اأهل  توؤرق  باتت 

وال�سياع في  الوطن...  ال�سياع في  ال�سياع:  اأ�سا�سين وهي  ذات فرعين 

المغترب... وما بينهما من ذوبان الهوية وتلا�سي ملامح الذات... وخبو 

الروح وربما موتها.

فمن خلال عدة �سخ�سيات قدّمها في الرواية واأهمها �سخ�سية ال�ساب 

دفع  والذي  وقتامته  المجتمع  مر�س  ر�سد  »عازل«  الخريج  الجامعي 

باأبنائه للبحث عن الوطن البديل والأر�س الخ�سبة التي تعطي وتمنح 

اإليه �سباب طنجة  ب�سخاء وهي في الرواية ا�سبانيا الحلم الذي ي�سبو 

و�سلب  عنها...  بعيداً  اأحلامهم  فلفظت  بهم  �ساقت  اأن  بعد  وفتياتها 

فقرها كرامتهم واغت�سب عقمها خ�سوبة فكرهم ف�ساروا ظلالً تقابل 

١٤ كيلو متر بانتظار قوارب الموت  �سواطئ ا�سبانيا التي ل تبعد �سوى 

لتحملها اإلى هناك اإما جثثاً اأو خيالت ما زال فيها �سيء من النب�س.

تلك القوارب التي تحمل اآمالهم بحياة ف�سلى خالية من الأو�ساخ والعوز 

هنا  المتخبطة  التائهة  ال�سائعة  الأنا  اإليهم  يعيد  اآخر  عالم  والفاقة... 

لهم  الأخيرة  المحطة  تكون  قد  التي  القوارب  نف�سها  هي  وهناك... 

باإن�سانيتهم  اآبهة  غير  جثثهم  ال�ساطئ  �ستهدي  والتي  العالم  هذا  في 

»المال«  وتبتغيه  عنه  تبحث  كانت  ما  فقط  منهم  اأخذت  وب�سريتهم... 

الذي طالما تعبوا في جمعه من اأجل العبور اإلى الجنة المن�سودة والبعث 

هناك من جديد.

ا�ستطاعوا  هل  الأخرى  ال�سفة  اإلى  الو�سول  لهم  ت�سنى  الذين  وثم... 

التاأقلم وبدء حياة جديدة خالية من المنغ�سات... ابن جلون ينقل لنا 

اأر�س  اأنه  اإليه  الوافدون  الذي ظن  المتوهّم  الآخر  العالم  تفا�سيل هذا 

الع�سل واللبن والحرية والمال... ل اإنه لي�س كذلك... ياأخذ من الراحل 

اإليه اأ�سعاف ما يعطيه... فال�سعادة عندما تتعلق بال�سراب تظل معلقة 

مراجعة رواية »أن ترحل» للطاهر بن جلون

ريم اأحمد - الاأردن
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اإليها بال�سهولة التي كان يظنها...  بالهواء ل ي�ستطيع الحالم الو�سول 

فعازل واأخته وغيرهم من �سخ�سيات القاع المغربي الذي حققوا حلمهم 

كرامتهم مرتين:  اأنهم خ�سروا  متاأخراً  اكت�سفوا  ا�سبانيا  اإلى  بالهجرة 

الأولى في وطنهم والثانية وهي الأكثر مرارة في البلد التي طالما تغنوا 

كالخ�سارة  مقتلًا  بهم  ت�سب  لم  الأولى  الخ�سارة  لكن  وحلموا...  بها 

الأخرى التي عرّتهم وك�سفت �سوءاتهم وف�سحت خباياهم... في طنجة 

لم يعرفوا معنى الوطن والحنين اإليه... لكن هناك عرفوا ما معنى اأن 

اأجل  من  ت�ستغل  اأن  معنى  ما  التعاي�س...  حاولت  لو  حتى  غريباً  تظل 

اإن�سانيتك  تموت  هناك  الم�ست�ساغة...  غير  الخرين  غايات  تحقيق 

واللذة  للغربة  المر  المعنى  على مراحل تف�سح لك كل واحدة منها عن 

الم�ست�ساغة لكلمة وطن.

والم�ستعمِر   - الخيرة  الميم  بفتح   - الم�ستعمَر  ا�سبانيا...  طنجة... 

بك�سرها... ما زالت تلك العلاقة قائمة بحقيقتها الخفية التي �سعى ابن 

جلون لبثها في ن�سه الروائي لعل القارئ يلتقطها فتت�سح له ال�سورة... 

ف�سور ال�ستعمار ل تقت�سر على �سلب الأر�س بل تتعدى ذلك اإلى الفكر 

والحلم والأمل وكذلك الج�سد... فمن هاجروا اإلى هناك - ح�سب ما 

اأجل الح�سول على  الهجرة من  اأكذوبة  لهم  الرواية - تجلت  جاء في 

منتهجين  اإليه...  الو�سول  طريقة  عن  النظر  بغ�س  فقط  مادي  �سيء 

فكرة الغاية تبرر الو�سيلة... مما جعلهم بالنهاية مجرد اأدوات ودمى 

تحركها قوى اأخرى.

اأن ترحل... الرحيل باختيارك عن اأر�س لم تع�سقها اإل عندما عط�ست 

مائها... لم تحبها اإل عندما ا�ستقت لترابها... ذاك البعد الذي كانت 

�سريبته الق�سوة واعتبارك �سلعة رخي�سة تباع وت�سترى... كم هي موؤلمة 

الرواية باأبعادها الإن�سانية ومقرفة بتفا�سيلها الدقيقة التي لم ت�سمن 

الن�س اأو تغنيه.

يقف  اأين  الأدبي...  العمل  هذا  جوهر  هنا  تعود...  اأن  ترحل...  اأن 

المهاجر الذي اكت�سف زيف الهجرة... بات الآن يعي�س �سراعاً بين ما 

كان وما تمنى وماهو عليه الآن... لم يعد با�ستطاعته العودة ول يملك 

تذكرة الم�سي بعيداً... خيبات متتالية كل واحدة تف�سي اإلى اأخرى اأكثر 

جميل  هو  ما  بكل  وال�سلة  الحياة  بريق  فقدان  وبالمح�سلة  مرارة... 

قيمتها  تفقد  فالحياة  كثيرة...  اأ�سكالً  يتخد  الذي  الموت  نحو  والدنو 

عندما تموت الأ�سياء الجميلة فينا.

اأبينا... وما  اأم  اأثمان ت�سلب منا �سئنا ذلك  للحلم ثمن... لكن للغربة 

بين الوطن والغتراب عنه فوا�سل قد تاأخذنا بعيداً... اأو تنزلق بنا فلا 

نعود كما كنا اأبداً... لأننا �سنكون باأرواح اأخرى غير التي عهدناها.

اأن ترحل... تجربتي الثانية مع هذا الكاتب واأظنها �ستكون الأخيرة... 

ل  الذي  الو�سف  في  واإ�سرافه  للفكرة  طرحه  طريقة  لكن  جميل  قلمه 

بالن�سبة لي  ال�سورة  بالن�سبة لي... فجمال  طائل منه غير م�ست�ساغة 

يكمن بطريقة التعبير عنها بمفردات راقية تحترم القارئ ل اأن تكون 

مجرد كلمات فجة تجعله ي�سعر بالغثيان... لكل مجتمع قامو�سه اللغوي 

وتراكيبها  المتنوعة  باأ�ساليبها  العربية  اللغة  لكن  وتقاليده...  وعاداته 

الغزيرة اجتازت الخ�سو�سية وجعلت من يكتب فيها يبحر بقلمه ليقدم 

لكنه  الفكرة  في  اأبحر  جلون  ابن  ذائقته...  تحترم  فنية  لوحة  للقارئ 

اأمات جمالية اللغة فلم يترك الأثر المحبب لعا�سق ال�ساد. 
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    في روايتها »اليمني«، ال�سادرة في طبعة ثانية بتاريخ يناير ٢٠١٩م؛ 

اليمنية  الكاتبة  م  تُقدِّ بم�سر؛  الحر  للن�سر  لوت�س  دار  من�سورات  عن 

حياة  تعقيدات  في  تغو�س  قيميَّة  اجتماعية  حكاية  ال�سعيبي«  »�سذى 

العربية  المنطقة  اأن  من  وبالرغم  العربية.  المجتمعات  من  مجتمعَيْن 

ومجتمعاتها تُعد متوافقة ن�سبياً، بل ومتفقة اإلى حد كبير، في تقاليدها 

مدى  ب�سهولة  ك�سفت  اليمني«  مثل«  رواية  اأن  اإل  المجتمعية؛  وعاداتها 

الفوارق المجتمعية والقيمية لدى مجتمعات المنطقة.

   تدور اأحداث الرواية في بلدين عربيين هما اليمن وم�سر. وتحكي عن 

ق�سة �ساب »راأفت« متنازع الهوية، من اأب يمني، واأم م�سرية، تعارف 

جميلة  حُبٍّ  ق�سةَ  وعا�سا  بم�سر،  الجامعية  درا�ستهما  اأثناء  والداه 

في  ويتربى  حياته  يعي�س  اليمني  ال�ساب  بالزواج.  النهاية  في  تُوِّجتْ 

ع بثقافتها وقيمها الجتماعية، واأعرافها وتقاليدها، لكن  اليمن، فيت�سبَّ

ظروف الدرا�سة ترجعه اإلى م�سر مرة اأخرى. المكان الذي تعي�س فيه 

والدته المنف�سلة عن والده نتيجة ل�سطدامها بقيود المجتمع اليمني، 

حريات،  من  فيه  ترغب  بما  للت�سحية  ا�ستعدادها  وعدم  وتعقيداته، 

راأفت  يلتقي  الم�سري.  مجتمعها  من  خروجها  بعد  افتقدتها،  وحياة 

اأتون  باأ�سرته الممتدة من جانب الأم، ويجد نف�سه منغم�ساً في  هنالك 

الثورة الم�سرية، وم�سانداً لرفاقه من ال�سباب، وت�ستمر الأحداث اإلى 

ج بطريقة دراماتيكية من بنت خالته، ويرجع بها اإلى اليمن،  اأن يتزوَّ

لتبداأ حياته الجديدة المليئة بالإثارة والم�سكلات.

   رواية اليمني هي رواية �سراع القيم والعادات والتقاليد في المجتمعات 

اجتماعي  ب�سراع  حياته  بداية  منذ  ي�سطدم  الرواية  فبطل  العربية. 

يبداأ  بالتحديد.  ب�سكلٍ عام، والم�سرية  المراأة  بينه وبين  قيمي محتدم 

زوجته،  اإلى  النف�سي  ال�سراع  ذات  يمتد  ثم  اأولً،  بوالدته  ال�سراع 

البطل  ويظل  اأي�ساً.  م�سري  حب  في  تقع  التي  اأخته  اإلى  وي�ستمر 

ماأ�سوراً باأفكاره وعُقَده القيمية الجتماعية اإلى نهاية الرواية، ول�سان 

باأ�سرتي  فعلوه  الذي  ما  والم�سريين..  م�سر  على  »اللعنة  يقول:  حاله 

ال�سعيدة؟«.

    رواية »اليمني« هي كذلك رواية المكان.. فالكاتبة قدمت من خلال 

بة وجليَّة للمجتمع اليمني الذي قليلًا  و�سفها لم�ساهد الرواية �سورةً مُقرَّ

لأن  بامتياز،  فلكلورية  رواية  اأي�ساً  العربية. وهي  الروايات  تناولته  ما 

القارئ عرف من خلالها الفلكلور والتراث اليمني الخا�س بالملبو�سات 

ال�سعبية واأ�سكالها واأنواعها وتوقيت وحالت ارتدائها. 

     من ناحية الهيكل، والبناء؛ فالرواية حافلة بالأحداث وال�سخ�سيات 

والم�ساهد التي ت�ستحق الوقوف عندها لكن الكاتبة وُفقتْ ب�سكل كبير 

من  تخلق  اأن  في  ونجحت  الرواية،  في  الرئي�سية  ال�سخ�سية  بناء  في 

اأ�سرته  اأفراد  راأفت - بنظر  تريد. كان  راأفت )اليمني( ما  �سخ�سية 

لي�ست في  اليمني  و�سفة  الد�سم.  كامل  - يمنياً  الم�سريين  واأ�سدقائه 

جن�سيته اأو جن�سية والده، واإنما في توابعها ال�سلوكية والقيمية الأخرى، 

المراأة  لحريات  المقيِّدة  مجتمعه  بعادات  ملتزماً  اً،  بدويَّ كان  فالرجل 

يحمل في مخيلته  كان  اجتماعياً تجاهها.  ومتزمتاً  بل  بعيدة،  لدرجة 

روؤيته ال�سالبة تجاه المراأة، وبالأخ�س الم�سرية، فهي بنظره ل �سمان 

بلوثة  م�ساباً  كان  الخيانة.  �سوى  �سيئاً  منها  تتوقع  اأن  يمكن  ل  لها، 

نف�سية يمكن و�سفها بـ »متلازمة المراأة الم�سرية الخائنة«.. 

     وبالرغم من قدرة الكاتبة �سذى على ا�ستخدام لغة و�سطى - العربية 

ف اللهجتين المحليتين  لت اأن توظِّ ط، العام - اإل اإنها ف�سَّ ب�سكلها المب�سَّ

»اليمنية، والم�سرية«، لتج�سيد ال�سراع النف�سي والجتماعي، وحركة 

من  وزاد  عليها  الحيوية  اأ�سفى  مما  الرواية.  في  ال�سخ�سيات  وحوار 

تفاعلها وتمتين البناء ال�سردي والحبكة الروائية. فبمثل هذا الحوار 

الب�سيط بين راأفت و�سديقه كمال؛ ا�ستطاعت كاتبة الرواية عك�س ما 

يدور في المجتمع اليمني:

- هي.. يا ابن الم�سرية.

- اأنا ا�سمي راأفت، ما تجيب�س �سيرة اأمي هنا ! 

اإلى  كمال  دخول  الأ�سطر  هذه  اإلى  و�سوله  عند  القارئ  و�سيلحظ 

المنطقة النف�سية الح�سا�سة التي ت�سببت في عقدة بطل الرواية النف�سية 

والجتماعية ب�سبب المراأة، فقوله: 

تخرج  عيب  عيب..  لها  قول  ناهي  م�سرية!  اأمك  اإن  تنكر  اإي�س   •  

الواحدة  تخرج  ي�سبر�س  ما  هنا يمنيين  احنا  الأجانب..  �سع  ب�سعرها 

ب�سعرها زي بنات ال�سوق.. 

التي  بالعبارة  يقذف  والآخر  الدفاعي،  لل�سراع  يتهياأ  البطل  جعل 

اأ�سعلت النيران: 

 • ا�ستيك تجل�س في البيت �سع الحريم، ول تجي للحارة تلعب بها.. واإل 

باأكلم كل اأهل الحارة اإي�س �سفت في بيتكم.. واأمك الزانية والخائنة.. 

يا ابن زنا.. 

العراك  لذلك لم ير�س البطل بقوله، وتعارك معه بنف�س وتيرة وقوة 

النف�سي الم�ستعر داخله.

دت الصراع  لشذى الشعيبي رواية جسِّ
القيمي في المجتمعات العربية

محمد الخير حامد - ال�سودان

رواية »اليمني« 
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يتمتع الكاتب بحرية في اأحداث روايته؛ فيبداأها بداية �سعيدة وينهيها 

الواقع..  ح�ساب  على  كانت  واإن  بالتفاوؤلية  يعجب  اأو  ماأ�ساوية  نهاية 

على هذا فاإن ال�سخو�س اأي�ساً يتحركون ل بحريتهم بل بحرية الكاتب 

في�سحكون ويبكون وي�سعدون ويبكون كل هذا باأمر وموافقة من الكاتب، 

اأما الكتب التي تعتني بال�سيرة فقد ل ي�ستطيع الكاتب اأن ي�سيطر على 

الحداث وال�سخو�س فيها. 

لجئ ذكريات  ال�سياع..  • رحلة 
فلو تفح�سنا كتاب »رحلة ال�سياع.. ذكريات لجئ« للكاتب الفل�سطيني 

»جمعة حماد« لوجدناه ينقل �سورة طبق الأ�سل عن حياته في بلدته »بئر 

ال�سبع« وهي اأكبر مدن »النقب« وذكرياته هناك و�سخ�سيته التي تعك�س 

ثقافته ثم ي�سور �سقوط »النقب« ت�سويراً دقيقاً ول ين�سى ارتفاع ال�سهداء 

فيثير ال�سجون وي�سحذ الهمم، اأما الكتاب الذين �سردوا ق�س�ساً تعالج 

وال�سخو�س  الأحداث  اأو مجتمعات فقد تحكّم بع�سهم في �سير  اأفراداً 

فبداأوا ذلك كله واأنهوه بما ي�ست�سيغه البع�س وينكره اآخرون.

مرزوق واغتيال  • الأ�سجار 
 وفي رواية »الأ�سجار واغتيال مرزوق« للكاتب »عبد الرحمن منيف« تجد 

ال�سلام من�سور«  احداثاً مقلقة غير منطقية؛ فمدر�س الجامعة »عبد 

هجر  الذي  نخلة«  »اإليا�س  بـ  ليلتقي  الأفواه  تكميم  ب�سبب  وطنه  هجر 

ورثه  الذي  للمال  وخ�سارته  به  األمت  التي  الم�سائب  ب�سبب  اي�ساً  وطنه 

بعد  ينتحر  اأن  اإلى  ال�سلام من�سور«  »عبد  بـ  المطاف  وينتهي  اأبيه  عن 

اأن يموت �سديقه »مرزوق« قتلًا... اإنها اأحداث مترابطة كاأن من كتبها 

يريد اأن ينهي روايته بطريقة �سريعة خ�سية الملل؛ ولكن المتمعن يدرك 

اأن الكاتب يريد بهذه الأحداث الماأ�ساوية المتكررة اأن يثبت اأن المواطن 

العربي مهزوم من الداخل وهو معرّ�س للانهيار في اأي لحظة.

ا�سبيلية • �سليل 
في  مو�سى«  »المودن  المغربي  والروائي  الباحث  يبدع  ا�سبيلية  �سليل  في 

الوطن  اأحاديث  اإلى  للا�ستماع  العاطفية  الأجواء  وتهيئة  الأنظار  جلب 

اأ�سرار  على  الحائزة  الرواية  لهذه  القارئ  الغائب فلا يملك  الحا�سر 

اإل اأن يتفاعل مع الأ�سواق والعبرات والأفكار القيمة  وم�ساعر �ساخبة 

فت�ستطيع من خلال قراءتك لـ »�سليل ا�سبيلية« اأن تقف على كثير من 

العادات العربية التي تحبها النفو�س وتعتز بها وعلى تلك العادات التي 

ت�سمئز منها النفو�س لمخالفتها لقيم ديننا، واإن �سدرت من اإمام م�سجد 

اأو مدر�س دين جاهل.

 لقد عالجت الرواية ماآ�سي ال�سعوذة وال�سحر التي حرمها الله في كتابه 

النا�س من ديننا هي  اأن �سبب نفور  الكريم و�سنة نبيه المطهرة وبينت 

وباأخلاقه  به  بالدين مع جهلهم  الملتزمين  التي ت�سدر من  ال�سلوكيات 

على  ي�ستقوون  الذين  بهوؤلء  الرواية  واهتمت  لتعاليمه،  ومخالفتهم 

ال�سعيف ويظلمونه، وعلى الف�ساد متمثلًا بالر�سوة وما فيها من خيانة 

يح�سنون  الذين  الن�سارى  على  ال�سوء  و�سلطت  الظلم،  على  ومعاونة 

اأنه ورد ما يدل على مخالفتهم لهذا  خلقهم لجلب النا�س لدينهم مع 

الخلق.

الكاتب  يغفل  ولم  للم�سلمين  وتعذيبهم  لبلادنا  ا�ستعمارهم  ذكر  عند   

المحبة  اأ�سجار  فتورق  ت�سمو في بلاده  التي  العاطفة  تلك  المودن مو�سى 

لم�ساعدة  والنفي�س  الغالي  وبذل  والم�ساندة  الت�سامح  وتثمر  والتعاطف 

�ساحب الحاجة، اأما في بلاد الغرب فلا تب�سر اإل المادية الطاغية على 

العواطف الن�سانية.

ا�سبيلية • �سليل 
 اأما »�سليل ا�سبيلية« فهو المغربي الم�سلم من اأ�سول اأندل�سية عمل بو�سية 

والده في اإح�سار تراب ا�سبيلية اإلى المغرب في ت�سميم من الكاتب على 

هذا  اأن  �سك  ول  القلب،  في  مغرو�س  الجذور  اإلى  الحنين  باأن  التاأكيد 

تتغنى  التي  الق�سائد  كثرت  فقد  م�سلم  كل  قلب  في  مغرو�س  الحنين 

بالحنين اإلى مجد الم�سلمين في بلاد الأندل�س، واإذا قدّر الله لنا الرجوع 

وال�سلام  المحبة  في  الأمثال  اأروع  للعالم  ن�سرب  ف�سوف  الأندل�س  اإلى 

والتعاي�س المبني على الرحمة والت�سامح.

 اأما فل�سطين فهي كالأندل�س ل تقل عنها اأهمية في �سمير كل م�سلم واإذا 

اأردنا الحديث عن البناء الفني، فقد جاءت الرواية مزيجاً من العاطفة 

اأدبي  يب�سر بم�ستقبل  المبتكرة مما  وال�سور  المجنّح  والخيال  ال�سادقة 

زاهر للروائي ال�ساب »المودن مو�سى«. 

تحركات الشخوص
زيد الطهراوي - الاأردن
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اللغة في رواية هاني حجاج 
»تحت الجبال والمدن«

د. اإبراهيم غريب - م�سر

العلاقة بين ما وراء اللغة واللغة الأولى، في رواية »تحت الجبال والمدن« 

للدكتور هاني حجاج، ال�سادرة موؤخراً عن »ال�سركة العربية الحديثة، 

القاهرة« اأو بين ال�سرد والحوار قائمة على اأ�سا�س اأن ال�سرد يحيل لغة 

الحوار اإلى ق�سمة ثنائية مركبة بين ال�سكل والم�سمون فهو ي�ستخرج من 

ال�سكل محتواه ليفيد اأغرا�س الرواية الأبعد من تف�سيرها المبا�سرة في 

هذا  كان  ربما  الميتافيزيقي.  والبعد  البولي�سي  الغمو�س  ذات  حبكتها 

»الخلق«  عملية  من  يجعل  فهو  الأعمال،  اأغلب  في  مزعجاً  الإح�سا�س 

و�سيلة اإلى غاية وهو يوؤدى اإلى الإ�سراف والمبالغة، بل اأكثر من ذلك اإنه 

يميل اإلى اإف�ساد متعة الت�سديق ال�ساذجة، التي تن�ساأ منها متعة الخلق 

ال�ساذجة، وهى ع�سب كل قراءة. فلو اأن الكاتب فهم نف�سه اأكثر مما 

الم�سير  يكون  فماذا  الوقت،  طوال  منتبهاً  بقى  القارئ  اأن  ولو  ينبغي، 

في  النف�س  داخل  البحث  هذا  اإن  »الأدب«؟  م�سير  يكون  ماذا  المتعة، 

ال�سعوبات التي يمكن اأن تن�ساأ عن »الوعى بالذات« مع اتخاذ الكتابة 

في  �سبباً  اأحياناً  كانت  كالتي  التجاهات  بع�س  يف�سر  اأن  يمكن  مهنة، 

النتقادات التي وجهت اإليها، فقد اأخذ على بع�س المبدعين مثلا اأنهم 

ين�سرون الق�سيدة الواحدة ب�سور متعددة، لكن الأمر هنا مختلف اإذ 

يتردد �سدى النغمة الأ�سا�سية للرواية ويتجلى بطول الأحداث وعر�سها 

موؤكداً حالة ال�سدام بين الما�سي ممثلا في الع�سيرة التي ت�سكن الجبال 

المخيفة  الع�سيرة  تواجه  التي  الأ�سدقاء  وبين الحا�سر تمثله مجموعة 

بقيادة راوية  ال�سباب  لها وهم في �سرخ  اأطفال ثم يت�سدون  بعد  وهم 

ووراثة  المتاأمل  طبعه  اإلى  ا�سمه  ي�سير  الذي  الحجار«  »هادي  الرواية 

هو  مازال  الجميع  ن�سي  لو  فحتى  الأجداد،  عن  ال�سخرية  المقاومة 

يتذكر.

ال�ساعر يعرف  اإن  بلغة �ساعرية،  الرواية بمقاطع �سردية و�سفية  تبداأ 

يختلف  الحالين  في  وهو  حريات،  من  لنف�سه  يبيحه  وبما  بمقد�ساته 

بالقيود  لي�س  اأنه  في  النثر  عن  ال�سعر  ويختلف  النا�س،  معظم  عن 

نف�سها كما اأنه لي�س بالحرية نف�سها اإن جوهر النثر هو الفناء، اأي اأن 

اأو  ال�سورة  كلياً  الأبد، وتحل محله  اإلى  عليه  ويق�سى  ويذوب،  »يفهم« 

دائماً  يتناول  فالنثر  اللغة،  لم�سطلحات  رفعاً  عليه  يدل  الذى  الحافز 

اأو  واأفعالنا  لمدركاتنا  ينبغي  التي  الدنيا  وهى  والأفعال،  التجارب  دنيا 

اأو ت�ستجيب  اإحداها مع الأخرى،  اآخر الأمر  اأن تتلاءم  م�ساعرنا فيها 

اإن  والتطابق.  التوافق  طريقة  هي  واحدة:  بطريقة  للاأخرى  اإحداها 

تتحقق غاية  الغايات وعندما  تتلخ�س في مجموعة من  العملية  الدنيا 

بل  الغمو�س  اأو  اللتبا�س  تقبل  ل  الدنيا  اإن هذه  الكلمة  محددة تموت 

ت�ستبعده ا�ستبعاداً، وهى تتطلب ال�سير اإلى الغايات من اأق�سر ال�سبل، 

تولدها  بمجرد  حدث  لكل  المن�سجمة  العلاقات  الفور  على  تخنق  وهى 

في الذهن. وعند تطبيق هذه الروؤية على الرواية نجدها عملية ترتيب 

ما وراء
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المواجهة من خلال م�ستويات تفكير كل واحد  لم�ستويات فهمنا لطبيعة 

من الأبطال، لقد اأفا�س »كولن مكيب« في بيان هذه الم�ساألة و�سرب لها 

اأن الن�س الواقعي الكلا�سيكي يمكن تعريفه  العديد من الأمثلة وعنده 

يتاألف  التي  الخطاب  م�ستويات  هيراركية  على  القائم  الن�س  باأنه 

منها، الأمر الذي تناوله الموؤلف في هذه الرواية ببراعة، اإذ نجد لغتين 

مختلفتين تتمثلان في الحوار بين الأطفال، وبين المحيط الخارجي معهم 

وهم كبار، ثم التلميح اإلى اللغة الأولى وقت العودة لتذكير القارئ بروح 

اإلى  الرواية  ت�سير في  نق�سدها هنا ل  التي  الهيراركية  اإن  بل  البداية. 

الفارق بين حوارين فح�سب، بل بين الحوار في مجموعه وبين ال�سر نف�سه 

معانيه  ويكتنف  الحوار  يتخلل  الذي  الكلام  وهو  الحوار  يتخلل  الذي 

ويطلق عليه لفظ ما وراء اللغة ودائما ياأتي في �سمير الغائب ومناق�سة 

�سلته بالحقيقة التي تك�سف عنها وتبينها لغة ال�سرد.

بين  تنبيهية  كاإ�سارة  مقتحماً  يبدو  هام  ف�سل  الرواية  في  يطالعنا  بل 

الأب  مطالعات  من  اإ�سافي  حوار  الحوار  وبين  المم�سو�سة  وزوجته  الأب 

ن�ست�سفه من وجهات نظر خفية  اأن  الم�سيحية تترجم ما يمكن  الدينية 

غير  الجزء  في  يظهر  هنا  متميز  و�سع  له  الذي  والخطاب  ودخيلة، 

في  ال�سخ�سيات  تخامر  التي  النف�سية  الحقيقة  ي�سف  الذي  الحواري 

الرواية  والذي هو مبداأ  الغيبة دائماً  ي�سيطر عليه �سمير  الذي  ال�سرد 

به  بداأت  الذي  الراوية  اأنا  الكاتب من  بالرغم من تحرر  في مجموعها 

حتى  يدركها  ل  الن�س  جوهر  عليها  ي�ستمل  التي  فالحقيقة  الأحداث، 

من  المعرفة  كلي  كاأنه  يبدو  الذي  وهو  الحجار«  »هادي  الرئي�س  البطل 

البداية مما يلقي عليه بروح اإن�سانية عادية، ولكننا ندركها نحن القراء 

لأن ال�سرد اأف�سى بها اإلينا.

هذه الأقوال المتناثرة كالزخارف الم�ستتة بين هيكل محكم تعطى فكرة 

عن خواطر كاتب ومتاأمل وهو يح�سر التعليق على اأحد اأعماله الفل�سفية 

فهو يرى فيه ما كان ينبغي اأن يكون، وما كان يمكن اأن يكون، اأكثر مما 

يراه كما هو كائن، فماذا يمكن اأن يثير اهتمامه اأكثر من النتائج التي 

اآخر  �سخ�س  ي�ستمدها  التي  والنطباعات  مدققة،  درا�سة  اإليها  ت�سل 

يعتمل  ما  داخل  في  لي�ست  للرواية  الحقة  الوحدة  اإن  العمل؟  هذا  من 

الموؤلف في  بل ما رماه  ونوايا �سخ�سياتها  نفو�س  اأفكار وخواطر في  من 

ثنايا الن�س تحت الأر�س في عمق الجبال ككنوز دفينة اأو اأ�سباح ت�سكن 

التقاليد والتراث تمثلها الع�سيرة الغام�سة، وبين المدن التي ينوب عنها 

»مقطوعة«  الموؤلف  كتبت  لقد  والغد،  الحا�سر  رموز  ب�سفتهم  الأبطال 

�سعرية ل روائية فح�سب لثمانية اأبطال في حيز محدود لكنى ل اأ�ستطيع 

الراوي  وهو  وعقله  بروحه  اآخر  �سخ�س  يعزفها  عندما  اإل  اأ�سمعها  اأن 

في الأحداث، ال�سديق المخل�س للمجموعة »هادي الحجار«. ولذا اأجد 

الجهد الذى بذله الموؤلف قريباً جداً اإلى ذهن القارئ اليقظ لقد �سعى 

اإزاء  ا�ستخدم  لقد  �سديد.  وداأب  بعناية ملحوظة  اأغرا�سي  اإلى تحديد 

في  نف�سها  المت�سددة  والدقة  نف�سه  الوا�سع  العلم  المعا�سر  الن�س  هذا 

ر�سم الخطوط العامة لبناء هذه الق�سيدة الروائية باأبطالها في م�سر 

»مها واأحمد ومحمد وزينب وهادي والمجموعة« واأمريكا »ديفيد والقوى 

المخابراتية الأمريكية والبريطانية ال�ستعمارية«، كما اأو�سح تفا�سيلها 

اإ�سارته اإلى تلك العبارات التي ل تفتاأ تتردد بذاتها، والتي تك�سف عن 

ميول خا�سة للعقل واتجاهه لتكرار عبارات لها دللتها.. هناك كلمات 

الأنغام  وكاأنها  الأخرى،  الكلمات  اأعلى من جميع  نفو�سنا  داخل  تتردد 

الأ�سا�سية لأعمق اأعماق طبيعتنا..
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ما بين اأبي�س �سفاف وكامل الأو�ساف ثمة رجل خم�سيني لم يتقن �سيئاً 

في الحياة اأكثر من اأنه حافظ على وحدته حتى ي�ستطيع اأن يخطو نحو 

ال�ستين بثبات. كل ما طالب به اأن يحظى بم�ساحة كافية كي يكتئب كما 

يليق ب�ساعر.

الوحدة  من  �سا�سعة  م�ساحات  الأو�ساف  وكامل  �سفاف  اأبي�س  بين  ما 

وكاأن ال�سنوات ل تمر وكاأنها في الوقت نف�سه مرت �سريعًا اإلى ال�ستين 

عامل  يربطها  التي  والأحداث  للم�ساهد  الممل  والتكرار  الرتابة  بنف�س 

م�سترك »�ساعر غارق في وحدته«.

اأبي�س �سفاف: 

»الخم�سينيون لي�سوا رومان�سيين قطعًا

ول يحر�سون على ترك انطباع جيد لدى امراأة وحيدة

مم�سوقة ومتعالية، كهذه

لكنهم ينفردون بذواتهم غالبًا

وينزفون �سعرًا« 

 »اأبي�س �سفاف« ديوان ل�ساعر خم�سيني لن ينتحر ب�سهولة، لأنه قادر 

دومًا على ابتكار عوالم هادئة و�سط �سخب الحياة. �سمير دروي�س في 

هذا الديوان يتخذ من اليومي والم�ساهد الحياتية التي يمر بها مفردات 

يبني بها ق�سيدته، ديوان - كُتب في حوالي ١٠ اأ�سهر يحتوي على ٤8 

ي�سبه  رجل  �سامت،  رجل  يوميات  يج�سد   - �سفحة   ١٢٢ في  ق�سيدة 

�سوءًا يت�سلل من النوافذ المغلقة، �ساعر ترهقه خيالته، يخبئ ثورات 

داخله، في حين اأن ملامحه تت�سف بالهدوء التام.

تحا�سره،  كثيرة  اأ�سياء   - الديوان  في  كثيًرا  تكررت  مفردة   - ة  ثمَّ

اأهمها على الإطلاق »ثمةّ امراأة«، امراأة وحيدة ل تعرف اأنه بعيد جدًا 

ووحيد... واأنه يبحث عنها.

�سمير دروي�س يخلق الأنثى في خياله ثم يهرب منها، يخاف اأن تزاحمه 

في الواقع ويتفادى وجودها، ويمر بهدوء جانبها اإذا �سادفته في الن�س، 

اأن  ينتظر  انفعالته يجل�س غير مبالٍ  قادر على �سبط  هو رجل متزن 

تتقدم له المراأة اأولً بخطوة بينما يبتعد عنها بخياله ع�سرات الخطوات. 

كل ما يحتاجه من المراأة »اأن يتخيلها فقط« كي 

يجد مدخلًا �سالًحا لق�سيدة يكتبها.

الديوان ي�سير وفق مو�سوع واحد حر�س ال�ساعر 

األ يخرج عنه، هو ير�سد كل ما يحيط بوحدته 

اإلى  �سقته  من  معه  يتنقل  القارئ  يجعل  مما 

ال�سارع اإلى البلاد التي زارها دون اأن ي�سعر اأن 

ال�ساعر خرج عن المو�سوع الذي يتناوله من اأول 

بالعك�س  بالديوان،  ق�سيدة  اآخر  حتى  ق�سيدة 

وكيف  هنا  كان  كيف  ال�ساعر  يرى  اأن  يريد 

ت�سرف هناك وكيف تعامل مع وحدته.

�ساعد وحدة المو�سوع في الديوان ق�سر الفترة 

التي كُتب فيها، فهناك فترات يلزم فيها الإن�سان 

اهتماماته،  تعددت  واإن  واحدة  نف�سية  حالة 

فرحه  اأوقات  النف�سية  حالته  ت�ساحبه  فغالبًا 

وحزنه، وحدته واختلاطه بالنا�س.

لندخل  الديوان  على  عامة  �سريعة  نظرة  تلك 

اإلى كامل الأو�ساف ونعي�س مع �ساعر  مبا�سرة 

اأ�سبح اأكثر �سمتًا، ونزفًا لل�سعر.

»شاعرٌ وضابطٌ 
وأريكةٌ وامرأةٌ« 

�سمر لا�سين - م�سر

قراءة في ديواني »اأبي�ص �سفاف« و»كامل الاأو�ساف« 
ل�سمير دروي�ص
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كامل الأو�ساف: 

الحكايات،  ت�سع  وق�سيدته  دمه  بين  الم�سافة  �ساعرٌ،  دروي�س  �سمير 

والدموع، والذكريات التي تبهت تدريجيًا، وقدما امراأة تركتا اأثراً فوق 

ا ال�سبّاط المنهزمين، وال�سمت الطويل. تراب ال�سارع، وت�سع اأي�سً

اأعمدة هذا الديوان »�ساعرٌ و�سابطٌ واأريكةٌ وامراأةٌ«.

ما الذي بين �سابط و�ساعر، حتى يزاحمه في ق�سائده و�سارعه وبيته 

امراأة  بين  ووردة،  امراأة  بين  بها  باأ�س  ل  م�ساحة  ويحتل  واأريكته، 

وق�سيدة، بينه وبين امراأة في �سارع مهجور.

تكررت مفردة »ال�سابط« في الديوان ب�سكل �سريح حوالي ٢٠ مرة على 

النحو التالي: 

»ال�سبّاط الك�سالى/ الذين ير�سلون اأدعية �سامتة وينامون على اأ�سرّة/ 

ل يملكون اأ�سرارها« �س١٣، »ال�سابط على اأريكته المعتمة/ منبوذ، يقلب 

في دفاتره القديمة«، »ال�سابط ل ياأكل تفاحة البيت التي انفتحت/ لي�س 

زاهداً في التفاحة ال�سابط/ ولي�س التفاح غير نا�سج/ لكن - وربما - 

ا«  الطبيعة ت�سع ال�سباط/ باأج�سادهم الثقيلة/ على اأرائك معتمة جدًّ

�س١٤، »ال�سابط نائم الآن بهدوء ع�سكري | دون خاتم عر�سه« �س١٥، 

»ولأنني ل�ست �سابطًا«، »ال�سبّاط القدامى المترب�سون باأحلامنا« �س١٦، 

»�سبّاط ال�سرورة هائمين على وجوههم« �س١٩، »ال�سباط المنهزمين« 

ل�سبّاط  حلّة  »ول  �س٢١،  المنزليين«  ال�سبّاط  مع  اأتعاطف  »ل  �س٢٠، 

| يتقلب في فرا�س محرو�س  برتبة عالية  »ثمَّ �سابط  الجي�س« �س٢8، 

بجن وملائكة« �س٢٢، »ال�سابط ل يثمن ال�سوء« �س٢٩، »لو اأن �سابطًا 

اأتاها - بكامل هيئته« �س٣٣، »الجثة التي تتمدد على الأريكية.. لي�ست 

اأريكة خاملة«  فوق  ال�سابط من  »يطرد  بالتاأكيد« �س٣٠،  جثة �سابط 

ال�سابط في نهايته« �س٣8،  | ينتحر  اأمريكًا  »اأو ت�ساهد فيلما  �س٣٦، 

اأنني ل�ست  »الرمل هامد ك�سابط يجتر اأحزانه« �س٥٣، »اأقول للنادل 

�سابطًا« �س٦٥.

اأو  ١٠٠ �سفحة يتم فيها ذكر مفردة �سابط  الديوان الذي يتكون من 

٦٥ منه، دليلًا على اأهمية ودللة  �سباط ب�سكل �سريح حتى ال�سفحة 

هذا الم�سطلح وتوظيفه في الديوان، في الوقت نف�سه نجد اأن ال�سابط 

كان حا�سرًا بقوة في بدايته حتى اختفى بالتدريج في نهايته، ربما ن�سى 

ال�ساعر اأمره اأو تعاي�س معه.

ال�سابط ربما هو �سلطة فعلية تمثل ال�سلطة ب�سكلها على اأر�س الواقع، 

وربما هو رمز ل�سلطة ال�ساعر على نف�سه، وربما الوجه الأخر ل�سخ�سية 

ال�ساعر: »الجثة التي تتمدد على الأريكية.. لي�ست جثة �سابط بالتاأكيد 

| لأنها ل تزال قادرة على الحزن | وتثور كلما تطلب الأمر« �س٣٠، هنا 
بالتحديد يت�سح اأن ال�سابط هو الوجه الأخر لل�ساعر، وفي مو�سع اآخر 

يتاأكد هذا الحتمال »كنت اأحمل باقة ورد لمراأة ت�سكن ال�سماء... كنت 

اأنوي اأن اأ�سع الباقة في مقهى اأعرفه | واأقول للنادل اأنني ل�ست �سابطًا« 

�س٦٥ مما يجعلنا نق�سم �سخ�سية ال�ساعر اإلى ق�سمين:

ال�ساعر الن�سان العادي الذي عنده حما�س فطري، عنده �سغف يحتل 

طفل  مثل  ينام  وا�سع،  خيال  عنده  والثورة،  الحزن  على  قادر  عروقه، 

بدائي اأخر الليل.

طويلًا،  هاتفه  في  يتحدث  ل  الذي  ال�سلطة  �ساحب  الإن�سان  ال�سابط 

ا،  جدًّ معتمة  اأريكته  العابرين،  يخيف  الذي  المنبوذ،  المهزوم  الك�سول 

للمك�سب  ح�ساب  األف  ويح�سب  كافيًا،  خيالً  يملك  ل  ثقيل،  ج�سده 

والخ�سارة، ينام اآخر الليل بهدوء ع�سكري دون خاتم عر�سه، على اأ�سرّة 

ل يملك اأ�سرارها.

اأنه  يعلم  لوحدته،  كرهه  من  اأكثر  يكرهه  ال�سابط،  يحب  ل  ال�ساعر 

في  نجده  منه،  يتبراأ  واأحيانًا  يكونه  اأن  يتمنى  اأحيانا  بداخله،  كامن 

الم�سهد الخا�س ببائعة الخ�سروات يقول: »بائعة الخ�سروات في ال�سارع 

اأن  | ل تعرفني« وفي نهاية الم�سهد يقول »مرة فكرت: ماذا لو  الخلفي 

قائمة؟  في  كتبتها  اأنواعًا  ي�ستري  كي   - هيئته  بكامل   - اأتاها  �سابطا 

| فبائعة  فرا�سها  في  تتمناه  | وربما  الأجود  وتنتقي  �ستفرح،  | قطعًا 
الفرا�س« �س٣٣،  الن�ساء في  يخذل  | ربّما..  اأنه  تدرك  ل  الخ�سروات 

اأي امراأة«  �سخ�سية ال�سابط التي تت�سف بالقوة »القوة التي تتمناها 

تراها  األ  الوقت  طوال  يعمل  الذي  لل�ساعر  الأخرى  ال�سخ�سية  وهي 

امراأة، يدرك في قرارة نف�سه اأنها لو ظهرت لبائعة الخ�سروات لعرفته 

وتمنته ككل الن�ساء اللائي يغريهن الزي الع�سكري.

في مو�سع اآخر ي�سع ال�ساعر خيارات واأفكار للمراأة التي يحبها، ويذكر اأن 

هذا الو�سع ربما كان �سيختلف لو كان �سابطًا: »�سنحتاج اأن تكوني اأخف 

| لأحتمل راأ�سًا مثقلًا بالذكريات الحزينة | فوق �سدري | ولكي نبدل 
اأو�ساعنا بب�ساطة | ولأنني ل�ست �سابطًا | فاأم�سح ملامحي بالتدريج، 

اأن تكون  ال�ساعر من حبيبته  الم�سهد يطلب  الممل«، في هذا  وبالتدريب 

اأخف قليلًا للاأ�سباب ال�سابقة واأ�سباب اأخرى اجتماعية، و�سيا�سية تبرر 

طلبه »كي ل يحفظ التراب خطواتنا معا | واأحجار الكورني�س | و�سور 

وواجهات   | باأحلامنا  المترب�سون  القدامى  وال�سباط   | الدولة  اأمن 

البيوت التي ت�سمت | في ال�ستاء | وبعد الثالثة فجرًا« �س١٦.

وال�سابط يمثل في الوقت نف�سه م�سدر تهديد له ولغيره: »ثمة �سابط 

 | للقتال  م�ستعدة  غير  واأ�سلحة   | الأبي�س  بالمبنى  ح�سينة  غرفة  في 

بال�سارع  المارة  خطوات  يراقب  ال�سابط  �س٤٩،  كثيرة«  وذكريات 

»يراقبون خطواتك الواثقة حينًا | والخائفة حينًا«، وحتى عندما اأراد 

ال�ساعر اأن يلتقي حبيبته في �سارع »�سبه مهجور« طلب منها اأن ل تعير 

ال�سابط الواقف في �سرفة عالية اأي اهتمام.

»اأريكة«  تعنيه  الذي  ما  وامراأةٌ«،  واأريكةٌ  و�سابطٌ  »�ساعرٌ  ونقول  نعود 

لل�ساعر واإلى مدى كان دورها في الديوان ودرجة تاأثيرها؟

»الأريكة« هي م�سنقة للخيال »بقايا الجال�س على الأريكة | التي لي�ست 

وهو  ال�ساعر،  هو  الأريكة  ورجل  �س88،  للخيال«   | م�سنقة   | �سوى 

لل�سابط  هي  وحده،  ال�ساعر  تخ�س  ل  الأريكة  الجثة،  وهو  ال�سابط، 

والمراأة التي يحبها: »ربما تتمدد الآن بقمي�س غامق | على اأريكة ت�سبح 

في ال�سوء ال�ساحب« �س٣8، »الطيور التي تدخل جثتي ل تعي�س طويلًا 

| وقتها �سيكون ال�سابط ممدًا على اأريكته | يتابع ال�سور على �سفحته 
نفى  واإن  الك�سول  للزوج  والأريكة  �س٣٤،  الجمال«  كحياد   | بحياد 

�سفة الك�سل عنه »ل�ست زوجًا ك�سولً | يجل�س فوق الأريكة دون تململ« 

�س٤١.

التي تنام  التي تتمدد عليها والحكايات والآثام  اأو الجثة  رجل الأريكة 

عليها تخ�س ال�ساعر وحده: »الآثام التي تنام على الأريكة ل�سقى تمامًا 

اأحدًا  | لأن  اأرغب في ترك ر�سالة لأحد  | تخ�سني وحدي« �س١٩، »ل 
اأريكتي«   اأ�ستعيد الأ�سوات التي تمددت على  اأن  | ول  لن يقراأ ر�سائلي 

خ�سائلي«،  بع�س  فيها  تلك  الأريكة  على  تتمدد  التي  »الجثة  �س٢٩، 

»غير تلك الحكايات التي تحفظها الأريكة | الملائكة وال�سياطين مروا 

التي  الألوان  يرى  | ل  هذا  | اليومي  الأريكة  »رجل  �س٣٠،  هنا«  من 

تداعب بيا�سها« �س٤٣.
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رجل  بين   | منازلة  »ثمَّ  وال�ساعر  الأريكة  رجل  بين  اختلاف  هناك 

يقدر على  واحد ل  بالأ�سا�س �سخ�س  اأنهما  اإل  وبيني« �س٣١،  الأريكة 

طرد ال�سابط من على اأريكته »رجل واحد ل ي�ستطيع اأن يدفع البرد | 

اأو يكن�س التراب من دماغه | اأو | يطرد ال�سابط من فوق اأريكة خاملة« 

�س٣٦.

»�ساعرٌ و�سابطٌ واأريكةٌ وامراأةٌ« 

وامراأة... 

ل عليه، كما ل بد اأن  »الق�سائد التي ل تتوغل في قلب امراأة ما | ل يعوَّ

تعرفين | والقبلات المتخيلة على عنق ناعم ل ت�سبع �ساعرًا | لهذا �ساأكون 

في وحدتي هنا | األعن الأيام المت�سابهة« �س٢٣، اإلى متى �سيكون كل هم 

ال�ساعر ق�سيدة ت�سل اإلى قلب امراأة، اإلى متى �ستظل ترهقه خيالته، 

ل �سيء واقعي ل �سيء ملمو�س، حتى الورود التي يهديها اإلى امراأة ورود 

�س7،  الحجر«  تلين  التي  الإلكترونية  »الورود  خيال  مح�س  افترا�سية 

»الورود الإلكترونية لي�ست �سامتة« �س١8، وانده�ست حين كانت الورود 

حقيقية من ت�ساوؤل ال�ساعر »لمن اأحمل الورود تلك« �س٦٥.

لكن ال�ساعر الذي يعبر اإلى ال�ستين بكامل ثباته ووحدته، عنده اأمل اأن 

يعي�س الحب حقيقة ولي�س خيالً، اأن يكتب الق�سيدة في امراأة جال�سة 

اأمامه »يوماً ما �ساأق�س اأحلامي كلها عليك | حين نجل�س على مقهى 

قريب من البحر«، »يوماً ما.. �سترين عريك في ق�سيدة | اأكتبها برذاذ 

لأحد«  ت�ستاق  | ول  تبنى على ذكريات  | ل  البحر على �سوت جنونك 

�س٢7.

وقد قرر ال�ساعر ذلك ب�سكل قاطع بكلمات ختم بها ديوانه »ل اأريد اأن 

ا | لهذا �ساأكتب - في كتاب جديد - عن اللم�سة الأولى  اأكون عا�سقًا خياليًّ

�س٩٤. الجميل«  اللهو  | وعن  البدايات  حتى  تنفذ  التي  | والقبلات 
الأيروتيك والمراأة... 

اأفكار  اأو  مفاهيم  دفتيه  بين  يحمل  ل  فني  اأو  اأدبي  عمل  ثمة  لي�س 

ايروتيكية، الم�سكلة الحقيقية تكمن في األ ي�ستطيع الكاتب اأن يفرق بين 

والفني  الجمالي  الح�س  من  الخالي  والفج،  المجرد  بمعناها  الإباحية 

للمفردة والمعنى، وبين الأيروتيك بمعناه الروحي الذي ل يذهب بالن�س 

اإلى دللته ال�سهوانية المجردة اإنما يت�سامى بالن�س من خلال جمالية 

اللغة وال�سورة باأ�سلوب مرهف دونما ا�سفاف، بلغة متوارية وباإ�سارات 

عابرة ل تخد�س حياء القارئ وهو ما فعله �سمير دروي�س في الق�سائد 

اليرو�سية الموجودة في الديوان »كيف ت�سيرين في ف�ستان عند الركبة| 

خال�س|  قطني  قما�س  من  م�سنوع  الكتفين|  فوق  عري�سة  بحمالت 

| اأحتاج خيال  نهديك؟| كيف؟  يبرز عظمة  كي  ال�سدر  و�سيق تحت 

جامحاً لأرى!« �س 7٢ ، »اأنت ل تملكين ف�ستاناً ق�سيراً مك�سوف ال�سدر 

| واأنا ل اأملك جناحي ملاك | ولم يبعثني الله كي اأجدد دينه | لهذا 
| كي تراقبي  | هذا، �سبه المهجور  ال�سارع القريب  اأن نلتقي في  يمكن 

انفعالتي الباطنية | وكي اأكت�سف مواطن البثور ال�سوداء على نحرك | 

التي ور�سها بيا�سك الرخامي« �س ٥٠ ، »ل اأغم�س عيني اأثناء التقبيل 

الأر�س  طبقات  في  ت�سافر  �سريكتي  اأرى  كي  عيني  اأغم�س  ل  عادة... 

ال�سفافة  �سوائلها  من  خفيفة  اإل  تعود  | ول  المنتهى  �سدرة  حتى  تعرج 

بالح�سان  اأت�سبه  ل  حتى  اأغم�س  ل   | اأ�سابعي  على  تن�سكب  التي   |
، وغيرها   ٤٦ الظلام« �س  باآلية... في  | الذي يمار�س الحب  المري�س 

من الن�سو�س التي قدمت ال�سعر اليرو�سي كتعبير عن الروح الن�سانية 

الخال�سة، في اأبهى واأطهر �سورها.

واحدة  جمالية  تجربة  وهو  �سفة   ١٠٠ في  يقع  الأو�ساف  كامل  ديوان 

واليومي وتحتفي  الب�سيط  تتناول  الرئي�سي،  العنوان  كلها تحت  تندرج 

بالهام�سي والمهمل من خلال عدد كبير من الم�ساهد ال�سعرية الق�سيرة 

والمختزلة، معظمها يقع في �سفحة واحدة، والتي يكتفي ال�ساعر بو�سع 

نقاط ثلاث في نهاية كل م�سهد، وهو �سادر عن الهيئة الم�سرية العامة 

للكتاب، كُتب ما بين العام »٢٠١7، ٢٠١8م«. 
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لقد �سكّلت زيارة جان بول �سارتر، و�سيمون دي بوفوار وكلود لنزمان، 

المرعبة  ال�سنة  تلك  اأحداث  توالي  ثم   ١٩٦7 فبراير  �سهر  م�سر  اإلى 

للباحث  التاريخيين  والتحليل  لل�سرد  اإطاراً  الكاتب«،  تعبير  »با�ستعادة 

يوف دي كابوا، ومنحت خا�سية للكتاب. لأن تاريخ الوجودية العربية، 

بمثابة تاريخ لقاء بين الحقيقة ال�سيا�سية والجتماعية لل�سرق الأو�سط 

ثم  الأول،  المقام  في  هيدغر  مارتن  ن�سو�س  الوجودية،  الن�سو�س  ثم 

خا�سة، الم�سروع الفل�سفي والأدبي ل�سارتر.

�سارتر  فكر  كان  اإذا  للمرحلة:  ال�سيا�سي  ال�سياق  هناك  البداية،  في 

الثانية، �سواء فل�سفياً انطلاقاً  قد �سهد انطلاقته بعد الحرب العالمية 

من كتابه »الوجود والعدم« اأو اأدبياً و�سيا�سياً مع  موؤلَّفه الآخر المعنون 

اأي�ساً  الأزمنة الحديثة، فقد تجلى  اإ�سداره مجلة  الأدب؟« ثم  ب: »ما 

التفاعل في منطقة �سرق البحر الأبي�س المتو�سط.

فعلًا، بداأ الم�سار الن�سالي �سد ال�ستعمار في ال�سرق الأو�سط عقداً من 

وعرفت   ،١٩٤٣ عام  لبنان  ا�ستقلت  هكذا  المغرب،  بلدان  قبل  الزمان 

م�سر �سنة ١٩٤٦ اإعادة انت�سار الوحدات الع�سكرية البريطانية خارج 

المدن الكبرى »بقيت حا�سرة في منطقة قناة ال�سوي�س«. في اإطار هذا 

واأ�سهر وجودي عربي، �سهر  اأبرز  ال�سياق، ناق�س عبد الرحمن بدوي، 

الفل�سفة  انطلاقة  د�سنت  القاهرة،  جامعة  في  اأطروحة   ،  ١٩٤٤ ماي 

العربية الحديثة.

رهان  نظره  عن  يغيب  اأن  دون  لكن  الألمانية،  بالفل�سفة  المت�سبع  بدوي 

الظاهراتية  الوجودية  بين  »الجمع  �سعيه  ثمة  من  الثقافية،  الأ�سالة 

النطلاق  نقطة  اإليه،  بالن�سبة  تكمن،  الإ�سلامية.  والفل�سفة  لهيدغر« 

الوجوب  مفاهيم  بين  الفردية،  والحرية  الذاتية  اإ�سكالية  بخ�سو�س 

من  النتقال  الآخر.  �سياق  �سمن  الحرية  ثم  جهة،  من  والإمكان 

الفيل�سوف الألماني وجهة الفرن�سي، ومن الوجودية �سوب الأدب الملتزم، 

حدث عندما �سرح عبد الرحمن بدوي الت�سور ال�سارتري قبل ترجمته 

اإلى العربية، وراأى فيه اإمكانية بالن�سبة للفرد من اأجل »بلورة ممكناته 

عبر الحرية الجذرية«. 

كمية  �سحبته  جديدة،  تطلعات  على  المنطوي  الحرية،  �سياق  اأن  غير 

كتب  لذلك  ال�ستعمارية.  ال�سدمة  واجهته  ل�سباب  بالن�سبة  اأحزان 

بدوي: »نحن جيل من ال�سباب األقي به اإلى غياهب عالم مجهول«. 

م�سن  »�سعور  ثقيل:  باإرث  لا  محمَّ الجيل  هذا  اقتحمه  جديد  عالم 

بال�سياع، الإهانة، الخزي، الإحباط والهوان. بينما في الجهة الأخرى 

و�سعية  على  جواباً  النكبة«.  الفل�سطينيون  يعاني  الأحمر،  البحر  من 

الم�ستقبلي  الع�سو  �سايغ  فايز  مثل  الوجودية،  البع�س  اعتنق  كهذه، 

»نحن  بيروت:  اإلى  الفل�سطيني  واللاجئ  الفل�سطينية  التحرير  لمنظمة 

ن�سعر  الراهن، ول  العالم  اإلى  اأبداً  ننتمي  تعار�س مع عالمه ل  جيل في 

قط بالنتماء«. 

فكيف اإذن ل يعثر على جواب لقلقه، مع الكلمات، التي افتتح بها �سارتر 

العدد الأول من مجلة الأزمنة الحديثة: »ل نريد اأن نخفق اأي �سيء من 

زماننا: ربما قد يكون اأف�سل، لكنه زماننا؛ فلي�س لنا �سوى هذه الحياة 

كي نعي�سها، في خ�سم هذه الحرب، وربما الثورة«. 

الترجمة،  م�ستوى  على  هائل  مجهود  نتيجة  الوجودية  انت�سار  تحقق 

الم�سروع: عايدة  �سغل زوجان رمزيان، مركزية هذا  والتاأليف.  والنقد 

مطرجي و�سهيل اإدري�س في بيروت، ثم ليليان ولطفي الخولي في القاهرة 

،مع عبور �سروري  لمدينة باري�س، بالن�سبة لهذا الثنائي اأو ذاك، حيث 

كتب �سهيل اإدري�س روايته ال�سهيرة »الحي اللاتيني«. 

تكمن اإحدى المتيازات الكبرى للدرا�سة التي اأنجزها يوف دي كابوا، 

بيبليوغرافية ثرية جداً  ا�ستناده على  المعتمد وكذا  الأر�سيف  في حجم 

حلّقت بنا ثانية نحو العالم الأدبي والفكري للحقبة، عبر ا�ستعرا�س اأهم 

الق�سايا الأ�سا�سية التي طرحها نتاج �سنوات الخم�سينات وال�ستينات. في 

هذا الإطار، ورث �سهيل اإدري�س لقب »الراهب الكبير للالتزام«، �سيغة 

يف�سل  لم  الأخير،  فعل  وكما  هكذا،  �سارتر.  بول  جان  �سابقاً  حددت 

اأ�س�س  اأي�ساً على منوال �سارتر،  اإدري�س الوجودية عن اللتزام.  �سهيل 

مقدمة  �سكّل  و�سيا�سي،  فل�سفي  منبر  »الآداب«،  مجلة  اإدري�س  �سهيل 

لتاأ�سي�س دار الن�سر ال�سهيرة التي تحمل نف�س ال�سم في بيروت. اأخيراً، 

وعلى خطى �سارتر دائماً، لم تنف�سل رمزيته وكذا متواليات عمله عن 

م�سار رفيقة دربه عايدة مطراجي، التي ندين لها بف�سل ترجمة العديد 

من موؤلفات �سارتر، واأحياناً في وقت قيا�سي.

الن�ساط الذهني، بل  التماثل عند حيثيات  ثانية، ل ينح�سر  من جهة 

ج�سدته اأي�ساً نماذج الحياة. فاإذا ملاأ �سارتر، بوفوار ورفاقهما زوايا 

مقاهي �سان جيرمان، �سنجد مقابل هذا، تحول �سطوح �سارع الر�سيد 

في بغداد، عا�سمة الوجودية العربية، اإلى ف�ساء للالتقاء. بحيث ناق�س 

المثقفون هناك، مثل نظرائهم الباري�سيين، جل ما يهم اأحوال البلدان 

اليومي. هكذا، كتب دي كابوا، كما  الوجودية تركز على  العربية، لأن 

ال�ساأن في باري�س فترة ما بعد الحرب، �سارت الوجودية »كلمة يبدو اأن 

»بول سارتر والوجودية 
العربية«.. الصدمة والقطيعة

ترجمة �سعيد بوخليط - الجزائر
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الجميع يفهمها، وحركة فل�سفية يفتر�س اأن الجميع ي�ستوعبها، اإنها اأفق 

يومي ف�سفا�س و�سديمي بدا اأن الجميع قد تبناه«.

مع ذلك، يطرح اأحياناً ت�سنيف دي كابوا للمثقفين الوجوديين، �سوؤالً، 

الأدب  روافد  من  رافداً  الت�سنيف  هذا  تحت  يدرج  اأنه  يبدو  ما  قدر 

حينما  هكذا  بالوجودية.  تاأثره  لم�ستويات  تعليل  دون  الحديث،  العربي 

ي�ستح�سر التاأ�سي�س العراقي للق�سيدة الحرة »بالمعنى النظري للكلمة« 

مع نازك الملائكة وبدر �ساكر ال�سياب. اأن يكون عمل هذين العظيمين 

داً للق�سيدة العربية ثم ملتزماً �سيا�سياً، فلا ريب في  العراقيين، مجدِّ

ذلك، لكن عن اأي تاأثير للوجودية يمكننا حقا اأن نتكلم؟ . 

من يقول حداثة ونه�سة، يتحدث عن قطيعة. بحيث بداأ �سارتر كتابه/ 

�سكواه  عن  قديم  ناقد  »�سيك�سف  �ساخرة:  بلهجة  الأدب؟  ما  البيان: 

الآداب  ازدراء  مدى  يت�سع  الأدب؛  اغتيال  تتوخون  بلطف:  مف�سحاً 

الجميلة بوقاحة بين �سفحات مجلتكم«. 

اأر�سية«،  اأندري جيد من خلال روايته »ثمار  وفي مكان ثانٍ، �سيهاجم 

التي راأى فيها نموذجاً ناجزاً عن الرواية البورجوازية.

فيما يتعلق بال�سجالت، تجاوزت مو�سوع ال�سرق الأو�سط. بحيث ا�سلع 

من  متحرر  ملتزم  عربي  اأدب  عن  للدفاع  �سارتر  بدور  اإدري�س  �سهيل 

عبودية ال�ستعمار، كي يحاكم �سمنياً بجانب اأ�سياء اأخرى طه ح�سين، 

�سديق اأندري جيد والمدافع الم�ستميت عن نظرية الفن للفن وكذا اأوروبا 

باعتبارها نموذجاً ثقافياً.

»غير  الوجوديين  على  كابوا  دي  اهتمام  اأ�سا�ساً  ان�سبّ  ذلك،  مع 

وكذا  التفاعل  على   بحما�سة  الباحث  اأ�ساد  حد.  اأبعد  اإلى  الم�سي�سين« 

على  ا�ستدلله  انتهى  حينما  اأمله  خاب  لكن  التجديد،  اإلى  ال�سعي 

اأو  العربية  القومية  �سواء  �سيا�سية،  باإيديولوجية  الرتباط  تبيّن خيوط 

ال�سيوعية.

 ،١٩٥7 �سنة  العرب  للكتّاب  الثالث  الموؤتمر  تفا�سيل  كابوا،  ا�ستعاد دي 

وتحديداً مداخلة محمود الم�سعدي، الكاتب التون�سي والمنا�سل من اأجل 

عك�س  ذلك،  من  يُفهم   - الحر«  »العقل  ب  اإياه  وا�سفا  بلده  ا�ستقلال 

رفاقه - بحيث حذر الم�سعدي في مداخلة عنوانها »حماية الكاتب العربي 

اأو  الكاتب  اإذعان  اأ�سكال  كل  من  الم�سريين  رفاقه  العربية«،  والقومية 

هيمنة ال�سيا�سي على الثقافي.

من  اأ�سهر،  �ستة  انق�ساء  بعد  اأنه  كابوا،  دي  اأغفلها  التي  الم�ساألة  لكن 

دعوته تلك، �سيتولى محمود الم�سعدي من�سب وزير التعليم في الحكومة 

التون�سية، خطوة اأولى �سمن م�سار �سيا�سي طويل، كما ال�ساأن بالن�سبة 

لأندري مالرو في ظل حكم �سارل دوغول، قاده اإلى الإ�سراف على وزارة 

ال�سوؤون الثقافية ثم رئا�سة مجل�س النواب خلال اأواخر حقبة الرئي�س 

الحبيب بورقيبة.

الذين  العرب  المثقفين  حق  في  اللهجة  �سديد  تقييماً  كابوا،  دي  اأبدى 

النموذج  تمثل  لأنها  العربية،  القومية  للدولة  »المتثال  ب  اأ�سادوا 

ال�سائب للالتزام«، دون التفكير في بداهة البعد المناه�س للاإمبريالية 

 - ذلك  خ�سم  في  يتطرق  ثم  الإيديولوجية.  هذه  اختيار  يبرر  الذي 

اإلى مو�سوع قمع النظام النا�سري لمثقفي الي�سار، م�ستدعياً  �سواباً - 

فقط بانعطافه جملة ل غير، اإحدى اأكبر المنجزات، يعني تاأميم قناة 

ال�سوي�س، دون اإثارة النتباه اإلى مجمل البعد المناه�س للا�ستعمار.
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ت�سارعت وتيرة الترجمة بداية �سنوات ال�ستينات، اأ�سدر �سارتر كتابه 

الوجودية  بين  التوفيق  الأول  ف�سله  توخى  بحيث  الجدلي،  العقل  نقد 

من  اإيديولوجياً  ه  وُجِّ تف�سيراً  كابوا  دي  هاجم  اأي�ساً،  هنا  والمارك�سية. 

طرف مترجمي �سارتر، بالإ�سارة مثلا اإلى ترجمة جديدة  لكتاب المادية 

الذي  ال�سوري جورج طرابي�سي،  المفكر  اأنجزها   »١٩٤٦ »ن�س  والثورة 

النطباع  »يخلق  كي  والثورة«،  »المارك�سية  هو  مخادعاً«  »عنواناً  وظف 

الن�سيج  نف�س  ت�سكل  ال�سارترية  والوجودية  ال�ستراكية،  المارك�سية  باأن 

الثوري«. 

دي  اإحالة  عدم  جراء  فقط  لي�س  طرابي�سي،  لترجمة  اأثر  ل  بالتالي، 

كابوا عليها، بل لأن طرابي�سي نف�سه، تكلم عن هذا الن�س وفق عنوانه 

اأكثر من ذلك، لي�س طرابي�سي  الأ�سلي في كتابه »�سارتر والمارك�سية«. 

لكن  الفل�سفتين،  بين  التقارب  هذا  على  ال�ستغال  في  تلقائياً  فكر  من 

اأن  الم�سحك  »من  لوكات�س:  انتقادات جورج  على  جواباً  نف�سه،  �سارتر 

تذكيره  عنا حين  بتميزه  اعتقد  اإليه،  اأ�سرت  الذي  العمل  لوكات�س، في 

بالقاعدة المارك�سية للمادية: »اأولوية الوجود على الوعي«، لأن الوجودية 

- مثلما يدل عليها ا�سمها جداً - جعلت هذه الأولوية مو�سوع اإقرارها  

الجوهري«. 

عثر المثقفون العرب في كتابات �سارتر حول الجزائر - ل�سيما مقدمة 

كتاب معذبي الأر�س ل�ساحبه فرانز فانون - المترجمة اآنذاك اإلى اللغة 

�سوب:  المثقفون  هوؤلء  تطلع  ومنذئذ  لواقعهم،  نظرياً  �سدى  العربة 

رين من عبئهم  »كونية المو�سوع الإيتيقي للي�سار«، اإطار يجعلهم: »متحرِّ

ال�ستعماري«. 

انخراط �سارتر في ق�سايا بلدان كثيرة منتمية اإلى العالم الثالث، جعل 

الروؤية المثالية اأكثر تحققا بتاأثير من الوجودية، ل �سيما في العالم الثالث 

الجزائر،  بلدان  في  تحررية،  حركات  لن�سالت  م�سرحاً  ل  �سكَّ الذي 

والكونغو وفيتنام… اأو فل�سطين، بحيث اأعيدت قراءة الواقع على �سوء 

واأكد مفكرون مثل  وجهة نظر تحليلات �سارتر للحقيقة ال�ستعمارية، 

فايز �سايغ على رمزيتها الأممية بالن�سبة لل�سياق ال�ستعماري الجديد. 

كان منتظراً حينئذ من المثقفين العرب تبني ق�سية الفل�سطينيين. لكن، 

مثلما طرح دي كابوا، ال�سوؤال التالي: »هل كان �سارتر �سارترياً؟«.

بداية �سنة ١٩٦7، حاول كل طرف ا�ستمالة الفيل�سوف ل�سالح ق�سيته. 

القومي  الليبرالي  الخطاب  ل�سالحهم  ثانية  الإ�سرائيليون  ا�ستح�سر 

تاأثير  الرائج. تجاذبات  وجهة نظر �سارتر، وتردداته ثم  وال�ستراكي 

تعلق  »�سواء  القريب  محيطه  بتوجيهات  موقفه  تاأثر  نتيجة  محيطه 

�سارتر  ابنة  اإلكايم  اأرليت  اأو  لنزمان  كلود  بوفوار،  دو  ب�سيمون  الأمر 

بالتبني«، فقد ر�سد دي كابويا �سياق ذلك بدقة، معتمداً على م�سادر 

ميط عنها اللثام لأول مرة.
ُ
من الأر�سيف اأ

�سافر �سارتر وبوفوار ولنزمان اإلى اإ�سرائيل دون اأي اهتمام يذكر من 

مختلف  اإلغاء  على  �سارتر  اأجبر  مما  العبرية،  الدولة  م�سوؤولي  طرف 

ل�سيما  الإ�سرائيليين  الع�سكريين  مع  �سابقاً  بُرمجت  التي  لقاءاته 

اإ�سحاق رابين. وتردد في ال�ستجابة لدعوة بن غوريون. مع ذلك، اأبان 

 - الأولى  للمرة   - وا�سح  موقف  عن  بالإف�ساح  يتعلق  فيما  نفوره  عن 

على  تاأكيده  مع  اإ�سرائيل،  وجود  ثم  ال�سهيونية  الإ�سكالية  بين  مميزاً 

حق الفل�سطينيين اللاجئين في العودة اإلى غزة، لكنه دون تطرقه اأبداً 

اإلى الم�ساألة الإ�سرائيلية - الفل�سطينية، من زاوية الهيمنة ال�ستعمارية. 

اإحدى  في  �سارتر  لقاء  اأول  الموقف:  لتحديد  بعن�سرين  ال�سياق  انتهى 

الكيبوتزات مع الناجين من الإبادة، ثم تحرك اليهود في فرن�سا، اإبان 

الحرب، والذين: »اأحيوا ثانية تلك اللحظة الموؤلمة حينما �سلمت الحكومة 

الفرن�سية اليهود الفرن�سيين اإلى النازيين«. 

�سيبرر �سارتر موقفه بين �سفحات اإحدى اأعداد مجلة »الأزمنة الحديثة« 

ال�سادر اإبان حرب ١٩٦7، كما لو يت�سابه �سياق �سنتي ١٩٤٠ و١٩٦7. 

يقول بهذا الخ�سو�س: »اأريد فقط التذكير، باأن هذا التحديد العاطفي، 

لدى العديد منا، لي�س بلا اأهمية فيما يخ�س ذاتيتنا، بل يعك�س مفعولً 

عاماً لظروف تاريخية ومو�سوعية تماماً غير مهيئين لن�سيانها. هكذا 

تنتابنا ح�سا�سية مفرطة نحو جل ما يمكنه اأن ي�سبه، من قريب اأو بعيد، 

معاداة ال�سامية. يكون جواب العديد من العرب بالكيفية التالية: نحن ل 

نعادي ال�سامية، بل اإ�سرائيل«. ربما تبريرهم �سائباً: لكن هل بو�سعهم 

اأن يحظروا علينا اعتبار هوؤلء الإ�سرائيليين، يهوداً اأي�سا؟«. 

بالن�سبة للذي تاأمل ال�سطهاد بمفاهيم الغيرية، فقد انتهى التقابل بين 

هذين المتباينين، الإ�سرائيلي والفل�سطيني، اإلى تدرج اأعطيت في اإطاره 

األغي  الكونية، مما  الإتيقا  ولي�س  الأوروبي  التاريخي  للمرجع  الأ�سبقية 

فجاأة كل اإمكانية للاختيار.

ل يتجاهل �سارتر معاناة الفل�سطينيين ولم يتوقف عن تجديد تعاطفه 

معهم. بيد اأنه يعمل من خلال موقفه على تحيين جديد لكلمات اإيمي 

ا�ستح�ساره  حين  ال�ستعمار«.  عن  »خطاب  كتابه:  في  الواردة  �سيزير 

في  الجريمة  »لي�ست  تثيره:  الذي  ال�سخط  وكذا  اليهود  اإبادة  لم�ساألة 

ذاتها، الجريمة �سد الإن�سان، ول اإذلل الإن�سان في ذاته، بل هي جريمة 

الإن�سان  وفكرة معاناة  الأبي�س،  الإن�سان  اإهانة  الأبي�س،  الإن�سان  �سد 

الأبي�س ب�سبب اأ�سخا�س بي�س اآخرين«، ح�سب �سيغة دافيد بن غوريون. 

ه في نهاية المطاف �سارتر، على ح�ساب حقيقة  تاأويل من هذا القبيل، وجَّ

فل�سطينية ملمو�سة جداً.

اإذن، تجلّت خيبة الأمل بذات مقدار الإعجاب، هكذا ارتفعت اأ�سوات 

في العالم العربي، من بينها �سوت �سهيل اإدري�س، تطالب باأن يُ�ستبدل 

�سارتر بمفكرين اآخرين، ل�سيما البنيويين خلال تلك الحقبة. حظرت 

بغداد اأعماله، واأحرقت كتبه في الجزائر.

الوجودية  �سكّلت   ،١٩٦7 يونيو  الإعلان عن هزيمة حرب  وقبل  هكذا، 

العربية اأول �سحاياها. ثم اأغلق المثقفون العرب الباب اأمام توجه كوني 

جراء تنكره لهم.

  : المقالة  •مرجع 
٢٠١٩  Aout  ٢٠:  Orient xxi
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الدانماركي الأدب  تاريخ  �سل�سلة  في  ورد  ما  على  الموجز  هذا  يعتمد 

الن�سر  دار  اإ�سدار    Dansk Litteratur Historie
 .Gyldendal الدانماركية جولدندال

الباب الأول: البدايات ١١٠٠-١٦٠٠م.                

 • الف�سل٤ : الإن�سانيةُ والحركة الإ�سلاحية

األمانيا  من  معها  دخلت  الدانمارك،  الإ�سلاحية  الحركة  دخول  مع 

اأن  رغم  الموُؤلفين.  اأحد  نف�سه  لوثر  مارتن  وكانَ  الدينية.  الأن�سودة 

البلادة Ballade لم تكن مُعدّة لكتب الأنا�سيد الدينية، اإل اأن هذه 

الأنا�سيد  كُتب  اأ�سبحت  الزّمن،  مُرور  ومع  هذا،  عليها.  ا�ستملت  قد 

الدينية ت�سمُّ موادًا دُنيوية لها علاقة بمعي�سة النا�س. 

 ،١٥٢8 عام  مالمو  مدينة  في  طُبعَ  دانماركي  دينية  اأنا�سيد  كتاب  اأول 

وعنوانه كتاب مالمو للاأنا�سيد الدينية. ثم توالى فيما بعد اإ�سدار مثل 

هذه الكتب. وكثيًرا ما كانت الأنا�سيد تُترجمُ اأكثر من مرّة.

الع�سر  في  الدراما  تقاليد  من  كخليطٍ  الكوميديا  مدر�سة  ن�ساأت   

لتقاليد  ا  اأي�سً اأهميّةً  اأعطت  التي  البروت�ستانتية  والإن�سانية  الو�سيط، 

بيتر  الدانماركي  اللاهوتي  المدر�سة  مُوؤ�س�سي هذه  الأنتيك. من  ع�سر 

واللاهوتي    Peter. Jensen Hegelund هييلوند  ين�سن 

 Hieronmus رانت�س  جويت�سن  هيرونمو�س  الدانماركي 

قيمت 
ُ
Justesen Ranch . كما تبين اأن هناك عدة م�سرحيات اأ

مدينة  في  هييلوند  مخزون  من  الدانماركية  واللغة  اللاتينية  باللغة 

كولدنبورغ Koldingborg . وقد ازدهرت مدر�سة الكوميديا في 

الُجزء الثالث من القرن ال�ساد�س ع�سر.

في بداية الخم�سينات من القرن ال�ساد�س ع�سر برز �سعر الإن�سانيات، 

وكان من رُوّاده هان�س �سادولينHans Sadolin وهان�س فراند�سن 

الأولى  الدانماركية  ال�سعرية  المجموعة   .Hans Frandsen
ال�سادرة كانت بعنوان اإليجيديا  لهان�س �سادولين.

عاة دار حول حوارات بين رُعاة عن اأ�سخا�س واأ�سياء باأ�سماء  �سعر الرُّ

اإنجازات  اأعظم  من  ويُعتبر  التفاعيل  �سُدا�سي  ال�سعر  هذا  يونانية. 

ع�سر النّه�سة، حيثُ تطوّر في الأدب اللاتيني الجديد، وانت�سر في كامل 

الذي    Vergil فيرجيل   هو  الرومان  الرعاة  �سعراء  اأ�سهر  اأوروبا. 

اأ�سبح مثالً يُحتذى في ع�سر النّه�سة. رائد �سعر الرعاة في الدانمارك  

كان اإرا�سمو�س لتو�س Erasmus Laetus حيث اأ�سدر مجموعةً 

طموحة من �سبع ق�سائد من ال�سعر الرعوي. 

اأ�سدر لتو�س مجموعته ال�سعرية الرعوية بوكوليكا Bucolica التي 

باللاتينية.  المكتوب  الدانماركي  ال�سعر  كلا�سيكيات  اإحدى  اأ�سبحت 

دارت اأغلب الأ�سعار الرعوية حول المنا�سبات، ومن �سمنها الأعرا�س. 

وعندما اندلعت حرب ال�سبع �سنوات بين الدانمارك وال�سويد، كان لهذه 

ت�سوير  وتّم  الدانماركية.  الرعوية  الأ�سعار  من  كبيٌر  ن�سيبٌ  الحرب 

الدانماركي
�سليم محمد غ�سبان - فل�سطين  

الموجز في الأدب
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الحرب لي�س فقط على اأنّها بين ملكيّ الدانمارك وال�سويد، بل بين اإله 

الحرب مار�س واإلهة الحرب بيلونة، حيثُ �سعى كل مّنهما لإثارةِ �سعبه 

وتحفيزه على القتال.

براهي  تايكو  ال�ساد�س ع�سر، ظهرَ عالٌم دانماركيّ كبير هو  القرن  في 

Tycho Brahe. كتب ال�سعر باللغة اللاتينية، اإِلَّ اأنّ �سُهرته كعالم 
ال�سعراء  اأف�سل  من  كونه  في  نجح  اأنه  رغم  �سعريته،  على  طغت  فلك 

الدانماركيين اللذين كتبوا باللاتينية. كما ظهر في نف�س الفترة عالمان 

 Anders Soerensenفيدل �سورن�سن  اأندر�س  هما  اآخران 

وزميل  ومُوؤرّخ،  اإن�سانيات  وعالم  كلغوي  ا�ستهر  الذي   Vedel
حيثُ   ،Peder Hegelund هييلوند  بيتر  ال�سفر  و  الدرا�سة 

١٥7٥م بترجمة  در�سا اللاهوت في جامعة كوبنهاجن. قام فيدل عام 

الكتاب  واأعطى  الدانماركية،  الدانمارك< الى  >تاريخ  �ساك�سو  عمل 

عنوان >المقالة الدانماركية<. 

 Clausساندر� لو�س  كري�ستوفر�سن  كلاو�س  يُعتبر 

وريث   )١٦١٤  -١٥٥8(  Christoffersen Lyschander
فيدل، حيثُ عيّنه الملك كموؤرّخ في العام الذي توفي فيه فيدل. كتبَ لو�س 

الدانماركية.  باللغة  الكتابة  واإلى  للنه�سة  ودعا  كذلك،  ال�سعر  �ساندر 

ا.  وطنيًّ واجبًا  ذلكَ  معتبًرا   ، مُّ
ُ
الأ باللغة  كتبوا  الذين  الكبار  اأحد  وهو 

و  القديم  التاريخ  وتحوي  )المقالت(،  نوع  اإلى  �ساندر  موؤلفات  تنتمي 

المعُا�سر. كما كتبَ عددًا من مُوؤلفاته باللاتينية. 

مُوؤلفاته  اأ�سهر  ومن  التاريخ.  في  اأ�سعارًا  لتو�س  اإرا�سمو�س  كتبَ 

 Res Danica دانيكا  وري�س   Margaretica مارجاريتيكا 

تاريخ  كتابة  حاولوا  عديدون  ١٥٦٩م.  عام  �سريف  رُتبة  على  ح�سلَ   .

  Arild Huitfeldt الدانمارك، من �سمنهم،  اآريلد هويت فيلدت

ا  )١٥٤٦-١٦٠٩(.  كان من الأ�سراف، ع�سو المجل�س الملكي، وهو اأي�سً

قن�سل المملكة. �سدر عمله في ٩ مجلدات باللغة الدانماركية. اإنه اأول 

العمل  �سمل  وقد  الدانمارك.  تاريخ  الدانماركية عن  باللغة  عمل كبير 

لكن  ١٥٥٩م.  عام  الثالث  كري�ستيان  الملك  وفاة  وحتّى  الع�سور  اأقدم 

يُوؤخذ على الموُؤلف اإقحام ال�سيا�سة في عملية التاأريخ. 

فقط  مُتاحًا  التعليمُ  كان  ع�سر،  وال�سابع  ع�سر  ال�ساد�س  القرنين  في   

للن�ساء من الأ�سراف من بين جميع الن�ساء.  وكانت مواد التعليم محدودة 

جدًا، تكادُ تقت�سرُ على التعليم الديني والح�ساب. كان ذلك خوفًا من 

اأن تقوى �سوكة الن�ساء والتجاه للت�ساوي مع الرجال. على النّقي�س من 

ذلك، كان الرّجالُ يوا�سلون تعليمهم الجامعي، واإذا ما تطلّب الأمر، 

عدد  ظهور  ع�سر  ال�سابع  القرن  �سهد  ذلك  ومع  الخارج.  في  يدر�سون 

غرى للعالِم  خت ال�سُّ
ُ
من الن�ساء المتعلمات فاق ١٤٠ . واإحداهنَّ هي الأ

عالمةً  واأ�سبحت  �سوفيا،  تُدعى  هذه  كانت  براهي.  تيكو  الدانماركي 

�ساملةً في العديد من الميادين. 

ال�سّعبي من حيث الم�سمون  الغنائي وال�سعر  ال�سعر  الباحثون بين  فرّقَ 

والأ�سلوب والإدراك. و يُلاحظ اأنّ مُعظم ال�سعر الغنائي لم يرِد به ا�سم 

الموُؤلف، كما كان الموؤلف يتجنّب ذِكرَ ا�سم الحبيب اأو المحبوبة في اأغاني 

الع�سق، حِفاظًا على مُوا�سلة العلاقة بين الحبيبين. كما اأنّ جُزءًا كبيًرا 

من ال�سعر الغنائي تّمت ترجمته عن الألمانية، مما يُوؤكّد على الرّوابط 

الثقافية القديمة بين البلدين. مُعظم الق�سائد الغنائية اأتت على ل�سان 

تلك  ا  وخ�سو�سً الأغاني،  تاأليف  الن�ساء في  دور  على  يدلّ  مّما  امراأة، 

. المتُعلّقة بالُحبِّ
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المتَّحدة  الوليات  في  �سدر  ١٩8٣م؛  عام  حداثِ 
َ
اأ منَ  و�سِ قبل،  ا  مَّ

َ
اأ

مريكيَّة اآنذاك ا�سم: 
َ
طلَقت عليه الحكومة الأ

َ
ل اأ مريكيَّة تقرير مف�سَّ

َ
الأ

�سة هذا التقرير ليكون  �سدرت الجهات المتخ�سِّ
َ
ة في خطر«، وقد اأ مَّ

ُ
»اأ

�سيدخل �سمن  مريكيِّ 
َ
الأ منَ 

َ
الأ نَّ 

َ
اأ ويُعلِمَهُم  مريكيين 

َ
الأ رُ  يحذِّ اإِنذاراً 

نَّ العام ١٩8٣م هو العامُ الوحيد 
َ
دائرة الخطر، لكت�سافِ تلك الجهات اأ

يجين ال�سابقين، بل  ق على اآبائِهِ من الخرِّ جَ به جيلٌ لَمْ يتفوَّ الَّذي تخرَّ

اإِنَّ الجيل الحالي »8٣ م« ل ي�ساوي الجيل الَّذي �سبَقَهُ »ل في القدرات، 

�سة  ّ �سدرت اللجان المتخ�سِ
َ
ول في المعارف«، وبناءً على ذلك التقرير؛ اأ

وجه 
َ
قراراً يحملُ ثمانياً وثلاثين تو�سية؛ تُبِرزُ الطرق اللازمة لمعالجة اأ

ليها العمليَّة التعليميَّة، ف�سلًا عن ابتكارِ مقيا�سٍ  �سُ اإِ الق�سور الَّتي تتعرَّ

مريكيَّة.
َ
ن يتمَّ تعيينَهُ في المدار�سِ الأ

َ
جديدٍ لختبارِ المعلِّم قبل اأ

ربعٌ 
َ
»اأ طلَقت 

َ
اأ  - ي�ساً 

َ
اأ  - التقرير  ذلك  على  وبناءَ  ١٩88م،  عام  وفي 

�سلِ خم�سين وِلية« نظام الكفاية لمعرفة 
َ
اأ مريكيَّة؛ من 

َ
اأ ربعون وِلية 

َ
واأ

جندة 
َ
الأ في  التعليم  لَة 

َ
م�ساأ و�سعوا  اإِنَّهم  حتى  المعلِّم،  كفاءة  مدى 

ن�سرت  ب، 
َ
الأ بو�س«  »جورج  عهد  وفي  مريكا! 

َ
لأ الوطنيَّة  ال�سيا�سيَّة 

فو�سعت   ،»٢٠٠٠ عام  مريكا 
َ
»اأ بعنوان:  م�سروعاً  مريكيَّة 

َ
الأ الحكومة 

مريكيُّ 
َ
ن يحتلَّ الطالبُ الأ

َ
اأ ةً هدفها  ةً ا�ستراتيجيَّ - من خلاله - خطَّ

ةً في مادتيِّ »العلوم، والريا�سيَّات«،  ولى بين دول العالم، خا�سَّ
َ
المرتبة الأ

تَهُم؛  مَّ
ُ
اأ يداهِمُ  كان  الَّذي  الخطر  تجاوز  مريكا 

َ
اأ ا�ستطاعت  وبذلك 

ة الَّتي  مَّ
ُ
ف�سمِنَت ال�سباق التكنولوجي؛ و�سادت العالم؛ حتى باتت هي الأ

ة اقراأ؛ ولي�ست غيرها! بل اإِنَّها �سعت ولَمْ تزل ت�سعى  مَّ
ُ
يُ�سار اإِليها بـ: اأ

مريكيَّة، ومحاولةِ تحقيقِ هدفِ غر�سِ 
َ
اإلِى تجاوز ما يُ�سمى باللهجة الأ

م على جميع اللغات في العالم!  مريكيَّة تتقدَّ
َ
نَّ تكون هناك لغة اأ

َ
مفهوم اأ

اللغة،  وازدهرت  الآمال،  العلم، وتحققت  ثرِيَ 
ُ
واأ دب، 

َ
الأ فيها  فازدانَ 

مريكيُّون 
َ
الأ ا�ستطاع  ثُمَّ  الجامعيُّون....،  وَبَرَزَ  الجامعات،  وتطوَّرت 

على  رة،  المعا�سِ العربيَّة  الح�سارةِ  ةِ  مثاليَّ اإِلى  والو�سولِ  بِنَا،  اللحاق 

فرادِ 
َ
اأ لتح�سيِن  رون  المعا�سِ العربُ  �سها  �سَّ

َ
اأ الَّتي  الحماية  من  الرغم 

»العين  و 
َ
اأ الَح�سَد،  اآفَـةُ  بهم  تبطِ�سَ  لكيلا  وحمايتهم؛  ةِ  العربيَّ ةِ  مَّ

ُ
الأ

تُطرُقهُم«! 

يجٍ اآخر،  يجٍ وخرِّ و بين خرِّ
َ
ا بعد؛ فاإِنَّ الفرقَ بين طالبٍ وطالبٍ ثانٍ، اأ مَّ

َ
واأ

و بين روائيٍّ وروائيٍّ اآخر؛ 
َ
ديب، اأ

َ
ديبٍ واأ

َ
و بين اأ

َ
و بين �ساعرٍ و�ساعرٍ، اأ

َ
اأ

ر ال�سالم«!  ر« و»المُ�ساف اإِلى جمعِ المذُكَّ كالفرقِ - مجازاً - بين »المذُكَّ

وعاتِ الإِن�سائيَّة، و�سائِغِ الفِكِرِ ونا�سِرِ الوَعي  واإِنَّ الفرقَ بين كاتبِ المو�سُ

نثى« و»الموؤنَّث«، و»الملُْحقَة 
ُ
»الأ ي�ساً- بين 

َ
والمعرِفة؛ كالفرقِ المجازي -اأ

بجمعِ الموؤنَّثِ ال�سالم«! 

ديب« 
َ
»الأ و 

َ
اأ »الروائي«  ا�سم  نف�سه  يُطلق على  لَ�ستُ معتر�ساً على من 

ن�سِئَ من قِبَلِ 
ُ
و »ال�ساعر« ...، فرُبما يكونُ حِ�سابُه في »الفي�س بوك« اأ

َ
اأ

ن�ساءِ  باإِ قربائِي 
َ
اأ من  واحدٌ  قام  عندما  لي  ح�سلَ  كما  اآخر؛  �سخ�سٍ 

مراً �سعباً 
َ
زالةِ اللقب اأ مرُ اإِ

َ
ح�سابي واإِجراءِ التعديلاتِ عليه؛ حتى باتَ اأ

�ستطع رغم 
َ
ني لَمْ اأ كثَر من طريقة؛ ولكنَّ

َ
اً، فقد حاولتُ اإِزالَته باأ ومعقدَّ

دبيٌّ مُنِحتُه من خلال هيئاتٍ 
َ
هُ لقبٌ اأ نَّ

َ
تلك المحاولت البائِ�سة، علماً باأ

نا�سٌ ينعتُونَ 
ُ
ن يكونَ هناك اأ

َ
ا اأ مَّ

َ
يّر من وجودِه...، اأ ةٍ دوليَّة، ول �سَ ثقافيَّ

قواعد  ب�سط 
َ
اأ يُجيدون  ل  نَّهم 

َ
اأ يعلمون  وهم  ال�سفات  بتلك  نف�سهم 

َ
اأ

مرٌ جلَل، ويبعثُ على الت�ساوؤمُ وال�سعور بالغثيان، 
َ
اللغة العربيَّة؛ فهذا اأ

وؤ! ثمَّ يدفعك دفعاً للاإقِدام نحو التقيُّ

نَّ هُناك �سخ�ساً في »الفي�س بوك« -ومثله كثير- ينعتُ نف�سه 
َ
اكت�سفتُ اأ

ةِ  من ال�سيرةِ التعريفيَّ �سار اإلِى نف�سِه -�سِ
َ
بت�سعِ �سفاتٍ مجتمعة؛ فقد اأ

والمفكر،  والكاتب،  والقا�سّ،  وال�ساعر،  �ستاذ، 
ُ
»الأ بـ:  بوك-  للفي�س 

ر، و�سانِع ال�سلام، ثمَّ الحكيم«، وهذه �سفات ثمانٍ؛ جعلَتني  والمحا�سِ

رُ على من لَمْ يُحالفهم الحظُّ في اإِكمال درا�ستهم وتحقيق اآمالهم  تح�سَّ
َ
اأ

ال�سخ�س  يوميَّاتِ ذلك  حِ  بت�سفُّ قُمتُ  وعندما  اإِبداعاتِهِم...،  واإِظهارِ 

منَ الن�سو�سِ الَّتي ين�سُرُها! والطلاع  واكت�سافِ »الجرائِم اللغويَّة« �سِ

لِّعٌ  فٌ، مُتَ�سَ على �سورةِ الغلافِ الَّتي كَتَبَ فيها عن نف�سِه: »مُتعلِّمٌ، مُثقَّ

عةٍ تا�سِعة؛ ارتفع لَدَيَّ هُرمُون ال�سهامة  دب«، ك�سفةٍ مُجمَّ
َ
في اللُّغةِ والأ

هُ جانَبَ  نَّ
َ

اأ اكت�سفتُ  نَّني 
َ
لأ باإِلغاءِ �سداقته؛  العربيَّة؛ فقمتُ  اللغةِ  تجاه 

ةِ والعلميَّةِ  دبيَّ
َ
مانةِ الأ

َ
ال�سوابَ في كلِّ ما كتَبَهُ عن نف�سه، وَلَمْ يُلقِ بالً للاأ

ة اإِجادةً تتواءَم مع �سيرتِه التعريفيَّة  هُ ل يُجيد العربيَّ والثقافيَّة، حيث اإِنَّ

وَلَمْ  دقيقٍ،  ب�سكلٍ  ا�سمه  يكتب  لْم  نَّه️ 
َ
اأ عن  ف�سلًا  بقلمِه،  كتبها  الَّتي 

نَّها اإِ�سافاتٍ وروا�سبَ ومخلَّفاتٍ على اللغة!
َ
ا لأ يراعِ الهمزات؛ ربَمّ

ل  رجوكُم، 
َ
اأ الرجاء  وبعد  رجوكُم، 

َ
اأ ثم  رجوكُم، 

َ
اأ كاديميُّون؛ 

َ
الأ يَّها 

َ
اأ

حوال ل يجوزُ لي التعميم؛ ول ينبغي 
َ
يِّ حالٍ من الأ

َ
تفهموني ب�سرعة؛ فبِاأ

ة؛ ولكنَّ  خِينا حالةً خا�سَّ
َ
حداً من النا�س؛ فقد تكونُ حالةُ اأ

َ
مَ اأ ن اأقُيَّ

َ
لي اأ

واآدابِها، وقد  العربيَّة  اللغة  �سٌ في  خانا متخ�سِّ
َ
اأ نَّ 

َ
اأ للكتابة  ثارني 

َ
اأ ما 

عن  هَ  نوَّ »الَّتي  ةِ  العربيَّ الجامعاتِ  اإحِدى  من  عائِه-  ادِّ -ح�سبَ  جَ  تخرَّ

، والم�سكلة  دبِ العربيِّ
َ
ا�سمها«، بعد ح�سولِه على درجة الماج�ستير في الأ

نَّ »الماعِزتِير« - تبعتُه - كانت بامتياز!
َ
اأ

ة«  »مع اعتذاري لكلِّ الجامعات العربيَّ
د. وليد معابرة »قاتل البحر الميت« - الاأردن

»الماعِزتِير« بامتياز..!
درجــــــة
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حوار أعضاء مجموعة المجلة بفيس بوك 
مع الأديبة الروائية التونسية

 فتحية دبش
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بفي�س  �سفحتكِ  حائط  على  دب�س،  فتحية  اأ�ستاذة  مبارك:  زياد   •  

ذلك  عبرتُ  اأي�ساً  »اأنا  �سالح:  الطيب  للاأديب  عبارة  خ�س�ستِ  بوك 

الج�سر...« ما الذي تعنيه لكِ؟

»اأنا اأي�ساً عبرتُ ذلك الج�سر« للنبي الطيب �سالح اإن جاز لي ت�سميته 

بالنبي... هذا الج�سر المتعدد الذي يج�سّر بين الأنا والأنا، وبين الأنا 

والآخر �سريطة اأن نقرر عبوره... هو العبور من الظلمات اإلى النور... 

وكم من ج�سر اأعبره اأنا اأي�ساً لتتحول حالتي.

 • زياد مبارك: علاقتكِ بروايتكِ »ميلانين« تبدو مختلفة عن المعتاد 

وما  لكِ  اأولى  كرواية  عنها  حدثينا  اآخرين،  وروائيين  بروايات  قيا�ساً 

انطباعات  وعن  الأدبية،  ال�سفحات  في  لها  الكثيرة  الأ�سداء  مثلته 

التلقّي التي عبرت اإليكِ من القراء.  

ميلانين بكر رواياتي المن�سورة ورقياً التي تمردت عليّ واأبت اإل اأن تخرج 

اإلى النور قبل كبرى رواياتي المختبئة بالدرج تفاجئني يوماً عن يوم.

�سعادة ل ت�ساهى وهي تجتاز حدودي  ولكنها  �سرها  اأعرف  علاقة ل 

وت�سل الى قارئي البعيد والقريب. كل ما كتب عنها وفيها ي�سيف الي 

الكثير.

انها تحملني فت�سافر بي واأكت�سف معها ذاتي.

لهذا  الأول  الراعي  ومن  بداياتكِ،  عن  حدثينا  الحجازية:  • �سموخ   

لت�سبحين  تخطيتها  التي  ال�سعوبات  وماهي  تملكين،  الذي  الحرف 

�سيدة الميلانين؟ 

تخترق  اأن  عاداته  من  لي�س  ريفي  و�سط  في  محت�سمة  بدايات  كانت 

الكلم وال�سمت. ورغم ذلك تجاوزت رهبتي وعر�ست  الأنثى حواجز 

اأولى محاولتي ال�سعرية على اأ�ستاذ اللغة والأدب العربيين واأنا طالبة 

في مرحلة الثانوية. وكان اأ�ستاذي الذي اإلى اليوم يرافق حرفي الأ�ستاذ 

محمد ال�سوي�سي اأول من قراأ لي و�سجعني قائلا »اأول الغيث قطرة ثم 

ينهمر«...

مواجهتي  هي  بعد  تخطيها  اأحاول  والتي  تخطيتها  التي  ال�سعوبات 

الكتابة... لم  كل هذا حين  والتخل�س من  ولأنوثتي  ولذاتي  لهواج�سي 

انتهي بعد بالنجاح في ذلك ولكنني اأحاول.

المنهج  انتهجتِ  النار  رق�سة  الأول  كتابكِ  في  الحجازية:  �سموخ   •  

التوعوي البحت بقالب اأدبي عالي الكعب. هل ق�سدتِ في تلك ال )ق. 

ق. ج( توجيه ر�سالتكِ اإلى اأ�سحاب الأذهان العالية دون العوام؟

اأنني من الكتاب الملتزمين بق�سايا فكرية لحوحة. وربما لذلك  اأعتبر 

لذاتي  ترجماناً  النار  رق�سة  مجموعتي  وكانت  توعوياً  خطاً  انتهج 

المهوو�سة بالإن�سان. الققج نوع نخبوي بنظري وربما لذلك هي ل تتوجه 

لغير قارئ قلق كما اأردد دائماً.

الذهنية  ال�سور  التحية، جموح الخيال وخلق  بعد  العو�س:  • غريب   

وتحريكها ك�سخو�س في كتابة الرواية تحتاج لفنيات عالية من الكتاب 

هذه  �سنع  في  �ساعدتك  التي  الفنية  المقومات  ماهي  والروائيين... 

ال�سخو�س وتكييفها مع اأحداث الرواية ؟ وعلى ماذا تعتمدين في اإخراج 

الحبكة الجاذبة في الرواية؟ 

الإجابة �سعبة هنا ولكنني اأحاول فاأقول اأن الكتابة لعبة خارقة. ولكل 

والموهبة جانب كبير في ممار�سة  للهواية  واإن كان  لعبة قوانينها حتى 

النوع  بمقومات  والمعرفة  الطلاع  من  للكاتب  بد  ل  فاإنه  الكتابة  لعبة 

الفني وما يجاوره. ولكن ال�سر بنظري ل يكمن في معرفة قوانين الكتابة 

وح�سب واإنما اأي�ساً التفطن اإلى �سوت الذات: ماذا وكيف ولمن تريد اأن 
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تقول ما تقول.

لبهم  احتللتِ  اأنا ممن  اأولً  الميلانين  • �سموخ الحجازية: عن جنون   

بهكذا تخطيط وهكذا حبكة ل تخطر على بال عاقل... كم من عمر 

ا�ستغرقتِ في هذه الرواية لت�ستقر فينا بهذا الثبات! وتلك الرقية التي 

تقبل  عدم  من  تخوفتِ  هل  خلقتها  عندما  الموت  بعد  حياتها  با�سرت 

النقاد لها خ�سو�ساً اأن حبكتها كانت متفردة جداً ول �سابق لها.

�سكراً كبيرة لأنكِ من قراء ميلانين...

ا�ستغرقتني وا�ستغرقتها مدة �سنتين بلياليها ونهاراتها واأرقها ويقينها 

و�سكها بعد اليقين فاليقين وال�سك...

لم اأفكر في النقد حين الكتابة ولكنني بعد الن�سر اأ�سابتني رهبة اللقاء 

بالقارئ والقارئ الناقد. ربما لأن الإبداع اأ�سبق على النقد فقد كتبتها 

من  القلق  اإلّي  ت�سلل  فقد  الإبداع  عن  متاأخر  النقد  لن  وربما  بحرية 

رف�س النقاد لحبكة مختلفة... ولكنني فوجئت باأن النقد بخير واأن في 

النقاد من يهوى المغامرات النقدية فا�ستجاب لميلانين وهي تخاطبه.

وفي كل مرة اقراأ �سيئا عن الرواية اأ�سعر بال�سعادة الغامرة والخوف من 

ميلانين على اأخواتها القادمات.

 • غريب العو�س: يعتبر الكاتب الذي تتنوع  كتاباته في �ستى �سروب 

الدب، �سعر، خاطرة، رواية، ق�سة، )ق. ق. ج(... اإلخ، كاتب بارع هل 

توافقين على هذا الراأي؟ اأم للتخ�س�سية راأي اآخر؟ 

واإنما  لي�س لفر�س براعته  التنوع  اإلى هذا  الكاتب يحتاج  اإن  بنظري، 

لفرز ميولته الإبداعية.

 • بريق الما�س: بعد التحية والحترام ماذا تعني لك الكتابة وهل لديك 

طقو�س خا�سه لها؟ الفرق بين القا�س والروائي؟ ن�سيحة لمن يمتهنون 

الكتابة؟

تحية وبعد، الكتابة بنظري هي فعل مقاومة اأولً وقبل كل �سيء. اأما عن 

كْرِ بالمو�سيقى... ل يهم الزمان  طقو�سي فلا طقو�س لدي اأكثر من ال�سُّ

الأخرى  م�ساغلي  متاهة  داخل  المتاحة  اللحظة  اأقتن�س  المكان،  ول 

واأغرق في ن�سي فلا اأعود فتحية دب�س الأم والزوجة والمراأة بل اأ�سبح 

فتحية دب�س الحرف ل اأكثر.

 • زياد مبارك: خط الحداثة الذي انتهجتِه/ اأدبياً وروؤيوياً في اأجنا�س 

حداثية مثل الق�س الق�سير و�سعر النثر وخرق التجني�س، كل هذا اأثّر 

على تقنيات ال�سرد في ميلانين بابتكارات خا�سة بكِ. هل تتوقعين فوز 

الرواية في كتارا القطرية كما ر�سح موؤخراً؟ 

�سوؤال خطير! 

اإن م�ساركة ميلانين في جائزة كتارا هي خطوة جريئة فر�ستها المغامرة 

الأدبية. اإن تقبل النقد اإلى حد الآن لمغامرتي في ميلانين تجعلني اأثق 

محاولً  متحركاً  ظل  العامة  اأو�ساعنا  تكل�س  رغم  العربي  النقد  باأن 

ال�ستجابة لتحولت الإبداع وهو ما اأقنعني بخو�س مغامرة الجائزة. 

ولكنني لن ي�سيبني الحباط اإن وقع ا�ستبعاد ميلانين ذلك اأنني على 

بدون  اأو  بجائزة  ميلانين  اأن  و  ت�ستحق  اخرى  روايات  هناك  اأن  ثقة 

اإلى عوالمي  وت�سيف  وغبطة  بهجة  ال�سرعية تملوؤني  اإبنتي  جائزة هي 

ال�سراق. واأن الجائزة لي�ست بال�سرورة مقيا�ساً للنجاح اأو الف�سل.

اأو  الأنثى  كتابة  عواقب  �سمعون:  ال�سلام  عبد  اأحمد  م�سعب   •  

�س�س 
ُ
اإطلالتها عبر وعاء البوح اإن كان تدويناً اأو مُ�سافهة يعد اجتيازاً لأ

ومفاهيم المجتمع ال�سرقي ككُل، ب�سفتك وريثة �سرعية لهذا الجتياز 

الكتابة  رهق  عليك؟  ثقيلًا  كان  الوجعين  اأي  المتنوع.  منتُوجك  بِحُكم 

اأم تلك  اأول حبركِ الذي كان �سفيراً لك في ف�ساء القُراء  وخ�سو�ساً 

المكُايدة المجُتمعية لِتحجيم المراأة عن التحرُك في دروب الكتابة. 

الأنثى  بتحجيم  الوعي  الوعي...  وجع  اإنه  وجعاً؟  اأكثر  الوجعين  اأي 
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للرجل  مجارية  اأو  مختفية  الكتابة  على  واإجبارها  عليها  والتحجير 

وهاربة من ق�ساياها... اأرهقني الوعي اأكثر فغامرت بالكتابة ول اأزال 

اأتعارك مع ذاتي المتمردة حتى عليّ. 

تخ�سي�س  يمكن  قلق«/  لقارئ  نخبوي  نوع  »الققج  مبارك:  زياد   •  

النوع/  قالب  داخل  من  خف�سه،  اأو  النخبة،  اإلى  برفعه  الأدبي  النوع 

بتقنياته اأو التحكم في معاييره الكتابية، واأ�سلوبياً... اأما القالب نف�سه 

اأنه  اأن نطلق عليه  من الخارج/ ق�سة، رواية، ق�سيدة... كيف يمكن 

نخبوي؟ واأن قارئه يجب اأن يكون كذا؟ 

الرواية وغيرها  الق�سيرة ومن  الق�سة  اأ�سغر من  الققج  لأن م�ساحة 

فهي بال�سرورة تحتاج تقانات عالية ولغة رجراجة وقارئ قلق ولأنها 

كتابة قلقة فهي ل تتوجه لقارئ مطمئن والقارئ القلق نخبة بامتياز. 

 • �سموخ الحجازي: كلنا يوؤمّن على �سرورة القراءة، لمن تقراأ فتحية 

دب�س؟ وما هو الكتاب الذي لزال �سداه يتردد في الخاطر؟

ربما لأن اهتماماتي النقدية تحتم علي القراءة للجميع فاإنني اقراأ اأو 

اأحاول القراءة للجميع ولكن الكتاب الذي ما زلت مختبئة بين �سفحاته 

ومازال يحت�سنني بحب هو »مو�سم الهجرة اإلى ال�سمال« وكم فاتتني 

من مفاتن في كتب اأخرى ب�سببه.

 • �سموخ الحجازي: ما راأيك بحال الكاتب العربي، وهل ترى باأن الفن 

الحداثي طغا على الكلا�سيك ولماذا تعزي اإجابتك؟ 

الكاتب العربي انعكا�س للواقع العربي، يحاول اأن ينجو فيغرق... ويغرق 

الكلا�سيك...  و�سندان  الحداثة  مطرقة  بين  اإنه  ينجو...  اأن  فيحاول 

ومجرد التوق للحداثة نجاة. 

 • �سموخ الحجازية:  ليكون المرء روائي ي�سار اليه بالبنان - كما اأنتِ - 

ماذا عليه اأن يفعل؟ هل ترين باأنك حققتِ طموحاتكِ في ميلانين؟ 

وما  رغباتي  بع�ساً من  رائعتي... ميلانين حققت  بعد  �سيئاً  اأحقق  لم 

اأكثر رغباتي الآثمة. عليّ وعلى كل راغب اآثم ان يراود حلمه ول يهتم 

كثيراً بالزمن... الفعل وحده يحدد الم�سافات ما فات منها وما انتظر.

الوطن  عن  اإبراهيم  اأحمد  �سلاح  تغرّب  حينما  وانجا:  • ال�سادق   

الأمان هناك بل عانى من ذل  الأيدلوجيات لم يح�سّ  ورغم اختلاف 

اللون فكتب:

هل ذقت الجوع مع الغربة

والنوم على الأر�س الرطبة

الأر�س العارية ال�سلبة

تتو�سد ثني ال�ساعد في البرد الملعون

اأنَّى طوّفت تثير �سكوك عيون

تت�سمعُ هم�س القوم، ترى غمز الن�سوان

وبحد بنان

يتغوّر جرحك في القلب المطعون

تتحمل لون اأهاب ناب كال�سُبة

تتلوى في جنبيك اأحا�سي�سُ الإن�سان
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ان وت�سيح بقلب مختنقٍ غ�سّ

واذُل الأ�سود في الغربة

في بلدٍ مقيا�سُ النا�سِ به الألوانْ.

الليالي  ون�سمات  اأ�سواء  عن  بعيداً  التون�سية  باأفريقيتكِ  اأ�ساألكِ 

ندعها  من  نحن  اأننا  رغم  تخون  الأوطان  حقاً  هل  ترى  الفرن�سية... 

ونرحل ونلب�سها خيباتنا رغم خيانتنا لها؟ ... كيف يخون الوطن؟! 

 اواه يا �سوؤالك!

 اإن اأفريقيتي التون�سية في حد ذاتها مع�سلة كبرى...

من  اأكثر  القوانين  تخ�سى  بلدان  في  للمهاجرين  الكثير  الكثير  تحقق 

رغبتها في الختلاط... بينما لم يتحقق الكثير في بلدان ر�سعنا حليبها 

ولكننا ظللنا ابناء غير �سرعيين فيها.

تخوننا الوطان عندما تمنعنا من ممار�سة مواطنتنا كغيرنا... لوني 

الهوية  �سوؤال  الغمو�س!  يتلب�سها  ثنائية  المغاربية...  وتون�س  الأفريقي 

الذي يلف اللغة والحركات... الأ�سقى هو ذلك الذي في وطنه غريب، 

يخونه الوطن حين ي�ساأله الآخرون عن لغته، عن لونه... 

لماذا نخون ونرحل؟ نفعل ذلك غالباً لن الوطن خان، 

بنظره  فن�سبح  ين�سانا  وطن  اإلى  دوماً  نعود  لأننا  الخيانة  في  ونف�سل 

بلا تاريخ.

اأنا  • زياد مبارك: في يومياتكِ »امراأة بين ال�سفتين« كتبتِ: »قادمة   

من ال�سحراء وما زالت ت�سكنني الهاجرة« حدثينا عن بيئتكِ واآثارها 

على خطكِ الإبداعي. 

بيئة ريفية، �سربت من �سواقيها وطفت بترابها حين الهاجرة، بيئة بين 

بحر و�سحراء علمتني اأن الحياة بلا �سخب موت! وعلمتني اأن ال�سوت 

حياة.

 • زياد مبارك:  قلتِ اأن: »مجرد التوق للحداثة نجاة« ، عبارة تحررية 

بالكامل تحمل روؤية اأدوني�سية؟ اأم معتدلة؟ 

 عبارة معتدلة، على اأنني اأتوق لروؤية مجنونة.

اأن رقية  اأني�سة عزوز  • �سموخ الحجازية: في رواية »ميلانين« كتبت   

مراآتها فهل كانتا مراآتين لكِ عندما كتبتيهما؟

كل �سخو�سي مراياي في ميلانين. 

 • �سموخ الحجازية: براأيكِ ماهي الخطيئة التي تدفعنا للكتابة؟

خطيئة الوعي والختلاف. 

واأبطال  بينكِ  دارت  التي  المعارك  عن  حدثيني  الحجازية:  • �سموخ   

اأخرى  روايات  هنالك  اأن  اأم  الأولى  ميلانين  كانت  هل  روايتكِ/ 

خ�س�ستِ بها نف�سك؟ 

معاركي معهم مح�سومة �سلفاً فهم دائماً الرابحون ولكنني ل اأنثني!

ميلانين الأولى ورقياً ولكنها لي�ست الأولى على م�ستوى المخطوط. اأتوق 

اإلى كتابة ذاتي وقراءة روايتي والتعرف اإلّي. 

 • �سموخ الحجازية: ما هي الهواج�س التي تعانق ذاتكِ؟ وكيف تجيدين 

واأدها كلما وُلدت؟ 

هواج�س كثيرة اأولها مغالبة الذات... اأحيانا اأئدها واأحياناً تئدني. 

 • �سموخ الحجازية: في اأي وقت ي�سل الحرف �سيفه �سوب محبرتكِ/ 

وهل ت�ستطيعين مناو�ساته اأم اأنه �سيد الأمر في اإدارة المعارك؟

بيني و بين الحرف حب بلا مواقيت.

في  القوية  رغبتنا  رغم  ت�سكننا  اأ�سياء  هنالك  الحجازية:  �سموخ   •  

من  ق�س�سته  لو  ووددتِ  محبرتك  ي�سكن  الذي  ال�سيء  ما  اقتلاعها، 

جذوره ولم ت�ستطيعي؟ 

اإلى  اأ�سعى  التي تغالبني ول  اللغة، تلك رغبتي  اأن لغتي ت�سع  لو  وددت 

ها من جذورها بل اأ�سعى اإلى تجذيرها اأكثر.  ق�سّ

لة؟ ل؟ روايتكِ المف�سّ  • زياد مبارك: كاتبكِ الروائي المف�سّ

اأعود كثيراً لقراءة »مو�سم الهجرة اإلى ال�سمال« ، »الغريب« ، »ر�سالة 

الغفران« ... ويبقى الطيب �سالح كاتبي المف�سل رغم اأنه لم يتكرر في 

كل ما كتب بعد مو�سم الهجرة. 

الم�سابقات حاكمة على  اأيمكننا اعتبار لجان تحكيم  • زياد مبارك:   

م�ستوى المنُتَج من ناحية اأدبية بحتة؟

 ويلك يا زياد! 
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لجان التحكيم هي لجان مخت�سة بمجال الم�سابقة وفي الحقيقة لي�س 

انت�سار  تحقق  كانت  واإن  فالجوائز  لذلك  الدب،  تحكيم  من  اأ�سعب 

الأثر وترويجه اإل اأنها ل تعني مطلقاً اأن الن�س الفائز هو ن�س خارق، 

ول تعني اأن الن�س الذي لم يفز هو ن�س رديء.

وفتحية  التون�سية  فتحية  بين  الفروقات  هي  ما  الحجازية:  • �سموخ   

الفرن�سية؟  وما الذي اأ�سافته الأخيرة للاأولى بعد �سنين الغربة هذه؟ 

لول الأولى ما كانت الثانية... 

الأولى منحت الثانية امكانية التحليق دون اأن تغادر قدماها الأر�س، 

على  اأنها  تن�سى  اأن  دون  للتحليق  اأجنحة  الأولى  منحت  والثانية 

واأي�ساً  بالذات  الثقة  من  الكثير  للاأولى  الأخيرة  اأ�سافت  الأر�س... 

�سوتاً للاحتجاج. 

مقابل  ونوعاً  كماً  العربي  الأدبي  المنتَج  عمر:  اأحمد  النور  • �سلاح   

خمول المتلقي وتاأثره بالميديا عموماً، هل براأيك ي�سلح كحالة اإحباط 

اأثناء  الموؤثرات  هذه  بمثل  الكاتب  اهتمام  يبدو  اأ�سلًا  وهل  للكاتب؟ 

معاينته للن�س من علِ؟ 

لي�س  الفو�سى  يعاني حالة من  اليوم  العربي  الأدبي  المنتج 

لأن المتلقي خامل واإنما لأن المنتَج الأدبي لم يدرك اأن 

في  يتعثر  الإنتاج  من  الكثير  يزال  ل  تغير.  قارئه 

م�ساألة المواجهة مع القارئ بل ويتعامل الكاتب 

يراه  ول  القارئ  مع  الأبوية  من  بنوع  اأحياناً 

الطلاق  �سبه  حالة  يف�سر  ما  وهذا  �سنوه 

بين الن�س والقارئ. ولكن ذلك ل يجب 

اأن يكون عاملًا من عوامل الإحباط بل 

عليه اأن يكون فر�سة لقطبي العملية 

الأدبية لمراجعة علاقتهما.

المرء  يظل  الحجازية:  • �سموخ   

الأولى  التربة  اإلى  يحن  اأبداً 

طياته،  بين  يحملها  التي 

واأنت  ق�سيتِ  رهق  من  كم 

وهل   / الوطن؟  تحملين 

اأن  اأم  البعد  اإ�ستنزفكِ 

خففت  العتياد  ك�سوة 

من حمولتك؟

على  العتياد  اأعرف  ل 

من  التن�سل  ول  الغربة 

تربتي الولى... فقط 

غريبة  �سرت  لأنني 

في تربتي الأولى بينما 

انغر�ست في تربتي بالتبني، ل اأدري اإن 

كان طوعاً اأو غ�سباً ولكنه ح�سل.

ال�سلام  عبد  اأحمد  م�سعب   •  

الأنا،  لحديث  اإقرار  الكتابة  �سمعون: 

الكتابة  بين  ما  مزاجيتها.  لها  والأنا 

والكتابة  اللحظة،  بحكم  المزاجية 

الحترافية...  عقد  بحكم  المطوّقة 

تكتب  ما  قيد لجهة  )الحترافية( 
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عندها، هل ن�سلخ جمالية الحبر خ�سو�ساً في الحالة الحترافية؟ 

بنظري اأن جمالية الحرف تلازم حالة الكتابة المزاجية وتختفي قليلًا 

مع الحترافية. اأحب الكتابة المزاجية التي ترغمني على مواجهة العالم 

ببهارات التمرد.

به  اأن ن�سنف  الذي يمكن  المعيار  براأيكِ ما  يو�سف:  اأحمد  • يو�سف   

الرواية باأنها ناجحة... اإذا افتر�سنا اأن الكتابة مخا�س فهل يمكن اأن 

ن�سف الكتاب باأنهم المعذبون في الأر�س؟ 

الرواية الناجحة هي تلك الل�سيقة بانتظارات القارئ ولي�س بانتظارات 

النقد فقط. الكتابة مخا�س متوا�سل والكتاب لي�سوا المعذبين في الأر�س 

بل هم اأنبياء الر�س.

 • غريب العو�س: الرواية والق�سة الطويلة يعتبران براح مهول ي�ستطيع 

تحتاج  الق�سيرة  الق�سة  اأما  تامة،  براحة  فيهما  يرك�س  اأن  الكاتب 

لح�سور  حاجة  في  يجعله  مما   جداً  �سيق  حيز  في  الأفكار  لختزال 

ذهني ولغوي ماكر لفعل ذلك... ترى اأيهما اأكثر ارهاقاً في ا�ستخراجه 

ال ق ق ج؟ هل في كتاباتكِ  اأم  الطويلة  والق�سة  الرواية  اأدبي،  كعمل 

تميلين للعمق والرمزية اأم للمبا�سرة في الطرح؟

كتابة الق�سة الق�سيرة جداً اأكثر اإرهاقاً لكاتبها. هي حالة من التدريب 

الم�ستمر والع�سف الذهني الذي ل يتوقف.

ح�سب  موا�سيعي  اأعالج  ولكنني  كثيراً  الرمزية  اإلى  كتاباتي  في  اأميل 

الحاجة فاأراوح بين هذا وذاك .

 • منذر عبد الله محمد: هل ع�سق الكتابة واإدمانها يجعل ال�سخ�س 

كاتباً؟ اأم اأن كثرة القراءة تجعل ال�سخ�س يكتب؟

الفعل  الع�سق يحتاج  للفوز بمع�سوقته...  الو�سول  من ع�سقَ عمِلَ على 

ليكون، والكتابة تحتاج القراءة لتكون. 

 • زياد مبارك: في اإطلاقة لكِ ذكرتِ عقدة العلاقة �سرق/غرب كما 

اأ�سميتها، معتبرة اأنها تف�سر علاقة ال�سرقي بالفكر، والثقافة، والأدب، 

وبالآخر المختلف، وبالمراأة... في ت�سريد غريزي مح�س. ما هي روؤيتكِ 

لهذه المت�سابكات بحيث خرّجتِ لها هذا الحكم؟

اآثار  الأدب في  عنها  عبّر  معقدة جداً  �سرق/غرب علاقة  العلاقة  اإن 

الهجرة  »مو�سم  المثال  �سبيل  على  نقراأ  وارتباكها.  قلقها  وك�سف  عدة 

اإلى ال�سمال« وكيف ينتقم ال�سرقي من الغرب من خلال ن�سائه، وحتى 

نهمل  الفحولة.  فعل  خلال  من  للغرب  ال�سرقي  غزو  عن  اقراأ  اليوم 

الفكر والفن ونتداعى في ت�سريد غريزي ل ي�سيء للغرب بقدر ما ي�سيء 

الى ال�سرق. ربما علينا ا�ست�سراف روؤية مغايرة بل يجب ذلك.

 • زياد مبارك: ذكرتِ اأن ال�سرقي ينتقم من الغرب من خلال ن�سائه 

- ن�سبة للغرب - وتحديداً من خلال الفحولة... بين الغالب والمغلوب 

ات�ساله  منذ  هكذا  هو  فال�سرقي  للتاريخ،  الخلدونية  الفل�سفة  ح�سب 

وبروز  الخ.  الأفريقية...  الفار�سية،  الرومية،  القديمة/  بالح�سارات 

اأن  تُح�سى... هل يمكن  ل  الأدب  اأمهات  من  الكتب  الجانب في  هذا 

نقول اأنه طبع مركّب في ال�سرقي ل لزمة م�ستحدثة؟  

لم تكن اأبداً لزمة م�ستحدثة. فال�سرقي دائماً - ول علاقة للنوع في ذلك 

- ما يتح�س�س طريقه نحو الآخر وحتى نحو ذاته عن طريق الج�سد. 

يقراأ الخر ويقراأ نف�سه بالج�سد. لي�س ذلك انحرافاً عن الطبيعة واإنما 

بع�س  في  الخلدونية  الفل�سفة  مع  اختلافي  ورغم  العقل.  عن  انحراف 

المواقع اإل اأنني اأراه م�سيباً هنا.

 • غريب العو�س: بع�س الكتاب يتبنون العقيدة الميكافيلية ويتمتر�سون 

خلفها - بطريقة مبا�سرة اأو غير مبا�سرة - فيلجاأون للخاد�س للحياء 

قاعدة   ذلك  م�ستثمرين في  القراء  بغر�س جذب  الأدبية  كتاباتهم  في 

هوؤلء  مثل  في  راأيكِ  ما  ال�سهرة.  اأجل  من  وذلك  مرغوب«  »الممنوع 

الكتاب؟ األ تعتقدين اأن من ي�ستخدم هذا الجانب الإغرائي الخاد�س 

للحياء به ق�سور فني في عقليته؟ 

ل اأ�ستطيع اأن اأطلق حكماً نهائياً ولكنني اأقول اإن الأدب اإذا لم يكن نبيلًا 

فيها  وقع  روايات كبيرة  قراأت  اأدباً.  لي�س  فهو  القبح  وهو يطرح  حتى 

اأن ينق�س من قيمة الثر. وقراأت  ال�سكر والجن�س مثلًا دون  توظيف 

كالرق�س  والأفكار  الم�ساهد  توظيف  بالغثيان...  معها  �سعرت  اأخرى 

على حبل البهلوان يحتاج دربة وعمقاً ودراية بالمزالق.

بين  ال�سحيقة  بالهوة  المتعلِّق  راأيكِ  جداً  اأعجبني  دنا�س:  • اإبراهيم   

وقت  منها في  فتحرروا  الهرطقات  من  يعانون  كانوا  والغرب،  ال�سرق 

مبكر... والمفتاح لهذه المع�سلة هو البون ال�سا�سع في �سعة الطلاع الذي 

يعتبر ر�سيداً يلجاأ اليه المثقف كلما ادلهمت وتطل�سمت عليه تعقيدات 

 ٣٠٠ العام يتراواح بين  اإن�سان الغرب في  الحياة... متو�سط ما يقراأه 

تلك  العام.  في  كتب   8 اأن�سطنا  يقراأ  بينما  العام  في  كتاب  اإلى٤٠٠ 

الآراء غير  التحفظ على بعد  اإ�سافته مع  اأردت  المع�سلة، هذا ما  هي 

المن�سفة لإن�سان ال�سرق حيث اأن ن�سائنا ر�سيد مدخور وذهب مكنون. 
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بمع�سلة  وب�سيرة  ب�سر  عن  ينم  الذي  وراأيك  لوجودك  وارفة  �سكراً 

في  فقط  نختلف  ولعلنا  المراأة  هي  ال�سرق  في  المراأة  غرب...  ال�سرق 

اأم هو  المكنونة«  الرجل  »درة  تكون  اأن  اختارت  ماهية كينونتها... هل 

اختار لها. 

  • �سموخ الحجازية: في كتابكِ »�سمت النواقي�س« لماذا اخترتِ الق�س 

في  قلبك  اإلى  الق�س�س  اأقرب  وماهي  ال�سرد؟  طريقة  في  التخاطري 

النواقي�س  �سمت  النار،  )رق�سة  الثلاثة  الكتب  واأي  ال�سمت؟  هذا 

وميلانين( مقرب لدب�س؟ واأيها كان اأكثر رهقاً في مرحلة كتابتها؟ ... 

وفي عام ٢٠٢٠ بماذا �ست�سرقين علينا من اإبداعاتك هذه المرة اإن �ساء 

الله؟ 

كان  الروح،  اإلى  اأقرب  تخاطرياً  �سرداً  اأردته  النواقي�س«  »�سمت  في 

همي هو اختراقات كثيرة. اختراقات القول ال�سردي والقول ال�سعوري 

والثيمي اأي�ساً.

الهدف من ذلك لي�س الختراق وح�سب، فالختراق يقت�سي اأولً العلم 

قد�سية  اأجل  من  ال�سكل  على  القد�سية  نزع  كان  الهدف  بالمختَرق. 

الم�سمون. 

هي مجموعة قريبة جداً مني تعلن ع�سيان الكتابة المطمئنة وع�سيان 

التابو اأي�ساً. كانت مجموعة �سديدة الح�سا�سية الجتماعية خا�سة فهي 

تتناول ق�سايا حارقة تخ�س المراأة والطفل والرجل على حد �سواء.

و�ساأظلم  عديدة  النواقي�س«  »�سمت  في  قلبي  اإلى  الأقرب  الن�سو�س 

ب�سكل  اأجيب  قد  لأنني  نف�سي  اأظلم  البع�س...  تخيرت  اأنا  اإن  نف�سي 

مختلف على نف�س ال�سوؤال كلما طُرح علي. 

ن�س »�سمت النواقي�س« الذي عنوّنت المجموعة بعنوانه قريب مني اليوم 

اأكثر من قبل وخا�سة بعد اأن ك�سفت الأخبار عن مدر�سة »الرقاب« في 

تون�س وفيها تعر�س اأطفال للاغت�ساب والتحر�س الجن�سي في مدر�سة 

من المفتر�س اأنها قراآنية.

اأعتقد اأن الكتاب مرهق بال�سرورة. ولكن قد يكون اللاحق دوماً اأ�سد 

ارهاقاً من ال�سابق ذلك اأن الرقابة الذاتية والوعي بم�سوؤولية الكتابة 

اأثر اأكثر اكتمالً حتى واإن كان الكاتب  تت�ساعف في كل مرة من اأجل 

على وعي كامل باأن الكتمال يوطوبيا.

كنت وعدت نف�سي اأنه بنهاية ٢٠٢٠ اأو قبلها �ستكون درا�ستي النقدية في 

الق�سة الق�سيرة جداً من�سورة واأ�سعى اإلى اأن اأفي بوعدي لنف�سي حتى 

واإن كنت اأخلف كثيراً وعدي.

 • زياد مبارك: اأ�سندتِ اإلى رقية في ميلانين قولها: )اإنّ العالم جميل 

غيرة(... بعيداً عن  جدّا قبل اأن يح�سر الكبار اأحقادهم في �سوؤوننا ال�سّ

ال�سردية والحدث ما هي الفل�سفة الخا�سة بكِ في هذه العبارة؟

اإدارة �سوؤون  اأقدر من الكبار على  اأن ال�سغار    فل�سفتي الخا�سة هي 

الحياة... فنحن منغم�سون في المعا�سي بينما هم منغم�سون في الحب.

 • �سر الختم اأبو ال�سرور المحفوظ: لماذا المراأة رواية مفقودة، وجرح 

لغة، و�سطر، وقلم، وو�ساية تاريخية متفق عليها؟ ... والعبث الأزلي في 

كذبة طقو�س الم�ساواة، والجندرة، واأقنعة الثيمات الأخرى وباأنها رقم 

ه�س في اأجندة رزنامة الحياة... وعلماً هي الطبيعة الأم.     

»لماذا المراأة رواية مفقودة؟«... هذا �سوؤال تفكيكي يقراأ بيا�سات اللغة 

بها...  اإل  عنها  جواب  ول  موجعة  البيا�سات  وهذه  والأدب.  والرواية 

المراأة حتى اليوم رواية مفقودة، والجندر والم�ساواة غالباً هي تجليات 

غياب يحاول اأن يتحول اإلى ح�سور.
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١ـ الخبر بين اللّغة وال�سطلاح، محاولة للتّاأ�سيل:

      ل�سنا نروم من هذا المدخل تناول فنّ الخبر من حيث ن�ساأته وتاريخ 

اللّغوية  دللته  على  الوقوف  اإلى  جاهدين  ن�سعى  ما  بقدر  ظهوره، 

والأدبيّة التي قد تعبّد لنا طريق الإلمام بهذا الفنّ، وذلك من خلال ما 

ينطوي عليه من مق�سديّة خلقيّة  تخرجه من وظيفة الإعلام والإخبار 

التي تنح�سر غايتها في نقل المعلومات والوقائع، اإلى وظيفة اأرحب بكثير 

يهدف منها الخبر اإلى التّاأثير في �سلوك المتلقي وبناء قناعته الخلقية 

والمتتبّع  والمف�سليّات.  القيم  من  تراتبيّته  تغيير  اإلى  ودفعه  والمعرفيّة 

للفظ الخبر لغة يلفت انتباهه قولُ ابن منظور، في تناوله لمادّته، هو: 

»ما اأتاك من نباأ عمّن ت�ستخبر« . وفي المعجم الو�سيط »الخبر ما ينقل 

اأو يُتحدّث به قولً اأو كتابة«. ويبقى اأن نقول: اإنّ الدّللة اللّغويّة لملفوظ 

الخبر ل تمدّنا ب�سيء كبير يفيدنا في باب ال�سطلاح، وفي المقابل ل 

تربطه  قد  التي  العلاقة  طبيعة  من  عليه  هو  ما  لنا  تبرز  اأن  ت�ستطيع 

بالخطابين الأدبيّ والنّقدي في تراثنا النثريّ العربيّ القديم.

     اإنّ هذا الق�سور المقاربتيّ الّذي يتجلّى من خلال التّعريف اللّغويّ 

يفر�س على الباحث اإعادة قراءة المفهوم في �سوء التّراث الأدبي، بيد 

اأنّ هذا التّراث ـ هو نف�سه ـ لم ي�سدر في مقاربته التّ�سنيفيّة عن وعي 

بين  الف�سلِ  في  الدّقة  تُتوّخى  اأ�سا�سها  على  التي  الأجنا�سيّة  الفوارق 

ياق، بع�س الم�سنّفات الأدبيّة التي  الفنون الأدبية، اإذ نجد، في هذا ال�سِّ

النادرة  قبيل:  من  اأخرى  م�سطلحات  جانب  اإلى  الخبر  لفظ  اأوردت 

الفا�سلة  الحدود  عن  بالبحث  اأ�سحابها  من  اعتناء  دون  والحكاية 

ت�سنيفه  عاجزة عن  درا�ستهم  ما جعل  وذلك  الأنواع،  لهذه  والمميِّزة 

اإلى  بلاغتها  في  ت�ستند  التي  البليغة  التعبيريّة  الأ�سكال  من  ك�سكل 

مكوّنات جمالية مخ�سو�سة ت�سهم في بناء مفهوم الم�سطلح من جهة، 

وفي تاأطيره �سمن نوع معيّن من جهة ثانية، من ذلك ما اأورده �ساحب 

)الأمالي( في تقديمه لكتابه، يقول: »اأودعته فنونا من الأخبار، و�سروباً 

انتحلته«.  اإل  الخبر  من  فنّاً  ول  الأمثال..  من  واأنواعاً  الأ�سعار،  من 

وللقارئ اأن يلحظ اأنّ �ساحب الكتاب اأجرى تقديمه من غير اأن يعرف 

اأو  اأن يميز هذه الفنون،  الخبر، مكتفيا بما قد ي�سمله من فنون دون 

يف�سل القول فيها باعتبارها قد ت�ساعد على تحديد ال�سطلاح الأدبيّ  

للفظ الخبر وتح�سر دللته الأدبيّة. وفي كتاب الحيوان نجد الجاحظ 

يذهب في تقديمه للكتاب اإلى القول باأنّه: »متى خرج من اآيات القراآن 

من  خرج  ومتى  خبر،  اإلى  �سار  اأثر  من  خرج  ومتى  الأثر،  اإلى  �سار 

خبر �سار اإلى ال�سعر، ومن ال�سعر اإلى النوادر..« . وبالرّغم من هذا 

اأنّ  اإلّ  اأنواع،  له من  يتعرّ�س  الكتاب وما  ح فنون  الّذي يو�سّ التّف�سيل 

الفنيّ،  يبني حدّه  المعالم   وا�سح  اأدبيّاً  تعريفاً  له  نكاد نجد  الخبر ل 

وير�سم حدوده ال�سطلاحية التي تحدّه عن الفنون الأخرى. 

    واإذا كان اللتبا�س هو ما ميّز ت�سنيفات القدامى في تعاورهم لمفهوم 

الخبر، بحيث لم ي�سدروا ـ في تعريفاتهم ـ عن مقولت وا�سحة ت�سع 

حدّاً جمالياً ودللياً يوؤطّره كفنّ قائم  له قواعده ال�سّكلية والم�سمونية، 

دّة أُنموذجاً  كتابُ الفرجِ بعدَ الشِّ

د. فهد اأولاد الهاني - المملكة المغربية

المقصديّة الخلقية في فنّ الخبر

• تقديم
     لقد اأ�سبح من الم�سلّم به اأنّ ما حظي به ال�سّعر من �سلطة فنّية راقية بوّاأته من المكانة ما علا كعبُها و�سرف قدرها في 

الثّقافة العربيّة، فكان اأن تربّع ال�سّعر على هرم الأجنا�س الأدبيّة التي عا�سرته،والّتي لم ي�سعفها الحظّ في اأن تنازعه 

ال�سّعر لم يكن الجن�سُ  اأنّ  اأخرى مفادها  اأنّ هذه الحقيقة ل تلغي حقيقة  الثقافية القديمة، بيد  الذّائقة  مكانته في 

الأدبيّ الوحيد الذي تعاورته الم�سنفات العربية القديمة، فاإلى جانبه ظهرت فنونٌ اأدبيّةٌ متنوّعة  تفاوتت ـ من جن�س 

لآخر ـ في م�ستويات بروزها ولأ�سباب ل ي�سعنا المقام هنا لتف�سيلها، بحيث لم يعد خفيا على الدّار�سين لتاريخ الأدب 

وفنونه وجود اأنواع اأدبية اأخرى من قبيل المقامة، والرّ�سائل، والخطب، والنوادر، والأخبار التي حاولت اأن تجد »مكاناً 

لها في اأهمّ الموؤلّفات الأدبية العربية واأو�سعها«. ولعلّ في فنّ الخبِر وغيِره من الفُنون ما يثبت اأنّ ال�سّعر واإن كان ديوان 

العرب وعنوان الأدب اإلّ اأنّه لم يكن فنّاً وحيداً في اأدبنا العربيّ القديم، بل كانت تحيا اإلى جانبه اأ�سكالٌ من الفنون 

ازورّ عنها الدّر�س النّقديّ القديم لأ�سباب غير علميّة ول اأدبيّة من ذلك فنُّ الخبر الّذي وجد له في م�سنّفاتنا التّراثية 

حيّزا له قدرُه بالمقارنة مع غيِره من الفنون.

دراسة



58

اإلى  ا�ستندت  التي  جهودها  من  وبالرّغم  الحديثة؛  الدّرا�سات  فاإنّ 

اأنّها لم تخل من اللّب�س المفاهيميّ المنبثق  اإلّ  م�سلّمة الوعي بالجن�س؛ 

لفظ الخبر  اإيرادُ  ولأدلّ على ذلك  النّثرية،  الألوان  التداخل بين  عن 

ردِيفا للق�س�س كما هو الحال في بع�س الدّرا�سات ،اإذ يقول �ساحبها: 

ة  »وبهذه الق�س�س التي ت�سمّى الأخبار ن�ستطيع اأن نقول باأنّ فنّ الق�سّ

عدم  من  النهج  نف�س  وعَلى  ع�سر«.  كلّ  في  وا�سح  العربيّ  الأدب  في 

التّمييز بين الفنون النثرية، واإبراز محدّدات كلّ منها ي�سير علي عبد 

الع�سر الجاهلي« حيث  العربية في  ة  »الق�سّ كتابه  الحليم محمود في 

يعرّفها بقوله: »هي الفنّ الذي نعرفه اليوم بهذا ال�سم بين الأجنا�س 

الأدبية، قد اأطلقها العرب على عدّة اأ�سياء،واأطلقوا هذه الأ�سياء عليها 

التّداخل  من  وبالرّغم   ،« والخرافة  وال�سّمر،  والخبر،  الحديث،  وهي 

التّحديد  الوا�سح بين المفاهيم الذي ينتج عنه �سيء من الغمو�س في 

اأنّ  اإلّ  الأدبية الحديثة؛  الدّرا�سات  للخبر ومميزاته في بع�س  الدّقيق 

ب�سكل  الخبر   م�سطلح  تقارب  اأن  حاولت  رة  معا�سِ درا�ساتٌ  هناك 

اأدّق. 

    في �سوء ما �سبق تاأتي الدّرا�سة التي اأنجزها �سعيد يقطين في كتابه 

�سمن  الخبر  جعل  اإلى  خلالها  من  انتهى  والتي   ، والخبر«  »الكلام 

ة، لتك�سف لنا عن مبداأ اأ�سماه  اأنواع اأ�سيلة وثابتة مثل الحكاية والق�سّ

مبداأ التّراكم وهو المبداأ الذي ي�سمح للخبر بالتّميز عن الأنواع الأدبية 

الأخرى،وفي �سياق تو�سيحه لهذا المبداأ يقول: »فاإذا كان الخبر اأ�سغر 

المتّ�سلة،  الأخبار  من  لمجموعة  تراكم  الحكاية  فاإنّ  حكائية،  وحدة 

والق�سة  تراكم لمجموعة من الحكايات،وال�سيرة تراكم لمجموعة من 

التي حاولت  المعا�سرة  الدّرا�سات  الق�س�س«؛ هذا ول يحيد عن هذه 

ة به ما  اأدبياً ي�سدر عن بلاغة خا�سّ اأن تنظر للخبر باعتباره جن�ساً 

حينما  وذلك  وال�سّرد«،  »البلاغة  كتابه  في  م�سبال  محمد  اإليه  تو�سل 

قام  ب�سيطا  �سرديّاً  »جن�ساً  القديم  العربيّ  التّراث  في  الخبر  اعتبر 

على المزاوجة بين الإفادة والإمتاع«؛ وعليه يمكننا اأن نعد الخبر نمطاً 

خطابياً ي�ستبطن داخل ن�سو�سه وظائف معرفية، وخلقية تروم حمل 
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المتلقي على التّ�سديق والإذعان وتزويده بقيم هادفة.

٢ ـ  الخبر والمق�سديّة الخلقيّة:

   ل ن�سكّ في اأنّ الخبر ن�سّ �سرديّ يحتكم لبلاغة نوعية خا�سة به، 

كما ل ن�سكّ ـ اأي�ساً ـ  في اأنّ هذه البلاغة ل تقف عند حدود النّ�س في 

حدّ ذاته، ول ترتبط ـ فقط ـ ببنيته اللّغوية المكوّنة لمادّته. اإنّها بلاغة 

وما  �ساحبه،  مق�سديات  لت�سمل  لغويّ  كمعطى  النّ�س  حدود  تتجاوز 

يتوق اإليه من قيم خلقية ي�سعى بوا�سطتها اإلى تغيير �سلوكيات المتلقي، 

وبالتالي اإقناعه بروؤى خلقيّة وتربويّة مبثوثة في ثنايا الن�س الخبريّ. 

اإنّ مثل هذا الطّرح يف�سي بنا اإلى اإ�سكال هامّ م�سمونه: اإلى اأيّ حدّ 

بلاغة  لت�سع  للنّ�س  الأ�سلوبية  الوجوه  الخبريّ  الن�س  بلاغة  تتجاوز 

وظيفية غر�سها اإ�سلاح المتلقي وبناء مرجعيته الخلقية؟ وبمعنى اآخر 

هل يمكن اأن تكون اأخبار التّنوخي، مثلًا، تنزع نحو غاية اأ�سمى عنوانها 

اإ�سلاح المجتمع، بحيث ي�سبح الخبر عنده مجرّد و�سيلة وح�سب؟

     ي�سير الدكتور زكي مبارك في معر�س تعليقه عن اأخبار التّنوخي اإلى 

اأنّه لم يكن را�سياً »عن الحكام والأمراء من اأهل زمانه، فهو يراهم من 

بالف�ساد«،  اأهل ع�سره  المتخلّفين في طباعهم ومذاهبهم،ويحكم على 

الدّينيّ  الوازع  عن  التنوخيّ  يتحدّث  المحا�سرة«  »ن�سوار  مقدّمة  وفي 

الذي دفعه اإلى الخو�س في تدوين الأخبار وتاأليفها، فيقول: »ووجدت 

من اأخلاق ملوكنا وروؤ�سائنا ل تاأتي من الف�سل، بمثل ما يحتويه عليه 

الحجّة  يقيم  ما  ال�سّاهدين  هذين  في  ولعلّ  النبل«؛  من  الأخبار  تلك 

على ا�ست�سمار الخبر لمق�سدية خلقية تتجلّى بو�سوح فيما ي�سعى اإليه 

هذا  على  وتاأ�سي�ساً  للمجتمع،  اإ�سلاح  »من  ال�سدّة  بعد  »الفرج  موؤلف 

يبدو وا�سحاً اأنّ اأخبار اأبي مح�سن تنبني على بلاغة وظيفية تداوليّة 

قوامها ا�ستهداف المتلقي في تمثلاته القيميّة ودفعه اإلى اإعادة النظر 

الأخبار  هذه  يقراأ  اإذ  فالقارئ  وعقلًا؛  �سرعاً  المنبوذة  �سلوكياته  في 

يتّخذ منها حجّة تعليمية لإ�سلاح ما اعوجّ من اأخلاقه وبالتالي يبني 

بر على المحن، ومقارعة الظلمة،  منظومته الخلقية التي تتجلى في ال�سّ

واليقين من فرج الخالق بعد �سدّته على عباده، والتعلّق بالله اإذا ما عمّ 

البلاء ونزل بالمرء ما ل يحمدُه.

يقول التنوخيّ:

اأنه قال:اأ�سبحت يوما  اأبيه  »حكى عبد الله بن �سليمان بن وهب،عن 

من  كنت  ما  اآي�س  الواثق  خلافة  في  الزيات  الملك  عبد  حب�س  في  واأنا 

الفرج،واأ�سد محنة وغمّا حتى وردت علي رقعة اأخي الح�سن ابن وهب 

ون�سختها.

محنُ اأبي اأيـــــوب اأنت محلّــــها

فاإذا جزعت من الخطوب فمن لها
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لهانَ الّذي عقَدَ الذي انعقدت به           

عقد المكــــاره فيــــــك يح�سن حلُّها

فا�سبِر فـــــــاإنّ الله يعقب فرجة           

ولرُبّما اأن تنـــجلـــــــــي ولعلَّـــــــها

ل العتمة ذلك اليوم حتّى اأطلقت ف�سبيتها في داري...«   قال: فلم اأ�سِ

     ينقل الخبر ما اأ�ساب اأبا اأيوب �سليمان ـ من بلاء  ـ في حب�س محمد 

عبد الملك الزّيات على خلافة الواثق؛ حيث ا�ستدّت عليه المحنة وغ�سيه 

اأن وردت عليه رقعة  اإلى  اأمله في الفرج  الغمّ واأحاطه الكدر، وانقطع 

من ال�ساعر المتر�سّل الح�سن بن وهب، ف�سيّرت �سدّته فرجاً اإذ تفاءل 

بما قراأه من �سعرٍ كان فيه من الموعظة و�سحذِ الهمم ما كان �سبباً في 

اإنّ في مثل هذا الخبر من المق�سدية الخلقية ما  خروجه من محنته. 

بر، والثّقة في  ينبني على مواعظ وقيم يمكن اإجمالها فيما يلي: )ال�سّ

الله تعالى، والرّ�سا بالق�ساء والقدر، وانت�سار الحقّ على الباطل(. 

اإيحاءً ل ت�سريحاً هي من  تبطّنها الخبر  التي  ال�سّالفة  القيم  كلّ      

يكون  وبذلك  نف�سه،  التنوخي  بها  يوؤمن  التي  الدينية  العقيدة  �سميم 

الخبر عنده ل يروم الإعلام لمجرّد الإخبار التّوثيقي، بقدر ما ي�سخر 

ال�سّريعة  لمبادئ  اإقراراً  النّفو�س  وتهذيب  الأخلاق  لبناء  و�سيلة  مادّته 

به  �سرّح  ما  وبين  النّبيلة  الغايات  هذه  بين  نجد  ول�سنا  ال�سّمحاء. 

اإذ  اأيّ خلاف،  اأبو علي في مقدّمة كتابه »الفرج بعد ال�سدّة«  القا�سي 

يقول في �سياق ذكره لدواعي التّاأليف:« فاإنّ في معرفة الممتحن بذلك، 

بر، وتقوية عزيمته على التّ�سليم اإلى مالك كلّ اأمر،  �سحذ ب�سيرته لل�سّ

وت�سويب راأيه في الإخلا�س، والتفوي�س اإلى من بيده ملِك النّوا�س«. 

هذه  مثل  عليه  تنطوي  الذي  الخلقيّ  البعد  للقارئ  يف�سر  ما  اإنّ 

الن�سو�س ما ذهب اإليه الم�سعودي في كتابه مروج الذّهب متحدّثاً عن 

الأخلاق  »ومكارم  بقوله:  ذلك  عن  معبّراً  وف�سائلها،  الأخبار  غايات 

ومعاليها منها تقتب�س«، والحقّ اأنّ النّاظر في  هذه النّ�سو�س يقف على 

وتتنوّع  لآخر،  خبر  من  م�سامينها  تختلف  اأخلاق  اآداب  من  فيها  ما 

الخلاف  هذا  اأنّ  غير  للن�س،  التّوا�سليّ  ال�سّياق  بح�سب  موا�سيعها 

ثابتاً  معطى  تمثل  مو�سوعية  وحدة  على  ير�سو  ـ  الأخبار  مو�سوع  في  ـ 

في الخبر عند التنّوخيّ ل يتغيّر بالرّغم من تغير الأخبار،نعني بذلك 

»الفرج بعد  المتمثل في معنى  نف�سه  الآن  القيمي في  المو�سوعيّ  الثابت 

ال�سدّة«، والّذي �سكّل رابطاً معنوياً انتظمت من خلاله ن�سو�س الخبر 

كلّها، ودارت حول قيمه الم�سبّبة له، فلا فرج من دون �سبر، ول �سبر 

من دون قوّة التوكّل على الله والإيمان بن�سره وعونه. 

    تاأ�سي�ساً على ما م�سى تك�سف المق�سديّة الخلقيّة في الخطاب الخبريّ 

عند التّنوخيّ عن اأربعة اأنواع من اآداب الأخلاق، يمكن ت�سنيفها كما 

يلي: 

اأ ـ  اأدب ال�سبر على المحن: 

من  وغيره  �سليمان  اأيوب  اأبي  خبر  الأخبار  من  ال�سنف  هذا  مثّل     

على  بر  بال�سّ ال�سّخو�س  فيه  واتّ�سمت  فلكه،  في  دارت  التي  الأخبار 

يمكن  ل  تعليمية  ر�سائل  الخبر  من  النّوع  ولهذا  والمكاره،  ال�سّدائد 

محمودة  �سفة  باعتباره  بر  ال�سّ اأوّلها:  الخلقية،  اأبعادها  عن  ف�سلها 

القيمة  المنظومة  في  القَبول  بم�سروعية  مو�سوماً  وخلقاً  الإ�سلام  في 

منطوق  مع  )الخبر(  خلاله  من  يتقاطع  الم�سلِم،  للمجتمع  الخلقية 

اآمنوا ا�سبِروا و�سابروا«، ويقتات بذلك  اأيّها الذين  النّ�س المقد�س«يا 

لٌ في الذّخيرة الثّقافية للمتلقي، وثانيها: �سفة الإيمان  على ما هو مف�سَّ

بالله، وبقدرته على غوث اأوليائه، وقد لم�سنا هذا في الفرج الذي اأدركه 

اأن نذكر  القول  نافلة  اأن يح�سب لذلك. ويكون من  اأيوب من دون  اأبو 

باأنّ الإيمان بالله ركن اأ�سا�س من اأركان العقيدة الإ�سلامية، وثابت من 

ثوابتها الرّئي�سة. وثالثها: الفرج بعد ال�سدّة، وهو �سنة اإلهية تجري بين 

العباد بغاية البتلاء »ليبلوكم اأيّكم اأح�سنُ عملا«، ولعلّ الخبر  الأوّل 

يعتمد على تنا�سّ مرجعيٍّ قراآنّي يتمثّل في قول الحقّ �سبحانه« اإنّ مع 

الع�سر ي�سرا«، ولذلك ح�سد التّنوخيّ في مقدمة كتابه من الآيات ما تدل 
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دللة قطعية على قاعدة الغوث الرّبانّي للموؤمنين والأولياء ناهيك على 

اأنّه ـ كن�س كامل ـ يتحوّل اإلى موعظة ت�سري بين العباد، وتجري على 

الأل�سن جريان الأمثال، فينك�سف بها همّ من ابتلي من الخلق، وي�ستلذّ 

بحدِيثها من حُجب عنه الهناء، وفي هذا ما ي�سوّغ م�سروعية الخبر في 

تاأليفه، فيقول: »واأنا بم�سيئة الله تعالى، جامع في هذا الكتاب اأخباراً 

من هذا الجن�س والباب، اأرجو بها ان�سراح �سدر ذوي الألباب، عندما 

في  المتلقيَ  مربّياً  اإذاً  الخبر  يكن  لم  وم�ساب«.     �سدّة  من  يدهمهم 

علاقته مع نف�سه، بل تجاوز علاقة الإن�سان بنف�سه لي�سع علاقة الإن�سان 

بغيره؛ في هذا ال�سّياق يورد التّنوخيّ خبر الح�سن الب�سريّ مع الحجاج 

بن يو�سف الثّقافي الذي تعرّ�س لتجريح على ل�سان الب�سريّ: »فماذا 

واأما  فلعنوك،  ال�سماء  اأهل  اأما  الفجرة،  اأفجر  ويا  الف�سقة،  اأف�سق  يا 

اأهل الأر�س فمقتوك«، وبغ�سّ النّظر عمّا اإذا كان التّنوخي ي�ستغل هذا 

العقدية،  واأيديولوجيته  الدّينيّ  موقفه  ليف�سح، في خفاء، عن  الخبر 

فاإنّ ما وقع من اأحداث بين الب�سري والحجاج ك�سف عن ر�سالة خلقية 

ت�ستهدف تربية القارئ وتوجيهه في اأمور الدّين وال�سّيا�سة، وللقارئ اأن 

العلماء بالحكّام والخلفاء،  اأنّ هذا الخبر يعالج ق�سية علاقة  يلحظ 

وظيفتهم  وبيان  الحين  ال�سّ العلماء  دور  تقنين  اإلى  التنّوخي  وي�سعى 

ال�سّرعية، وحثّهم على قـــــــول الحقّ حتّى واإن كان ذلك في وجه حاكمٍ 

اإلّ  يقولوا  لئلا  العلماء  على  الميثاق  اأخذ  قد  �سبحانه  الله  لأنّ  ظالم، 

الحقّ، وبذلك كان الخبر المذكور ي�سدر في مرجعيته الخلقية عن باب 

من اأبواب العقيدة الإ�سلامية الذي يدخل فيه الأمر بالمعروف والنّهي 

عن المنكر.

      اإنّ ما يف�سّر هذا الملمح من ملامح المق�سدية الخلقية عند التنوخي 

فتح الخبر على الظرفية التاريخية التي عا�سرها �ساحبه، بحيث وقف 

الدّول،  اأو  المماليك  اأخبار  عن  ـ  �سماعاً  اأو  مُعاينة  اإما  ـ  اأحاديث  على 

اأجمع  وقد  والحجاب،  ال�سّادة  عن  ناهيك  والوزراء،  الملوك  واأحوال 

اللّهو  اإلى  النا�س  الطّبقة من  الأحاديث على ميل هذه  بع�س من هذه 

علَّهم  الأخبار  هذه  الفرج  �ساحب  األّف  اأن  فكان  والف�ساد؛  والظلم 

يجدون في ن�سو�سها عِظة تنفعهم، اأو عِبرة ترجع بهم اإلى الحقّ. كلّ 

ليمار�س  الزّمنيّ  اإطاره  يتجاوز  واعظاً  خِطاباً  الخبر  من  يجعل  ذلك 

بلاغته الوظيفية من خلال ما يقوم عليه من وظيفتي الأمر بالمعروف 

والنّهي عن المنكر.

ب: اأدب الدّعاء:

اأحداثها، تمجّد ف�سل  اأخباراً، على اختلاف     ح�سد التنوخيّ لكتابه 

الدّعاء وتحثّ عليه، لي�س لأنّه عبادة �سرعيّة لها مقامها وف�سلُها بين 

النتقال  من  العبد  تمكّن  اأداة  لأنّه  ولكن  وكفى،  الأخرى  العبادات 

الموؤمن  لها  يلجاأ  الأر�س  في  الله  وو�سيلة  �سدّته،  بعد  الفرج  حال  اإلى 

ولذلك جاء  وال�سرّاء،  ال�سرّاء  �سبحانه في  التوا�سل مع الحق  بغر�س 

اأدعية  على  مو�سوعها  في  تقوم  التي  الخبر  بن�سو�س  م�سبّعاً  كتابه 

دينية تنوّعت في �سياغتها تنوّع بناءٍ ومعاني؛ ان�سجاماً منه مع المعطى 

الثّقافة  الدّعاء يحتلّ مكانة �سامقة في موروث  باأنّ  التاريخي المرتبط 

اأو  ناحية،  من  المتحقّق  الإنتاج  وفرة  اإلى  بالنّظر  وذلك  الإ�سلاميّة، 

بالنّظر اإلى تنوّع مو�سوعاته ومجالته من ناحية ثانية،غير اأنّ الثّابت 

المو�سوعيّ الم�سترك في اأدعية التنوخي يكمن في اأنّ الدّعاء كان �سببا 

في كلّ فرج، واأداة يح�سل بها هدوء ال�سّرد بعد توتره وانح�سار اآفاقه؛ 

ودعاء  قيد،  بعد  ال�سجن وحرّره  به خارج  اأف�سى  المهدي  وزير  فدعاء 

اأن حرّك  �سبيله،بعد  خلّى  زياد  عند  القتل  كان م�سيره  الذي  الرّجل 

الثّالث بعنوان  اإنّ الموؤلف و�سم بابه  �سفتيه بكلمات من الأدعية. حتّى 

ر بالفرج فنجا من محنه بقول اأو دعاء اأو ابتهال«؛ وفي مفتتح  »من بُ�سِّ

»اأخبرني  يقول:  الدّعاء،  ف�سل  به  يبيّن  خبراً  لنا  يحكي  الباب  هذا 

وقد  بالبادية،  امراأة  راأيت  قال:  القا�سي  البّر  حدّثنا  قال:  ولّي،  ال�سّ

جاء البرد فذهب بزرعٍ لها، فجاء النّا�س يُعزونها، فرفعت راأ�سها اإلى 

ال�سّماء، وقالت : اللّهم اأنت الماأمولُ لأح�سن خلف، وبيدك العو�سُ عما 
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تلف، فافعل ما اأنت اأهله، قال: فلم اأبرح حتّى مرّ رجلٌ من الأجِلاء، 

فحُدّث بما كان لها، فوهبها لها خم�سمائة دينار«.

    وبغ�س النّظر عن بنية الأخبار القائمة على �سمة التّح�سين الأ�سلوبيّ 

اإبراز  على  التنوخي  واإلحاح  الأدعية  هذه  مثل  على  الخبر  قيام  فاإنّ 

لهذه  الخلقية  المق�سدية  يوؤكّد  �سيغها،  تنويعه في  وظائفها من خلال 

والتّربية  بالتّوجيه  تقوم  وظيفية  خطابية  اأ�سكالً  ويجعلها  النّ�سو�س 

يبني  فالموؤلّف  خالقه،  مع  للعبد  الرّوحية  العلاقة  ،وتجدّد  والتّذكير 

اأخلاق النّا�س في اأبعادها ال�سّمولية، ومن خلال علائقها المتنوّعة، ذلك 

واأدب الأمر بالمعروف  الإن�سان بنف�سه،  بر يج�سد علاقة  اأدب ال�سّ اأنّ 

فهو  الدّعاء  اأدب  اأما  بغيره.  الإن�سان  علاقة  يمثل  المنكر  عن  والنّهي 

�سورة خلقية تمثل بو�سوح العلاقة المقدّ�سة التي تربط العبد بخالقه.

    اإنّ البلاغة الوظيفيّة التي قامت عليها الأخبار، والتي ا�ستهدفت بناء 

مجتمع فا�سل يناأى باأخلاقه عن الظلم والف�ساد، ما كان لها لتحقّق 

اأهدافها لو لم ت�ستند في مرجعيتها على مرجعية دينية ت�سكل اأر�سية 

م�ستركة بين كاتب الأخبار وقارئها؛ ذلك اأنّ اأدب الدّعاء الذي �سرّح 

الدّعاء،  عبادة  تمجّد  قراآنية  اآيات  من  م�سروعيته  ي�ستمد  الخبر  به 

وتحثّ عليها. قال تعالى: »واإذا �ساألك عبادي عني فاإني قريب، اأجيب 

ت�سرّعا  ربّكم  »ادعوا  وجل:  عزّ  قوله  وكذلك  دعان«،  اإذا  الداع  دعوة 

وخفية اإنّه ل يحبّ المعتدين«

»الدّعاء  و�سلم:  عليه  الله  �سلى  النبي  قول  النبوي نجد  وفي الحديث 

هو العبادة » ، وعليه يكون القا�سي التنوخي  م�سمّناً اأخباره اآداباً من 

الدّعاء، قا�سداً في ذلك اإلى تذكير المتلقي بحبل الله الّذي ي�ستنجد به 

عند ال�سدّة، ومثبتاً اأنّ الخالق وحده دون غيره من يملك اأرواح النّا�س، 

فلا عفو �سوى عفوه، ول رجاء �سوى منه؛ واأنّه مهما تتعاظم الأهوال، 

�س من نقمته، ويحول  وت�ستد الكروب فاإنّ للعبد مخرجَ الدّعاء الذي ينفِّ

بينه وبين ظالمه. نقول كذلك اإنّ التنوخي تحدّث عن ثلاثة اأ�سناف من 

اآخذاً بعين  الدّعاء، وهي: دعاء الكرب، ودعاء الفرج، ودعاء المحنة؛ 

للقارئ درو�ساً  التوا�سل معه، ومقدّماً  المتلقي ومقام  العتبار مواقف 

مناراً  الأخبار  هذه  من  يتخذ  حتى  ع�سره؛  غير  في  للنّا�س  وقع  مما 

يهتدي به عند محنه و�سدائده.

نع: ج: اأدب جميل ال�سّ

التّعليم  ها  غر�سُ وظيفيّة  بلاغة  ذو  الخبر  باأنّ   ّ ٍ
تام يقيٍن  على  بِتنا    

والإ�سلاح، وتدوينُه ي�سطلع بمهمّة تداوليّة اأكثر مما ي�سطلع بوظيفة 

تبليغية اإخبارية، وبما اأنّ النّ�س الخبريّ متوالية من الوقائع الم�سرودة 

بعناية مغر�سة فاإنّ الق�سد منه موجّهٌ نحو المثاقفة والإ�سلاح واإعادة 

الأخلاق؛  وتفعيلًا ل�سوابطه من  لل�سّرع  القرّاء خدمة  ترتيب قناعات 

في �سوء من هذا ال�سّياق ت�سعى اأخبار التّنوخيّ اإلى اإ�سلاح �سلوكيات 

المتلقي لبناء مجتمع يرقى اإلى الكمال القيمي اعتقاداً و�سلوكاً، ويناأى 

النه�سة  �سروط  فيه  وتتحقّق  والف�ساد،  الرّذيلة  عن  اأفراده  باأفعال 

اإلى  الموؤلّف  دفع  ما  هو  الغايات  هذه  تحقيق  اإنّ  المقبولة.  الأخلاقية 

تطعيم اأخباره بكثير من الآداب والقيم الخلقيّة التي تر�سم �سورة العبد 

الح بنف�س الطّريقة التي تر�سم بها ال�سورة التي ينبغي اأن يكون  ال�سّ

عليها مجتمعه؛ ولعلّ في �سعيه المتوا�سل لتحقيق  هذه المرامي النّبيلة 

هو ما يف�سّر العلّة الكامنة من وراء ح�سده ن�سو�ساً خبريّة تحثّ المتلقي 

على ح�سن التّ�سرف، وذلك من خلال الميل اإلى الإح�سان والق�سد اإلى 

نيع الجميل، يحكي الموؤلف هذا الخبر فيقول: ال�سّ

» كان في بني اإ�سرائيل رجلٌ في �سحراء قريبة من جبل يعبد الله عزّ 

وجل فيها، اإذ مثلت له حيّة وقالت: قد جاءني من يريد قتلِي فاأجِرني 

اآجرك الله وخبّئني، قال: فرفع ذيله وقال ادخلي، فتطوّقت على بطنِه، 

وجاء رجلٌ بال�سّيف، وقال: يا رجل حيّةٌ هربَت منِّي ال�سّاعة اأردت قتلَها 

العابِد  فقال  الرّجل...  فان�سرف  �سيئاً،  اأرى  ما  فقال:  راأيتها؟  فهل 

لها اخرُجي فقد اأمِنت، قالت بل اأقتلك واأخرج، فقال لها الرّجل لي�س 

هذا جزائي منك. فقال اأمهليني حتّى اأ�سلي ركعتين واأدعو الله واأحفر 

بي  ثقتك  رحمت  قد  اإنّي  اإليه  الله  فاأوحى  الله  ودعا  ققبًر...  لنف�سي 

ودعاءك اإيّاي، فاقب�س على الحيّة فاإنّها تموت بيدِك ول ت�سرّك« .

   بالرّغم من الغرابة المت�سمّنة في اأحداث هذا الخبر والقائمة على 
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خرق قوانين الطّبيعة ومنطق العادة المتعارَف عليها بين النّا�س اإلّ اأنّه 

ع مادّته ال�سّرديّة لتتحوّل اإلى اأداة تربويّة تعلّم المتلقي  قادرٌ على اأن يطوِّ

نيع الجميل الّذي ينتهي ب�ساحبه اإلى  منطق الآية الكريمة  ف�سل ال�سّ

»هل جزاء الإح�سان اإلّ الإح�سان«. 

الإح�سان  رمز  مت�سادّين،  برمزين  التّنوخيّ خبر الحيّة  دمغ  لقد       

الذي  ال�سرّ  ورمز  الخيّر،  وفعله  بنيّته  الح  ال�سّ العبد  يج�سّده  الذي 

ت�سبح  وعليه  للجميل.  ونكران  نيّة  �سوءِ  تج�سّده الحيّة بما تحمله من 

الحيّة بذلك ملفوظاً ترميزيّاً دالّ على كلّ معاني ال�سرّ والجحود التي 

تعتري الخلق وتملك عليهم قلبهم قبل عقلهم؛ وكاأنّ الخبر هنا يراهن 

بين  راع  لل�سّ �سرديّا  تمثيلا  الح  ال�سّ العبد  وبين  بينها  يحقّق  اأن  على 

الخيِر ونقي�سه، والحقّ اأنّ في حكاية هذا الخبر م�سايرة ل�سنّة الله في 

الكون، ومجاراة للعدل الإلهيّ الذي يقرّ انت�سار الخير على غيره مما 

هو م�ستهجن عقيدةً وعرفاً، حتّى يقتنع القارئ بذلك، ويعلم  باأنّ جميل 

نع لي�س �سيمة تزين العبد الموؤمن وح�سب، بل �سبباً لفرج المكروبين،  ال�سّ

وو�سيلة ل�ستدرار العناية الرّبانية المنجية من الهلاك.

في الختــــــام:

     لقد حاولت هذه الدّرا�سة مقاربة مفهوم الخبر في بع�س الم�سنّفات 

والدّرا�سات الأدبية قديمها وحديثها،ولذلك �سعت اإلى ا�ستق�ساء طبيعة 

المق�سديّة الخلقيّة في النّ�سو�س الخبريّة التي األّفها القا�سي التنوخي، 

هادفة من وراء ذلك اإلى ا�ستجلاء ما ت�سمره اأخباره في كتاب الفرج 

بعد ال�سدّة من مقا�سد خلقيّة وتربويّة �سيّرت من فنّ الخبر في التّراث 

على  تراهن  �سرديّة  ومادّة  الخلقي،  الإ�سلاح  اأدوات  من  اأداة  العربيّ 

الوظيفة التّوا�سلية الهادفة والموجّهة،ولعلّ في مثل هذه الغاية المق�سديّة 

الم�سمرة في الخطاب الخبريّ، والتي ترتبط بالعلّة الحقيقة الكامنة من 

وراء �سرد الأخبار وتاأليفها ما يف�سّر للقارئ كون هذا النّوع من التّاأليف 

النّ�س في  يتجاوز بلاغة  القديم  النّقدي  الذّوق  المزورّ عنه في  النّثري 

حدودها ال�سيّقة ـ المرتبطة بالتّخييل وعموم الوجوه الأ�سلوبيّة المحنّطة 

في قواعد جاهزة من المجازات ـ  اإلى بلاغة وظيفية تاأثيريّة تراهن على 

ما يحدثه النّ�س الأدبيّ من اأثرٍ في الفرد والفكر والمجتمع.
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المنان،  عبد  ح�سان  تحقيق  الدم�سقي،  النووي  للاإمام  الحين  ال�سّ ريا�س   •  

المكتبة الإ�سلامية، �س: ٣7٩.

 •  الفرج بعد ال�سدة، �س: ٤٩ ـ ٥٠.
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شعر وخواطر

تت�سلّل نار اللغة

تت�سرّب الى مداخل الداخل 

توقد البرد اأو...

تزرع بذرة النطلاق

ت�سمّخ ال�سمت فيك

وترفعك نحو قبو البلاغة

تعلّقك بين �سعر و�ساعر

تدنيك من �سمّة ماردة

اأو حرف جرّ الى �ساحة لل�سوؤال

تجنبّك الك�سر

فالك�سر في لغة النتماء انبتات

بك في مقام الهوى تن�سّ

وتدعوك للرق�س عند باب الحروف

تعرّي اإذاً من هجين الكلام 

وهاتي يديك 

نكوّر رمّانتين... �ساداً

 ونر�سم �سيناً على خ�سركِ في انحنائه

و�سيناً اإذا ما دعانا نبيذ اللغة

قفي للاألف

ول تاأبهي بالجنا�س

فالليل ياأتي �سريعاً

وفي الليل �سكر اللغات 

وخمر اللغات الق�سائد

النثُر نادلها اأو نديم

ال�سعرُ في الليل �سيّدٌ

فهل تحتفين؟

على نخبه قبلةٌ ماردة

ومن حوله... نجمةٌ �ساردة

و�سمتٌ يقولُ الكلام الجميل

 هو ال�سعرُ... ما اأخطره

اإذا ما التقى الحب في بابنا

واجتاح فينا الدواخل

هربنا الي الله... كي ي�ستره

من باب الحرف
عبد الكريم الخالقي - تون�ص
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غداً... 

يجرونني من �سعري 

اإلى �سوق »النخا�سة« 

عارية... 

يزينون وجهي بالذل              

عيني بالعار

في الأعالي ي�سعونني 

مقيدة بجنزير 

اأكثر �سلابة من قواي 

�سيرغمونني على التب�سم 

على اإبراز مفاتني الأنثوية 

ي�سرخون في وجهي 

كي...

ل اأنكم�س وحيدة في الزاوية  

اأمام رجلٍ ثري 

يرغب في �سرائي... 

عن كيفية اإغرائه/ 

 على اأنني امراأة 

ت�سلح لإخرا�س الثور 

الجائع في ثناياه 

حينئذ ل تاأتِ يا حبيبي...

ل تجازف بوجودك/ 

من اأجلي...

ل تنظر للافتة المعلقة حول عنقي 

ل تطم�س حبنا 

مقابل مبلغ مالي مُختار 

ل ت�سرم روحي بلهيب عينيك

لكي ل تحوّل حبنا لكابو�س 

ل تاأتِ...

عند اأول م�سهدٍ يقتلونك 

يف�سون بدمائك بكارة روحي 

على �سريح عري�س 

وا�سعين اأ�سابعهم النج�سة 

على فمي 

كي ل اأ�سرخ... 

تاريخنا فائ�س بالقهر 

دماوؤنا رخي�سة...

غير كافية لإطعام ع�سفور 

على اإحدى الأبراج 

ونحن نطمح للمعجزات ...

وحيدة هناك اأرمى اإلى الأفول 

مدفونة بوح�سية الأقدار 

والعالم.

عند أول مشهد! 
ناريمان ح�سن - �سوريا
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الكمنجةُ التي 

ما م�سّها قطاف

الكمنجةُ 

المبحوحة الع�سافير 

الغافية على الجدار

نخرتها مووايل رطبة 

وعلى قو�سها يزحف جندب باكٍ 

فكّرَت باأم�سيتك الحزينة 

باتكائك على �سلَّم الوقت 

ككرّا�سٍ اأمام... 

قاعة امتحان  

و... اأحبَّت 

اأن تراجع معك موا�سم البيادر 

الكمنجة الخا�سرة 

�ساألتك

هل...

تقامر!

 • تحت عباءتي ع�سرة فر�سانٍ من الرّمل... 

قالت

فهات ما في جيب عثرتك من جوزٍ فارغٍ 

و...  

 الودع 
ِ
لنرم

المحارة الأولى... 

توقٌ بالزّبد يُن�سِد ال�سهقات دلفاً يترع �سلال 

النهار 

الثانية... 

ق�سبٌ موهومٌ بناي 

ثالثتهن... 

�ساقٍ كريم ي�سكب الحزن بلا ح�ساب

فيفجع الندامى ليطرَب 

الرّابعة... 

اأ�سيٌر �سرق الهراوة و... 

هرب 

خام�س ال�سدفات... 

�سوتٌ ل�سدّة ا�سفراره احتكر الطنين  

�ساد�ستهن...

لم يفهم النهر 

ال�سّابعةُ... 

ل ي�ستقيم بلا عكاز 

الثامنة... 

يهدر زنبق الحانات بالنّوم... فتتلف 

تا�سعتهن... 

اأمردٌ م�سالٌم جداً

والعا�سرة... 

وارفٌ و... يخنق ظلّه!

و...  اأردفت

ها قد �سردت اأكوازي الخاوية 

فماذا ت�سيف؟! 

العازف... المعلَّقُ كاأكمام �سيفٍ على 

دفّة الخريف 

لم ي�سمع 

لم ير

دف  لم يجمع ال�سّ

ذاهلًا كان بخ�سرٍ 

حَتّهُ �سلّال الألم 

فانتحلَ 

فتنة التفاح حين... انطعج!

العازفُ... الغائمُ

ال�سّاهمُ

المنثالُ كقمر

مدّ اإلى �سجرة اأ�سلاعه يداً

 قطف اآخر جوزاته 

و رماها

�سارخاً... بلا تردد

اأ 

ق 

ا 

م 

ر ! 

لنرمِ الودع! 
رماح بوبو - �شوريا
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�ساأعيُر بع�س ق�سائدي

للعاطليَن عنِ الهوى

�سَبَهي اأنا

نبكي معًا

و نزيّنُ الوجهَ الحزينَ بِ�سحكةٍ

ا معًا اأي�سً

نبتاعُ من �سوقِ الحروفِ ن�سو�سنا

بمقا�سِ عِ�سقٍ كم غفونا قربهُ

في حلْمِنا

لُ الأحداثَ مثلَ جنوننا �سنُف�سّ

نبني تفا�سيلًا تُنا�سبُ فقرنا

فهنا �سبابيك الغرام ر�سمتها

زيّنتها ب�ستارةٍ من لونِ  حِبْرِ �سمائنا

 م�سرّعًا
ِ
وفتحتُ بابًا للهيام

يومًا اإذا هبَّ الهوا )ى( 

قُلنا لهُ: اإنّا هُنا

اأمّا هنا

نُقِلَتْ حديقةُ حيِّنا

فيها �ستائل من ورودٍ برعمتْ

اأ�سجارُ جاوزَ �سنّها عمر ال�سبابِ فجذّرتْ

خلف الغيابِ بِمفرقيِن ودمعةٍ

ا بِفيءِ ظلالها وو�سعتُ كر�سيًّ

�سار اِ�ستراحةَ عا�سقيِن ت�سكّعا

في كُلِّ �سطرٍ �سيغَ مِنْ اأبياتنا

في حيّنا:

كانت اأ�ساطيحُ المباني تنحني

حتّى نُناظِرَ بع�سنا

حبلُ الغ�سيلِ بطولِ �سوقٍ �ساقنا

و الحائطُ الم�سلوب بيَن بيوتنا

كم مِنْ حريقٍ �سبَّ في اأح�سائهِ

عندَ التقاطِ الهم�سِ مِنْ اأفواهنا

لكنَّ �سيئًا ما تغيّرَ في ملامِحِ اأم�سِنا

واأتى لنا

ليل الطغاةِ كلعنةٍ

حلّت على  اأيّامنا

فتغرّبتْ ليلى وقُي�سُ مُحا�سرٌ

ونزار عن بلقي�س حزنًا كم بكى

والع�سق �سار مِنَ الرفاهِ مُحرّمًا

فالقهرُ ينه�سُ اآخرَ الباقي بنا. 

للعاطلينَ عنِ الهوى! 
�سمر �سليمان معتوق - �سوريا
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ما بالُ هذا الحنين...

عر مُنت�سفًا يُراود فيكَ ال�سِّ

كاأنثى �سهية تُناديك: هيتْ لك 

ما باله... يعتريكَ مدينةً...

مفتوحةً اأبوابها على موانئ الُجرح

يُرقّن طرقاتها بالمرايا 

المرايا المتُه�سمة من اأ�سطح الذّكرى الدّافئة 

يُ�سريّنك في ب�ساتين الحلم دائمة الُخ�سرة

واأنتَ معلق في فناء النتظار... وردةً برية

تتنباأ العطر ماءً يغ�سلُ و�ساية اله�سيم

لروحِ حبيبةٍ نا�سرةِ البُكاء 

تعتني بالتّفا�سيل العابرة ليلًا...

�سباحاً... تنتظرك في حدائق ال�سّوق المن�سية! 

ر من �سور الّلقاء المهُمل تُ�سيء ما تي�سَّ

ت�سربه بحرًا مر�سعًا بالظّماأ 

 تلوّح بمنديل العتمة في �سمتْ الدّموع

الدّموع المُ�سترخية على مخمل الّليل/ جداولَ �سهدٍ بِكر

واأنتْ 

اأنتَ يقودك الأ�سى على كر�سيه الأعمى

يبذُركَ في مجراته... نجمةً... نجمة 

واألف األف ق�سيدةٍ تحترق... بعيون المها

ونزفُ امراتكَ... يُخ�سب فاه الحرف

يلتمع... في قُبةِ الّ�سماء القريبة/ منْ مرمى البُعد  

ال�سّماء المتهالكة من عقوق الغيم

كنب�سِّ ق�سيدةٍ مُمكنة الهطول 

دائمة الكتابة... باأنامل الم�ستحيل... !! 

هشيم المرايا 
رذاذ يو�سف خطاب - ال�سودان
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متهمة بالجنون
تغريد بو مرعي - لبنان اأنا يا �سيّدي القا�سي 

متهمة بالجنون

قالوا: اأحلامي بلا عجلات

واأنّ اليد التي نبتت في كفّي

مزّقت وجهي

واأنّ �سوتي مجرد �سورة 

عُلّقت على جدار

قلت: يومًا �ستهوي من خلف ظهورنا النجمات

وت�سقط من جيوبنا ناطحات ال�سحاب

وتخبط روؤو�سها خفافي�س الذاكرة

ثمّة و�سادة تهدهد العالم بقدميها

يا �سيّدي القا�سي! 

لو كان البكاء ممكنًا 

لغ�سلت حبل الروؤى والأحلام! 

ولو كانت الأثواب ال�سوداء ل تبالغ في التبرج

لت�ساقطَ ال�سمت 

ومدّ غ�سونه

وق�سم اأطراف المنامات

من ين�سفني 

يا �سيدي القا�سي

وهذا الذنب

قيل اأنه لي!!

من ي�سمعني واأنا ن�سفُ وهم

ريق دمعهُ فوق الملامح الم�سروقة!!
ُ
اأ

واأنا هنا منذ ما يكفي

لأهب م�سمعي للغربان

لأ�سنع طائرة ورقية 

واأهذي ببكاءٍ اأحدب!!

والعقاب .. حياةٌ كاملة .. يا �سيدي القا�سي

اأراأيته! 

وقد األقى بمعطف ال�سوك فوق وجهي

واأراق دمعي، دمي وتنهّدي!!

ون�سفي  القا�سي  �سيدي  يا  اأبالي  اأعد  لم 

المف�سول عنّي .. مُهلكي

واأنا هنا منذ ما يكفي

لأ�سير مجنونة

ته�سّ وهن �سوتها

وتتكئ على ورق!!
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في الباص
رنيم اأبو خ�سير - الاأردن

�سيطان ال�سعر يرك�س مفتر�ساً الأذهان 

اأمي

جلّ ما تخ�ساه الآن اأن اأف�سح اأ�سرارنا بق�سيدة

واأبي .. نزار اأبن مريم ترعبه فكرة الأيام 

اأن يغدره العمر 

خرج فجراً كما اعتاد اأن يفعل من 

اأربعين عاماً.. يمار�س العمل

بحزن 

يلب�س قلب الأ�سد 

هذا ما اأهداه اإياه الوطن

و�سغط وقلب طيب ت�سكنه جلطات مداواة بال�سبكيات 

وحدة  توؤان�س  تنتظره  يلقاها  األ  يخ�سى  واأحزان 

الطريق/

ال�سائق في الحافلة

يخاف اأن يعثر اأحدهم على م�سباح علاء الدين في 

�سدمته .. ي�سير يده على قلبه/

رقيب ال�سير ><حاميها حراميها<<

الذي يحب�س �سفارته 

لما اأمرُّ اأمامه يقول: الطريق مليء باأبهى ما �سنع الله/

واأنا اأخ�سى اأن تفهمني الحياة ب�سكل خاطئ 

اأنه  ظننت  الذي  الموت  وجه  في  اأبزق  بل  اأواجهها  ل 

النجاة 

واأخجل في وجه الحياة البارة/

وال�سبية

التي تخفي الحزن خلف نظارة �سم�سية ل تتما�سى مع 

غيمة تمطر فوق راأ�س المدينة 

والحبيب  المخذول  الحب  �ستر  يك�سف  اأن  خ�سية 

ال�سيطان/

وخيمة العزاء 

في �سارع فرعي تنتظر اأن يدخلها اأحد 

وفيروز 

تغني في ال�سابعة من هذا الم�ساء 

اإلي<<  وحبيبي  لحبيبي  ><اأنا 
تظن اأنه لن ي�سمعها اأحد 

واأنا هذا الأحد/

والنفق 

النفق الذي ينق�سه الحتواء 

ينتظر اأن تلج اإحدى العجلات فراغه 

كما رحم اأرملة من�سية في دفاتر الأحوال المدنية 

المخبئة الحزن تحت لحاف الوحدة 

الغائبة عن عيون الله... 

ل�ست وحيدة 

في ا�سارة اإ�سبع واحدة ينهال عليّ الرجال 

كخلية نحل 

لكنهم .. للاأ�سف 

لي�سوا الأبد... 
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عبر النافذة ومن تحت �ستار خزامي 

يمرق ال�سياء في الع�سية خفيفاً وهاجاً

فيطبع على الج�س خطوطا ملونة، �سرهة

والهواء الدافئ يجوب الحجرة ال�سغيرة 

فت�سحو القلوب التي باتت خامدة 

هناك...

حيث على مائدة مرمرية يلمع قدح ال�سراب 

وعلى �سرير يتلاألأ قدٌّ اأنثوي في المخمل والنور

�سيدة يبرق وجهها وتت�سع اأحداقها 

ت�سيع ب�سرها نحو فناء الدار

 كاأنها تنتظر زائراً عزيزاً

تنتظر بحبور 

تم�سك يداً بالأخرى...

ثغرها خمري... وتبت�سم 

كلما مالت يفر الثوب من على قوامها 

بفخذين اأبي�سين كح�سانين يلتقيان على عربة الخيزران... 

كلما تحركت ي�سدح ال�سهيل في بلاد بعيدة 

وترتعد الغ�سون في غابات نائمة 

اأين يترجل الفر�سان المتعبون 

يجرون الأح�سنة 

وي�ستلقون في العربات ال�سحيقة

يلقون ب�سيوفهم الذبّاحة

و يدعكون حبات الجوز 

حتى يفي�س حليبها د�سماً �ساخناً 

يلعقونه باأل�سنتهم

 ويت�ساعد الأنين من اللذة والعناء

هناك...

وفي فناء الدار يتم�سى كهل اأغر 

خطواته ثقيلة وعيناه تائهتان

اأتى ليرتاح 

فتفتح ال�سيدة ذراعيها كاأنها طير بجناحين...

يا للم�ساء المغمور بالقبلات والعتاب!   

مروي بديدي - تون�ص

عبر النافذة! 
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من الوا�سحِ

اأني �ساألب�س العا�سفةَ

واأنزعُ جلدي

ثم اأدون طعم ثغرِها في وجهي

واأقت�سمُ

لمعان الهواء عند اللقاءِ

وهي في وح�ستِها

هناك

تلب�سُ ليلَها بكلِ رمادِهِ

ل حولَ ل قوةَ لها

ت�سكبُ الأهازيجَ الملونة على طولِها

ها بلا �سراعٍ وتتركُ قمي�سَ

هي وحدها تعرفُ جيداً

حين ا�ستحمُ بقبلتِها

تفر الأر�س مني عنوة 

واأ�سبح دباً رو�سياً في ح�سنِها

والعالم يمار�س نزوحَهُ اإلى الهلاك... 

لهفتُنا

ونحن نق�س اأ�سجارَها بهم�سةٍ

يت�سعُ  الكونُ  ويغني... 

غيمةٍ  اأولِ  راأ�س  في  يدور  ما   
ُ
تقراأ خجلة  هي 

يتيمةٍ

خلقَها الربُ ول تمطر...

قد ي�ساب ج�سدنا برع�سةٍ

نخطُّ له لحناً �سريعاً

ونبتكر دعاءً ياأكل الخوف ب�سرعة البرق

ونثمل حتى مطلع الفجر...

زفيَرها  تدخن  وهي  رئتي  على  اأ�سفق  لن 

الراك�س

من عود بخور �سماوي 

لذا عليَّ اأن اأنجر عينَها

في كل هذه الدهاليز

كي ل تهرب مني قيد �سعرِةٍ

واأر�سمُ �سحكتَها المفقودة في رقبتي و�سماً

واأ�ستفيق... 

الجدران المك�سورة من �سدة عناقِنا

�ستكون على مقا�سِنا في غفلتِها

ومع ذلك

اأ�ستدرج راأ�سي المنقو�س في ف�ستانِها الممزق

- الممزق برغبتي حتماً - 

ول اأحمل زحام اأ�سئلتِها وعطرِها والحريق...

هي �ستقول �سكراً

لراأ�سي الم�سنوع من الخ�سب

ول تعلم انه يحتاج قمراً نا�سجاً

كي يحترف ج�سدَه ويكون فزاعتَها

يدخن كل الثمار ول يحترق

قلبي

بطول قامتِهِ

ببراءتِه من المجهول

بطائرتِهِ الورقية

خ�سبي ال�سنع اأي�ساً

ل يحترق

فبين راأ�سي وقلبي

روؤيا ل يدركُها اإل الغار... 

�ساأخطط ال�سماء ح�سب �سهوتي

واأغ�سل كل هذا الطين

ع�سى اأن تنجب لي ال�سم�س

اأعني هي

طفلًا بلا �سائبة

�سرط اأن يكون �ساعراً وب�سيراً ونذيراً

في وقتِها لن اأبوحَ  لها ب�سيءٍ

فهي دوماً

ل تكتم قلبي المعاق ب�سعرِها

واأنا هناك

خلف الأغلفة 

اأرى خ�سرَها

من ثقب ح�سرتي المتورمة 

واأنام مهوو�ساً

بفمِها النازل 

من اأعماق فكرة �سارحة...

كلما قلتُ... قالت إلى أين؟ 

اأنمار مردان - العراق
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ال�سوء يخطو بتثاقل

جفن النهار ينمو بك�سل

ظهر  على  للو�سول  ت�سعى  حادة  برد  نزلة 

غيمة

الريح تعط�س الغبار

والتراب يعتريه فواق العط�س

اأعرا�س  وتعاودها  تنتك�س  التين  �سجرة 

الحي�س

تت�ساقط بيوت ال�سوء عنها

و�سجرة الزيتون تحدّق بها

وهي في �سترة الكهنوت الأخ�سر

اأين اأنتَ يا حب

ل تتاأخر كثيراً

لقد حان موعد اآذان الخمر

في العنب...

ال�سقاء الب�سري يتاآخى مع فرح البرية

على وجوه العابرين في الأر�س

المتوعكين بعلّة الوجود

الواثقين من التراب فقط

وهم يعدّون مونتهم لرمق الحياة

اأو لحروب بالوكالة عنه

اأين اأنت يا �سِعر

ل تتاأخر كثيراً

لقد داهمني �سرود الكلمات...

الحرب ع�سو غير نبيل في ج�سد هذا العالم

والحب ع�سو نبيل

يتبادلن التهم وال�سحايا 

يتنازعان على بيت الرحم للمراأة

يتقا�سمان ثوب الحياة

اأين اأنتَ يا الله

ل تتاأخر اأكثر من ذلك

اأر�سل لنا �ساحبة البيت 

ر�سولً

لعلّها ل تلد علّة غيابك الدائم

وتُف�سد لعبة الوقت...

فوق ال�سجرة

تحت ال�سجرة

هو الع�سفور نف�سه

من ينقذني من علّة الطبقات

روحي اأجنحة

واأدوات النداء اأ�سابها الخر�س

والموت وحده ياأتي بلا نداء...

لعبة 

قي�ص جرج�ص - �سوريا

الوقت! 
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عَيْ�سي كفافٌ ما عليَّ وما ليا  

بر�ساكَ يا موليَ باركْ ماليا

ولقد �سُغِلتُ من الدنا بدللها  

رِحْ  بعطفكَ يا ملاذي  باليا 
َ
فاأ

ما بالنا نلهو ونلعبُ اإنَّها  

كلُّ الجديدِ بها �سَيُمْ�سِي باليا 

مالٌ وبالٌ اأو نوالٌ زائلٌ

 �سوا  ليا 
ِ
تِبْرٌ تُرابٌ في المقام

فلغيِر  �سوبكَ لن اأكونَ مُوالياً

�سوقَ �سوؤاليا 
َ
ولغيِر بابكَ لن اأ

فاأنا ال�سعيف لدى جنابكَ اأحتمي 

اإل ر�ساكَ فل�ستُ ل�ستُ مُباليا 

عَظُمتْ ذنوبٌ والجراحُ نوازفٌ 

وبدونِ عطفكَ من يداوي حاليا 

كم �سنتُ نف�سي والحرامُ حلا ليا 

وبطيبِ نف�سٍ كم ر�سيتُ حلاليا 

حَذِرٌ واإنْ كانَ المرامُ خلا  ليا 

ياربُّ كَلِّلْ بالجمالِ خِلاليا 

اإنَّ المكُابرُ عن وِ�سالكَ هالكٌ

اليا  فاأنرْ بدربكَ في الو�سولِ وِ�سَ

فاإذا راأيتُ القومَ هانَ حديثُهمْ

مُ قاليا  اأغدو اإذا ذُكِرَ المحَُرَّ

كَ يُرتَجى  ل �سيءَ عندي غير حبِّ

وجمالُ ذكركَ من اأ�ساءَ مَقاليا 

ا  للغفورِ  ماآلنا  يا قومُ  اإنَّ

من رامَ دربَ الِله نالَ مَعاليا 

كَمِ التنزيلِ نورُ قلوبنا  في مُحْ

نتُ فِعاليا  واأنا بذي الآياتِ �سُ

لبيكَ اإنَّ النورَ حلَّ محا ليا 

ما كانَ اأر�سى في الفوؤادِ مُحاليا    عو�ص الزمزمي - م�سر

عيشي 

كفافٌ
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ويداكَ هوتا عليكَ

بالده�سةِ والح�سارْ

كاأنما تقت�سُّ منكَ

حليبَ الطفولةِ في 

انجرافِه الوديعْ

كم زيتونة ار�سعتْكَ اللغةَ الولى

ه وكيف يعلقُ القلبُ بنب�سِ

وكيفَ العمرُ ي�سيقُ

لكنكَ وحدَك م�سيتَ

ويداك ت�سندان الوادي

تمهدهُ للتلوي، تفتُّ ال�سدى

للريحِ... 

وللريحِ

كفٌ يلم�سُ برفقٍ حافةَ الغياب

�ساأتذكرُ ال�سحكاتِ التي مدتكَ

ج�سراً للوزِ والفرحِ القديم

واأنت تتهادى �سلّمَ مو�سيقا

تغ�سلُ اع�سا�سَ الع�سافيِر

ب�سهيلِ ليلٍ وقو�سِ ال�سباحاتِ الهاربةِ

اقولُ لكَ هكذا... 

 الحبُّ
ُ
 يبداأ

اقولُ لكَ

لكنكَ انتَ الخيُر المطمئنُّ في �ساحلِ القولِ، 

بطيةِ  العالقةَ  كفكَ  لأنكرَ  الوقتُ  يْمهِلْنا  لم 

قلبي

هل  م�سافرٍ  زوادةُ  نهرٍ،  �سبابةُ  النَ  ولكنكَ 

تذكر؟

و�سطَ  ال�سعيَ  الب�سيطةُ  الحلولُ  اأوهمتك 

الرجاء...

دُ موجةً من نوار�سِ �سوتِك وذاكرتي توؤكِّ

ي... لكنك م�سيت تقولُ لك الدروبُ ل  تم�سِ

لكنك  بالتلا�سي  تمعن  ل  المغامرُ  واأنت 

م�سيت 

ربما اأقلّ من رفةِ الجفن

اأو ات�ساعِ نهرٍ لفي�سٍ مو�سمي

تْكَ اإليك المتاري�سُ المن�سوبةُ في ال�سلاعِ �سدَّ

تْ �سجراً ال�سخرةُ التي تمطَّ

قالت اأن ل 

اِرحل �سريعاً بلا مخيلة.

بلادٌ بذكرياتُها ارتحلت... 

اأما اآن لك اأن تم�سي؟

 الطائ�سةِ، 
ِ
اأخاف عليكَ من الحلام

والبت�ساماتِ واأغنياتِ الحنين

اِرحلِ النَ...

عليكَ تلوتُ البقاءَ وتعاليمَ الهبوط، 

ل جحيم �سوانا

نثَرت نرج�سةٌ عطرَها بالحكايات

ازرع فكرتَك هنا ثم توارَى

في  الهمهمات  والهم�ساتِ والأ�سياء، 

لت�ستطيع لَمّ �سملِ العتاب ب�سكينةِ 

المواويل

ويداك غ�سارٌ

تهجتكَ اللغاتُ وال�سراكُ 

من اأحاطَك بهذا ال�سباب؟

النحدارُ النهدامُ 

األأنكَ اأنت واأنت الأخيُر في بدءِ ا�ستعالِه

تعلقُ بالماءِ وتروي حديثَ النداوةِ

هيجَ الماء... والماءُ كلُّك

متحفٌ عتيقٌ للظلالِ

واأنت هذا العذاب

تدورُ بك الر�سُ على �ساقِ الق�سب

تعرى ويعرى ال�سوتُ

ي�سيُر الى ما ي�ساء الم�سيُر 

لعلكَ الرع�سةَ الولى... 

تلفُّ الحنيَن �سالً على عنق

�سطك.. وتزهر

ويداك تغلقان الأر�سَ على ن�سيجِها

ويداك حديقةٌ مهجورةٌ

العزلةُ �سرطُ اكتمالِ الن�سوج،

كُفَّ عن عبثِك النَ

ت�سظى بالوقتِ... 

ما الوقت؟

ق�سائدُ �سوقٍ للِجميلاتِ

اأخبارُ حروبٍ وولدات

كلُّ �سيءٍ مجهولٌ تماماً

لكنكَ انتَ الخيُر المطمئن.

الأخيرُ في بدءِ اشتعالِه
�سمر محفو�ص - �سوريا
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�سمر محفو�ص - �سوريا

في الوقت 

الذي لن تعو�سني فيه

ما�سبيرو زماناً عمّا فاتني

وتكمم اأفواه الل�سو�س

الذين عبروا

داخل ال�سيناريوهات الملفقة

لنهري دجلة والفرات

لم تكن الق�سيدة معطلة اأبداً

�ساركتها اأعمدة الإنارة 

م�سيرتها  المقد�سة

نحو اآبار ال�سوء و�سلالتها المرّة

ع الحرية والعدالة  توزِّ

على الممرات العريانة في ال�سكك 

ثم اأن �سوتها الذي ي�سبه العندليب

يمدُّ يده في جوف الظلام  

نهاراً

ليوقظ هيراقليط�س

ملعقة واحدة من تعاويذه 

وب�سع ق�سائد 

لن تكفي ليلقي الملكوت بج�سده

على ظهر فرا�ساتنا الرقيقة

التي �ستمار�س الآن خطيئة الوقت

تنفخ الرمال فيها 

فتتبخر �سريعاً

اأيدولوجياتها فا�سدة لقلة التهوية

التي تمنحها الأزمنة

و�سترتنا 

مبطنة بالغيوم وال�سباب.

خطيئة الوقت! 

هناء الغنيمي - م�سر 

ل يُمكنكَ قتل �ساعر بر�سا�سة واحدة،

الطّلقة في الجمجمة،

ولي�ست في الفكرة 

كم من الوقت �سي�ستغرق قتل فكرة؟! 

كان وجهكِ �ساحباً يا غرناطة 

وحدها دموع لوركا �سقطت فوق 

خديكِ،

لِتغ�سلَ خطاياكِ الكثيرة!

الر�سا�سات كثيرة،

راعات مريرة  وال�سّ

والأحقاد قاتلة،

وحده الحب 

يمنحنا ج�سداً للتّحمل 

وطاقة هائلة للا�ستمرار،

وذاكرة اأخرى للن�سيان 

�سبح ماريانا يُلاحقنا يا اأمي 

ينمو داخلنا،

يُحرّ�سنا على الثورة،

و�سِعر لُوركا يَهيم بنا نحو الحرية،

فمن يمنحنا ق�سيدة تُداوي كُل هذا 

الألم؟! 

�سَاحبٌ وجهكَ اأيها العالم،

ونحيبنا يملاأ طرقاتك،

ب�سغف 

نغ�سلُ اأج�سادنا من اآلمك،

ونبت�سم للموت 

كاأنما - لوركا - 

عاد ليُبعث من جديد، بداخلنا.

انبعاث لوركا ! 

براهيم مالك - موريتانيا
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ها اأنا ل اأكترث

اأ�سففُ �سعري واأبت�سم

اأمامَ اإيماءاتِ ال�سفقة

على بن�سري الأي�سر

على عُذرية عواطفي

ول تر�سمُ عيني خيالً لحبيب!

ل تتعلقُ حياتي 

باأهدابِ الحب..ل ت�ستهويني 

جوريةً نائمة على المخدة

ل يُغريني 

عطرُ ق�سيدة... 

مكتفيّةٌ بذاتي وحرّة

حَذِقة بما يكفي لتمييزِ غزلِ القنا�س

ولر�سدِ ميزانِ ثقتي بنف�سي... 

يت�سعُ تختي لنومٍ وفير

لم يتعرفْ على اأرق...

اأم�سي ول اأ�ستدير

ل اأ�ستنزفُني لمراوغةِ �ساربٍ ثقيل

ل اأتوج�س من طعنةِ غدر

ل تُزكمُ اأنفي رائحةَ خيانةٍ... 

اأبتاعُ اأقم�سةً بلا ياقات

�سنادلَ مك�سوفة اأتخففُ منها على ال�ساطئ

اأقلامَ روج ل تُهدر لونَها على �سبابِ المرايا ! 

اأختالُ بب�سرةٍ ن�سرة

خاليةٍ من التجاعيد..

اأقلمُ نبتاتي واأ�سعُها في الأ�سي�س

تماماً كما اأقلمُ انفعالتي... 

اأرقبُ جارتي الحزينة

تن�سرُ همومَها على حبالِ الغ�سيل

يبتُر �سوتُ اأغنيتِها �سراخَ طفل

فيما اأ�ستندُ على الهواءِ في �سرفةٍ مفتوحة

ل على ظلِ حائط 

اأو قلبٍ اآيلٍ لل�سقوط!

اأحتفظُ برئةٍ نظيفة ل يعكرُها دخان ال�سجائر

بقلبٍ اأمل�س

ل توؤرقُ ليلَهُ ما�سو�سية الذكرى... 

يرف�سُ الخنوعَ با�سمِ الهوى

يتحررُ من قيودِ النتظار... 

يكتبُ على توابيتِ القلق:

»وراء كلِ حبٍ عظيمٍ..  قتيلة!«.   ق! 
قل

 ال
ت

بي
وا

ى ت
عل

ة 
تاب

بتول حميد - البحرينك
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لحن خرافي

نغم الأنفا�س كلحن خرافي

يحاكي القمر بدراً

يداعب م�سامات الوجه 

القابع في بحيرة 

تدندن اأ�سحاراً

ثمالة كاأ�س ال�سَحر    

اأ�سطورة ق�سيرة المدى 

كثيفة الأحداث 

اأحبك كحلم لذيذ في منام 

ي�سحبني طوال اليوم 

ب�سمة هائمة على ملامح

تترنح بين جدارين

-٢-

متاهة 

اأنا في متاهة من اأبواب 

باب الحياة من ال�سرق

وبابها من الغرب

يق�سم راأ�سي ن�سفين 

بابها من ال�سماء

والآخر من الأر�س

يجعلني اأقطع الم�سافة 

كل ليلة بين الموت والحياة 

باب من القلب واآخر من العقل

كلتاهما اأم المتاهات 

اأتوه فيها بكل جهلي ومعرفتي 

و�سقمي و�سحتي 

وبهجتي وحزني 

وياأ�سي واملي 

تترنح بينها روحي 

تحلق هنا وهناك 

كطائر ل لون له 
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كم من العمر م�سى بورقه الأ�سفر 

وجفوةِ ال�ساقي، 

يا ابن الطريق! 

ما زال تاأويل الأيام وغ�سات الأر�سفة

تطوي �سجلك الخريفي  

تذوب في الغياب في مدن ل تنام 

اإل تحت ركام �سحايا طغاتها

حين قطعوا �سيول ال�سوء عنها !

واأنا الطفلة الم�سافرة في اأروقة الحيرة 

لم تترك لي النار المكنونة في جوانحي

�سوى رمادٍ اأكحل بهِ عيون الق�سيدة

فالق�سائد جروحٌ نازفة

اأتو�سد األمي تو�سد نجمةٍ بح�سن �سديمها

ها هو قلبي يرتجف كدموعِ الأنبياء

اأخاف ال�سياعَ 

ما زلت اأر�سم انتظارك بين نجمتين 

اأعانق الغمام المتبتل بيا�ساً بهم�س الحوا�س

اأترنح كاأوراق ال�سف�ساف

اأراق�س اأ�سجار اأيلول على اإيقاع اللا جدوى 

كدروي�سةٍ في ده�سة النور 

اإلى متى اأترقبكَ كبذرةٍ  

�ساحبةٍ على اأر�سِ يبابها العط�سى!

ل تنفكَّ تحلم بالغيث 

فهل ي�سدق المطر

ويخجل من �سفاه الأر�س المت�سققة؟

وينبت الع�سب في بيادرنا 

وت�ستعل الطواحين بحبيبات الع�سق

وينهمر النهر بين الوديان نبذ كل الجحود

باإزاحة الجدب في م�سيرة الحب

كلّ امراأة، حين تتجاوز الأربعين

ل يعنيها اأبداً اأن تقول لها اأحبك 

كل ما يعنيها، حقيقة،

ذاك البريق الذي يلمع في عينيك 

أروقة الحيرة
عبير محمد - م�سر
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حين تتعلم فنّ التّنهّد بعذوبة اللوعات!

وتقول لها بوَلَهٍ: �سباحك اأنا !

وتهدي اأوجاعها با�ستمالة الهم نحوك

وتنق�س بري�ستك على جدار قلبها

عهوداً من الحب والوفاء 

وتلملم فو�ساها 

وت�سقيها �سهد ثغرك قطرة قطرة

بعيداً عن مدن الأ�سى

فيهتز خ�سر ال�سوق باأطياف الحنين 

وت�سعد كع�سفورة تغرّد بين الغيمات...

وعلى �سجيرات الحب ت�ستوطن راحتَك 

الزهرةُ البي�ساءُ قريرةَ الحبّ 

تهيج بالذكريات ب�سوت رع�سات النب�س 

ل مواقيت لجنونها

تتوهج ب�سهقات الوله

ت�ساغب عينيك بده�سة الأغاني التي تع�سق األحانها  

وبين عينيها ترقد كل الكتب ال�سماوية

تختزل اآلف اللغات ببحة ناي

وتخت�سر قروناً من الح�سارات على وجنتيها تمنحها 

�سكينةَ العابدات

روحٌ �سافيةٌ كما زرقة ال�سماء... 

فلي�س اإلك من ي�سفي جروحها

تتو�ساأ بالأحلام وت�سلي 

في فتنة الأمنيات مع اأول الغب�سِ

فجره ي�سرئب على ماآذن الفرح 

ويتعرقُ ندىً على محيا زهرةٍ خجلي 

كوجنتك الآفلة منذ غيابٍ 

ومع كل ت�سبيح يهفو القلب اإليك

اأيها الممهور بالنور وماء اليقين

المعتّق بجدائل ع�سقي ال�سّرمدي

كلما ا�ستقتك قمراً يت�سللُ من بين براثن الليل

اأمطرتَني بقبلات ال�سوء

فعليك ال�سلام

حين يطل برق عينيك 

بالأمل من نوافذ الغيب 

وتتوجني بقلادة الحب 

وتجعل روحك ماأواي الأخير، 

وطني الذي ي�سبهني

فاأنت بو�سلتي

بحر يختاً 
ُ
واأنا �سوب محياك اأ

باأ�سرعة ال�سعور

فمتى تواتيني الريح كما اأ�ستهي؟
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 »١«

مَرايَاكَ ل تَعْكِ�سُ �سوئي؛ فَهَلْ اأ�ستَهيهَا؟

وْء، اآتيكَ مِنْ فَلَكِ الرّوحِ مَعْقوفاً فَوْقَ مَراياكَ  كَنَ�سِجِ ال�سَّ

الْمثُْلى، 

اُرْقُمْ عِ�سْقِي بيْنَ يَدَيْكَ، فاأثْمِلْنِي... !

كَ اأنْتَ الظّاهرُ في  مْ�س، ب�سعَاعِ من فَيْ�سِ �سُ ال�سَّ
ْ
�سْكَرَنِي كَاأ

َ
اأ

بَطْن خَيَالي.

حْوي، في تِيهِ �سوؤالي..                                                                  ةِ �سَ نْتَ الْباطٍنُ في رَجَّ
َ
اأ

فمن اأينَ يجئ الع�سق الْباطِن؟

…
اأوَلُي فوؤادي �سَطْرَ �سَماك،

اأمُدَّ حروفَ ال�سْمِ الأعظم معْنَى دَليلِي؟

قْتُ قَرْعَ الْبَابِ وَتَرَكْتُ الْبابَ ورائي،  دَّ مَاذَا دَهَانِي حَتّى �سَ

ي! طْلُب ف�سحَ دَللَة فَيْ�سِ
َ
اأ

هْرِ حُدودَ الَمجْرى، حْفُرُ في جَوْفِ النَّ
َ
فَاظْهَرْ حَتَّى ترانِي، اأ

لَوْ يَعْلَمُ هَذا الْمجْرى اأنّي الرّيحُ تُعاك�سُ زَيْغَ زَوابِعِهَا:

؛ مَا دُمْتَ تَرانِي  يْرَ عَلَيَّ لَ �سَ

حْراءِ وحيداً بيْنَ الكثْبانِ، اأنْبُتُ في ال�سَّ

عُنِي الن�سيان                  وحيداً يَتَوَزَّ

ارَ يَدو�سُني قَبْ�سُ  واأ�سْلو اليكَ وغُنْجُكَ مِنِّي، ودَللكَ وِزْرُ لَمَاّ �سَ

الرّيحْ...

 »٢«

رُني؛ ليْتَنِي نورك.  عمَاكَ يُبْ�سِ

اإنّي راأيْتُكَ اأعْمَى:

نِي، فهلْ  َ رُ لَوْنَ اللّيْلِ ببَاطِنِكَ الأعْظَم، هَذَا الْبَاطِلُ حيَرّ تُبْ�سِ

رُنِي؟ تُبْ�سِ

�سُ جَدَثاً مبْثوثاً فِي جَدَثٍ، تَكَادُ تَرَى مِنْهُ  عْمى: تَتَحَ�سَّ
َ
لَيْتَكَ اأ

يَاعِي.  �سَ

لْقِي بِنورِكَ في بيْدائي،
ُ
هَبْنِي عَيْنَيْكَ - لَوْ تَبْغِي - فاأ

خْ�سِفُ بالأر�س دُمُوعَ الْكَوِنِ اأعيدُ نظَامَهُ منْ اأحزانِي، 
َ
اأ

ار، مُ زَيْغَ الْعِرْقِ ال�سّامِي، واأقيمُ الْعَدْل بيْن الَماءِ وبيْنَ النَّ لْجِ
ُ
اأ

رُخُ في وجْه الْمَوْتِ:  �سْ
َ
واأ�سوى الأرْ�سَ �سراعاً ينْبُثُ في اأحْ�سائي واأ

وح«.. مَرايَا الْبَاطِن »أفْلاكُ الرُّ
محمد �سيكي - المملكة المغربية
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مْ حتَّى تراني اإنّي وقَفْتُ ببَابِ الأر�سِ،  تَقَدَّ

انه غَيْرُ حَفِيفِي.        غْ�سَ
َ
يَحْمِلُني �سَجَرُ ل يَتَبَقّى مِنْ اأ

نْظْرنِي حَتَّى اأراكَ بعين الع�سق؛
َ
اأ

وْءِ  دُ في �سَ بُ اأم�ساجي، وَتَراً يَعْزِفُ اأنْغَامَ الْبعْثِ المتَجَدَّ رَتِّ
ُ
اأ

بهاك... 

وْتُكَ مِنّي، �سَ

بْوَةُ عِ�سْقِكَ هَمّي؛ لاتُكَ ظني وَ�سَ و�سَ

�سَابِقُ 
ُ
عْدُو عَلِيلًا اأ

َ
اكْ... وجئْتُكَ اأ �سَدَدْتُ يَقينِي بحبْلِ رِ�سَ

�سُحْبَ الْفَ�ساءْ:

فَهَرْولْ اإلي وَخُذْنِي نَدِيّاً  

يّاً؛ وخُذْنِي ع�سِ

نِي غَيْبُكَ الأزَلي، فَمَاذَا اأ�سمي اغتيال الْمدَى في عيونِي؟ ُ يُحَيِرّ

�سَمّي انْتِحَارَ بَريقِ جفُوني وَنَخْ�سَةِ قَلْبِ الْمغَُنّي )اإذا 
ُ
وَمَاذا اأ

�سيدِ(، ايَ واأنْطَقَ ورْدَ النَّ مْ�سَكَ النَّ
َ
اأ

قُهُ الْكَونُ بالْقَهْقَهَاتِ الْغبيَّة؛ بالنّمْنَمَاتِ الدنية؛     يُطَوِّ

فَيَ�سْقُطُ عنْدَ الْمَ�سَاءِ الأليمْ. 

 »٣«

مِي كَمَا ل اأريدُ.  يُريدُكَ خَ�سْ

بَتْني نبيّاً -  عْمَى - اأقولُ لأمي التي اأنْجَ
َ
لَيْتَهُ اأ

اأ�سَمّيكَ اإذنْ لوْ ت�سَاءُ با�سْمِ التّحدّي الذي في عُروقِ ال�سّهيدِ 

النّقِي، 

بْوَةٍ نَائِمَة؛   رْتُ عَلَى �سَ نِيّ انْتَ�سَ
َ
وَاأرْقُ�سُ تيهاً لأ

اأ�سَمّيكَ طمياً طَفَا يَ�سْرَئِبُّ على فَتْحَةِ 

رِحِ ثُمَّ اخْتَفَى عنْدَ �سَدْوِ الْقَ�سيدِ...                                                                                    الْجُ

ولكنْ راأيْتُكَ خَلْفَ ال�سّهيدِ

مّى اللّحى الْمُ�سْدلتِ علَى كُلِّ قَتْل  روبُ انْتِ�سَاءٌ لِحُ ى والدُّ لما مَ�سَ

�سَعيدْ، 

راأيِتُكَ خَلْفي، وخَلْفَ حدودٍ اللُّحودِ، 

يَاةَ وَتَكْفِي عُتَاةِ الرّجالِ عَنَاءَ  وُقوفاً على �سَفَةِ الْمَوتِ تُنْهِي الْحَ

دي...             التّ�سَ

وهذي الن�سَاءُ اإماءٌ، وعَاءٌ يجِئْنَ تبَاعاٌ اإلى الْهجْرةِ الْفاجرَة.

�سَ عندي، 
ْ
حُ با�سْمِ الغَفوِرِ، فلا بَاأ �سَبِّ

ُ
راأيْتُني اأعمى انكفاأت اأ

غ�سَّ ب�سير انخطافي، 
َ
اأ

بَانْ... حِيلَ اإِلَى النْفِجَارِ الْجَ �سُدَّ الرَّ
َ
�سَ عندي، اأ

ْ
وَل بَاأ

يقينُهُ اأعْمَى،

وْتي الكليمِ، لِهَذا  رْ كيْ تكونَ ملاذاً لِ�سَ يقينُكَ اأ�سْمَى، انْتَ�سِ

ليمْ،  التّجَلي الْحَ

غَمْ؛ رْ، كَيْ تَدُقَّ المواويل اأجْرا�سَهَا بالنَّ انْتَ�سِ

مِي كَمَا ل اأريدُ؛  يُريدُكَ خَ�سْ

 
َ
اأريدُكَ: عدلً اأريدك عيداً؛ يَزُفّ الْبلابلَ اأعرا�سَهَا لتملاأ

دْوِ وجْهَ الْبلادِ،  بِال�سَّ

كَمْ... وتَكْبُرُ فينَا »اأغانِي الَحياةْ« وتَ�سْمُو اللغاتُ واأنْتَ الْحَ
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حتى اكتمال القمر 

نذوب ع�سقاً للتفا�سيل

تتعلق خيوط الذهن بن�سج حرير المودة

يغزل القلب حبه بنول روائها 

فتغبط لفرط زهوها 

بنعومة ح�سها

وملم�سها النوري..

عتيق هذا الذي يفتر�س مخيلتنا

كب�ساط للريح..

ياأخذنا لمعاده فلا يهداأ البال 

�سوى بالو�سول نحو جنانه الماأوى..

ل خاطر ي�ستريح �سوى بلقاء الأنهر

نحو م�سبها الأبدي..

معتقة �سرحة اأفكارنا، 

هِبة الروح بين جنباتنا

وذاك الحنّ اإلينا لذات الأنا

ف�سوؤال الأبد

اأين �سلعنا الذي منه خُلقنا؟!

عند انك�ساف الحجب بينةً 

تلك ثالثها الأمنيات

يزداد غورها للا منتهى من الظلمة

كغيابة جب

كنواحنا الحزين

بفجاءةِ قدر لزمن

لمجيئه لم نحت�سب..

بوار هذا النب�س يعاني التوحد 

يلازم مجراه فلا يجرف طمياً خ�سباً

ينبت فينا �سعادة..

نظل نقتات على الياب�س 

من خ�سا�س حوا�سينا

نبقى على �سلاة 

ربما ت�ست�سقي لنا 

غيثا هطولً

يمطرنا بوابل مما ت�ستهي

الأنف�س من الر�سا..

أين ضلعنا الذي منه خُلقنا؟!
�سوما عمر المغربي - ال�سودان
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اأراني اأع�سرُ الأوجاعَ خمرا

�سكرُ في دروبِ الليلِ فجرا
ُ
واأ

اً واأعزفُ للاأذى لحناً �سجيَّ

دُ ل�ستدادِ القهرِ قهرا يُمهِّ

تُلملمني كفوفُ البيِن غيماً

يُكابدُ وح�سةَ الآفاقِ دهرا

وتلفظني �سماءُ الخوفِ ذنباً

اأبى في زحمةِ اللاهيَن �سترا

 اأ�ستقُ ا�سطباراً
ِ
من الآلم

يُنازعُ رهبةَ الأقدارِ عُمرا

واأغفو بيَن اأع�سا�سِ المنايا

لأكتبَ و�سطَ لوحِ الفقدِ �سطرا

واأبعثُ من دموعِ ال�سوقِ �سيلًا

ي�سقُّ عوالَم الأحزانِ نهرا

اأرافقُ من جحيمِ البوؤ�سِ قيظاً

ةَ الأجواءِ غدرا يُ�سادرُ رقَّ

 �سمتاً
ِ
ويعبثُ في مدى الأحلام

ليمنحَ للاأ�سى والياأ�سِ عُذرا

على اأطلالِ من رحلوا كئيباً

وقفتُ اأنا�سدُ الأيامَ قدرا 

واأبحثُ بيَن اأفئدةِ ال�سحايا

لعلي اأرتوي بال�سبِر �سبرا

أراني أعصرُ 

د. حازم ال�سمري - العراق

الأوجاعَ 
خمرا
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نحنُ وبقدرِ ما الت�سقت بهِ.. 

نُونُ الن�سوةِ من حديثٍ 

نكِرات لأرواحِنا، 

بحجمِ حروفِ التاأنيثِ 

وخطيئةِ �سمائرِ الغيب 

باأل�سِنتِنا.. 

معرِفةٌ ناقِ�سة! 

ل�سنا �سوى قلوب ه�سة، 

�سعيفة تغويها كلُ ال�سياء 

لل�سعورِ بترف.. 

نحنُ مع�سر ال�سعادةِ المتُناقِ�سةَ، 

والتناقُ�سِ ال�سعيدِ الجالبِ.. 

للِاختلافِ بيننا! 

اختلافنا الباعث للاأنا 

بتكبُرٍ خفي، 

خفيٌ هو الذي لوله.. 

لفاحت روائحُ النوايا.. 

نوايانا العظيمة، 

مُثقلةُ الِح�سِ والدوافعِ 

ب�سمتٍ عاقبتهُ وخيمة! 

نحنُ وبُكلِ ما ت�سي بهِ ملامُحنا اللطيفةُ،  

اأعداءٌ بيننا بطريقةٍ حميمة، 

تحكُمنا »الغيرة« 

تعبثُ بقلوبِنا رغمًا عنها، 

تقُودُنا لطريقٍ مُنت�سفهُ وعِر! 

رُ النفاقُ اأفعالنا،  يحا�سِ

تاأخُذُ المجاملةُ من اِبت�سامتِنا.. 

مِ�ساحةً للكذبِ اللطيف، 

حيثُ النظراتُ بيننا ويلٌ.. 

نبتلِعُ حقدها بلذةٍ 

بعدُها اأعظم كيّد! 

نحنُ والمُ�سيبةُ بنحنُ هذه،

اإذِ ل تنوبُ عنّا بعدل، 

الجميلاتُ رغم هذا ال�سوء، 

الناقِ�ساتُ ول اكتمالٌ اإل بنا !

الباكياتُ علينا ب�سدقٍ 

والتائباتُ مِنّا بندمٍ مح�س! 

نحنُ الُحبُ عينهُ 

والملاذُ لنا، 

الرفيقات، 

الحبيبات، 

وال�سحكاتُ 

ال�سندُ واأطواقُ النجاةِ 

بهذه الحياة.. 

نحنُ

)اأنا، اأنتِ، هُن، اأنتُ، واخيًرا اإليهِن(.. 

�سُكرٌ تقا�سمتهُ الر�سُ بج�سع !

علينا الُحبُ.. 

وتحت اأقدامِنا الجنةُ اأن نحتويها بنقاءٍ.. 

اإلي موعِدُها، وال�سلام! 

سُكرٌ تقاسمتهُ الارضُ 

ملاذ الاأمين - ال�سودان

بجشع!
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جـــفّ الـمِـدادُ كـمـا الـجَـليد تَـجـمدَا

بـــى الــيـراعُ الــبَـوح بــاتَ مـعـانِدَا
َ
واأ

ومـ�سـاعِـري الـمـتـيب�ساتُ كـ�سـخرةٍ

ـدا مـا عَـادت الـثَّـوراتُ يُـ�سـعلها الـنَّ

ـبـحي قــادمٌ نَّ �سُ
َ
فَـلـكَـم هـتـفْت بــاأ

ــهــا الــبُـركـان هُــــب تَــوقّــدَا يـــــا اأيُّ

هـرِمت يـا قـلب الفَتى؟
َ
مـاذَا اأرى؟ اأ

�سودَا؟؟
َ
م اأنّـك ا�ستح�سنت حـزناً اأ

َ
اأ

عـلنت لـكَ عِـ�سقها
َ
هَـذي الـحبيبَة اأ

الـــوَجــد قــتّـلـهـا تَـــمــوت تَــ�سـهّـدَا

لــــمَ ل تُـجـبـهـا �ســارحـاً لـغـرامِـها؟

لـمَ لـمْ تُـبادر كيفَ تن�سَى الموعدا؟

�سـاقـتْ لــكَ الأقــدارُ اأعـظـمَ فـر�سةٍ

قَــابــلــتَــهــا مـــتــبــلِّــدًا مُـــــتــــردداَ

ا�سـمـعهَا مِـنـي را�ســداً يــا ذَا الـذي

دَومــــاً يَــرانــي عـابِـ�سـاً اأو جــاحِـداَ

اأنــا مَــا �سَـلوت عـن الـحَبيب لِـغيرهِ

ـت يـــداَ لـكـنّـني الـمـقـتُول اإذْ مَــ�سَّ

مَـن ذا الـذي فِي ذي الَمفاتِن زاهدٌ

حــتـى تَـــري مـثْـلي قـنـوعًا زاهــداَ

ـوتـها �سـمـع �سَ
َ
يـــا ويـلـتـاه.. حــيـن اأ

مَـــاذا �سـيـحـدُث لَـــو تـلاقَـينا غــداَ؟

ـيري وارْتـ�سـيت فَــلا تَـكـن هــذا مـ�سِ

و تَكن مُت�سدداَ
َ
حمق اأ

َ
في الع�سقِ اأ

هَــذا مـلـيكِي قـبـلَ �سـاعَة مَـولدي

دَومـا �سَـيبقى فـوقَ عـر�سِي �سيِّداَ

مَـالـي �ســواهُ فـهل �سَـمعت بِـمثلِه

والـحُ�سن كـل الـحُ�سن اإذ يـبدو بَـداَ

مَـن ذِي تُـداني ح�سنها يا �سيدي؟

نِــ�ســف الــجـمـالِ ونِــ�سـفـه مــتـرددا

تـلـك الـ�سـموع بـ�سي�س نـور �سـيدي

دَعـني و�سَـاأني قد ع�سقت الفَرقداَ

حـمـن رُوؤيــــة وَجــهــهِ اإن قَـــــدر الــرَّ

فَــارقـب جِــدار الـبـيتِ كـيـفَ تـنـهداَ

لَـــو اأن اإبـلـيـ�س الـلَّـعين راأى الـحَـلا

وحـيـاة عَـيـنك.. مـا تَـردد واهـتـدَى!

إبــلـيـــس 

اهــتــــــدى !
عادل غتوري - م�سر
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