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  
ئ�ة الأردن�ة ذات قد ر�ز الكتاب على دراسة ث�متین في أدب القاصة والروا

الأصول الفلسطین�ة الد�تورة سناء شعلان وهي الجسد والعنونة لما لهما من أهم�ة 

�بیرة ، ف�ل بن�ة سرد�ة تعتمد الحوار في تش�یلها إلاّ أن ثمة سردا لا �عتمد الاتصال 

اللفظي عبر الحوار فق� ، وإنما �عتمد �عضه على الوصف الحر�ي الذ� یتنامى 

�عض المسرودات تعتمد على حر�ة الجسد الذ� ��تسب صفة السرد معه ، و 

العجائب�ة ، ومن هنا ش�ل الجسد في �تا�ات سناء الشعلان ث�مة �ارزة في بناء 

النصوص ، حاولت ف�ه الكات�ة أنْ تقدم الحلول للمعضلات التي تراف� مجتمعنا ، 

والح�م والنصر لتطرح أسئلة مصیر�ة تتعل� �الموت والسعادة والحب والجنس والدین 

والثورة ، �ان الجسد وامتداده الحب طر�قها في الخلاص وإیجاد الحل المناسب و�انت 

أكثر الشخص�ات الرئ�سة في هذه القصص هي شخص�ات ملتزمة بوجهة نظر 

فالرؤ�ة هي  ،وهي تمثل رؤ�تها التي تحدد بها طب�عة المادة القصص�ة،القاصة 

د تقد�م الأحداث،   وقد وزعتها على قصصها الطر�قة التي اعتبر بها الراو� عن

و�انت وجهة النظر هذه تحاول أن تؤطر الحب �مفاه�م جدیدة �عیداً عن  ،المختلفة 

أعین الرقیب الذ� یجتهد بإجهاض �ل خطوة تحاول أن تقترب من سلطة الخیر 

وقد أخذت القاصة على عاتقها تحقی� وجهة النظر هذه ولو على مستو�  ،والجمال 

من خلال بث  ،فن الذ� یر�د أن ��ون مغایراً  وهو �قوم �فعل التغییر لا التفسیر ال

ایدیلوجیتها الفن�ة في ذهن أ�طالها الذین حققوا حلم القاصة �اجتهادهم وهم �حاورون 

فقد ع�فت القاصة على إثارة  ،القو� التي تردعهم عن مشروعهم الذ� یؤمنون �ه

فالمادة التي  ،عبر رصد الذات وأفعالها وأوصافهاسؤال الهو�ة وسعت للإجا�ة عل�ه 

لاس�ما أن أغلب  ،بین أیدینا حاولت أن تطور مفهوم المرأة �حقل�ه البیولوجي والثقافي

وإلى جانب . ،الشخص�ات الرئ�سة في عالمها القصصي هي من الجنس الأنثو� 

لتي طرقها النقاد الجسد ش�لت العنونة �ا�ا مهما من أبواب الدراسات النقد�ة الحدیثة ا
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�أطراف أقلامهم فتن�ه إلیها أصحاب النصوص الأدب�ة، فأص�حت في نصوصهم فنا 

وصناعة �عد أن �ان العنوان لا �عطى تلك الأهم�ة من قبل منشئ هذه النصوص من 

ونحن عندما . جهة ومن النقاد من جهة أخر�،  فصار لا �قل أهم�ة من النص نفسه 

ة أو لفظتین فانه بهذه الخاص�ة والمیزة �ستط�ع أن �صف نقرأ عنوانا یتكون من لفظ

أو یختصر لنا الطر�� إلى ذلك النص ، وتحدیده من الض�اع وعدم التحدید في ذهن 

وفي ضوء أهم�ة العنوان جاءت هذه الدراسة لتسبر أغوار العنوان في . المتلقي

لى خلف�ة أن العنوان نصوص الكات�ة �عدها معلما �ارزاً  من معالم المنهج الس�م�ائي ع

بل حتى مرجع�اته  ،هو�ة النص التي �م�ن أن یختزل فیها معان�ه ودلالته المختلفة

والممثل  ،وإیدولوجیته ومد� قدرة مبدع النص على اخت�ار العنوان المغر� والمدهش

  . لنصه 
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مجموعة من الوظائف التي تح�م الأدب العجائبي ) لو�س فاكس(قد وضع 

�عد أن اطلع على الآداب الفرنس�ة والألمان�ة والا�طال�ة ، ورأ� أنَّ �ثیراً من المنظر�ن 

، ب ، التي تقترب من الخ�ال الشعبيقد تحدثوا عن الموضوعات التي یتناولها هذا الأد

نتیجة لعقلان�ة هذا العصر مما أفقدها �ثیراً إلا أنَّ �ثیرا من هذه الوظائف قد تغیرت 

من دهشتها ، إلا أنَّ هذا العصر قد جاء �ما یتناسب مع هذه العقلان�ة وتدخله في 

أبوابٍ جدیدة ، تتناسب مع ما وصل إل�ه التطور العلمي ، وما حدث في العالم من 

ن عالمنا ، خوف نتیجة الحروب المستمرة والحدیث عن ح�اة أخر� في عوالم غر��ة ع

  :،ومن بین هذه الوظائف یذ�ر منها )1(فضلا عن الاكتشافات العلم�ة المتلاحقة 

  .ـ الإنسان الذئب 1

  .ـ مصاص الدماء 2

  .ـ الأعضاء المنفصلة عن الإنسان3

  .ـ اضطرا�ات الشخص�ة 4

  .ـ ألعاب المرئي و اللامرئي 5

  .ـ التدهور 6

  ) 2(.ـ اختلال السبب�ة والزمن والفضاء 7

ذلك النوع " وتدخل الوظ�فة السا�عة في ما �عرف �أدب الخ�ال العلمي وهو  

من الأدب الروائي الذ� �عالج �طر�قة خ�ال�ة استجا�ة الإنسان لكل تقدم في العلوم 

والتكنولوج�ا سواء في المستقبل القر�ب أم ال�عید ، �ما یجسد تأملات الإنسان في 

یخترق أف� المستقبل متخذا " )3("ماو�ة الأخر� احتمالات وجود الح�اة في الأجرام الس

و�ما یثیر الدهشة عند المتلقي،فالتنبّؤ العلمي  )4("العلم وأدواته �وسیلة في الأحداث 

�مستقبل الإنسان غیر مبنٍ على أوهام، ولا هو نا�ع من فراغ، لأن الأساس ف�ه یرتكز 

تغییرات جوهر�ة، ل�س  على ما بین أیدینا من �حوث علم�ة عم�قة تشیر إلى إحداث



- 10 -  

 

في الاختراعات التي تطوّر ح�اة الإنسان وحسب، وإنما في أمور أكثر خطراً من ذلك 

ومثل ه�ذا روا�ات تتطلب الموه�ة مع المعرفة  )5(" �تغییر طب�عة الإنسان البیولوج�ة

  .العلم�ة بلغة علم�ة مؤثرة 

ن السحر� إن الخطا�ات الروائ�ة العجائب�ة نصوص تخییل�ة تتراوح بی

والغر�ب، و�ین الوهم والواقع، و�ین المنط� واللامعقول،و�ین الانسجام وللانسجام، 

في القصة [ وتعتمد أحداثا غر��ة ومدهشة تحدث التردد الذ� �طال الشخص�ة الرئ�سة 

�ما �شمل القار� الذ� �قف حائرا . أو أ� شخص�ة أخر� من شخص�اتها] أو الروا�ة

 .ابتها و�حاول أن یجد لها تفسیرا طب�ع�ا أو غیر طب�عيأمام غموض الأحداث وغر 

الروا�ة من جمود الواقع  العجائب�ة، تغني السرد بإعطاء الدور للتخییل، لتخل�ص

وتناقضاته، �أسلوب  ونصیّته، وتخل�ص الروائي من النقل الحرفي لمش�لات الواقع

والمنقول بواقعیته . ةالمدهش متوهج ومشاهد حوار�ة ، مبن�ة على المغایرة والمفارقة

تحدث أ� تطور أو تغییر  وش�له دون تحر�ف أو تز�یف �ما هو، �عدّ قطعة جامدة لا

ا العجائب�ة فهي تستمد . في البناء الفني الروائي وهذا ینطب� على الروا�ة التقلید�ة أمَّ

  .�ل ما یثیر دهشة المتلقي ل�قف حائرا أمام ما �قرأ من أحداث 

غة الجسد هي لغة اتصال�ة تقترب من الواقع وتلامسه �عبر ومن المعلوم أنَّ ل

ولاس�ما جسد المرأة الذ� . الأدیب من خلالها عن دلالات مرت�طة �مواقفه من الوجود 

�عد زاخرا �المعاني التي تتصل اتصالا وث�قا �الخصب والأرض ، و�حمل من الرموز 

  . ما یجعله مجالا مفتوحا للتعبیر عن م�نونات النفس 

  

����������������� �

الروا�ة قائمة على أحداث عجائب�ة قائمة على استشراف المستقبل في الألف�ة 

م وموضوع الروا�ة هو عمل�ة نقل دماغ ضا��  في المجرة 3010الثالثة وتحدیدا عام 

إلى جسد فتاة ، ومن ثم تسیر الأمور إلى مفارقة عجی�ة ع�س ما تتحدث عنه 

فتاة قتلتها سلطة مجرة درب الت�انة، . تسیر نحو العجائب�ة  الطب�عة ، مما جعل الروا�ة



- 11 -  

 

�ونها خرجت عن نظامها الح�اتي الصارم ، لتعید العالم إلى إنسانیته التي افتقدها مع 

مرور الزمن ،إنَّ سناء شعلان تحمل هنا ناقوس الخطر وتحاول أنْ تحذر من فقدان 

تجه إلى ذلك ، ف�انت رسول سلام أو العاطفة في عالم تحجرت ف�ه العواطف أو إنَّها ت

نب�ة عصر ی�شر برسالة مفادها العودة إلى السلام وأحضان طب�عة التي أص�حت 

لا تدعي أن الله أرسلها برسالة أو أمانة ، ولكنها تف�ض من " خرا�ا بجهود ال�شر فهي 

ها  وموهبتعلى �ل الناس   وتمتطي �لماتها،إ�مان نفسها وجلاء ما اكتشفت من حق�قة 

  .) 6(" الكتاب�ة لتعبر بهم جم�عا نحو الله ، ولذلك سمیت �النب�ة 

ة لتخل� حالة من الدهشة قد وضعت سناء القار� أمام مفارقة عجائب�

حین جعلت الضا�� الذ� �ثیرا ما �طارد الخارجین عن قانون المجرة ��ون إلى للقار�،

ابتسامة ضحیته تلك جانب جسد ضحیته ، وهنا تكمن السخر�ة حین یلح� الضا�� 

الآن فهم معنى ابتسامتها ، لقد هزمته وهزمت " الابتسامة التي لم �فهمها إلا �عد حین

أنوف الجم�ع ، فهي لم تخل� �ل دولته ، و�قیت على قید الح�اة على الرغم من 

الأول هو الإشارة إلى ذلك :، إنَّ هذا  المشهد �حمل في ط�اته �عدین  )7( . "للعدم

ال�شع من قبل السلطات الحاكمة التي تسخر ال�شر لخدمتها وتجعل منهم  الاستغلال

هو : والآخر . مجرد آلات لخدمتها حتى �عد موتهم ، في إشارة إلى الاستبداد والقمع 

انتصار المظلوم على الظالم ولو �عد حین ، و�ما یتضح في مشاهد الروا�ة ، وما 

ي لفظت أنفاسها الأخیرة هذا الص�اح في ه. " هذه الابتسامة إلا ابتسامة الانتصار 

زنزانة قذرة ، وأنا تعرضت لحادث إرهابي في الوقت نفسه ، هي �اتت دون روح  

�نت " لتأتي المفارقة �عدها )8(" ودون دماغ ، وأنا بتُّ عقلا ین�ض �الح�اة دون جسد 

واحد من أشك �أنها ستفرح �أن تترك جسدها عالقا في عالم المادة مع رجل أخال أنه 

ألدّ أعدائها لاس�ما وأنه من فتك �الكثیر من أصدقائها الثوار الذین أرادوا لل�شر�ة أن 

تتراجع في ضوء مطالبتهم �مثال�ات سخ�فة �ال�ة عت�قة قد تجاوزتها الحضارة الإنسان�ة 

  . )9("منذ قرون 
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 إنَّ انتصار إرادة الح�اة جاء في الروا�ة في حالة من تعر�ة الآخر وإثارة

القدر �سخر منه �ح� ، ف�سرق " السخر�ة �طر�قة أبدعت فیها الروائ�ة ، حین جعلت ،

منه جسده الرجولي الوافر الجمال والعنفوان والكمال وال�سطة في الطول والصحة 

جسدا یجعله ینتمي إلى "  )10("والعطاء والحضور والجاذب�ة، و�ه�ه جسدا أنثو�ا أسمر 

ن العذاب الروحي والجسد� ، ومن ثم الشعور �الهز�مة الجنس الثالث ، ل�ع�ش حالة م

إنَّ التحول الذ� أصاب شخص�ة �اسل جعله لا �عرف . النب�ة / أمام موت شمس

" نفسه و�ع�ش حالة من الض�اع في جسده الجدید ، في تمهید لإعلان التحول الجذر� 

 )11(" العاجز  من أنا ؟ ثم �غرق في الصمت: �صعو�ة �قول برطانة لا �فهمها إلا هو 

هوة سح�قة �لا لون أو أ�عاد ومفرغة من " في حالة من الخواء الروحي والس�ون�ة و 

الزمن ، تطغى علیها رائحة أدو�ة طب�ة مجهولة ، وفیها أز�ز رتیب متقطع ، �قرع 

س�ونه بوخز مستمر ، ووجود لزج زل� ، �لا حر�ة أو فعل أو أعضاء ، أو ذاكرة ، أو 

أدرك �عد عدة محاولات لقراءة "في حالة من توقف الزمن  )12("زمن ، أو شعور 

  . )13("الساعة أنها متوقفة لا تعمل 

إنَّ تحو�ل الجسد إلى " قد شّ�ل الجسد فضاء رئ�سا في بن�ة النص ،  و

موضوع ف�ر� ،وفلسفي وأدبي قد ش�ل المنعطف الذ� اندمج ف�ه الجسد في التجر�ة 

المعاصرة وهنا من اللازم القول �أن تجاوز الثنائ�ات التي  الوجود�ة والف�ر�ة والتعبیر�ة

ثانو�ة لم ��ن له أن یتم من غیر تحو�ل الجسد إلى .حصرت في الحاق�ة هامش�ة 

فهو أ� الجسد علامة تتكلم وتشیر ، وتنخر� في  )14("موضوع مم�ن للف�ر والتف�یر 

  . )15(الأجساد الأخر� / ت مع العلامات تواصل�ة ذات دلالا

ومن المعروف أنَّ الجسد غال�ا ما یرت�� �الرغ�ة الجنس�ة  ،وهي تدخل في 

الإطار العجائبي أ�ضا ، استطاعت ف�ه الكات�ة �ما تمتلك من حس فني وخ�ال مجنح 

  .أنْ تهرب من سلطة المجتمع ، �اعتمادها العجائب�ة منفذا للتعبیر 

ة المنطق�ة ، تتجسم �لها اختلال الزمن والم�ان مضافا إلى اختلال السبب�" إنَّ 

في حدث غیر مفهوم غر�ب غیر متوقع ، مما �حدث الهلع و الخوف أو الفضول 
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إنَّ الروا�ة تتصل �الجانب الصوفي فقد أشار ابن عر�ي إلى علاقة ثلاث�ة  )16("والقل� 

والصورة أعظم مناس�ة وأجلها وأكملها ، فإنها زوج أ� : " أساسها الحب ، ف�قول 

فظهرت . الح� ، �ما �انت المرأة شفعت بوجودها الرجل فصیرته زوجا شفعت وجود 

. الثلاثة ح� ورجل وامرأة ، فحن الرجل إلى ر�ه الذ� هو أصله حنین المرأة إل�ه 

و�ر� ابن عر�ي أن "  فحبب إل�ه ر�ه النساء ، �ما أحب الله من هو على صورته 

 )17(: ها استنادا إلى الحدیث ف�قول ، وهو یؤ�د ق�مت) الله( المرأة وسیلة لمعرفة الح�

فابتدأ بذ�ر النساء وأخر الصلاة ، وذلك لأن المرأة جزء من الرجل في أصل ظهور 

ومعرفة الإنسان بنفسه مقدمة على معرفة ر�ه ، فإن معرفته بر�ه نتیجة . عینها 

فسه وهذا �عني أنه لا بد من أن �عرف المرأة التي هي جزء من ن)18(" معرفته بنفسه  

نلحظه في روا�ة  وهذا ما )19(. أولا ، ثم �عرف نفسه و�هذا ��ون قد عرف الله 

إنَّ خالدا �ان عاشقا لشمس النب�ة �امرأة �انت رمزا للتواصل الجسد� ،  إذأعْشَقُني 

�ان الح� في رأ� ابن عر�ي هو عین �ل محب ومحبوب ، و�انت غا�ة �ل  فإذ

التلذذ �قر�ه ، لزم أن ��ون  الح� هو المحبوب محب الاتصال �محبو�ه والفناء ف�ه و 

إلاّ إنَّ  )20(.على الإطلاق ، والتلذذ �ه على الإطلاق، ولزم ألا �فني محب إلا ف�ه 

الروائ�ة لم تكتف بهذا التواصل الجسد� فق� وإنما �انت تصل من خلاله لل�عد 

�ان الله ف�رة ، ثم  . "الإنساني للتواصل والحفا� على جمال�ة الح�اة وق�مها الروح�ة 

أص�ح فرض�ة ، و�عد قراءاتي الطو�لة في علوم الأسطورة في �ل حقولها ، وتوغلي 

في أسطورة الدین ودین�ة الأسطورة ، غدا الله حق�قة أكتب عنها �افتتان ، وألح على 

حاجاتنا إل�ه �ي ن�ون نحن ، ولكن عندما قابلت خالدا، وأحببته أطلّ الله على قلبي 

  . )21(" لا �قبل الجدال  �قینا ،

إنَّ الروا�ة تحاول أن تعیدنا للاتصال مع الله س�حانه وتعالى �عد الغر�ة التي 

�ع�شها الإنسان في ظل الآلة التي سحقته إلى أ�عد الحدود ، لذا نلح� �اسل في نها�ة 

�صوت �صل صداه إلى نها�ة  النص یجد الحق�قة و�أنه یولد من جدید و�ردد

رأسه أكثر نحو السماء   �شعر �أنه في أقرب  �شرأب" ث�مة الروا�ة ل�ش�ل النص،
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�ا رب   : لحظاته منه ، لا یخجل من أن �طلب عونه ، یرفع عقیرته ، و�قول 

� ...� ....�ا رب ساعدني : ساعدني ، فتردّ الغا�ة صوته مجلجلا في الم�ان 

، وإذا ما صُودرت أداة فالعلاقة مع الوجود علاقة جسد�ة خالصة أولا"  )22(" � ...

الإدراك  هذه فأ� مصیر هذا الذ� تع�شه الذات ؟ لا بدّ أنها ستع�ش حالة اغتراب 

  . )23(" قاس 

 إنَّ الموت في روا�ة سناء الشعلان ف�رة وصورة مجسدة ، خلقتها �عجائب�ة 

جمعت فیها ، بین جسد امرأة مات عقلها ، و�ین عقل رجل مات جسده ، وحاولت من 

المزاوجة بین الجسد والعقل أن تطرح أف�ار الشخص�ات ، و�م�ن لنا أن نتقبل خلال 

أف�ار العقل الذ� مثل ضا�� المجرة ، أمّا أف�ار جسد المرأة شمس الملق�ة �النبّ�ة  

ف�یف �م�ن أن تصل إلینا ؟ لقد دمجت الروائ�ة الراو�ان ل�صیرا واحدا ، ولا أقصد هنا 

بل أنّ العقل قد استولى على جسد المیت ثم تأثر �ه أن ینتصر الجسد على العقل ، 

استطاعت ف�ه الروائ�ة . من خلال الاطلاع على یوم�اته التي تر�ها في ملف ضوئي 

أنْ تقهر الموت سرد�ا من خلال الامتداد الأمثل للأف�ار براوٍ عل�م عارف �الماضي 

  .والمستقبل

ولها إلى راو�ة لح�ایتها ، قد ح) النبّ�ة / شمس (إنَّ موت الشخص�ة الرئ�سة 

  .فالراو� میت ولكن جسدها أص�ح هو�تها وناط� �اسمها 

قد جسدت الروا�ة تحول العقل والجسد  والمشاعر معا وإنْ قلبت المعادلة 

التي تسنها طب�عة الح�اة   إذ إنَّ تغیر العقل نحو الأفضل یت�عه تغیر في الرؤ� 

 أنَّ ما قدمته الروا�ة هو إنَّ تغیر الجسد ت�عه والأف�ار والمشاعر اتجاه المفاه�م ، إلا

تغیر العقل ومن ثم تغیر النظرة اتجاه المح�� وهنا یبدأ �اسل �طرح الأسئلة و�جد 

فهل ستهبني �ل الحق�قة " نفسه في داخل دوامة من الض�اع لیبدأ �ال�حث عن الحق�قة 

حقائقي المخادعة في التي ما أدر� أ� لبوس علیها أن تل�س لتكون حق�قتي دون �ل 

وتنتا�ه الرغ�ة وهو في هذا الض�اع أن یؤمن بنبوتها شأنه   )24(" هذه الح�اة اللغز؟

، وهنا یبدأ �التف�یر �الاحتفا�   )25(.شأن أت�اعها �عد أن �عرف لغز ذاته وض�اعه 
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النب�ة وتبدأ / �الجنین الذ� �ان في جسدها، نتیجة لإحساسه �ما تؤمن �ه شمس 

�یف �م�ن أن یهزأ من مشاعر شمس ومن " ن الأسئلة تتقافز إلى ذهنه مجموعة م

؟ انا قادما لسبب أناني؟ أ�فعل ذلكانتظارها وخوفها وأمومتها ، �یف �م�ن أن یبید إنس

و�حرم ال�شر�ة من فرصة نجاة ؟ لعل هذا الجنین هو نبي الإنسان�ة المخلّص المنتظر 

، وهنا في  )26("قتل نبي في أحشاء أمه ؟ للألف�ة الثالثة ، ف�یف له أن �حمل وزر

، و�بدأ �اكتشاف ذ�ور�ته من  )27(شيء من الغرائب�ة یبدأ �شعر �مشاعر الأمومة ،

خلال الجسد الأنثو� ، وأص�ح یؤمن �ضرورة الثورة ، �عد أن �ان محار�ا لها  وهنا 

" " التحو�ل  تدخل الجوانب الفلسف�ة لتبین حق�قة الجسد والالت�اس الحاصل في معادلة

فأنا أعش� امرأة هي أنا في واقع الحق�قة الملموس ، وأنا إ�اها في الس�اق المنطقي 

روف عجی�ة ، إذ هو ماد�ا نفسه ، ولكن الحق�قة أنني رجل �عش� امرأة في ظ

وهي روح�ا مفقودة ، ولكن �لانا في هذه اللحظة في ذات واحدة ، هي إ�اها مفقود،

ذ إنَّ ال�طل �اسل المهر� �ان ،إ )28("ني ، ولذلك أنا أعشقُها وإ�ا� ، إذن أنا أعْشَقُ 

�ع�ش ح�اة القسوة والجفاف والتعامل الم��ان��ي اتجاه الأحداث ، بل اتجاه أسرته  

ومن ثم ض�اع الوجود والإحساس �الح�اة  أو ملامستها إذا صحَّ التعبیر فحین تزوره 

لا �عرفان من أكون ، فأهبهما على  "زوجته في المستشفى یبتعد عنه طفلاه لأنهما 

هذان هما ابنا الطب�عة المشوهة وأبناء ... قبلة مجملة اقتسمها بینهما �عدل أوتومات��ي

، إنَّ التجر�ة  التي  )29(" ح�ومة المجرة وأبناء التلق�ح والانتقاء ، لا ماء لنا فیهما 

العالم إنّ �اسل المهر� خاضها �شو�ها الألم والصراع �سبب النظام الكوني الذ� �ح�م 

أنا أكره هذا الجسد ، أر�د أن أخرج " عاش حالة الاغتراب حین لم �عد جسده هو ذاته

أخرجوني من هذا .أعیدوا لي جسد� . منه ، أر�د جسد� ، لا أر�د غیر جسد� 

قد رفض �اسل ضا�� المجرة أنْ ��ون في هذا الجسد الأنثو�  )30( ...."الجسد اللعین 

�بر� اسمها السیدة �اسل المهر� ؟ أین أنتم جم�عا وأنا وحید ضعیف وتائه في مهزلة "

، لأنَّ الذات لا تحق�  )31(" في هذه المعر�ة العجی�ة مع جسد� الذ� ل�س جسد� ؟

إلا أنَّ هذا  الجسد زاخراً �الأنوثة والأمومة وهما .   وجودها إلا في جسدها الخاص
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" �قول فرانسوا شیر�از . ة المعادل الموضعي للح�اة �مثلان الح�اة واستمرارها �عد المرأ 

إن الرغ�ة تنبث� �قوة ودف� مدهش ، �حیل إلى الطرق الذ� یتعرف فیها الكائن على 

إن الرغ�ة تست�ق� ل�ست دفقا �س�طا �حیل على م��ان���ة العلاقة بین �ائنین . الوجود 

وهنا �قرر أن  )32("سد إنها �ش�ل مت�ادل تجر�ة جدیدة لجسدنا واكتشاف للآخر �ج

في هذه اللحظة أشعر �أنك جنیني أنا ، لا جنینهما هما الغائ�ان " یتمسك �الجنین 

، و یدخل في  )33("الحاضران ، لا تجرعني مرارة ثكلك ، وأنت من أذقتني حلاوة أنسك

جدل مع المجتمع في أحق�ة الاحتفا� �الطفل ، و�حاول أن یوضح أنَّ مسألة الولادة 

ن  هذا الإ�مان وتتجه نحو إلى الإ�مان �ا� ، في وقت بدأت الح�اة تبتعد ع تحتاج

وتتجه الروا�ة اتجاها دین�ا صوف�ا ، فینط� �اسل المهر� �الشهادة ، مدر�ا  )34(الآلة 

إنَّ  )35(.ض�اع الإنسان�ة خلف الحضارة والتطور العلمي ��ل ما ف�ه من �فر وعناد 

، إلاّ أنَّ حضور الجسد الأنثو� قد وه�ه الحق�قة �اسل المهر� قد عاش الض�اع 

حین عرف حق�قة الخواء والخراب الروحي عن طر�� . والسیر نحو اكتشاف الحق�قة 

إنَّ الروا�ة قدمت صورة مغایرة  للواقع ، فالذات استطاعت أنْ تحق� ذاتها من .الجسد 

النبّ�ة / شمس  خلال الاستعانة بجسد الآخر، واكتشاف الحق�قة من خلاله،لأنَّ 

استطاعت أنْ تفهم الوجود �عد إن فهمت جسدها وأنوثتها ،  مما ساعد �اسل على 

طرح الأسئلة الف�ر�ة والفلسف�ة حول حق�قة وجوده �عد أنْ انتقل إلى جسد آخر ، وإنَّ 

طرح الأسئلة ما هو إلا دلیل على فعال�ة الشخص�ة وقدرتها على الانفعال والتأثیر 

فهو لا " والخروج من النمط�ة إلى الحر�ة والفعل والتأثیر في المجتمع  ومن ثم التغیر

�علم إن �ان هو هي ، أم هي هو ، أم �لاهما هما ، أم �لاهما ل�سا هما ، �حتاج 

الأمر إلى طول تف�یر وتدبر وتنظ�م ل�عد سؤالا یتقن اللعب على ضمیر� هو وهي 

الغرا�ة والتطفل ، ولذلك اعتدت منذ "  و �شعر �عدم الألفة مع جسده الجدید حیث )36("

أساب�ع على أن أجلس في الظلام �ي لا أراه ، ولا یراني ، فقد بت أكره طقوس 

الاستئذان التي ألزم نفسي بها تجاهه ، أخجل �لما حممته ، أنزعج عندما أعر�ه 

، لذا حاول التخلص من هذا الجسد الغر�ب من خلال  )37(..."لحاجة أو علاج 
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 جعلني أتفرغ تماما لقهرة ولإذلاله " وتعذی�ه ، هجرته 
ّ
 )38("فضعف الرقا�ة الطب�ة علي

هو " إلاّ أنَّه لم �ستطع هز�مة جسدها الجدید فقرر إنَّ أفضل طر�قة للهروب منه 

الهروب إلیها ، ولو ل�عض الزمن ، وقررت أن أهادنها حتى أستط�ع أن أصالحها ثم 

والمقاومة لإث�ات . )39("ن جسدها في نها�ة المطاف أفاوضها بدهاء ولؤم ، لأخلعها م

لأن الإنسان �ع�ش جسد�ا .. الشر� الإنساني جسد� ، �ما أنه تار�خي " الوجود لأنَّ 

إن الزمن لحمة .. هي أ�ضا ح�ا�ة تجر�ته الجسد�ة ) ح�ایته( تار�خه ، وتار�خه 

ن ، ومع العالم ومع �ینونة الذات �ش�ل عمی� ، حتى أن أّ�ا من علاقاتي مع الآخر�

لقد اتجه عقل �اسل المهر� إلى  )40("ذاتي أ� مُجْمل تجر�تي ، تدخل في الصیرورة 

التوحد مع جسد شمس للتخلص من فردانیته ، والاتجاه نحو الفعل والحر�ة  لتكو�ن 

  . ذات فاعلة أنثو�ة ذ�ور�ة 

للقاء  �ان یلزم الكثیر من الألم إذن ، للانسلاخ عن أجساد الآخر�ن" فـ

" إذ �ان جسدها  )41(." الأجساد الحق�ق�ة التي نختبرها بدل التي �منحها لنا المجتمع 

  . ) 42(" هو الجسد الوحید الملائم جنین�ا وأنسجة وخلا�ا لجسده 

ق�مة الوحیدة حین تلاشت �ل قد أص�ح الجسد في الروا�ة هو الملجأ وال

لح�اة ود�مومتها لم �عد في مستقبل واختفت العلاقات الاجتماع�ة فاستمرار االق�م،

�عدما استحدثت " الروا�ة على وف� ما نع�شه من اتصال جسد� بین الرجل والمرأة 

مراكز التنم�ة الأخلاق�ة الإلكترون�ة وسائل تواصل جسد�ة إلكترون�ة وأدوات تناكح 

مخبر�ة لا تعرف التواصل الجسد� المحض ، وتكفل توفیر الأجنة عبر بنوك الأجنة 

المخلّقة وف� قوائم محددة ومتنوعة من الأسعار والمواصفات ، ثم تضمن تنم�ة تلك 

الأجنة في حاضنات آل�ة رسم�ة ومراق�ة ح�وم�ا إلى حین خروج الأطفال من شرانقهم 

، و�ل هذا یتم في سلسلة من الأذونات �طر�قة آل�ة �حته توحي لنا  )43("الهلام�ة

نات شراء أجنة ، وأذونات الزوج�ة ، و أذو  أذونات"�م��ان���ة الح�اة فهناك 

وأذونات صلاح�ة الحضانة ، وأذونات إث�ات النسب ، وأذونات الحصول الحضانة،

على مر��ات آل�ات ، وحجز أماكن تر��ة الأطفال ، وتوز�عهم منذ الصغر على 
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مدارس تتناسب مع وظائفهم التي تنتظرهم وف� صفاتهم الجنینة المخلّقین علیها على 

، إنَّ الح�اة الاستشراف�ة للمستقبل توحي ) 44(" غ�ة الآ�اء والأمهات وقدراتهم الشرائ�ة ر 

لنا برتابتها ، وخل� نماذج موحدة لل�شر لا اختلاف بینهم حتى في أش�الهم الخارج�ة 

وصفاتهم الجسد�ة ، ومن یخرج عن ذلك یتعرض للعقو�ات والغرامات المال�ة ، �ما 

دفعها غرامات �ثیرة لمخالفتها القوانین وإطالة شعرها لأنَّ  حدث لشمس قبل موتها و 

توحید الش�ل الخارجي للجم�ع من حیث الأوزان المسموح " ح�ومة المجرة   تحاول 

بها ، وطول الشعر ، ومواصفات الملا�س ، وتقنین حدود الاختلاف ، فالإنسان 

ذ أن �ان مجرد الكوني المعاصر عامل منتظم وف� جدول الكتروني مرسوم له من

جینات مختارة بدقة وف� منظومة �روموسومات في بو�ضة مخص�ة ، ولذلك فلا 

ولا یخفى ما في النص من مسخ  )45(" مجال في هذا العالم الجدید للفرد�ة المزعجة 

" فالح�ومة تحرم الشعر الطو�ل . لل�شر�ة وجعلها في نم� واحد ، ونسخة واحدة 

فرض نم� ش�لي واحد على �ل س�ان المجرة وتجرم من �فعل ذلك ، من �اب 

لاعت�ارات �ثیرة �م�ن اختزالها في ثقافة الق�ح والاستبداد وفرض النم� الواحد ومحو 

، ولعل الشعر أكثر ما یرت�� �أنوثة المرأة ، و�عطیها  )46("خصائص الفرد�ة والاخت�ار 

الافتنان الجمیل �ه " سمتها الجمال�ة الممیزة عن الرجل ، �ما أنَّ من یراه �شعر بـ 

والنشوة الحلوة التي تس�ن في نفس �ل من یراه یتطایر بزهو في الهواء ، و�تمایل 

بل أنَّها ـ شمس ـ �تبت روا�ة  )47("�حر�ة غنجاء مائعة متهاد�ة مع �ل حر�ة أقوم بها 

سیر ( هاجمت بها التسل� الح�ومي وحاولت من خلالها أن تثیر الناس �عنوان 

زجت بها �ل المشاعر الإنسان�ة من حب وجمال والجح�م ) ر القصیر أصحاب الشع

ولاس�ما أنَّ الح�اة قد ارت�طت �الأرقام �ش�ل  )48(والفردوس و�ل ما هو مثیر وطر�ف

تتعل� بها ش��ة خراف�ة عابرة للمجرة من أرقام وأنظمة " مسخ اسم الإنسان معه  

لي رقم یختزلني ، وعبرة أراجع �ل  مراق�ة و�رمجة وحوس�ة وتأر�خ وأرشفة ، حتى أنا

قضا�ا� الرسم�ة وغیر الرسم�ة ، لا أحد یذ�رني �اسمي في عمل أو مراق�ة أو خرق 
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بل یذ�روني برقمي ، ووالدك له رقم متسلسل �ذلك ، أنت وحدك من ستولدین �اسم 

  .)49(" دون رقم جهنمي یه�� �ك إلى منزلة الآلات 

�ن للإنسان أن یرت�� واسطة الجسد �ملذا �انت العودة إلى الجسد إذ ب

قد اختل� ال�قین �عدم ال�قین واختل� الوهم �الحق�قة ، ولم تب� إلا حق�قة " ، �الآخر

و�ذلك أخذ الجسد �عدا جدیدا مهما اكتشفت من خلاله   )50("الجسد المتجذر في العالم 

ا ، فالمرأة التي حقائ� الوجود ، فالنص وإنْ بدأ جسد�ا إلا أنّه انتهى صوف�ا عرفان�

�انت تحارب من أجل إث�ات أنوثتها ، بلغة العاطفة المتوهجة مع خالد أص�ح جسدها 

حاضنة لعقل رجل �ان من أشد الض�ا� في المجرة الكون�ة محار�ة لها ، ولكنها �ما 

تمتلك من حس أنثو� طافح استطاعت مع موتها أن تغیر الجبروت الشهر�ار� ، من 

. الحمل ومذ�راتها التي ش�لت أف�ارها اتجاه الآخر/ �الأنوثة  خلال جسدها الم�تنز

للعالم " على أن تحمل ابنتها ورد  . ومن ثم تغیر العالم �أسره لتكون نبّ�ة الكون �ح� 

الحب / لأنها امتداد لخالد وللنب�ة وال�عد الخامس للوجود  )51("رسالة الحب الجدیدة 
أول ابن حق�قي " غیرها من ال�شر ، فهي و تحمل من الصفات ما لا �حملها ) 52(

لذلك ستحضین بولادة من نوع لوالد�ه �المعنى البیولوجي الحق�قي ، و 

وستحضین �حمل طو�ل یبلغ تسعة أشهر ، وقد تضطلعین بخصائص أخر� خاص،

وظروف طارئة وصفات وملكات غیر متوقعة ، فأنت قد تعرضت لمجال طاقة ال�عد 

  . )53(رحمي الخامس یوم زرعك خالد في 

الدراسة المتأن�ة لتحولات الشخص�ة المر�ز�ة داخل الروا�ة تظهر مد� تر�یز 

الروائي على خل� شخص�ة �سند إلیها وظائف �أ�عاد عجائب�ة، لكنها تنطو� على رمز�ة 

هادفة، وهذا ما یثر� العمل و�حسب للروائ�ة، یتبین هذا عندما نجد الم�ونات الجسد�ة 

ي جسد الضا�� �اسل تتحول وتتغیر �مرور العمل الروائي ومن ثم والروح�ة الذائ�ة ف

لقد انطلقت الروائ�ة من عالم واقعي إذ اتجه الإنسان إلى . إثارة  دهشة المتلقي 

التكنولوج�ا لتدمیر ذاته ، متوسلة �الخ�ال والعجائب�ة لتلفت النظر إلى بواطن الخلل في 

سمى �القصة الإطار، التي تنفتح على قصة مجتمعنا بلغة إبداع�ة  ولهذا تستثمر ما �
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أخر�، وتتوالد منها  و�ذلك یبدو نصها أكثر �ثافة عندما تتعامل مع القصص ذات 

في المح�� عبر الخ�ال إنّ التجر�ة العجائب�ة في الجسد و ." الأ�عاد الإنسان�ة 

  . )54(" تكشف الطا�ع الملت�س للوجود ال�شر� والتخییل،

ألتي جاءت بها المبدعة سناء شعلان لم تكن ولن تكون  إذ إنَّ تجر�ة الجسد

أن تخترق المألوف بجرأة  مجان�ة زخرف�ة ،وإنما حاولت من خلالها الروائ�ة

ف�انت سناء المبدعة تقف . موجهة أصا�ع الاتهام إلى ذ�ور�ة المجتمع وتحجره شفافة،

تخذ من ة تعلى مسافات مختلفة ، تارة تبتعد لتترك الفضاء لشخص�اتها ، وتار 

النب�ة قناعا لها ، لتعبر �شيء من الجرأة عن موضوعات تدخل في المحرم في /شمس

المجتمع العر�ي ، ولا س�ما الحدیث عن الجنس وت�ادل القبلة ووصف الممارسة بلغة 

شفافة لا تخدش الح�اء ،إنَّ هذا العر� یهدف إلى التدمیر تمهیدا إلى التكو�ن ، عن 

الرسو��ة الزائفة و�لوغ الجوهر العمی�  وتس�ینه في الوعي  تجاوز الط�قات" طر�� 

  . )55("تمهیدا لتفجیره والخلاص منه 

وفي �ثیر من الأح�ان تلقي ت�عات الح�ي على لسان شمس ، أو أنَّها تنسب 

الكلام إلى شخص�ات �م�ن لي أن اجزم بواقعیتها ، �ما فعلت في الفصل الثامن الذ� 

الحدیث عن الجنس ولاس�ما أنَّها وضعت له عنوانا یوحي  �انت ف�ه أكثر صراحة في

طاقة الحب مع الجنس ، ولكنها نسبت ) انطلاق الطاقة ( من طرف خفي إلى ذلك 

إذ إنَّها ضمنت نصا ) 188(�عض حدیثها إلى شخص�ات �ما في هامش الصفحة 

ث عن شعر�ا زاخرا �العاطفة للد�تورة سهى فتحي من الجامعة الأردن�ة ،أو الحدی

وهذه الشخص�ة أقول عن واقعیتها من  )56(الجنس والقبلة الذ� نسبته للد�تورة نفسها

خلال حدیث سناء عن الد�تورة سهى في أحد� الندوات و�أنها وجدت فیها ضالتها 

سأنیر " نستمع إلیها وهي تقدمها قبل البدء في تلك الندوة الحوار�ة على أرض الواقع 

لأقول لكم إنّ�م أمام إنسانة ¡فهو أقلّ منها ة على التعاظمدر��م نحو روحها المتعال�

تجید أن ترسم الح�اة أو أن تتف�أ ظلال الأمل أو أن تمتد أ�ادٌ تهد� السعادة والمح�ة 

لكلّ من تعرف ولا تعرف، هي امرأة منارة وهذا قدرها أن تكون سار�ة وهاد�ة و�غ�ة 
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المح�ة والفضل والعون، ولذلك هي وسبب سفر وارتحال مقدّس نحوها، تتقن الح�اة و 

جدیرة �الح�اة والامتداد والتفّرع والتجذّر والإثمار والخلود، هي امرأة امرأة، وسند�انة 

 . )57(". امرأة، وحلم امرأة، ولذلك تحمل �لّ الأسرار �عذو�ة البوح

تنسب الح�ي لغیرها و�أن سناء شعلان تحاول أن تقف خلف ستار رقی� �ي 

النب�ة ولا یخفى على القار� أن یتن�ه / فهي تتحدث بلسان شمس . ها لا تخدش ح�ائ

أنا نبّ�ة هذا العصر الإلكتروني المقیت فهل من مؤمنین ؟ لأكونَ وخالداً " إلى ذلك 

خالد أنا أحّ�كَ وأحب جنیننا . وجنیننا القادم المؤمنین الشجعان في هذا الُ�عد الجمیل

�قترب مني في عین�ه عرّ� امرأة " وتقول    ) 58(" �ما ین�غي لنبّ�ة عاشقة أنْ تُحب 

 رغبته وأجمل تفاصیل عش� عشتها معه 
ّ
. ) 59(" وجسدها المشتهي ، وفي عیني

فاعل�ة الذات عن " وهنا تكتشف . لیدخل الجسد واقعاً مغایراً جدیداً قادراً على الخل� 

تكاك الجسد� بوصفه طر�� الجسد ، حیث تخرج المرأة بوصفه إدراكا للوجود إلى الاح

  . )60("تكو�نا وصیرورة 

هاهو الشب� یجتاحني أیها الشو�ة التي وخزتني �ح�مة " لتكون أكثر وضوحا 

الشهوة ، ها هي الرغ�ة التي لم أعرف معناها تخترقني ، وتسر� في عروقي ، مع �ل 

قطرة دم ، وهي تزرع الورد في مفاصلي ، ما هذا أیها الواخز سطح أرضي ؟ أنا 

لجسد الذ� �شتهي الحرث الآن �ي تتبدل ذراتي ، وت�عث خلا�ا� وتتنفس رائحة ا

الجسد �أنفاس الرغ�ة القاتلة في المضاجعة في ظلام لا تقل� عتمته غیر تأوهاتي 

وتكرر هذه المعاني متحدثة على لسان خالد  )61(" و�لماته المخلوطة بهمساته لجسد� 
) ورد(ر�قا لطاقة ال�عد الخامس ومن ثم مجيء لتكون ممارسة الشب� والارتواء ط )62(
، وهي في موقفها هذا تقف على خطین متواز�ین ، مرة تنتقل إلى خ� التنفیر من  )63(

أخاف الجنس ، وأراه س�ینا مرع�ة قد تقسم المرأة قسمین ، خالد �قول إن " الممارسة 

یرضى �حبي دون  الجنس وحده من یلملم المرأة ، وأنا أقول إنه �قسمها ، عل�ه أن

" عش�قها یوضح هذا التردد بین الرغ�ة والخوف / ولعل حدیثها مع خالد  )64(" جسد� 

ـ هي ل�ست جر�ئة ، بل طب�ع�ة ، علینا أن ! لكنني أخشى من هذه الخطوة الجر�ئة 
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" ـ أنا لن أحضر أبدا ، أنا أخشى الجنس... نتحدث طو�لا في معادلة طاقة الحب 
إلى خ� الرغ�ة الجسد�ة التي تعدها معادلا للح�اة على أن تمتزج ، ومرة أخر�  )65(

النب�ة الرافضة الراغ�ة في وقت واحد  / لقد استطاع خالد أن �قنع شمس ".  �الحب 

�قنعها �قدرة الجسد الأنثو� على الخل�،  ولاس�ما أنَّ خالدا قد امتلك جسدا �قودها إلى 

قده الفارع یتهاد� أمامي عبر شاشة الرائي  رأیت قسماته السمراء أو"الخل� والتكو�ن

ولم ��ن هذا  )66("في بنطال �تاني ضی� یرسم بجلاء �ل عضلاته الثابته والمتحر�ة

الجسد هدفا ش�ق�ا لد� خالد على الرغم من شهوانیته إلاّ أنَّه �ان طر�قا للعش� والحب 

لمرأة في حد ذاتها ، ما ی�حث عنه العاش� في المرأة التي یه�م بها ل�س هو ا" لأنَّ 

لأن العاطفة المتأججة تكون غامضة مشو�ة �القل� ، وتقع تحت س�طرة نوع من 

الخلاص الروحي ، ولم تعد المرأة ذلك الشيء الذ� یر�د عناقه ، بل هي الواقع 

الغامض غیر المرئي الذ� یلتمع في داخله ، فالرغ�ة هنا ل�ست مواجهة الجسد �قدر 

" آخر وراء الجسد حیث یجد  العاش� ف�ه الخلاص والنجاة ماهي مواجهة نحو شيء 
)67(.  

إننا نع�ش في م�ان ذو ثلاثة أ�عاد م�ان�ة وهذا ما أدر�ته الطب�عة الإنسان�ة 

له وقد أدر�ها الإنسان منذ بدء تعام)) الطول والعرض و الارتفاع (( وتلك الأ�عاد هي 

�عاد أنها تصف الم�ان وجم�عها وما �میز تلك الأ مع الأطوال والسطوح و الأحجام،

أما ال�عد الرا�ع فهو مختلف عمّا سب� ألا وهو الزمن الذ� طرح . متعامدة ف�ما بینها

ف�رته ألبرت أینشتاین في نظر�ته النسب�ة، وإن �انت الأ�عاد الم�ان�ة تصف الم�ان 

  .وتحدده فال�عد الرا�ع �صف زمن تواجد ذلك الم�ان 

 یزال ولا للوقت، وواحد للفراغ ثلاثة معها، نتعامل تيال الأر�عة الأ�عاد تلك

 لإضافة �سعون  الذین والمهتمین العلماء من الكثیر ذهن �شغل الخامس ال�عد موضوع

،  وإنْ �ان هناك من �قول إنَّ �عض 1920 عام منذ اینشتاین نظر�ة على خامس �عد

منا ما أوجدته المبدعة العلماء قد توصلوا إلى ال�عد السادس عشر، ، إلا أنَّ ما یه

سناء ، واكتشافها ال�عد الخامس المغایر لما ی�حث عنه العلماء ، لیجده الأد�اء،و��ون 
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هو الأمثل لحل ما �حدث من �وارث اجتاحت عالمنا المعاصر وعالمها الافتراضي 

على أعلى درجات التنسی� " الذ� وإنْ اتسم �الدقة إلا أنَّها دقة خاو�ة فهو وإنْ �ان 

الحساب والض�� ، ثان�ة واحدة خارج الحساب الصح�ح �فیلة بإحداث حوادث و 

ه�ذا علمنا معلمونا الآلیون الذین حولوا العالم إلى دائرة �هر�ائ�ة لا ...و�وارث مدمرة 

  .)68(" تعرف التوقف عن العمل ما دامت مغلقة 

إلى نب�ة ال�عد  "تبدأ من أمها �عدها النب�ة الأولى لهذا ال�عد في إهداء الروا�ة  

الخامس في عالمي ، إلى صاح�ة أكبر قلب وأجمل حب إلى أمي ومن غیرها �حترف 

هذا الحب وهذه الرا�ة تنتقل إلى �طلة " العطاء والحب ، و�حمل را�ة الحب الخالد 

انظر إلیها �یف تنظر إلى الحب ) ورد( ابنها / النب�ة ثم إلى ابنتها/ الروا�ة شمس 

أصحابُ القلوب العاشقة من یدر�ون حق�قة وجود ُ�عد خامس ینتظمُ وحدهم "  وطاقته 

وحده الحب هو الكفیلُ بإح�اء هذا الموات و�عث الجمال في .. هذا الكون العملاق 

هذا الخراب الإلكتروني ال�شع، وحده القادر على خل� عالم جدید �عرف معنى ن�ض 

لا هذا ال�عد الخامس الجمیل، أنا قلب وفلسفة انطلاق لحظة ، أنا �افرة ��ل الأ�عاد خ

  . )69("نبّ�ةُ هذا العصر الإلكتروني المقیت 
  

������������ �

�ما ذ�رت أنَّ الروائ�ة قد است�قت الأحداث وانتقلت بنا عبر الزمن إلى عام 

شهور غر��ة عن شهورنا  م�لاد�ة ، بل أنها �ثیرا ما ذ�رت أسماء 3010

� سناء في ذ�ر شهور أخر� ، وتنطل )70()  شهر النور 3( الیوم ( مثل الأرض�ة،

 وشهر الكو�ب العظ�م وشهر المسرات، وشهر الرعد ،  )71() شهر مسق� القمر(،مثل 

الأولى وشهر المسرات الثان�ة ولكنها تعود إلى ما بدأت روایتها شهر النور ، لتطل� 

الروائ�ة أبدعت فیها لنا ح�ا�ة توحي �عبث�ة القدر والح�اة ، وتشیر إلى رمز�ة اعتقد أنَّ 

ووجهت سهامها إلى أر�اب السلطة ، ونحن نعرف أنَّ اللجوء إلى العجائب�ة هو هروب 

للفنان من رقا�ة السلطة فیلجأ للترمیز والسخر�ة نقدا للواقع ، فتح�ي قصة غر��ة 
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الأم الطیّ�ة �انت أكثر نساء الدن�ا :" لامرأة مع طفلیها اللذین لا ی�صران النور فتقول 

حزناً وألماً، فقد وُلِدَ لها توأماها الجم�لان بزوجي عیون دون نور، �انت عندهما عیون 

لم �ستط�عا أنْ یر�ا السنونو في السماء وجر� الخیول في . جمیلة ولكنْ مُعتمة لا تر� 

الود�ان ورقصة السنابل التي تداعبها الر�اح في الحقول ونظرة العش� في العیون، 

تضرعت الأمُ طو�لاً للآلهة �ي تهبهما نوراً . ی� عیني أمهماونظرة الحنان في عم

الآلهة �انت ثَمِلة في تلك اللیلة وراغ�ة في تسل�ة . لعینیهما �أ� ش�ل من الأش�ال

جهنم�ة، استجابت لضراعة الأم الطیّ�ة، وفي لحظة إرادة جّ�ارة أشاعت النورَ في 

تضحك �ثیراً من هذه المهزلة  توقعت الآلهة أنْ . عینیهما وأطفأته في عیني الأم 

الإنسان�ة المُ���ة ولكنها خجلت من نزوتها وحماقتها عندما غدت الأمُّ تر� عَبْرَ عیون 

أولادها المس�ونة بنور عینیها أسرابَ السنونو في السماءِ وجر� الخیول في الود�ان 

أ�  )73(" ورقصة السنابل التي تداعبها الر�احُ في الحقول ونظرة العش� في العیون 

أر�اب في الكون �م�ن أن تكون ثملة لتتح�م �مصائر الناس وتفشل في تحدید 

مصائرها نتیجة لس�اسة حمقاء ، إلا أنَّ الأم والطفلین رمز الشعب ظلت تضحي 

وردت على ظلم السلطة �أنَّها �انت تر� الأش�اء من خلال امتدادها واستمرارها في 

لقد �انت المرأة في روا�ة سناء . ز المستقبل المشرق الح�اة المتمثل �عیون الأطفال رم

شعلان رمزاً للتحول والانتصار ورمز التضح�ة المستمر لتصل إلى مصاف الأنب�اء 

معتمدة على . في نقل الرسالة إلى الشعوب وإنقاذها مما هي ف�ه من ض�اع وغر�ة 

الم�اد� ت�قى  العواطف الإنسان�ة ولاس�ما الحب ، فضلا عن التضح�ة والث�ات لأنَّ 

بتضح�ة أصحابها ، وإنَّ القلة من هؤلاء من �ستط�ع  أنْ �ضحي في سبیل الم�اد� 

إن روا�ة الخ�ال العلمي ته�أنا للع�ش في عالم المستقبل، وإنها تتحدث عن .  و�قائها 

شيء موجود ألا وهو المستقبل، وهو حتماً مختلف عن الماضي والحاضر، وما تف�ر 

ن�ة الاستعداد له، بل وحتى السعي للتدخل في ص�اغته وف� إرادتنا �ه هو مد� إم�ا

  .ومصالحنا 
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النب�ة �انت ع�ارة عن رسائل من حبیبها خالد ، تعود / إنَّ یوم�ات شمس  

إلى أكثر من ثلاث سنوات ، من دون ترتیب لهذه الرسائل التي اتسمت بلغتها الشعر�ة 

ز اللغة الأدب�ة عن اللغة المع�ار�ة هي سمتها والعاطف�ة لأنَّ السمة الرئ�س�ة التي تمیّ 

التحر�ف�ة أ� انحرافها عن قانون اللغة المع�ار�ة وخرقها له فتحلّ �التالي لقد تجاوزت 

الشعر�ة التعر� المزر� الذ� یجعل الأعضاء صامتة ، محنطة ، مقززة تجلب الغث�ان 

 . )74(" التصوف/ لأنها معزولة عن الحالة 

رّغ�ة والمتعة المبدعة لخ�ال الجسد واشتهائه، لغة جدیدة لغة مشحونة �ال

هسهسة اللغة إلى "لغة فوق خطاب�ة تمرّ من . عبورّ�ة تحمل معجم العر� والتّجلي

، وهذه )75(" وهو ما یتطلّب �تا�ة جدیدة �عیدة عن السلطة والمراق�ة...هسهسة الجسد

ا  الحدیث مع ابنتها المفترضة الیوم�ات تنتهي �قفلة لازمة هي �لمة أشته�ك ثم یت�عه

ثم قصة قصیرة ، وهي امتداد لهذه الیوم�ات ، �معنى أنّ �ل قصة تنسجم دلال�ا ) ورد(

، خالد الذ� قالت عنه الروائ�ة في هامش الصفحة  )76(. مع مضمون رسالة خالد

الأولى من الفصل السادس �أنَّه رجل حق�قي ینتمي إلى زمن مفترض ولا تعود إلى 

  .فة ، في محاولة منها لتلقي ت�عات الح�ي على شخص�اتها المؤل

الروا�ة قائمة على تناسل الح�ائي ، فإذا �انت ح�ا�ة نقل عقل �اسل   

النب�ة هي الح�ا�ة الإطار ، فان ح�ا�ة أخر� تدخل في / المهر� إلى جسد شمس 

ا�ات النب�ة مع خالد ، ومن ثَمَّ ترفعت ح�/ نسیجها قائمة على ح�ا�ة حب شمس 

أخر� في یوم�ات شمس تلك الح�ا�ات القصیرة التي تكون أش�ه �الومضة لإضاءة 

ففي أول .وتأكید الح�ا�ة الأم ،وهي ح�ا�ات تدخل في مضمون الح�ا�ة الأولى 

یوم�اتها حدیث عن تحجر الح�اة وانتهاء وجود الن�ات والتناسل الإنساني ، لتأتي 

تها الجنین ، وتح�ي خلالها جمال الح�اة في �عدها ح�ا�ة النوم التي تقصها على ابن

حتى وتطاحنهم ، أفسدت �ل الألوان ،  بدا�ة الخل� ، إلاّ أنَّ ال�شر �شرورهم وحرو�هم

ضاقت الآلهة ذرعا بهم ، وعاقبتهم بإنزال المطر المستمر ، ولم ینقذهم من هذه 
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نها �انت جمیلة العقو�ة إلاّ قبلة عاشقین ، �انت قبلة وداع قبل الموت غرقا ، ولك

  .  )77(وصادقة وخیرة ، فتوقفت السماء إكراما للقبلة التي أنقذت ال�شر�ة من الهلاك 

  

وتعتمد سناء هنا على ما �عرف بد�ستو��ا أو نق�ض الیوتو��ا؛ الذ� یتحدث 

تلك النماذج غیر .. عن مدن وتجمعات �ابوس�ة تسودها الفوضى الأخلاق�ة والرعب

معات التي تصل الشؤون الاجتماع�ة فیها إلى مراحل فض�عة المرغوب بها من المجت

في شائ��ة العلاقات ومرارتها ، مستخدمة ما هو علمي في خدمة الشر والقسوة، وهو 

�الط�ع نوع من التحذیر وعادة ما تتخذ هذه الأعمال مراحل زمن�ة مستقبل�ة وش��ة 

 .)78(استناداً على �عض مظاهر المجتمعات الحال�ة 

�من جوهر الخ�ال العلمي في تحدید هو�ة الإنسان المعاصر ، والبدء وهنا �

بإثارة الأسئلة لتحقی� هو�ته ، هل الح�اة العلم�ة تحق� إنسانیته ؟ من أنا في العالم 

التكنولوجي ؟ و�یف سأكون في المستقبل ؟ وهنا تكمن أهداف سناء شعلان في دق 

  .آلي و�ین ما هو إنساني روحي  ناقوس الخطر لتحقی� الموازنة بین ما هو علمي

  

�������� �

تعد روا�ة أعْشَقُني من الروا�ات التي تعتمد على تقانات حدیثة ، وتعد 

العجائب�ة واحدة من أهم تلك التقانات التي استطاعت  الد�تورة سناء توظ�فها �ش�ل 

ومن المعروف أنَّ هذه العجائب�ة تقوم في بنیتها على أحداث تفوق . ناجح 

 .وتعمل على إثارة دهشة المتلقي ،في إطار صوفي فلسفي عجائبي،�عيالطب

لغة الجسد �انت مقتصرة على �عض الأد�اء الذین استطاعوا أن یخترقوا 

تابوت الح�اة ، وتحدثوا عن أش�اء ر�ما هي في مجال الم�بوت ، ور�ما تعالت 

توظف  ص�حات الاحتجاج بوجوههم ، ولكن نلح� أنَّ سناء شعلان استطاعت أن

الجنس من أجل غا�ات إنسان�ة تعر� ز�ف الواقع الإنساني ، و��ون عصیرا فن�ا 

فقد شّ�ل الجسد فضاء لكشف الذات وطرح والتأمل ، ورصد ممتزجا مع بن�ة النص  ،
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م�نوناتها الداخل�ة من قبل الضا�� �اسل ، ف�عد أن �ان �حتقر هذا الجسد و�عذ�ه ، 

لهروب معه إلى عالم آخر من أجل استمرار النسل من إلى العنا�ة �ه والخوف عل�ه وا

  .خلال الجنین ورد 

إن� الاتجاه الصوفي ر�ما تحق� في النص من خلال الحلول في الآخر ، 

فالمح�ة بین العقل والجسد لم تتحق� إلا �عد أنْ تحق� الحلول ، فلم �ستطع الضا�� 

لذا عشقها إلى مرحلة الفناء   أنْ ��شف حق�قتها إلا �عد أنْ توغل فیها وتعا�ش معها

 . فیها 

النب�ة وعقل السلطة / تكمن المفارقة في التقاء جسد الثورة متمثلا �شمس 

وهنا روف التي �انت تمنع هذا اللقاء ،متمثلا �الضا�� �اسل ، على الرغم من �ل الظ

تظهر قوة الجسد التي تغیر العقل وتك�ح جماح المجتمع الذ�ور� ولم ��ن من بد 

حط�م هذا المجتمع إلاّ من خلال أقو� ر�ائزه التي تعتمد علیها السلطة المتمثلة لت

�الضا�� �اسل المهر�، ومن ثم القضاء على المجتمع الذ�ور� الذ� �حاول دائما 

حاولت  . الطهارة / وضع الجسد في موضع التحر�م ، أو یدخله في ثنائ�ة الدنس 

عالم ماد� م��ان��ي  استشرافي في ضوء حب �عیدة  عن  الروائ�ة أن تقدّم تجر�ة

  .العلمي،لتقدّم تجر�ة خ�ال�ة  للعش� والخلود والامتداد ال�شر�  الخ�ال

ولعلي أشیر هنا إلى أن سناء قد اقتر�ت �ثیرا من الف�ر المس�حي  الذ� یر� 

في الجسد رمزا  إلى �ینونة الإنسان ��لیته، والى �امل شخصه ومصیره ، فالجسد هو 

النفس والشخص �لها مجموعة مرة واحدة ، وهذا �عني أنها قد رفعت الجسد الذات و 

إلى مرت�ة الخلود والخلاص ، انطلاقاً من صورة جسد المس�ح المصلوب التي تصور 

فالمس�ح�ة لم . الآم المس�ح والتي �عتقد المس�حیون أنها طر�� الخلاص ال�شر�  

، بل �انت تدعو إلى وضع الجسد  تحتقر البدن في ذاته ولم تزدر الح�اة الجسم�ة

  .)79(تحت إمرة الإرادة 
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وظ�فة إذ إن ) التواصل والتفاعل ( إن أ� لغة في العالم تهدف إلى تحقی� 

التعبیر عن الأحاس�س وتبل�غ الأف�ار من المتكلم إلى ( اللغة الأساس�ة هي 

المخاطب، فاللغة بهذا الاعت�ار وسیلة للتفاهم بین ال�شر وأداة لا غنى عنها للتعامل 

  .)1() بها في ح�اتهم 

وهناك لغات غیر لفظ�ة �ستط�ع أن یتواصل بها الإنسان و�تفاعل مع العالم 

كون لغات عالم�ة تسمو على اللغات اللفظ�ة التي تختلف حسب الأقوام �أسره بل وت

  ..�لغة التش�یل والموس�قى ولغة العطر ولغة الإشارة ولغة الجسد ... 

فلغة الألوان تحدث التواصل والتفاعل بین اللوحة والمتلقي أو لغة الألحان بین 

و�توقف فهم (  والتفاعل ،لغتان تحققان التواصل  الموس�قي والمتلقي فاللون والنوتة

عمل�ة الاتصال على فهم مادتها أ� على فهم الرسالة من حیث محتواها وأهدافها وهي 

ولا ینتهي الأمر . وهي تتأثر �طر�قة صوغها.. تتكون من ف�رة أو أف�ار، أو صورة

عند هذا الحد فالمرسل هو إنسان أو آلة أو برنامج أو مبرمج ومن حیث هو �ذلك 

تؤثر في الرسالة ذاتها فإن �ان إنساناً محدداً أو قائماً على برنامج ما فإن  فإن طب�عته

أثرها في الرسالة ) العقل�ة والنفس�ة والجسد�ة، حالة النط� مثلاً (لبنیته الشخص�ة 

  )2().�النس�ة للمتلقي أو المرسل إل�ه و�ذلك الأمر.. و�التالي �العمل�ة ذاتها

 جمالي خاص�ة تجسید ھل �وني، متعال� على قائم �ائن (أما الجسد وهو 

، �قف فیها اللسان و�جمد ) صامتة ( فإشاراته منظومة لغو�ة )3()دالة  معان ذات

و�بدأ الجسد في حر�ات تعبر عن معنى ، ووظ�فتها التواصل مع الآخر�ن والتفاعل 

ها التناقل بواسطة الإشارات والأوضاع أو الحر�ات لغة قائمة بذاتها ، ل( إذ إنّ ..

مواصفاتها ومعانیها ومدلولاتها الخاصة وقد تمارس هذه اللغة ـ لغة الجسد ـ إما 

�التلازم أو �التراف� مع لغة اللسان أو �الاستقلال عنها ، ولعل لغة الجسد اصدق 

  )4 ()وأدق تعبیرا عن بواطن المعاني من لغة اللسان 
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حوار في تش�یلها إلاّ أن ثمة سردا لا �عتمد إن �ل بن�ة سرد�ة تعتمد ال

الاتصال اللفظي عبر الحوار ، و��تفي �الاعتماد على الوصف الحر�ي الذ� یتنامى 

خطاب ( السرد معه ، و�عض المسرودات تعتمد على حر�ة الجسد ، لأن الجسد 

یخضع إلى تحلیل أو تف��ك .... معرفي فضلا عن انه دال ثقافي ومرتسم جمالي 

  .  )5( )اته النسق�ة لوح

ونظهر للغیر . نع�ش عبر جسدنا ونعبر عن وجودنا من خلاله ( فنحن  إذاً 

جسدنا ، ونشهد على حق�قة ما ، وفي وضع معین بجسدنا ف�ح� : الذ� نتواصل معه 

إن �ل الق�م ، �ل أش�ال الحب ( بل  )6() .إننا نتواصل جسد�اً : لنا أن نقول هنا 

  . )7()مح�ة والنبل والانحطا� ، یبرزها الجسد أو یبرز لها والكراه�ة والحقد وال

للقاصة الأردن�ة ) س ص ع لع�ة الأقدام ( هذا ما وجدناه في تحلیلنا لقصة 

إذ تنمو القصة �سردها متوسلة �الجسد �أداة للتواصل غیر اللفظي ، . سناء شعلان 

لعب ، اللعب الطفولي ، حتى إن لع�ة الأقدام هي لع�ة جسد�ة �امت�از ، تعتمد على ال

��ونُه و��وّنه ، فهو الاستثناء حیث یتحول : هو العم� الحر�ي للمشهد ( فالطفل 

  .)8(. )العالم ل�س بین ید�ه فق� لع�ة طافحة �البراءة 

هي لع�ة للفت�ات في الأردن وفلسطین ، تمسك : ( إذ تقول في هامش القصة 

�ش�ل دائر� ، ومن یداس على قدمها  الفت�ات فیها �أكف �عضهن ، و�درن في حلقات

  .)9()تخرج من اللع�ة ، و��ون الفوز لآخر من ت�قى اللع�ة دون ان تداس قدمها 

ونحن لو تت�عنا الأفعال الجسد�ة للشخص�ات لرأینا أن حدث القصة ینمو 

جعلها ) أ� الاتصال اللفظي ( سرداً جسد�اً ، إذ عدم اعتماد القاصة على الحوار 

عتمد على الاتصال غیر اللفظي �آل�ة لنمو الحر�ة السرد�ة وإلاّ فانعدام �الضرورة ت

الحر�ة �عني موت القصة فالقصة تحیى �أحداثها والأحداث تنمو بتعاضد السرد مع 

الحوار ولأنها لم تعتمد الحوار بل إنها اعتمدت الجسد �التواصل فأص�ح لدینا سرد بلغة 

  .جسد الجسد أو قصة تنمو بتعاضد السرد وال
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المبدع هو الذ� یوف� إلى است�طان خوافي ( �ما إننا لا ننسى أن الفني 

وهذا ما سنراه في تحلیلنا  )10()وإبرازها والتعبیر عنها �قوة وصدق ... النفس الإنسان�ة 

لهذه القصة ، إذ وفقت القاصة بإبراز الخوافي الإنسان�ة والتعبیر عنها �صدق وقوة 

  .بلغة الجسد  لكن ل�ست بلغة اللسان بل
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إذ إن ) س ص ع لع�ة الأقدام ( ثمة صمت یبنى عل�ه السرد في قصة 

القصة في �ل مستو�اتها تنمو أفعالها وأحداثها دون حوار ، و��ون الاتصال بین 

بر شخص�اتها عبر الصمت و�ین ال�اث والمتلقي القار� تتحق� اتصالات صامتة ع

  .علامات وإشارات تحققها الحر�ات والأفعال التي تصوغها القاصة 

�ذلك حر�ات اللع�ة �حد ذاتها فضلاً عن عدها إشارة للطفولة تحولها القاصة 

  ) .الك�ار ( إلى لع�ة للمن�سر�ن للأطفال 

اسم مفعول یدل على المجهول إذ �سمح ��ل ) مسموح ( تبدأ القصة ب 

مسموح ��ل شيء في لع�ة الأقدام ، مسموح بتعالي : ( شيء في هذه اللع�ة 

الضح�ات ، مسموح بتهاد� الأجساد و�تعرق الأبدان و�شهوة الغناء والسخر�ة حتى 

إنه مسموح �الارتداد إلى زمن الطفولة أما فرحة لقاء الأقدام فممنوعة وملعونة وآثم من 

  . )11(.. )�قتنصها 

الذ� لا ی�الي �أحزان الك�ار  فتعالي الضح�ات �عني ذلك الفرح الطفولي

وتهاد� الأجساد یرمز للأجساد الطفول�ة التي تتهاد� دون ح�اء ، فالطفولة شيء ..

وتعرق الأبدان یرمز للفرح الكبیر الذ� �صل حد العرق فالعرق علامة ..ینافي الح�اء 

التعب والإع�اء لكنه التعب في اللعب والعرق في اللعب �عني الانغماس الكبیر 

  . لبهجة �ا
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الضحك یؤد� دوراً �مؤشر للعب وأنه أمر أساسي للنشا� ( إذ إن 

  )12( ) الذ� �ضمن وجود رفی� في اللعب الاجتماعي 

�ما أن للطفولة شهوة لكنها غیر مدنسة في الغناء والسخر�ة ، سخر�ة �حجم 

أجسادهم فلا هي تستغرق أ�عاداً أخر� ولا هي ترتد إلى التجهم فهم ساخرون �حجم 

  .أجسادهم 

لى زمن الطفولة فهذا من ح� الك�ار لا الصغار و�أن القاصة أما الارتداد إ

تر�د أن تقول أن للك�ار علاقة وطیدة مع لعب الطفولة ولاس�ما إذا �انت تلك الألعاب 

  ..ترت�� �حالة خاصة معهم �ما سوف نر� في المستو�ات الأخر� للقصة 

هل نحن �صدد لع�ة یلعبها ! اء الأقدام لق..  أما الشيء الممنوع فهو اللقاء 

  الأطفال في الشام أم شيء آخر ؟

******  
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  )13()القدم العرجاء تهو� لع�ة الأقدام أ�ضاً / س ( 

ومن العنوان تدخلنا القاصة في مفارقة فالقدم العرجاء تهو� لع�ة الأقدام تلك 

رستها مما تشعرنا �س�طرة أجواء الحزن اللع�ة التي ل�س للقدم العرجاء أ� ح� في مما

  .في النص القصصي 

  

 ������������������ �

) س ص ع ( لم تعرف یوماً معنى ( إذ ) اللا معرفة ( تبدأ القصة �فعل 

، ثمة ضح�ات تدل على فرح حرمت منه  )14()التي �انت تلو�ها ضح�ات أترابها 

هذه الأصوات التي ) س ـ ص ـ ع  (تلك العرجاء ، فرح تلو�ه أترابها وهن یلعبن لع�ة 

متحررة ( أصوات . .....لا تعرف لها معنى إلاّ إنها ترت�� �حزن �قابله فرح أترابها 

و�أن الساردة تر�د أن تقول إن أصوات اللع�ة  )15()من رداء الجمل والمعاني المدر�ة 
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ع هي لع�ة الدال والمدلول تجمعها اعت�اط�ة الاسم فما علاقة س ص ) س ص ع (

  .بلع�ة الأقدام 

أن هذه الحروف دون غیرها من حروف ) تدرك ( لكن صاح�ة القدم العرجاء 

  .و�قدمها العرجاء على غیر استح�اء�لام ال�شر قد ارت�طت عندها �الحرمان والعجز 

  

 ��������������������� �

إنها من�سرة ، ثمة عجز واستسلام في جسدها ، یتضح ذلك من حر�ات 

إذ �انت قدمها عرجاء بتبجح تعجز عن ) : ( الانحناء .. جذب الذلیل ال(...جسدها 

  .)16(.... ) ان تدار�ه ، فتجذبها  بذل نحو الأرض وتحني عمودها الفقر� 

لكنها تظل تحلم �اللعب ، لا تحلم �أن تكون لدیها قدم �قدمها الأخر� سل�مة 

زان لا ف�اك منها تظل بل تحلم �اللعب ، وهذا الحلم في اللعب یؤثث ان�سارات وأح

  .إنها تحلم �اللعب لا تحلم �شيء آخر... تصاحبها حتى لو تجاوزت مرحلة الطفولة 

  

 �������������������������������� �

ثم ترسم لنا الساردة فعلاً جسد�اً درام�اً حز�ناً �حق� اتصالاً غیر لفظي بین 

  .ن الساردة والقراء الطفلة ذات القدم العرجاء و�ین تلك اللع�ة ـ الحلم و�ی

صورة الإسناد الذ� أفرزه الجسد )17() لطالما أسندت ظهرها المقوس على الحائ� ( 

إذ وهي .. فعل یبتنى عل�ه المستو� الأول �ما إنه مدعوم �حر�ة جسد�ة سرد�ة أخر� 

تتلصص طو�لاً على الأید� الصغیرة التي تمتد �عشوائ�ة ( مسندة ظهرها على الحائ� 

رق ثر أكفاً أخر� وترمي �أجسادها الغضة الصغیرة الم�سوة �أثواب لتمتص بتع

الطفولة البر�ئة في دوائر الر�ح التي تش�لها حر�اتهن البهیجة وتعلوها ضح�اتهن التي 

تحجب قرع وجیب قلو�هن المشتعلة �حرارة اللهو والتقافز والمتوقدة �ضر�ات أقدامهن 

  . )18()�الأرض 
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النفسي الذ� لم تعبر عنه الة من الانسحاق إن فعل التلصص �عبر عن ح

 عن طر�� أفعال وحر�ات جسد�ة تدلنا وتتحول إلى علامات وإشارات لاّ القاصة إ

نتلقاها نتواصل معها ونتفاعل ففعل الإسناد �عبر عن ان�سار في قلب الفتاة العرجاء 

و�أنها طفول�ة )  سرقة ( وفعل التلصص الطو�ل المغطي لمشهد اللعب �له �عبر عن 

تستحي النظر م�اشرة ، تخشى أن یراها أحد وهي تنظر لتلك اللع�ة ، تخشى أن 

�عطف علیها أحد أو تخشى أن تستدر عطف أحد لهذا فهي لا تنظر لمشهد اللعب 

لكي لا تُر� وهي تنظر بل هي تتلصص والتلصص في المعاجم العر��ة �عني السرقة 

صُ ولِصٌّ بَیِّنُ اللَّصُوصِّ�ة والتَّلَ (�قول ابن منظور في لسان العرب  وهو .... صُّ

  .إلاّ أن الساردة هنا تشیر إلى إن التلصص سرقة أو اختلاس النظر)19() یَتلَصّصُ 

  

 �������������� �

ومن هذا التتا�ع الشاذ ) التتا�ع في السیر ( ثم �عد هذه الحر�ات �أتي فعل 

اء طی�ة طائعة لا لشيء سو� بوصفها عرجاء یوّلد أمن�ة فیها أن تكون قدمها العرج

  ...لتظفر �فرصة لعب واحدة مع الصغیرات 

لتلعب ولها .. لو أن الطفلة ملكت قدماً سل�مة فق� لتلعب  أساها،ما أشد 

لكن �عد قدمها عن قلبها ) س ص ع ( تر�د اللعب وفك أبجد�ة  اللعب،الح� في 

  )20(.��ماءفقد ظلت  جعله یجهر ��ل الأمن�ات المؤجلة إلا أمن�ة قدمها العرجاء

 اللعب،�انت تح�ي عن �ل أمن�اتها المؤجلة ولا تتكلم عن تلك الأمن�ة في 

الذ� مارسته وهي تر� ) التلصص ( إنها في الم�بوت وهذا ما �عزز و�فسر فعل 

  .الصغیرات یلعبن في الحارة 

و�تقن�ة تسر�ع السرد قفزت الساردة عشر�ن عاما عاشتها العرجاء �حزن 

�علوه صوت خطواتها غیر الرتی�ة التي تملك .. وتار�خ( ات ثم ینمو السرد وان�سار 

ى ��اد ��ون �صمة ممیزاً تتا�عها شاذا ل�س �سائر تتا�ع الخطوات السو�ة حت

  .)21()لشقائها
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هنا تكون المش�ة علامة للشقاء و آ�قون لح�اتها لأن الآ�قون أو المثل تقوم 

. ش�ه المرسوم والتمثال هو ش�ه للمنحوت  العلاقة ف�ه على التشب�ه فالرسم هو
غیر الرتی�ة ذات الصوت المتناشز تدخل في علاقة ) حر�ة جسد�ة ( فالمش�ة )22(

وصوت الخطوات الذ� یتتا�ع �شذوذ  �عبر . تشا�ه  مع ح�اتها غیر الرتی�ة الشق�ة 

  . عن اتصال غیر لفظي بین ال�طلة والآخر�ن و�ین الساردة والقار� 

  

 ����������������� �
  

التي توارثتها طفلات ) س ص ع ( �عد عشر�ن عاما لم تنس العرجاء  لع�ة 

لذا ف�ل الأصوات تنسى وتتلاشى إلاّ . الحي الشعبي ، لم تنسها لأنها حرمت منها 

، إن صوت ضح�ات ) س ص ع ( صوت ضح�ات الصغیرات المتوجة ب 

ها �انت سل�مة القدمین للعبت الصغیرات هو المعادل لحرمانها وحلمها المفقود ولو أن

ولانتهت هذه المشاعر المؤلمة ، لكنه حلم طفل وأحلام الطفل إذا لم تتحق� ست�قى في 

  ...خلده حتى لو �بر 

سنوات الطفولة ( فهذه الأصوات لم ترحل مع ذلك الزمن الراحل دون استئذان 

أقدامهم ) د تتفق( �برت وصار لها زوج تخشاه وصار لها أطفال ) و�واكیر الص�ا 

وفعل التفقد فعل حر�ي جسد� بنت عل�ه إحساس داخلي فهي تتفقد أقدام أطفال في 

تقطع الحارة یوم�اً ذها�اً ... لحظات ولادتهم إذ ترعبها ف�رة الأقدام والخطوات العرجاء 

إلاّ لع�ة الأقدام فهي لم ... تتمنى وتسب وتنسى ما تتمنى وما تسب ( وإ�ا�اً 

  .)23()اتنسه

�م ستكون الح�اة أجمل لو أنني حظیت ولو : ( تستخدم القاصة مونولوجاً ثم 

   )24() ) .س ص ع ( مرة واحدة بلع�ة 
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 ���������� �

یجد الناس (  تشفع ذلك المونولوج �ابتسامة ممطوطة في صفحة وجهها ، إذ 

ولا یدرون �یف یخلصون .... أنفسهم في حالة اجتماع�ة مر��ة أو غیر ملائمة 

  .)25()بتظاهرهم �الابتسام إنما یبتاعون الوقت أنفسهم 

  

 ����������������� �

ثم تسح� أمنیتها القلقة �الزفیر الشدید المعبر عن فقدان الأمل أو خروج 

وآخر مشهد في المستو� هو مشهد التتا�ع �عینین زائغتین دلالة ..  الحلم مع الزفیر 

ن غض النظر وعدم الاكتراث على الصراع بین اختلاس النظر إلى مشهد اللعب و�ی

لكن العیون الزائغة دلالة الاضطراب والحیرة �ما إن التتا�ع الشاذ یوحي �القل� و�دل 

على اضطراب روح العرجاء وعدم هدوئها وقلقها الدائم ، إنها تتا�ع وست�قى إلى الأبد 

  .تتا�ع إلى أن یتحق� حلمها �فرصة لعب لمرة واحدة حسب 

  

*******  

����������������� �

  )26(الضفائر السوداء تتقن لع�ة الأقدام ) ص (( 

المعبر ) العرجاء تهو� لع�ة الأقدام ( ثمة ت�این بین عت�ة المستو� الأول 

فالإتقان والعجز ) تتقن لع�ة الأقدام ( عن حلم عاجز و�ین عت�ة المستو� الثاني 

  .فعلان جسد�ان  

ضفیرتاها سوداوان تداع�ان صب�ة ( یبدأ المستو� الثاني بوصف فوتوغرافي 

�شب� خرافي على ردفیها  وجهها القمر� الملبد �غیوم حمرة وجنتیها وتنزلقان

  . )27(.. )الصغیر�ن

إذ یتوقف ذلك الصبي ) رجل ـ صبي ( وهذه الصورة الفوتوغراف�ة یتلقاها 

  .تماماً عندما تبدأ لعبتها مع طفلات الحي 
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 �������� �

قل�ه وح�ه الطفولي لتلك الطفلة التي فوقوف الصبي علامة على رفیف 

فبین الوقوف والممارسة یتحق� اتصال من طرف واحد ، ) س ص ع ( تمارس لع�ة 

  .یتفاعل طرف دون أن �عرف الطرف الآخر �الأمر 

  

 ����������������� �

واتساع  )28()تتسع حدقتا عین�ه حتى تكادان تبتلعان رذاذ ضح�اتها  (  

والعاطفة الطافحة ، و��قى صامتا والصمت یوحي �الكثیر الحدقتین یدل على الحب 

�ما ... من الحب والحزن إذ إنه لا �عرف الكثیر من �لمات العش� وتخونه الكلمات 

فهو �حلم أن  )29(.. )تذله ملا�سه القد�مة المن�ودة �طلاء الس�ارات وسخام العودام ( 

ات ، فق� ل�مسك ید من �حب تكون لد�ه یدان نظ�فت�ان لا تجلدهما قاذورات المحر�

في لع�ة الأقدام ، �ما إن حلمه اصطدم �عائ� آخر أكبر من الیدین ألا وهي 

  .. العنصر�ة فهذه اللع�ة ح�ر على النساء ولا یجوز لأ� ذ�ر أن �مارسها 

وإن اختلفت طب�عة العوائ� أن یلعب تلك اللع�ة ، ... لكنه �حلم �ما العرجاء 

  )30(.. )و�حتل �ف إحد� یدیها و�لاح� �قدمه  قدمها أن �غزو حلقات اللعب ( 

إلى الصبي ) الغزو والاحتلال والملاحقة ( والملاح� أن الكات�ة تسند فعل 

وهذه إشارة على أن هذه الأفعال ذ�ور�ة ، إذ �حلم أن �مارسها الصبي وهي لع�ة 

  .خاصة �الإناث 

 �������� �

ة متمن�اً لو یلعبها لكنهما �عجزان فالصبي �العرجاء �لاهما یراقب و�تا�ع اللع�

فالعرجاء �سبب عاهة خلق�ة وهو �سبب جنسه ، إلاّ إنهما ظلا �حلمان �اللعب 

  ...و�لاهما یت�عانها صامتین 

و�ما مرت السنون على العرجاء دون أن یتسنى لها اللعب و�تتا�ع شاذ 

  .صامتاً ... �مشیتها  ، مرت السنون على الرجل ذ� الیدین القذرتین وهو یراقب 
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 ����������������������������� �

لا یزال الصبي ـ الرجل یراقب ، وهنا تستع�ض الساردة لمرور السنوات 

التحسر على الفك والإسدال والإنجاب ، ففعل التحسر اختصرت ... حر�ات جسد�ة 

إذن : ( �ه الساردة أعواماً من حر�ة الفك في لیلة الدخلة إلى الإنجاب ، تقول 

�صمت و�راقبها لیل نهار دون �لام ولیتحسر ما شاء على ضفیرتیها المزهوتین فل

بثوب الزفاف و�ید� رجل ببذلة أن�قة  تف�هما وتسدلهما �اشتهاء قرم على ثو�ها 

الأب�ض وجسدها العار� لتنجب له �عد أشهر قلیلة فتاة بوجه �وجه والدها ، حیث 

  . )31() )س ص ع ( �ضاً لع�ة رحل القمر ولكن �ضفیرتین سوداو�ن تعشقان أ

  

 ������������������ �

إن استمرار�ة المراق�ة تشي بثمة حلم في قلب الصبي لم یذو حتى وإن طالت 

  السنون  ، فهل یتحق� ذلك الحلم الذ� ولد معه صب�اً و�بر معه  ؟ 

إنه یراقب ابنة تلك المرأة التي أحبها من دون أن تعرف ،وقد صمت �ل تلك 

یراها تقهقه ببراءة تلعب لع�ة تتقنها ولا تسمح لأ� صغیرة أن تدوس قدمها . ...السنین 

  لع�ة دائماً لتخرجها خارج اللع�ة فهي في داخل اللع�ة دائماً �ما إنه �قي خارج ال

ذلك ) التحلی� ( ثم ینتهي المستو� الثاني �فعل جسد� تقار�ه الساردة ب 

�صورة شبیهة ..ق الأحزان والآلام فوق المشاكل فو .. فعل التسامي نحو الأعلى 

�الصورة الأولى إذ إن الصب�ة مشرعة ضفیرتیها دون قصد لطفل لا یجید اقتناص 

الكلمات ، تصفه �الطفل رغم �بره و�عد أن أص�ح أ�اً لأر�ع لكنها �انت واع�ة للصفة 

  ) ..س ص ع ( إذ إنه �قي ذلك الطفل الذ� تمنى لو لعب مع من �حب لع�ة 

  .صبي والعرجاء �لاهما �حلمان �الارتداد إلى زمن الطفولة فال      

  

*******  
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�������������� �

  )32( )عل�ك أن تحضر جسدك معك �ي تلعب لع�ة الأقدام ) ع ( ( 

ثمة أمر في هذه العت�ة أمر �حضور الجسد لكي یلعب لع�ة تعتمد على جزء 

�ستدعي الأمر هناك غ�ا�ا من الجسد ، لكن الأمر �الحضور ألا �عني أن 

هناك غ�اب فجائعي س��ون مدار المستو� الثالث بل مدار القصة �لها .. �الحضور

التي تدهسها س�ارة .. ابنة تلك المرأة التي أحبها ذلك الصبي ) موت الطفلة ( ألا وهو 

  .وهي تلعب تلك اللع�ة 

ا فالأم تراقب أ�ضاً ، تراقب ابنتها وهي تلعب من الشرفة وفعل المراق�ة هن

��تسب �عدا امتاع�اً، فهي تستمع �مراق�ة ابنتها وهي تلعب ، و�م حاولت الأم ان تنقل 

وهذه إشارة إلى ان .. اللع�ة إلى داخل المنزل لكنها لع�ة لا �م�ن تدجینها في البیوت 

الأطفال لا �م�ن ان �سجنوا في البیوت بدعو� المحافظة علیهم ، لكن الموت �قتات 

أ الجنون متجل�اً �مداع�ة الأم لطیف ابنتها المیتة ، تلعب مع ذلك و�بد...جسد طفلتها 

الطیف ، تقتحم حلقات اللعب ، تحادث الطیف �ان�سار ، فالمحادثة فعل لساني دون 

أن نعرف �ماذا تحدثت فق� سرد بلغة الجسد ، فترهب الطفلات ثم یهر�ن لیدعنها 

واللع�ة والضح�ات والأجساد وحدها تلاعب طیف ابنتها ، لتغیب �عد ذلك الطفلات 

  .و�حل بدلها أم مجنونة تلاعب طیف ابنتها المیتة

لتتحول تلك اللع�ة إلى رمز للان�سار والجنون ،رغم  تصم�م أجساد الطفلات 

  .في ممارسة اللع�ة 

والملاح� أن هذا المستو� �ان م�ثفاً ومعتمداً على الجسد في بث إشاراته ، 

سد متخیل والأم جسد واقعي والواقعي والخ�الي فالدهس �سح� الجسد والطیف ج

یلع�ان لع�ة الأقدام لكن أهل الحي أطلقوا على هذا اللقاء الجسد� بین جسد خ�الي 

  .�ما قلنا وجسد واقعي ، تسم�ة الجنون 

  

*******  
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  )33() من ح� الأقدام أن تتمرد على الأعراف والعادات والأحزان ( 

اء أن تسح� عرف اللع�ة التي لا تستقبل إلا سل�مات من ح� العرج

ومن ح� الصبي ـ الرجل أن �سح� عادات اللع�ة التي تحتكرها الفت�ات ومن ،الأقدام

  . ح� الأم أن تسح� أحزانها وهي تلاعب  طیف ابنتها وإن سمي ما تفعل جنوناً 

و� �الاعتماد على المست) نتخیلها من�سرة غیر رتی�ة ( عودة العرجاء 

، وانظر إلى ) س ص ع ( تراقب، تتلصص على الأقدام الراقصة وهي تلعب ،الأول

  :متتال�ة الفعل الجسد� في المستو� الرا�ع 

  مراق�ة العرجاء إلى اللع�ة ، تلصصها علیها...  

  لتدخل حلقة الأید� الناعمة  ... ملاحقة جسد الأم لطیف ابنتها  

  مراق�ة مجنونته ـ حبیبته  ...مراق�ة الرجل الذ� استمر �المراق�ة.  

  مشهد رائع تصوغه الساردة فهما اجتمعا ... فعل الدلف والمداهمة والاحتضان

  ..حول الأید� الصغیرة ، و�أنها دائرة �بر� لتلك الدائرة الصغیرة 

  الطیف یدلف ، تدخل خلفه الأم ، تحتضنه.  

  همهمة وزمجرة وتهرب الطفلات.  

  وحیدة �سیرة تمد یدها للعدم . ..الوقوف �ان�سار ومد الیدین .  

   أكان : (�قترب منها ،  تتصل معه اتصالاً غیر لفظي �العیون ... الاقتراب

�حدث دهشة عینیها ( ا حتى تسمع حنینه  وتقرأ أشواقه ،�حتاج إلى جنونه

  )�صمت 

  حب صامت ) تواصل غیر لفظي ( تلمح �لام عین�ه ...  

  مد �فه �ان�سار شحاذ ... ان� التع... اللقم ... مد �فه �ان�سار�  ........

  . )34(.. )تلقمه �فها برضا �ل�م 
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�حدث الاتصال �الأید� �عد الأعین لكنه اتصال المن�سر�ن ، المهزومین ، 

الاتصال الذ� تمناه عندما �ان طفلاً لكنه لم یدر أن أمنیته ستتحق� لكن �حالة 

وإن حدث الاتصال �ان یجب أن  لكنه حتى. ان�سار ، مر�عة ومحزنة وقاس�ة جداً 

��ون هناك ثالث لتبدأ اللع�ة ، لكن من یتور� في الدخول في حلقة لعب مع مجنونة 

سیدخل من یتمنى أن یتسنى له ولو لمرة واحدة تلك ) حمار �شر� ( ورجل صامت ك 

الرقص المتمرد على !! و�ان الرقص . ف�انت اللع�ة النشاز .. اللع�ة ف�انت العرجاء 

في العادة لا ( ، المتمرد على العادات ) العرجاء لا تلعب لع�ة الأقدام (  عراف الأ

على الأحزان ) �ة عنصر�ة نسو�ة تلعب اللع�ة من قبل الرجال والصب�ان فهي لع

بهذه اللع�ة وعشقتها حد  رقص یتمرد على حزن أم فقدت ابنتها التي ارت�طت(

  .)الدهس

  : و��ون التأو�ل ... وها هي اللع�ة ـ الحلم تتحق� 

  السیدة المجنونة  :  س  

  الصبي ـ الرجل : ص  

    العرجاء  :  ع.  

في لحظة تساهل نادرة تعانقت الأكف الست ، رقصة هي أ�قون لأحلام     

  .تبدأ الرقصة . المن�سر�ن ، ترمز للمرسى الأخیر لحلم الطفولة الذ� لم یتحق� 

  :وتنتهي القصة �متتال�ة جسد�ة أ�ضاً 

 ون �انت مشرقة �نوافذ قمر�ة العی.  

  الرقاب مشرئ�ة.  

  یرددون �فرح مستحیل .وفي لحظة ان�سار تتحق� اللع�ة ـ الحلم ،

س ص ع ،تجتمع الطفولة �الأحلام والنور والطیف مع .. مداهم 

  .الأقدام المن�ودة 
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  فرح الثلاثة و���ي �ثیر ) .. و��ى الحي ... هم فرحوا ( ثنائ�ة الفرح والحزن�

س�ان الحي من لعنة الجنون التي أصابت ثلاثة أشخاص طیبین من خ�ار من 

  .أهل الحي 

وفي النها�ة تنتهي القصة �فعل التحر�م ، إذ حرمت الأمهات هذه اللع�ة 

اللعنة و بتن یتشاءمن من هذه اللع�ة التي تس�ن الأقدام وتأكل القلوب ، إذ بدأت 

  .�المسموح وانتهت �المحرم 

  

��������� �

 حث محاولة لتحلیل النص القصصي بلغة الجسد إن ال�. 

  إن القصة �لا حوار مما جعل السرد ینمو بتواصل آخر غیر لفظي وهو

 .تواصل الجسد 

  إن القصة بدأت �المسموح وانتهت �المحرم. 

  إن �ل مستو� من المستو�ات ع�ارة عن أفعال جسد�ة تتوالى. 

 ات والأعراف إن القصة تتمر�ز حول التمرد على الحزن والعاد. 

  إن لغة الجسد �م�ن أن تكون بد�لاً ناجحاً ومؤثراً للحوار الذ� �عتمد على

اللغة المنطوقة لاس�ما أن لغة الجسد تنبث� دلالاتها من الإ�حاءات 

 . والإ�ماءات التي تضفي على النص جمالاً 

 حدث الت�این بین المستو� الأول الذ� �عجز �ان�سار أن یلعب لع�ة الأقدام� 

وت�قى حلما یراود مخیلة العرجاء والمستو� الثاني الذ� یتقن لع�ة الأقدام فبین 

العجز والإتقان ثمة مسافة شاسعة �ان هم الكات�ة ب�انها في سردها ثم في 

  .المستو� الرا�ع تختصر المسافات الشاسعة تلك و�ختفي الت�این 
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الم�حث �الاشتراك مع  ال�احث میثم .   132: ـ علم اللغة ، حاتم صالح الضامن 1

  .طاهر الموسو� 

  11:سماعیل الملحم ، إي سا��لوج�ة الاتصال والإبداعـ التجر�ة الإبداع�ة ، دراسة ف2

  .25:ـ الجسد في السرد والدراما ، منیر الحاف� ، مجلة الموقف الأدبي 3

  5: ـ لغة الجسد ، فؤاد إسحاق الخور� 4

: ات الجمال�ة في طقوس الخلاص الجسد� ، منیر الحاف� ـ الوعي الجسد� الإشار 5

67  

  206: الخ ، إبراه�م محمود .. جسادنا ـ وإنما أ6

   206: ـ المصدر نفسه 7

  151: الخ ، إبراه�م محمود ... ـ وإنما أجسادنا 8

  37: ـ تراتیل الماء ، مجموعة قصص�ة للكات�ة سناء شعلان 9

وسف نجم ، الط�عة الأولى ، دار صادر ، بیروت ، ـ فن القصة ، الد�تور محمد ی10

1996  :36.  

   37: ـ تراتیل الماء 11

  19: نقلاً عن سا��لوج�ة اللعب ، سوزانا میلر  12

  37: ـ المصدر الساب� 13

  37: ـ  م ن 14

   37: ـم ن 15

   38: ـ  م ن 16
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   38: ـ  م ن  17

  38: ـ م ن 18

 ) لصص ( مادة : ـ  لسان العرب لابن منظور 19

     38: تراتیل الماء : ـ  ینظر 20

   38: ـ  م ن 21

    46:التشر�ح�ة ، عبد الله الغذامي الخطیئة والتكفیر من البنیو�ة إلى: ـ  ینظر 22

  39: ـ  تراتیل الماء 23

  39: ـ م ن 24

   34: ـ  موسوعة الفراسة في معرفة لغة الجسد ، محسن عقیل 25

   39: ـ   تراتیل الماء 26

   39: ـ م ن 27

   40: ـ م ن 28

   40: ـ   م ن 29

   40: ن .ـ م30

   40:ـ م ن 31

  41: ن .ـ م32

  42: ن .ـ م33

  43:  ـ م ن 34
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تعد دراسة العنوان ــ سواء في الشعر أم في السرد ــ معلمًا �ارزًا من معالم  

أن العنوان هو�ة النص التي �م�ن أن یختزل فیها معان�ه المنهج الس�م�ائي على خلف�ة 

ومد� قدرة مبدع النص على اخت�ار  هبل حتى مرجع�اته وأیدولوجیت ،ودلالته المختلفة

لهذا السبب عد العنوان من أهم .  )1(والممثل لنصه  ،العنوان المغر� والمدهش

خلاله القار� إلى  و�ذا المدخل الذ� یلج ،عناصر النص المواز� التي تسیج النص

 فیتمتع  للعمل الأدبي  إذ �حتل العنوان الصدارة في الفضاء النصي ،حظیرة النص 

     .)2(�أولو�ة المتلقي 

وقد وصفت الس�م�ائ�ات �أنها العلم العام لكل أنساق التواصل اللسان�ة وغیر 

ن حیث �الغ الخصوص�ة من حیث أصولُه وامتداداتُه وم فهي نشا� معرفي ،اللسان�ة 

اللسان�ات : له علاقة �مجموعة من الحقول المعرف�ة مثل  ،مردودیته وأسالیُ�ه التحلیل�ة 

�ما أن موضوعه غیر محدد في  ،والفلسفة والمنط� والتحلیل النفسي والأنثرو�ولوج�ا 

وإنما الس�م�ائ�ات أداة لقراءة السلوك الإنساني في مظاهره المختلفة بَدءًا  ،مجال �عینه 

فعالات ال�س�طة ومرورًا �الطقوس الاجتماع�ة وانتهاء �الأنساق الأیدولوج�ة �الان

لبیرس الذ� �عرفها �أنها النظر�ة الصور�ة    وقد أص�حت الس�م�ائ�ة مدینة. )3(الكبر� 

و�م�ن القول �صورة ت�س�ط�ة مع جون �لود مینجور �أن مشروع بیرس قد  ،للعلامات 

وقد ر��  ،اج الدلالة وإقامة تصنیف للعلامات تمثل في الوصف الصور� للآل�ات إنت

من هذا المنظور �أنها النظر�ة العامة    بیرس العلامة �المنط� �حیث �م�ن تعر�فها

�ل ما �قوم بتبل�غ مفهوم   وقد �ان �قصد �العلامة ،للعلامات وتمفصلها في الذهن 

�ة للنصوص إذ �انت رؤ�ة الفلسفة الس�م�ائ ،) 4(محدد عن موضوع �أ� ش�ل �ان 

رؤ�ة ذات خ�ار معرفي جدید ثور� ومندفع ؛ لأنها انتبهت إلى المتغیرات التي طرأت 

فالمعرفة ف�ما مضى ر�زت على السماع وثقافة (( على أنساب المعرفة وأنساقها 

وهو عالم  ،أما في عصرنا فقد أضافت عنصرًا جدیدًا یتكامل مع الأول و�عینه  ،الإذن
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لاس�ما ما نشهده من عملقة تكنولوج�ة في الم�ادین  ،الصورة وثقافة العین 

حتى أص�حت سلاحًا استراتیج��ا قد یتح�م في مصیره في هذا الزمن ،المختلفة

الموصوف �العولمة التي تعمل على إعادة تش�یل العالم وص�اغته ف�ر��ا واقتصاد��ا 

  .  )5(وإعلام��ا وثقاف��ا 

   

��������������������� 
  

لاس�ما ُ�عدها المعجمي  ،ا �استنطاق المدونة اللغو�ة العر��ة القد�مة إذا قمن

 ،لها ارت�ا� وثی� بدلالة العنوان  والدلالي وجدنا ثلاث ث�مات لغو�ة في المعجم العر�ي

ولعل قراءة المنتج العر�ي القد�م قراءة متأن�ة فاحصة تثبت أن الثقافة العر��ة القد�مة 

وذلك أن  ،إفرازًا للواقع المجتمعي بُ�عده المعرفي �ما أنتجت من معارف �انت 

؛ لأن )  6(النصوص الأدب�ة بجم�ع أنواعها إنما تش�لت في ثقافة الواقع وواقع الثقافة 

العلاقة بین النص والثقافة علاقة جدل�ة تتجاوز �ل الأطروحات الأیدولوج�ة في ثقافتنا 

  :ي �الآتي وهذه المواد المعجم�ة ه ، )7(المعاصرة عن النص 

 

وعنَّ َ�عُنُّ عن�ا  ،ظهر أمامك : عنَّ الشيء �عِنُّ وَ�عُنُّ عنَنًا وعُنُونًا ((   :ــ عنن1

  :ومنه قول امر� الق�س ،اعترض وعَرَضَ  ،وعُنونًا واعتنَّ 
  

  فعنَّ لنا سِربٌ �أن نعاجه
  

و�ذلك العنن من عنّ الشيء أ� اعترض ــ وعننت  ،الاعتراض: والاعتنان 

عننته لكذا أ� عرَّضته له و صرَفته إل�ه ــ و�قال للرجل الذ� ُ�عرِّض ولا الكتاب وأ 

  :وأنشد ،قد جعل �ذا و�ذا عنوانًا لحاجته : �صرِّح 
  

  وفي جوفها صمعاء تح�ي الدواه�ا       وتعرف في عنوانها �عضَ لحنها
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  :قال سوَّار بن المضرِّب  ،الأثر : والعنوان : قال ابن برِّ� 
  

  )8(جعلتُها للتي أخفیت عنوانا        � قد أستح� بهاوحاجةٍ دون أخر 

  
  

: وعنوت الشيء  ،أظهرته: وأعننته . عَنَت الأرضُ تعنو عُنو�ا وتعني أ�ضًا :ــ عنا 2

  :قال ذو الرُّمة ،أخرجته
  

طْب إلاّ  ی�سها وهجیرها       ولم یب� �الخلصاء مما عنَتْ �ه   من الرُّ
  

 ،ومَن تعني �قولك أ� من تقصد ،ه عنَیْتُ فلانًا عنً�ا أ� قصدت: و�قال

وعنَّیت ،  ،عنونت : وعنوان الكتاب مشت� ف�ما ذ�روا من المعنى ، وف�ه لغات 

  :وأنشد یونس  ،عنَوْت الكتاب واعْنُه: قال الأخفش ،وعنَّنت 
  

  واعْنُ الكتابَ لكي ُ�سَرَّ وُ��تما       فطِنِ الكتابَ إذا أردتَ جوا�ه

وعنونه عنونة وعِنوانًا وعنّاه ،  ،سِمَة الكتاب: والعِنوان العُنوان : قال ابن سِیده

  .   )9(وَسَمَه �العنوان : �لاهما 
  

عَلْوَنْتُ : �قال  ،یجوز أن ��ون فعله فَعْوَلْت من العلان�ة  ،عُلوان الكتاب  :ـ علن ـ3

  .  )10(عنوانه : وعُلوان الكتاب ،الكتاب إذا عنونته 

�ة سوف �عزز لنا النو� الدلال�ة المحر�ة إن المتمعن في الب�انات المعجم

وذلك في اتساق تنتظم فیها  ،أو العنان  ،أو العلوان  ،للنشا� الدلالي للعنوان 

  : على النحو التالي  ،و�ما رسخها محمد ف�ر� الجزار ،الدلالات الأساس�ة 

  ) .علن  ،عنَّ ( ــ الظهور ، العلان�ة 1

  ) .عنا  ،عنّ ( المعنى  ،القصد ،ــ الإرادة 2

  . )11() عنا  ،عنَّ ( السمة  ،ــ الأثر 3

  .وعدم التصر�ح  ،التعر�ض  ،العرض  ،ــ الاعتراض 4

  . )12(ــ الاستدلال 5



- 56 -  

 

������������������������� 

   

لعل نظام العولمة وفلسفتها التواصل�ة أخرجت المصطلح النقد� من قمقم 

لمصطلح النقد� الذ� ینشأ في بیئة نقد�ة فا ،القوم�ة المحل�ة إلى �رنفال العالم�ة 

ولهذا أص�ح المصطلح النقد� نتاج  ،تسهم �ل الثقافات العالم�ة في إنتاجه  ،معینة 

ولم یخرج مصطلح العنوان من هذا . مشار�ة عالم�ة تحتضنها نظر�ة الأدب العالم�ة 

ن اهتمام ولم �� ،بوصفه مصطلحًا إش�ال��ا من حیث الاصطلاح والتعر�ف  ،الس�اق 

بل لكون العنوان ضرورة  ،ولا من قبیل الصدفة  ،الس�م�اء �العنوان اعت�اط��ا 

ومفتاحًا أساس��ا  ،جعلت منه مصطلحًا إجرائ��ا ناجحًا في مقار�ة النص الأدبي ،�تاب�ة

  . ) 13(یتسلح �ه المحلل للولوج إلى أغوار النص العم�قة قصد استنطاقها وتأو�له 

و�ان لكل تعر�ف مرجعیته  ،تعار�ف التي توضح مفهوم العنوان وقد تعددت ال

ومن هذه التعار�ف التي نتبنى وجهة نظرها التي  ،الفلسف�ة ورؤ�ته النقد�ة الخاصة �ه 

العنوان مجموع العلامات اللسان�ة : ومن أهمها  ،حملها النقاد تلك النصوص التعر�ف�ة 

وتدل  ،على رأس �ل نص لتحدده التي �م�ن أن تدرج  -�لمات مفردة ، جمل  -

فالعنوان عند لیو هوك �حظى �اهتمام  ،وتغر� الجمهور المقصود  ،على محتواه العام 

إذ له الصدارة و�برز متمیزًا �ش�له وحجمه  ،نظرًا لكونه أكبر ما في القصیدة  ،�الغ 
وتجذب  ،وتحدد موضوعه  ،والعنوان هو رسالة لغو�ة تعرف بهُو�ة النص  ، )14(

ومستواه  ،وهي �عد ذلك نظام دلالي رامز له بنیته السطح�ة  ،وتغر�ه �ه  ،القار� إل�ه 

وهو حمولة م�ثفة من الإشارات والشفرات التي  ، )15(العمی� مثله مثل النص تمامًا 

ف��ون العنوان مع صغر حجمه  ،إن اكتشفها القار� وجدها تطغى على النص �له 

ا موازً�ا ونوعًا من أنوا  الذ� �حدد مسار القراءة التي �م�ن لها  ،ع التعالي النصي نص�

انطلاقًا من العنوان ولوحة الغلاف وش�ل الكتاب  ،أن تبدأ من الرؤ�ة الأولى للكتاب 
ا أو  ،، في حین یر� سعید علوش في العنوان مقطعًا لغو��ا أقل من الجملة  )16( نص�

ه �ضع العنوان في اللغة على والملاح� على التعر�ف أن ، )17(عملاً فن��ا 
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ن العلامات ملفوظة أم غیر سواء أكانت هذه اللغة بوصفها نظامًا م،الإطلاق

والتعجب   لیدخل �ل أنواع العنوانات في التعر�ف �ما فیها علامات الاستفهام،ملفوظة

 ،  )18(تحدید لا دلیل عل�ه )) أقل من جملة((إلا أن قوله  ،والب�ان واللوحات وغیرها 

ع�ارة عن أنظمة دلال�ة س�مولوج�ة تحمل في ط�اتها قَِ�مًا ((أما �ارت ف�عرفه �أنه 

، و�عده شعیب خل�في عد العنوان ش��ة دلال�ة بدلاً  )19())أخلاق�ة واجتماع�ة أیدولوج�ة

العنوان ش��ة دلال�ة �فتتح بها النص : من أنظمة دلال�ة عند �ارت ، ف�قول خل�في

�أنه تسم�ة للنص (( و�عرفه خالد حسین  ، )20(الطب�ع�ة ف�ه  و�ؤسس لنقطة الانطلاق

وتعر�ف �ه و�شف له وعلامة س�م�ائ�ة تمارس فعل التدلیل و�تموقع على الحد 

 . )21()) الفاصل بین النص والعالم 

   

��������������� 

بل إن السرد في لع�ة مزدوجة من  ،السرد فعل قار في الكینونة الإنسان�ة   

ولذلك �ان السرد  ،عالمان لا یؤولان إلا و��ون �ل منهما تأو�لاً للآخر  ،المطاردة 

 ،عنوان الكینونة في الق�ض على الوضع�ات المتعلقة بهذه الكینونة من حال إلى حال 

وأن القصص  ،قصص العالم لا حصر له (( ومن صیرورة إلى أخر� ؛ ذلك لأن 

ثل في �ل زمان وفي �ل م�ان وفي �ل على اختلاف أش�اله التي لا حد لها تقر�ً�ا ما

ولا نجد ولم نجد شعً�ا في أ�  ،والقصص یبدأ مع تار�خ ال�شر�ة �الذات  ،مجتمع 

والقصص  ،م�ان لا قصص لد�ه ، ولكل الط�قات ولكل الجماعات ال�شر�ة قصصها 

ومن هنا  ، )22()) أممي عبر التار�خ والثقافات ، وهو موجود منذ وجدت الح�اة 

نجد روا�ات  ،ففي مجال السرد اللفظي وحده  ،ختلافات السرد خطاب��ا تعددت ا

 ،وسیرة ذات�ة  ،وتار�خًا وسِیرًا  ،وقصصًا قصیرة  ،وروا�ات قصیرة  ،وقصصًا خ�ال�ة 

، وتقار�ر   وقصصًا خراف�ة ،وأغاني شعب�ة  ،وقصصًا شعب��ا  ،وملاحم وأساطیر 

 ،مد قوته ود�مومته من عراقة العنونة ف�ه ولعل السرد العر�ي �ست ، )23() إخ�ار�ة 

رسالة  ،المقامات  ،ألف لیل�ة ولیلة  ،�لیلة ودمنة  ،القرآن  –فالمرو�ات الكبر� 
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تجعل السرود المعاصرة تتمتع بإرث ثر� في مجال  - رسالة التوا�ع والزوا�ع  ،الغفران 

السیرة الذات�ة  ،یرة القصة القص -حتى وإن �انت الأنواع السرد�ة المعاصرة  ،التسم�ة 

فإن العنونة في  ،انتقلت إلى الفضاء العر�ي نتیجة التثاقف والترجمة  -الروا�ة  ،

یتناص معها  ،مجال المرو�ات السرد�ة التراث�ة غدت رأس مال للسرد�ة المعاصرة 

حتى أص�حت  ،فالعنونة في السرد تقلید وسمة وقانون  ،و�تقاطع   السارد المعاصر

والكشف عن أسرار  ،ان أمرًا حیو��ا للإمساك �م�اید السرد ومراوغاته مقار�ة العنو 

  .  )24(عنونته �عني �شفًا لطرائقه في البن�ة والأسلوب و��ف�ات التدلیل لعلاماته 
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بل فأول ما �ستق ،�م�ن وصف العنوان �الاقتصاد اللغو� أو التكثیف المعنو� 

القار� العنوان ، وهذه الصفة على قدر �بیر من الأهم�ة ؛ إذ إنها في المقابل 

حیث حر�ة الذات أكثر انطلاقًا وأشد حر�ة في  ،ستفترض أعلى فعال�ة تل�ٍّ مم�نة 

أو هو أش�ه �الب�ضة  ،والعنوان للكتاب �الاسم للشيء  ،انتقالها من العنوان إلى العالم 

�عد جنینها الذ� لا ینسلخ عنها ــ أعني النص ــ والذ� یرت��  المخص�ة التي ستلد ف�ما

و�أن النص في تكو�نه ینطو�  ،�مصدره العنوان �علاقات لغو�ة �ایلوج�ة وتناص�ة 

ولكل أدیب وهو �ضع عنوانًا لمتنه الأدبي �مارس  ،و�برز ف�ه أنطولوج�ة العنوان 

یؤول  ،فهو �حاور نصه  ،مجموعة من الوظائف الف�ر�ة والجمال�ة والإ�صال�ة 

ثم �حولها إلى بن�ة مختزلة ومختصرة ، عبر التر�یب وإعادة التر�یب  ،مقاصده الكل�ة 

طاب� أو ش�ه مطاب� للمحتو� لص�اغة عنوان م ،من منظور ث�ماتي وجمالي 

   . )25(أو مراوغ لد� ال�احثین عن جمال�ة التنافر والتمو�ه ،النصي

   

عنوان القصة الأولى من مجموعتها عنوانًا رئ�سًا  جعلت القاصة سناء شعلان

 ،ــ قافلة العطش ــ وهذا الأسلوب �ستخدمه �ثیر من الأد�اء   لمجموعتها القصص�ة

فالمتن یرت��  ،لكنه لا یخلو من قصد وغرض�ة تكشف عنها سرد�ة المتن الح�ائي 

ما تقدمت في وتعاقد لا تنفك بل تزداد وتتضح �ل   �العنوان الرئ�س بخیو� تواصل

حتى تص�ح �ل قصة من قصص المجموعة رقمًا مهم�ا في قافلة  ،قراءة النص 

�ع�س ((ولعل انتخاب القاصة عنوان ـ قافلة العطش ــ عنوانًا لمجموعتها  ،العطش 

وقدرته على تمثیل  ،تصورًا لق�مة هذا العنوان وخص�ه ومرونته التش�یل�ة والتعبیر�ة 

إذ �طرح هنا  ،�عاب معط�اتها الس�م�ائ�ة على نحو ما واست ،العنوانات الأخر� 

سرد�ة سناء شعلان في   ،) 26())في الفلسفة التعبیر�ة والبنائ�ة داخل  إش�ال�ة مر�ز�ة

   ــ القافلة ــ و�ین حلم الارتواء من   جدل العلاقة بین نداء السیر ورغ�ة الوصول

ف المجموعة رزمة من تدخل في غلا. العطش لبث الح�اة في متن النص القصصي 

 ،دار النشر  ،اسم الكات�ة  ،الث�مات اللغو�ة سواء أكانت لسان�ة ــ عنوان المجموعة 
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والنص المح�ي  ،فضلاً عن عنوان المتن في الواجهة الخلف�ة  ،والمؤسسة الداعمة 

و�أنها ترصد حر�اته وتش�یله ال�صر� على  ،الذ� دونته القاصة تحت عینیها 

أما  ،ما عدا القافلة التي �تبت بلون أصفر  ،وقد �تب بلون أب�ض  ، الغلاف الأحمر

اللغة الأخر� فهي متمثلة �اللوحة التش�یل�ة التي تنطو� تحت ه�منة العنوان الرئ�س 

فضلاً عن ذلك  ،قد تكونت من جملین �قودهما راع لا یبین منه سو� ظاهر إنسان 

وب تن�ض �الحب وتجعل الكون الذ� تسیر آثار القافلة التي تتحول أثناء سیرها الى قل

الجمیلة التي ترقب   ولا ننسى العین الخضراء ،�ونًا أحمر اللون   عل�ه تلك القافلة

وهي تنطل� �مسیرتها الطو�لة التي لا تخلو من طول مسافة ؛  ،العنوان وحر�ة القافلة 

الزمن وجدله  لأن الفنان جعل لوحته التش�یل�ة خال�ة من الحدود التي تقطع صیرورة

في   وقد اجتمعت �ل اللغات على لوحة الغلاف اللسان�ة الس�م�ائ�ة ،مع الم�ان 

 ،تحقی� ث�مة مر�ز�ة �انت القاصة تعنیها وترنو إلیها وتهدف إلى تثو�رها وشیوعها 

وهذه الق�مة أو البؤرة هو شیوع الحب والرغ�ة �البوح و�التالي تحقی� فلسفة للحر�ة التي 

 .إنسان لا س�ما العاش� منه ی�غیها �ل 

ولنبدأ بتحلیل م�ونات اللوحة �اللون الأحمر الذ� احتضن �ل تفاصیل 

ونعني ذلك التأثیر  ،واللون �صورة عامة عامل فسیولوجي ذو إثارة نفس�ة  ،اللوحة 

الفسیولوجي أ� الخاص بوظائف أعضاء العین الناتج على ش���ة العین سواء أكان 

وهنا �أتي دوره بوصفه مثیرًا أساس��ا  ،لص�اغ�ة أم من الضوء الملون ناتجًا من المادة ا

مظهرًا من مظاهر الحیلة الجمال�ة المعنو�ة والحس�ة التي   في عمل�ة الخل� بوصفه

لها أثرها في مشاعر الإنسان وح�اته النفس�ة وإحساسه �اللذة في الح�اة حیث ینعش 

أما في الحقل الأنثر�ولوجي فاللون  ، )28(ل فیها العاطفة و�وق� المشاعر و�ثیر الخ�ا

الأحمر هو لون العش� الإلهي والحب ال�شر�  ،الأحمر هو لون النار ولون الدم 

والأحمر ذو رمز�ة  ،إنه لون الشهید  ،المعدّ لإعطاء دمه وح�اته من أجل المحبوب 

لأحمر له ، ومن ناح�ة أخر� فاللون ا )29()ترت�� �شعائر دین�ة قداس�ة ،قر�ان�ة 

�ما أنه �غر�  ،؛ والأخر� �الجانب الماد�  تتعل� �الجانب الروحي: دلالتان ، الأولى 
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ففي الروح�ة فإن النور الأحمر هو  ،�اتجاه تبني العنف في الدلالتین الروح�ة والماد�ة 

�ذلك �شي �شهوة جامحة لا �طفئها إلا الافتراس  ،نور مستو� مرت�ة النفس الملهمة 

سواء  من خلال ش��ة الدوال التي �عبر عنها اللون الأحمر ،  )30(لعجالةوالنهم وا

أكانت الأنثر�ولوج�ة أو العقل�ة أو الحس�ة أو الوجدان�ة ب�عدها النفسي الس��ولوجي 

نستط�ع القول إن اخت�ار القاصة لهذا اللون في متن عنوانها أسهم في الناح�ة الفن�ة 

یتأسس من الخبرة الس��ولوج�ة وفقًا لأساس فسلجي  بوصفها مقترً�ا جمال��ا خالصًا ً 

ا في توج�ه ش�ل الخطاب و�عزز المشهد النصي �ق�م جمال�ة  یؤثر تأثیرًا عمل��ا ومهم�

ذلك یوصفه طاقة تنتشر على  ،جدیدة تز�د من مستو�ات فاعلیته الفن�ة والتعبیر�ة 

ـ وأدواته الألوان ــ في تحدید الصفحة الفن�ة وهو قِوَام العمل الفني وروحه فالتصو�ر ـ

  . )31(براون هو الفن الذ� یلهو �اللون لهو الموس�قى �النغم 

وقد �تبت �صورة تثیر الانت�اه وتدعو  ،ــ قافلة العطش ــ    أما اللغة اللسان�ة

وقد  ،فقد ص�غت الجملة �لها بخ� مائل  ،المتلقي إلى المز�د من التأمل في النص 

فقد رسمت �اللون ) العطش ( أما مفردة  ،�اللون الأصفر )  قافلة( رسمت مفردة 

 ،و�لا اللونیین الأصفر والأب�ض لا یخلوان من دوال إ�حائ�ة جمال�ة  ،الأب�ض 

فجملة ــ  ،نزعة فن�ة فضلاً عن ص�اغتها ال�لاغ�ة   تضفي على عنوان المجموعة

ة خبر لمبتدأ محذوف ــ إذ القافل ،قافلة العطش ــ من الناح�ة اللغو�ة جملة اسم�ة 

ــ قافلة ــ �ما في   �اسم ن�رة  یبدأ العنوان في بنیته السطح�ة ،والعطش مضاف ال�ه 

 ،بئر الأرواح  ،قطار منتصف اللیل  ،سبیل الحور�ات ( الداخل�ة    غیره من العناو�ن

المر��ة  ،على معظم عناو�ن شعلان   وهي ظاهرة لغو�ة �م�ن إطلاقها) زاجر المطر 

 ،ولا شك أن ظاهرةً مثل هذه �ثیرة الوقوع في لغة العرب  ،�یب الجمل الاسم�ة تر 

إذ یدلنا الاسم على  ،ذلك أن الاسم إذا �ان سمة شيء ما فإنه إلى التن�یر أقرب 

ثم ��ون الكشف والتعر�ف �عد ذلك بذ�ر الخصائص  ،شيء ��تنفه نوع من الإیهام 

ثم  ،) 32(الذوق العر�ي السل�م من المعرفة  ومن ثم �انت الن�رة أخف على ،والسمات 

واعلم : (( �قول سیبو�ه  ،والأصل أشد تم�نًا من الفرع  ،إن الن�رة أصل والمعرفة فرع 
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أن الن�رة أخف علیهم من المعرفة وهي أشد تم�نًا ؛ لأن الن�رة أول ثم یدخل علیها ما 

وقد نجحت القاصة  ، )33()) لى الن�رة فمن ثم أكثر الكلام ینصرف إ ،�ه  تعرف

ولذلك أص�حت  ،أكسبت القافلة الن�رة وظ�فة العطش  ،بإضافة القافلة إلى العطش 

مع وجود دالة لا  ،النصوص في المجموعة هي سیر حثیث نحو الرواء والارتواء 

إذ اجتمع لون القافلة  ،أدائ�ة ذات رؤ�ة إ�حائ�ة هازة ومجذفة   تخلو من جمال�ة

وهو لون شمسي حار س��ون رمز قوة ذ��ة وح�مة  ،لبرتقالي الأصفر المائل إلى ا

ا في الزمان والم�ان  ،رمز الطهارة  ،مع العطش الأب�ض  ،وحب إلهي   ،منتشر�ا  جد�

وقد سب� للفیثاغور�ن العائشین في وسواس الطهارة أن أوجبوا على أنفسهم ارتداء 

و�ان اجتماع الأصفر  ،) 34( فهو علامة الاستقامة والعدالة وإشعاع الخیر ،الأب�ض 

�حیل إلى رؤ�ة وجود�ة ذات موقف حازم وأصیل ) القافلة مع العطش ( مع الأب�ض 

وهي تحمل شخص�اتها القصص�ة حمولات وجدان�ة مغایرة تعمل على  ،تتبناه القاصة 

لكنها تقرر أن حراك هذه الشخص�ات وهي تحق�  ،خلاف ق�م المجتمع القامعة 

سطوع والوضوح والطهر والخیر ؛ لذلك �انت أغلب شخص�اتها أهدافها تتسم �ال

هذا  ،إذ لا وجود لأ� تلكؤ أو انطواء أو انحسار  ،الرئ�سة تف�ر �صوت مرتفع 

إذ العین  ،�حصل والعین الخضراء ترقب هذا المتن النص وم�وناته الأ�قون�ة الأخر� 

ر المغایر ــ للمنظومة بترقبها وقلقها تتا�ع نمو هذا الجنین الجدید ـ أعني الف�

ومن هنا جاء �أنه علامة الق�امة عند  ،فالأخضر هو علامة ال�عث  ،الأخلاق�ة

ولون ولون الخی�ات الجنائز�ة ، ،الذ� عاد إلى الح�اة  ،إنه لون أوز�ر�س  ،المصر�ین 

ولا نغفل أن  ، )35(الموت في طر�� إعادة الولادة للح�اة على الرسوم القبر�ة المصر�ة 

وقد جمعت  ،العنوان قد ص�غ �أسلوب شعر� اعتمد الانز�اح اللغو� بواسطة الاستعارة 

النهم  ،القاصة بین عالم المادة القافلة ـ الحر�ة ــ والمعنى ـ العطش ـ الرغ�ة والوصول 

فهي ت�حث عن خل� جو أدبي تسمح �ه اللغة الشعر�ة وهي تبتعد عن  ،والحب 

للمعتاد من أجل أن یتطاب� العنوان بوظ�فته الجمال�ة مع  المألوف لتخل� عالمًا مغایرًا

                     .الجمال�ة الم�ونة للوحة الغلاف �اقي الث�مات
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وقد تش�لت لوحة الغلاف الأمام�ة من مجموعة من الث�مات خلقت منها 

�ونت بها مفاه�م وولدت منظومة من الإرسال�ات لتقدم إم�ان�ات    صورة مرئ�ة

ل إدراكات جدیدة حول ظاهرة عبر متوال�ة مرئ�ة لها القدرة على تش�یللتخاطب 

وتمثیل  ،وقد حملت الصورة المرئ�ة على عاتقها �سر الحواجز الثقاف�ة ،عینةم

إنه عصر الصورة �لا منازع ، فهي  ،في أبجد�ات العالم الإنساني المس�وت عنه 

ولهذه الصورة  ،الخطاب  سلطة تواصل�ة �ع�ف على ص�اغة مشهدها لفیف من آل�ات

إ�حائ�ة لأنها تمتلك مهارات  ،المرئ�ة الم�ونة قدرة إ�حائ�ة وإنتاج�ة في الوقت نفسه 

ومن ممیزات الصورة المرئ�ة أنها  ،فن�ة تتعل� بخصائص التحرك والانتقال والتقط�ع 

ة منظومة مشاعر وأحاس�س متحر�ة تست�طن الغر�زة وتبني عالمًا من التحولات المختلف

وإذا لاحظنا العین في واجهة الكتاب وجدناها عینًا لا منتم�ة وهي . �مستو�ات شتى

أما العین في الخلف�ة فهي عین لوجه الكات�ة وهي عین منض�طة  ،عین حادسة 

و�الرغم  ،و�ان ذ�اء منها أن تؤطر رؤ�تها الذات�ة إلى الخلف  ،�أیدولوج�ة إسلام�ة 

  :وتشخص النص الشعر� أسفلها ،�احثة ومتأملة من ذلك لا زالت العیون متر�صة و 

  العیون العطشى

  هي فق� من تر� آثار قافلة العطش

  على رمال الحرمان ـ ـ ـ ـ ـ

إذ  ،هذا النص وضع بین صورة القاصة والأقدام التي تتحول إلى قلوب 

تقترب العیون ــ في بدا�ة النص ــ في �عدها الأنطولوجیي من عین القاصة التي ترقب 

علاقة  �ست�طن النص الشعر�  ،لحدث الذ� �قترب منه وجود��ا ونفس��ا لرمال العطش ا

 ،جدل�ة وظ�فتها المماثلة والمطا�قة بین العیون العطشى إلى الحب والحر�ة والح�اة 

صورة شعر�ة  ولعل صورة رمال الحرمان ،ورمال الحرمان التي تبتلع قافلة العطش 

فالرمل �م�ون طب�عي له  ،تناسب مع سیر قافلة العطش قوامها الحر�ة الرئو�ة التي ت

 ،لا یتخلص منه إلا �عد زمن طو�ل  ،القدرة العال�ة على امتصاص الماء والحرمان 
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حتى تص�ح خطوات قافلة العطش قلوً�ا تن�ض �الحب في أعماق رحلة الإنسان 

  .الوجود�ة بوصفه �ائنًا و�متلك مشروعًا لم ینجز �عد 

لعلها تر�د أن  ،ص�ة الداخل�ة وقد وضعتها بین قوسي تنص�صأما العت�ة الن

تحیلنا إلى أن هذا النص مقتطع من نص أكبر هو ــ قافلة العطش ــ ولا یخلو هذا 

تبدأ  ،النص المدون من خیو� تر�طه برحم الأم ــ العنوان الرئ�س ــ قافلة العطش 

ب على العطشى جهلهم القاصة عنوانها الداخلي �سؤال استفهامي إن�ار� وهي تعی

إذ ذ�رت  ،وقد ه�من العطش على هذا المقطع النصي  ،�عدم معرفتهم أنهم عطشى

لأنها أرادت أن تنجز ح�اة الإنسان العمل�ة بین  ،العطش في البدا�ة وفي النها�ة 

وقد ) الحب في البدا�ة ــ والحب في النها�ة ( مساحتین ینزاح الإنسان بینهما وهما 

وأسلوب  ،) �م هم عطشى ( أسلوب الخبر : سلو�ین في النص جمعت القاصة أ

وقد  ،ولكن النفي �المعنى من دون اللف�  ،) لا �عرفون أنهم عطشى ( الطلب المنفي 

: وقد جمعت خطابها بین جملتین   ،ر�زت على فلسفة الحب من دون أن تلغي وجوده 

: ولهذا فهي تقع بین عالمین  ،والثان�ة خبر �النفي  ،الجملة الأولى خبر �الاستفهام 

  .وعالم المصادرة والنفي والإقصاء  ،عالم الت�ه والتشتت والض�اع 

������������ �

ارت�طت أغلب القصص في المجموعة القصص�ة �العنوان الرئ�س للمجموعة ـ 

قافلة العطش ــ و�انت أكثر الشخص�ات الرئ�سة في هذه القصص هي شخص�ات 

ي تحدد بها طب�عة المادة وهي تمثل رؤ�تها الت ،ة ملتزمة بوجهة نظر القاص

، وقد   )36(فالرؤ�ة هي الطر�قة التي اعتبر بها الراو� عند تقد�م الأحداث ،القصص�ة

و�انت وجهة النظر هذه تحاول أن تؤطر الحب  ،وزعتها على قصصها المختلفة 

تحاول أن �مفاه�م جدیدة �عیدًا عن أعین الرقیب الذ� یجتهد بإجهاض �ل خطوة 

وقد أخذت القاصة على عاتقها تحقی� وجهة النظر  ،تقترب من سلطة الخیر والجمال 

هذه ولو على مستو� الفن الذ� یر�د أن ��ون مغایرًا وهو �قوم �فعل التغییر لا 

من خلال بث أیدیولوجیتها الفن�ة في ذهن أ�طالها الذین حققوا حلم القاصة  ،التفسیر 
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فقد  ،ن القو� التي تردعهم عن مشروعهم الذ� یؤمنون �ه �اجتهادهم وهم �حاورو 

ع�فت القاصة على إثارة سؤال الهُو�ة وسعت للإجا�ة عل�ه عبر رصد الذات وأفعالها 

فالمجموعة التي بین أیدینا حاولت أن تطور مفهوم المرأة �حقل�ه  ،وأوصافها 

لمجموعة هي من لاس�ما أن أغلب الشخص�ات الرئ�سة في ا ،البیولوجي والثقافي 

تحقی�  ،امرأة استثنائ�ة  ،الفزاعة  ،�ما في قصة ــ قافلة العطش  ،الجنس الأنثو� 

  .النافذة العاشقة  ،صحفي 

�طلة في القص �صورة م�ثفة لتحق� وجهة النظر التي    جاء اخت�ار المرأة

وهي تحاول أن تخرق ما هو معتاد في مجتمعها  ،تشتغل علیها القاصة سناء شعلان 

و�انت . وإعطاء المرأة دورًا ر�اد��ا في صنع هو�ة جدیدة لاس�ما في المستو� الإجرائي

والتن�یر للأسماء  ،الشخص�ات الرئ�سة في النصوص غیر معرفة ولا تحمل اسمًا معینًا

وحده إستراتیج�ة لسان�ة توظفها القاصة لتخرج شخص�اتها من عالم ضی� ومحدد إلى 

نها أرادت أن تخرج من عالم الفردان�ة ال�س�طة إلي عالم عالم �سع ما تناد� �ه ؛ لأ

لاس�ما أن التن�یر للشخص�ات �عطي دلالة الكثرة والإجمال دون دلالة  ،الجماعة 

فضلاً عن ذلك فالتن�یر ینوع المصادی� و�جعل الشخص�ة أو الشخص�ات  ،النوع 

شخص�ة أو إذ السرد لا �شتغل دون أن تكون هناك  ،ع�ارة عن أف�ار مشخصة 

  .ملامح شخص�ة تؤد� الأحداث وتشغل الزمان والم�ان

وسنحاول أن نستقر� �عض هذه القصص �اشفین عن نقا� الاشتراك بینها 

  .و�ین العنوان

جاء عنوان القصة جملة خبر�ة معرفة مبتدؤها  ،في قصة النافذة العاشقة 

ذا العنوان موفقًا و�ان اخت�ار القاصة له ،محذوف وهذه النافذة موصوفة �العاشقة 

ا والتغیرات التي طرأت على الشخص�ة �لها جرت في     ؛ لأن سیر الأحداثجد�

هي  ،تلك النافذة المتصد�ة �شجاعة لحد�قة الجیران (( المطبخ قرب هذه النافذة 

قد قتلتها تنظ�فًا  ،�انت نافذة زجاج�ة عاد�ة  ،نافذتها الوحیدة على أنوثتها المنس�ة 

، إذ تحولت هذه  )37())م �ستها �القماش الشفاف ذ� التخر�مات الزخرف�ةث ،وتلم�عًا 
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�امرأة لم   النافذة إلى منظومة ق�م ــ تتمسك بها ال�طلة ــ المنزو�ة في وجودها المعرفي

فعبر النافذة استطاعت تلك المرأة أن تجد  ،تحصل على نصیبها من الحب الجامح 

حتى تحولت تلك  ،�ما لم تقدر أن تبوح �ه لها مخلصًا تستط�ع بواسطته أن تبوح 

ف�رت طو�لاً   : ((النافذة إلى أهم م�ان في وجودها �عد تف�یر مضطرب في إغلاقها 

بل لقد حولت ما أم�نها من  ،لكنها لم تستطع  ،في أن تغل� هذه النافذة إلى الأبد 

ات وإجراء واستق�ال الصد�قات المقر� ،حتى الكي  ،أعمالها الیوم�ة إلى المطبخ 

  . )38())الم�المات الهاتف�ة

أص�ح المطبخ م�انًا أل�فًا في القصة �سبب النافذة التي تحولت إلى شخص�ة 

ثانو�ة تحاكیها ال�طلة وتحاورها ، ومن خلال حدیثها مع النافذة اللاعقلان�ة �شف لنا 

الم ذلك لأن النافذة صارت حلقة الوصل بین الع ،الحوار الداخلي أسرار الشخص�ة 

إذ صارت النافذة ساعي  ،)الحد�قة = والعالم الخارجي  ،المطبخ = البیت ( الداخلي 

من خلال بوحها الشفیف  ،البر�د الذ� ینقل رسائل ال�طلة إلى ر�اب قافلة العطش 

�ثیرًا ما  ،وللأسمر الذ� س�نها  ،لأشهر عدة �انت نذرًا للنافذة (( لمشاعرها المغلقة 

  . )39( ))إفطار أو غداء أو عشاء في المطبخجالست زوجها لتناول 

فال�طلة في القصة انتفت �أن تع�ش الحب وحدها مع شخص آخر ـ قر�ن ـ 

خلقته من مخیلتها وفرضته في وجودها من أجل الخلاص من الوحدة الموحشة التي 

  .تع�شها 

وتع�ش  ،أما قصة الفزاعة فتدور أحداثها حول امرأة تمتلك مزرعة صغیرة 

فهو  ،ومن الواضح أنها تع�ش ف�ه وحدها  ،وهي تع�ش في �وخ �بیر قد�م (( وحیدة 

وفي المزرعة فزاعة صنعتها المرأة بیدیها لتحمي  ،)40())لم یلمح عندها أحدًا من أشهر

لتعود سر�عًا محملة  ،قل�لاً ما تغادر البیت أو المزرعة ((وهي . المزرعة من الطیور

وهي من ناح�ة أخر�  ،)41())مستلزمات الأرض �الفاكهة والخضار واللحوم و�عض

امرأة تحب الفن لاس�ما الموس�قي بوصفها فن�ا یدفع الإنسان إلى التأمل ، وهو ــ أ� فن 

الموس�قى ــ �قطع اللحظات الزمن�ة الهار�ة من ذهن الإنسان و�جسدها في عالم حسي 
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تصدح �أغن�ة شج�ة وأخذت  ،أخذت �عزف الب�انو الذ� قلما تعزف عل�ه (( تجر�بي 

إلى أن دخل  ،و�ان یذوب في مسك �لماتها  ،�انت مستغرقة في غنائها الملائ�ي  ،

دلالة النص الرئ�سة تتحدث عن  ،)42())ذلك الوس�م الذ� أقلته دراجة هوائ�ة قبل دقائ�

و�یف استطاع عالم العولمة والحداثة أن یجرد  ،النفس الإنسان�ة وتجر�تها التار�خ�ة 

وهو ق�مة الحب التي بها یرتقي  ،ن من أهم شيء �میزه عن الكائنات الأخر� الإنسا

      .الإنسان إلى أعلى درجات الكمال والسمو الأخلاقي

والقصة هي الرا�عة في المجموعة ، وعنوان القصة یثیر �ثیرًا من التساؤلات 

ستطاعت أن لماذا اختارت القاصة هذا الاسم عنوانًا لقصتها ؟ و�یف ا ،عند المتلقي 

تنتقل �الفزاعة الكائن المحاید إلى �ائن �حس و�شعر و�ر�د و�قرر ؟ ولعل القاصة 

أن الوجود ��ل تفاصیله �حاجة إلى الحب : أرادت أن توصل رسالة إلى القراء فحواها 

لاس�ما �عد أن أص�ح الإنسان  ،ألا نبخس الأش�اء حقها  -بني الإنسان  -، وعلینا 

هذا من ناح�ة ، ومن ناح�ة  ،عًا على هرم المخلوقات والجمادات سیدًا للوجود ومتر�

إثارة (( أخر� فإن اخت�ار عنوان الفزاعة وجعلها الشخص�ة الرئ�سة في القصة �حق� 

لیتقبل علائم  ،أو مغالی� عقله وذهنه وذ�ائه  ،أو �سر أف� انتظاره  ،المتلقي 

  .  )43()) و�تعرف أدوارها السرد�ة داخل النص ،الشخص�ة

ولا یخلو الأمر من أسلوب القناع ؛ لأن اخت�ار القاصة للفزاعة دون غیرها 

من الأش�اء هو إشارة إلى أن المس�وت عنه وصل إلى حد لا �م�ن معه الر�ون إلى 

  .الصمت والاكتفاء �الموافقة على ما تقول السلطة الحاكمة

ص�ة الفزاعة یرسم ف�ه الراو� شخ ،تبدأ القصة �مقطع وصفي طو�ل نسب��ا 

: الأولى : �صورة دق�قة ومر�زًا �ه على تفاصیل دق�قة ، وقد حق� بوصفه وظ�فتین 

أن الأحداث   من أجل أن �قنعنا ،الوظ�فة الإیهام�ة : والثان�ة  ،الوظ�فة الجمال�ة 

 ،الدائرة هي أحداث تقترب من الحق�قة وإن �انت لا ترت�� �مرجع�ات س�اق�ة واقع�ة 

و�ستمد  ،یل الأدبي �ما حده أرسطو یتجسد خلال العمل�ة السرد�ة المتخ((ذلك أن 

فوظ�فة  ،معناه من تناس� الأحداث المسرودة وترا�طها على ما بینها من اختلافات 
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والر��  ،السرد الأساس�ة تنشأ عن قدرته على المؤالفة بین الأحداث المفردة المختلفة 

وعلى  ،حمة موحدة لها بدا�ة ووس� ونها�ة �حیث تكون نسقًا أو لُ  ،بینها ر�طًا متینًا 

فإذا انفر� خ�� معنو� واحد عن  ،ذلك فإن النشا� السرد� هو نشا� منتج للمعنى 

وجاء في .   )44())سائر المعاني المتاخمة له ولم یلتحم بها ؛ فسد المعنى الكلي للسرد

 ،خشبیتان  قدماه ،فیها خرق �بیر  ،ق�عته قد�مة  ،ملا�سه رثة (( وصف الفزاعة 

 ،وقل�ه من القش  ،ولا أذنین له  ،وفمه مخا� على عجل  ،عیناه زران مختلفا اللون 

لا �حبها فق� لأنها هي  ،ولكنه �حبها  ،وجسده مصلوب لیل نهار  ،وخصره نحیل 

و�عش� صوتها ذا  ،�حبها لأنها رق�قة ولط�فة  ،من خاطته وزرعته في هذا الم�ان 

  . )45())الرنین العذب �لما غنت

الشخص�ة الفزاعة هو صن�عة المرأة الدافئة الجمیلة ، وقد حملته الكثیر من 

�انت هذه الفزاعة تقوم بدورها على أتم  ،صفاتها الجمال�ة وآرائها في الحب والح�اة 

ولأنه  ،وقد خل� ل�فزع الطیور  ،لأنه فزاعة (( وهو فزاعة �امت�از �قوم بدوره  ،وجه 

الفزاعة قناع المرأة لتمرر .  )46())اف� على محصولها المتواضعو�ر�د أن �ح ،�حبها 

أعني  -من خلاله رغ�اتها وطموحها وأش�اءها غیر المعلنة �سب السلطة القامعة 

وقد جسدت القاصة في الفزاعة عددًا  ،ومجموعة القوانین الكا�حة للحر�ات  - المجتمع 

لا یتذ�ر �یف بدأ (( وتذوقه فهو  من العواطف الإنسان�ة البر�ئة التي تقترب من الفن

�ان �سیر  ،ولكن صوتها �ان أول من حرك الح�اة في ذاته  ،قل�ه القشي �العزف 

لكن قل�ه بدأ  ،منذ أن نصب في م�انه  ،متراخي الأعضاء  ،متدلي الرأس  ،الرق�ة 

  . )47())عندما سمع صوتها الشجي ،�الخفقان 

فأص�ح لد�ه أذن �سمع بها وقلب  أخذت الشخص�ة الفزاعة تنمو شیئًا ما ،

ولا تخلو القصة من علاقة ولو �انت غیر واضحة مع  ،یخف� لصوت صاحبته 

إذ المرأة المتجسدة أو المختف�ة خلف شخص�ة الفزاعة تر�د أن  ،العنوان قافلة العطش 

  . تصل إلى أعلى مراتب الحب التي تمثلها قافلة العطش في مسیرها نحو الخلاص 
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فال�طلة امرأة استثنائ�ة خارقة ، وتملك مفات�ح  ،) امرأة استثنائ�ة ( أما قصة 

اقتر�وا  ،أنا امرأة تملك موه�ة نادرة (( غر��ة تم�نها من تحو�ل أ� شيء �قابلها 

وموهبتها تتحدد  ،)48())هذا أكثر مما یجب  ،لا  ،، اقتر�وا أكثر  لأخبر�م عن موهبتي

فهي إذن على  ،قومون من موتهم أو رقادهم �أنها تملك طاقة سحر�ة تجعل ال�شر �

أن تحرر (( علاقة ماسة مع قو� فیز�ق�ة غیر محددة منحتها هذه القدرة على 

قادرة على أن  ،قادرة على أن ت�عث الح�اة في القلوب المیتة  ،المأسور�ن من أسرهم 

رج من فهي بهذه القدرات تستط�ع أن تخ ، )49()) ترسم الارتعاش على الشفاه المیتة

وقد �شفت  ،وتمنح نفسها الح�اة التي ترغب  ،عالمها القب�ح الذ� وضعها القدر �ه 

أمن�اتها عن عقد ته�من على هذه المرأة فتجعلها تهرب من مصیرها في عالمها الماد� 

امرأة (( فهي  ،وقصر قامتها  ،إلى عالم الخ�ال والأحلام الذ� لا یهمه ش�لها المقزز 

ولم تكن  ، )50())والعینیین اللامعتین ،والملامح الشوهاء  ،التقزم  ذات قامة قصیرة حد

�قترب التمثال الصخر� (( لذا تخلقه من بنات أف�ارها  ،تجد عالمها في أ� م�ان 

تضم تماثیل �ثیرة لش�اب رومان صغار  ،الذ� قد لتوه من جدار�ة صخر�ة �بیرة 

ید أن تشعر �أنوثتها المفقودة التي تبین أن حلمها الوح ، )51()) السن مطوقین �الغار

فلجأت ال�طلة إلى مخیلتها  ،خسرتها في خضم عالم لا �ع�أ �المرأة غیر الجمیلة 

وط�ع  ،ابتسم التمثال المطوق �الغار (( لتصنع لها رجلاً �حبها وتنعم معه �الح�اة 

قا یجو�ان وحضن �فَّ یدها ، وانطل ،ومدّ یده  ،على جبینها الضی� الأشوه قبلة دافئة 

الحث في القصة یخبر عن أحلام �قظة تع�شها ال�طلة لتحق�  ،) 52()) المدینة 

العاجزة عن أن تتحرر (( وهو من ناح�ة أخر� ثورة على نفسها  ،أحلامها من جهة 

لم تستطع أن تنقذ  ،حتى عندما أشعلت النار ف�ه لتهرب منه  ،من جسدها المخیف 

نثو� بوصفه علامة جمال�ة حس�ة في مجتمعاتنا الجسد الأ ، )53()) روحها منه 

العر��ة وظفته القاصة لتبین من خلاله �شاعة المجتمع الذ� �صادر الذات من أجل 

إن ما یَهمه رغ�اته فق� ولا  ،إنه مجتمع لا �ضع للق�مة والإنسان�ة أ� اعت�ار  ،الجسد 

امرأة  ،مته الق�م�ة شيء آخر �م�ن أن یهز ��انه أو یدفعه إلى إعادة التف�یر �منظو 
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فعالم بهذا الوسع لا  ،من هذا النوع تع�ش ح�اتها وهي تعلم أنها غر��ة توحشها الوحدة 

�انت  ،في البدا�ة �انت تشعر بوحدة قاتمة (( یوجد ف�ه إنسان �حفل بهذه المرأة 

لكن عندما اكتشفت موهبتها  ،والشوارع غیر المطروقة  ،تتنحى في الزقاق المظلمة 

النتیجة أن الحلم  ، )54()) أو هي عادت إلى الح�اة  ،�ة عادت الح�اة إلیها العجی

لا س�ما ذلك الإنسان الذ� یدان  ،�سهم في رفع الألم والمعاناة عن �اهل الإنسان 

اندست �دودة مستنقع رخوة في فراش حقیر أعدته (( لق�حه حتى من أقرب الناس له 

امرأة من هذا النوع لا  ، )55()) هرها القب�ح �عد أن ضاقت ذرعًا �مظ ،عائلتها لها 

�ط�قها أحد لق�حها الجسد� ت�حث في مخیلتها عن مشروع خلاص من هذا الوجع 

الذ� شخصته القاصة المبدعة �أسلوب فني بینت ف�ه جزئ�ة من جزئ�ات الح�اة التي 

تع�ش معه أحلى (( لذلك �انت ال�طلة تخل� رجلاً  ،نغفلها ولا نحس بوجودها 

تأكل معه في الحوانیت  ،تطارحه الغرام في الج�ال  ،تقبله في الشوارع  ،اللحظات 

     . )56()) تراقصه على ضوء الشموع في مقصورة بلور�ة في القمر  ،الشعب�ة 
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تش�ل العنونة �ا�ا مهما من أبواب الدراسات النقد�ة الحدیثة التي طرقها النقاد 

�أطراف أقلامهم فتن�ه إلیها أصحاب النصوص الأدب�ة، فأص�حت في نصوصهم فنا 

ان لا �عطى تلك الأهم�ة من قبل منشئ هذه النصوص من وصناعة �عد ان �ان العنو 

بوصفه ((جهة ومن النقاد من جهة أخر�،  فصار لا �قل أهم�ة من النص نفسه 

المدخل أو العت�ة التي یجر� التفاوض علیها لكشف مخبوءات النص الذ� یتقدمه ذلك 

  .) 1()) العنوان

ضيء للناقد  طر�قه في وقد أص�ح نتیجة لذلك �مثا�ة البوا�ة الأولى التي ت

سبیل الدخول إلى عالم النص والتعرف على زوا�اه الغامضة، فهو مفتاح تقني یجس 

�ه ن�ض النص وتجاعیده، وترس�اته البنیو�ة وتضار�سه التر�یب�ة على المستو�ین 

  )2(. الدلالي والرمز� 

وإذا �مارس العنوان فعله الساب� في إضاءة النص والكشف عن روحه �عت�ة 

ل�ة ومفتاحا ناجحا في فهم أولي للنصوص التي یتبوأ علیها، فهو من جانب آخر أو 

، واختصار النص الذ� یتقدمه عن طر�� )3(�مارس فعل الإغواء والتعیین والوصف 

الاقتصاد اللغو� الذ� یتمتع �ه، فنحن عندما نقرأ عنوانا یتكون من لفظة أو لفظتین 

�صف أو یختصر لنا الطر�� إلى ذلك النص ،  فأنه بهذه الخاص�ة والمیزة �ستط�ع أن

  .وتحدیده من الض�اع وعدم التحدید في ذهن المتلقي

ونظرا لأهم�ة العنوان في النصوص الأدب�ة ودلالاته ومقاصده التي �مارسها 

على تلك النصوص فقد عرّف بتعار�ف �ثیرة تكاد تأخذ عمل�ة فهم �ل ناقد له إلا ان 

  .رج عنها هذه التعر�فاتهناك قواسما مشتر�ة لا تخ

الذ� �عد أكبر المؤسسین للعنوانات في �تا�ه ) لو� هوك(فمن أبرز هؤلاء

مجموعة العلامات ((الذ� قدم ف�ه تعر�فا أكثر دقة وشمولا، جاعلا إ�اه ) سمة العنوان(

اللسان�ة من �لمات وجمل وحتى نصوص قد تظهر على رأس النص لتدل عل�ه 

  )4()). لكلي، وتجذب جمهوره المستهدفوتعینه، وتشیر لمحتواه ا
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ع�ارة عن أنظمة دلال�ة س�میولوج�ة تحمل في ((ا رولان �ارت فقد عرفه �أنهمّ أ

   .)5())ط�اتها ق�ما أخلاق�ة واجتماع�ة وإیدیولوج�ة

العنوان من مظاهر الإسناد والوصل والر�� ((و�ر� جون �وهین أن 

م�عثرة مسندا فإن العنوان مسندا إل�ه فهو المنطقي، ومن ثم  فالنص إذا �ان �أف�اره ال

الموضوع العام، بینما الخطاب النصي �ش�ل أجزاء العنوان الذ� هو �مثا�ة ف�رة عامة 

  .)6())أو محور�ة أو �مثا�ة نص �لي

إلا ان الحدیث عن العنوان ارت�� �الناقد الكبیر جیرار جینت الذ� �عد 

هو ما �صنع �ه النص من ((�قوله  صاحب الجهد الكبیر لهذا المصطلح وقد عرفه

نفسه �تا�ا و�فرض ذاته بهذه الصفة على قرائه وعموما الجمهور أ� ما �ح�� �الكتاب 

  .)7())من س�اج أولي وعت�ات �صر�ة ولغو�ة

وظ�فة تعین�ه ((وحول وظائف العنوان �حدد جیرار جینت أر�ع وظائف له 

� �مضمون الكتاب أو بنوعه أو تعطي الكتاب اسما �میزه بین الكتب، ووظ�فة تتعل

بهما معا أو ترت�� �المضمون ارت�اطا غامضا ، ووظ�فة تضمین�ة أو ذات ق�مة 

تضمین�ة تتصل �الوظ�فة الوصف�ة وتتعل� �الطر�قة أو الأسلوب الذ� �عین العنوان �ه 

الكتاب، ووظ�فة إغرائ�ة تتصل �الوظ�فة التضمین�ة وتسعى إلى إغراء القار� �اقتناء 

هذه الوظائف قد تضمنتها الاستعمالات (( ،و�جد القار� أن )8()) كتاب أو قراءتهال

. ،في س�اقات شعر�ة وتداول�ة عدیدةالدلال�ة المختلفة لكلمة العنوان في الثقافة العر��ة  

قد تتحق� هذه الوظائف �لها في عنوان واحد، �حیث �صف المحتو�، و�وحي �أش�اء 

قراءة، وأكثر من ذلك فهو اسم محدد للكتاب �میزه عن غیره أخر�، و�غر� المتلقین �ال

و�عض العناو�ن تحضر فیها وظ�فة أكثر من غیرها �سبب اخت�ار موضوعي، أو 

  .)9()جمالي فني مقصود من طرف المنتج

وتمثل عت�ة العنوان في القصة القصیرة علامة �تاب�ة أدق وأعم� من �ق�ة 

حجم الفضاء الكتابي للقصة القصیرة �ما یجعلها الفنون الأدب�ة الأخر�؛ وذلك لصغر 

، فالعنوان في القصة القصیرة ) 10(تتصدر النصوص السرد�ة في منطقة القراءة والتلقي
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�شتغل �دلیل استراتیجي إذ یتوافر على طاقة فائضة على النص الذ� �سم�ه، ل�غدو 

   .)11(العنوان النواة النوو�ة التي یتش�ل منها النص

  

����������������������������� �

 : الأَرْض((جاء في لسان العرب لابن منظور 
َ
الَّتِي عَلَیْهَا النَّاسُ،أُنثى وَهِي

ْ�تَه: وَُ�قَالُ . وَُ�لُّ مَا سفَل،فَهُوَ أَرْض. اسْمُ جِنْسٍ    .)) أَرَّضْت الكلامَ إِذا هَ�َّأْتَه وسَوَّ

كَ حََ�یْت فُلاَنًا وحَاكَیْتُه َ�قَوْلِ : الحِ�ا�ةُ : ح�ي((جاء ا�ضا ) ح�ي(وفي مادة 

وحََ�وْت . فَعلْتُ مِثْلَ فِعْلهأَ وقُلْتُ مِثْلَ قَوْله سَوَاءٌ لَمْا جاوزه،وحََ�یْت عَنْهُ الْحَدِیثَ حَِ�اَ�ةً 

من خلال الجمع بین ،و ))وحََ�یْت عَنْهُ الكلام حَِ�اَ�ةً . عَنْهُ حَدِیثًا فِي مَعْنَى حََ�یته

لح�ا�ا من الأعمال الشعب�ة التي عرفتها الأمم منذ القدم و�انت ا نَّ المعنیین نجد أ

غایتها الأساس�ة تحقی� المتعة في النفوس والتسل�ة یتم تناقلها �طر�قة سهلة بین 

الأج�ال من جیل إلى جیل،وت�عا لذلك تتغیر طر�قة سرد هذا العمل إلا ان مضمون 

الأساس لنشوء الأعمال السرد�ة الحدیثة العمل ی�قى ثابتا لا یتغیر،وتمثل الح�ا�ا الرافد 

  .�القصة والروا�ة وغیرها

على الرغم من حداثتها ) أرض الح�ا�ا(ومجموعة سناء الشعلان القصص�ة 

ومیلها إلى تقن�ات السرد الحدیثة إلا انها لا تخلو من عنصر الح�ا�ة والمتعة 

  .والتشو��

 –سند إل�ه محذوف، وهو أما عن البن�ة التر�یب�ة للعنوان فقد جاء مسندا لم

أرض الح�ا�ا، أو هذه أرض تلك (جملة اسم�ة، وتقدیر المسند إل�ه  –المسند 

  .،وأرض مؤنثة وهي مضافة وح�ا�ا مضاف إل�ه)الح�ا�ا
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لم ینشا عنوان أ� نص أدبي من فراغ أو مجرد رسم یوضع على الكتاب أو 

القاص أو الشاعر عندما �ضع عنوانا لعمله لا بد أن تكون النص الذ� یتقدمه ،ف
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هناك خیو� تر�طه بهذا العمل ،ف��ون هذا العنوان مفتاحا للعمل الذ� �سمح لنا 

�الدخول إلى عالم النص و�واطنه، فإن فهمنا ل�عض النصوص أص�ح یتوقف �ش�ل 

بل�غة شیوعا یوشك شاع استخدام العنوانات ال(( �بیر على فهم عنوانها أو الع�س، فقد

ان یؤسس ثقافة نصوصّ�ة تخص العنوانات دون النصوص، ور�ما یتأسس من ذلك 

،وفي إطار هذه العلاقة  )12())جنس �تابي له حدوده ومرام�ه و�لاغ�اته الخاصة

)  أرض الح�ا�ا ( النص نجد أن غلاف مجموعة  –المت�ادلة أو الحوار بین العنوان 

ن خلال تش�یله من عناصر وأجزاء تتضافر لتولد الدلالة �ش�ل فضاء جاذ�ا للمتلقي م

التي یتأسس علیها النص القصصي من جهة ولتكون عنصر إغراء یدعو إلى الاقتناء 

،فالغلاف یتكون من مجموعة من الصور والرسوم والألوان فضلا عن )13(والتعرف

ناغمت مع هذه الغلاف الخلفي للمجموعة التي تضمنت صورة الكات�ة التي بدورها قد ت

  .الصور

فهو عنوان مرتد من  )أرض الح�ا�ا (أما عن عنوان المجموعة القصص�ة 

إلى خارجها  -بوصفه عنوانا لأحد� قصص المجموعة  –داخل نصوص المجموعة

ة النصوص التي متخذا غلاف المجموعة م�انا له ل�ضيء �طاقاته الدلال�ة والاشهار�

صة الخارجي �عنونها ��ل لیرسم الخطو� الأول�ة ذا �ان عنوان القفإ. انتخبته عنوانا

في فهم النص، فان العنوانات الداخل�ة تسم الأجزاء الصغر� الداخل�ة وتحدد 

العنوان الخارجي مع –وترت�� بها ارت�اطا وث�قا لیتآزرا معا  مضامینها، وتوحي بها،

  .)14(متلقيتحدیده دلال�ا وحصره لد� الفي فك رموز النص و  –العنوانات  الداخل�ة 

ونجد في تفسیر هذا الارتداد للعنوان وجعله عنوانا رئ�سا لقصص المجموعة 

�عدما �ان عنوانا لإحد نصوص القصة هو الارت�ا� القو� بین هذه النصوص ،مما 

  .،ل��ون عنوان المجموعة ��ل)أرض الح�ا�ا(جعلها ترت�� بخ�� واحد هو 

وعة في وس� الغلاف إلى و�أتي م�ان هذا العنوان في لوحة غلاف المجم

الحـ ( الأعلى، وقد �تب بلون ذهبي وجاءت لفظة ارض بخ� صغیر تحتها ح�ا�ا
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فلفظة ح�ا�ا احتضنت لفظة الأرض ف�أن الح�ا�ا قد أص�حت أماّ ) ـ�ا�ا  أرض ــــــ

  .لهذه الأرض

وقد حددت القاصة جنس عملها مجموعة قصص�ة رسمت بخ� صغیر جدا 

موعة وضع في أعلى الصفحة من جهة ال�مین، فارض الح�ا�ا �النس�ة إلى عنوان المج

 عملا قصص�ا استغنى من لفظة الح�ا�ا التي ارت�طت �السرد منذ اللحظة الأولى له

�ان �اف�ا في تحدید ) أرض الح�ا�ا(ن عنوان وحتى الآن وهي لا تنفصل عنه، أ� أ

قاصة جنس جنس العمل بدلالة الح�ا�ا، فهو عمل قصصي حتى ولو لم تحدد ال

العمل ،فعنوان المجموعة عیّن العمل الكتابي حتى في ص�غته التر�یب�ة، فهناك فضاء 

  .تعیني ودلالي قد وضعه العنوان في ذهن المتلقي منذ اللحظة الأولى لعمل�ة القراءة

أما عن لوحة الغلاف وألوانها فقد جاء هذا الغلاف بلون رماد� وهو لون 

ومظلمة ،وفي دالة أخر� لهذا اللون انه اللون في عالم  یوحي �الحذر وله طاقة �اهتة

ن ن�ون أكثر فالرماد� لا حول له ولا قوة ، وإذا أردنا أ اللالون ، هو الح�اد �عینه

واقع�ة هو أ�ضا اللاش�ل، مبهم الملامح غیر محدد الهو�ة فهو �حمل هو�ة الأسود 

اءت متوافقة مع نصوص والأب�ض، وفضلا عن دلالاته السا�قة فهناك دالة أخر� ج

المجموعة وهي ان اللون الرماد� حق�قته تتضح من خلال طب�عة تكو�نه فهو خلاصة 

خر� في تلك الأش�اء التي أحرقتها النیران تتبخر نتیجة لذلك الماء والم�ونات الأ

،هذه الدالة )15( حق�قة الرماد� تعني العودة إلى أصل الوجود نَّ الأش�اء، وهذا �عني أ

لرماد� ناسبت الح�ا�ا  التي ارت�� �الماضي وما �حمل من ذ�ر�ات أص�حت لا للون ا

  .لون لها

ن هناك مجموعة صور في لوحة غلاف المجموعة جاءت متناس�ة مع و أ

هو تلك ... فقد �ان هناك موجه دلالي �سب� الشروع �قراءة النصوص ((هذا العنوان 

، عن ))ها تمثل �حد ذاتها قراءة ما للنصاللوحة التي تختزل القراءة في بؤرة معینة؛ لأن

طر�� هذه الرسوم والألوان التي أص�حت من أساس�ات الفهم في العصر الحدیث،اذ 

التش�یل�ة قد تطغي على ال�لاغة الكتاب�ة في أحایین �ثیرة، نتیجة ((�لاغة الصور 
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اكز تفاعل المتلقي مع الصورة بوصفها حدثا ماثلا أمامه �حفز �التخط�طات إلى مر 

  .)16())الإدراك لد�ه إلى شيء ما

فهناك قطار قد�م في ملامحه وش�له یدل على السیر والاستمرار، وهناك 

زورق في وس� نهر، وهناك فتاة تجلس على مصط�ة قد�مة تشیر ملامحها وس�م�ائها 

�حالة الانتظار والصبر،  وسماء ملبدة �الغیوم في طر�قها إلى رو� ح�ا�ا 

م في اللوحة للمجموعة استطاعت أن ترسم أ�عاد النص الأول�ة في جدیدة،فجم�ع الرسو 

وحت �ه و�انت هي لوحة  الانتظار والترقب �امت�از  ، ذلك ما أ. فهم النص

حد� قصص المجموعة التي حملت العنوان نفسه ، فهناك رجل عجوز مصداقیته إ

�ا سافر ولم �عد �حن إلى ابنته المسافرة ،  تلك الشا�ة الصغیرة تخیلتها تنتظر حبی

،امرأة فقدت ابنها في الجهاد  ،لعله �س�غ علیها �عضا من طهره ورحمته ،رسام یرسم  

إلى حبیبته المسجونة خلف أسوار غنى والدها  ، هي لوحة الفقد والانتظار وترقب 

  .الأمل 

 

وفي ظهر لوحة الغلاف قد وضعت القاصة صورتها شغلت جم�ع لوحة 

ن نصوص المجموعة نفسها و�التحدید من القصة نفسها الغلاف، وقد وضعت نصا م

هناك  عندما �نت صغیرة �نت أحسب أن((التي اختارت عنوانها للغلاف تقول ف�ه 

 نَّ نى شئنا، ولكن عندما �برت أدر�ت أن نحصد الح�ا�ا منها أأرضا للح�ا�ا نستط�ع أ

 هناك أرضا نَّ ترفت فن �تا�ة القصة جزمت �عناد أوعندما اح. لا ارض للح�ا�ا

  )).لى تخومها، و�عرف السبیل إلیهاللح�ا�ا، ولكن طو�ى لمن �ستط�ع أن یدلف إ

و�ذلك شّ�لت هذه الصور وعنوان المجموعة والنصّ الذ� وضعته القاصة في 

الغلاف الخلفي للمجموعة إ�عادا للنص وعوالمه في ذهن المتلقي، فتص�ح عمل�ة 

والصور البوا�ة الأولى التي تفتح أمام المتلقي،  اكتناز المعنى والدلالة لهذه العناو�ن

لیؤذن له �الدخول إلى بیت النصّ، فهناك مناس�ة واضحة بین نصوص المجموعة 

ورسوماتها الصور�ة، ولكن هذه المناس�ة تبدو واضحة للقار� عندما �قرأ النصوص 
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لصور ودلالة جیدا و�ر�� بین مضامینها ورسالتها التي أرادتها  القاصة و�ین س�م�اء ا

  .عنوان المجموعة

فضلا عن ذلك فان صورة القاصة في الغلاف الخلفي قد حملت وظ�فة 

شهار�ة واغرائ�ة للقار�؛ ذلك لجمال القاصة وشفافیتها و�أنها زلیخة العصر، فالصورة ا

غرائ�ة والتأثیر�ة على المتلقي، وقد شغلت هذه د ذاتها قد مارست هذه الوظ�فة الا�ح

ظهر الغلاف و�ان لونها هاد� جدا یتراوح مابین الأب�ض والرماد�  الصورة جم�ع

  .الشفاف وفیها دلالة على حالة الانتظار والصبر

  

������������� �

تمثل عت�ة المقدمة أو التصدیر للكتاب عنوانا مهما في مساعدة القار� على 

مات التي إ�ضاح النص و��انه قبل الشروع �عمل�ة القراءة ، فغال�ا ما تكون المقد

و ستراتیج�ة الكتا�ة ومضمون النص ،أو مشوقة للقار� أتتصدر الكتب موضحة لا

تتحاور مع النص ���ف�ة من الك�ف�ات أو غیر ذلك مما �ساعد القار� من الاقتراب 

اقت�اس أو شذرة مقت�سة من (( ومعرفة خفا�اه �عت�ة أول�ة �طأها،فهي  )17(إلى النصّ 

ة النصّ للإ�حاء �أط�افه فهو ل�س من النصّ لكنه خارج النصّ ،أضحت من ملك�

فضلا عن ق�متها التداول�ة  )18())أص�ح من ممتلكاته �ح�م الجوار والتشا�ك الدلالي 

والاشهار�ة التي تمارسها على القار� نتیجة لكاتبها وم�انته الأدب�ة والنقد�ة بین 

رسمت هذه المقدمة بخ�  الجمهور والقرّاء ف�ل ذلك �سهم في رواج الجنس الأدبي،وقد

إبراه�م خلیل وهو من النقّاد المعروفین على مستو� الساحة النقد�ة �ما أنّ المقدمة 

�انت طر�قاً مختصراً وسر�عاً لتلخ�ص المجموعة القصص�ة ووضعها بین ید� القار� 

  .عن طر�� الاقتصاد اللغو� 
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1� ������������������� �

�ا�ا ـ من حیث ترتیب قصص المجموعة التي تبلغ تأتي قصة ـ أرض  الح

ست عشرة قصة في المرت�ة الثالثة عشرة أ� أنها في آخر المجموعة وتتحدث هذه 

القصة عن مجموعة من الح�ا�ات المتخیلة ذات المشهد الواحد والرا�� ف�ما بینها هو 

ى جانب العنوان أرض الح�ا�ا،و�طل هذه القصة هو ذلك الرجل الذ� قضى ح�اته إل

�سمع  ال�حر؛لأنه �شترك معه �عدم القدرة على السمع والكلام �ما هو ال�حر لا

حزانهم و�رحلون،�ان الرجل نفسه إحد� ي إل�ه الناس وزوار ال�حر یبثون أولایتكم،ف�أت

لابدّ أنّني (( هذه الح�ا�ا ،بل أنّ  القاصة �انت إحد� هذه الح�ا�ا من حیث لا تدر� 

ا،هذه غا�ة ما حلمت �ه أن أكون ح�ا�ة من ح�ا�ا أرض الح�ا�ا الآن في أرض الح�ا�

وهي �انت الشاهد )) �یف لم یخطر ب�الي أني ح�ا�ة من أرض الح�ا�ا!! �الحمقي 

ن تسمعها لت�قى لقى على ال�حر من دون أالوحید الذ� �شاهد تلك الح�ا�ات التي ت

اق�ة السلم الحجر� من فمنذ ذلك الیوم اعتدت على مر ((سرّا في أعماقه السح�قة  

�ثیرا ما حاولت أن أسمع ما �قوله الزوار له،لكن صوت ال�حر وجل�ة . نافذتي القد�مة

  ...)).المارة وفوضى الحافلات جعلت ذلك مستح�لا 

فالح�ا�ا مختلفة ولكن الرا�� الذ�  یر�طها جم�عا هو العنوان، وال�حر هو 

ند� مجموعة �عد شهر �ان ع((م�ان الح�ا�ا التي استطاعت القاصة تجم�عها

، �لّ هذه الح�ا�ا تشترك �شيء اسمه الألم، ))رض الح�ا�اقصص�ة رائعة أسمیتها أ

الذ� یر�د هؤلاء الزوار بثهّ إلى ال�حر؛ لأنه  الوحید الذ� �ستط�ع أن �حف� أسرارهم 

  .فال�حر هو أرض الح�ا�ا
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وانها الذ� فالقار� لهذه القصة �ستط�ع أن �ق�ض على ف�رتها من خلال عن

جاء عنوانا ارتداد�ا ومن صلب القصة ونسیجها الداخلي أ� أنه �مثل خلاصة ف�رة 

القصة، وقد جاء هذا العنوان م�تف�ا بذاته له استقلالیته ، هو شفیراتها الخاصة التي 

مّ�نت المتلقي من فّ�ها وتأو�لها لتساعده وتكون مفتاحا له لفتح عالم النصّ، فضلا 

بوصفه عنوانا  - لال�ة والإ�حائ�ة التي نقلته من فضاء القصة الداخليعن  الطاقة الد

إلى واجهة القصة ف�قتنص سلطة العنوان العام لقصته و �مارس -لأحد� القصص

  .نفوذه ال�صر� و الدلالي على المتلقي

فعنوان القصة �م�ن أن ننظر إل�ه من خلال علاقته �القصة على أنهما 

، والخبر هنا المتمثل )الخبر(والنص ) الابتداء(ان موضع مر�ب واحد یتخذ فیها العنو 

، وهذه هي طب�عة )المبتدأ(�النص هو الذ� �مدّ المتلقي �الاستعلامات عن شؤون 

العلاقة بین النص والعنوان، فأرض الح�ا�ا هي مجموعة من القصص وحدت بینها 

ال�حر تخیلته رجلا  ذلك العجوز الذ� زار( القاصة ور�طتها بخ�� واحد هو عنوانها فـ 

قد خطف الموت زوجته الرؤوم ،و�حنّ إلى ابنته المسافرة ،تلك المرأة الوحیدة لعلها 

تحنّ إلى رجل یدلف إلى ح�اتها ،تلك الشا�ة الصغیرة تخیلتها تنتظر حبی�ا سافر ولم 

�عد ،تلك المرأة المسنّة التي تمسك �طفل صغیر تحنو عل�ه ،قد ��ون الصغیر ابنها 

استشهد في ساحة الجهاد المقدس وتناجي روحه الغارقة في ال�حر ،تلك الحامل الذ� 

الحسن خلتها تش�و فض�حتها إلى ال�حر ،لعله �ص�غ علیها �عضا من طهره ورحمته 

،وذلك الرسام یرسم لوحة لل�حر ،لعله یرسلها إلى حبیبته المسجونة خلف أسوار غنى 

ي على صخور شاطئ ا�ا ،أعنالح� آلاف الح�ا�ا �انت في أرض... والدها  ، 

ف�لّ هذه الح�ا�ا التي نسجتها القاصة قد جمعها العنوان بلفظة ارض ). المنارة

  .الح�ا�ا
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أما عنوان سداس�ة الحرمان وهو العنوان الأول في قصص المجموعة،فقد جاء 

الحرمان الذ�  عنوانا لمجموعة عنوانات أو قصص مرقمة �أرقام یجمع بینها خ��

یتكرر في جم�ع القصص وهو ع�ارة عن نغمة حز�نة قد اختارتها القاصة لسداسیتها 

هذه، فلفظة سداس�ة هي دالة على رقم القصص ولف� الحرمان هي الجامع بین هذه 

  .القصص

وف�ما یخص علاقة العنوان بنصوص المجموعة أو مر�ز�ة العنوان من 

فتى (من رحم هذه القصة ونصوصها،فعنوان  المجموعة، فهو عنوان ارتداد� خرج

إحد� قصص الحرمان الستة �م�ن لنا أن نقارنه بنصّ المجموعة أولا ثم ) الزهور

النصوص لنر� مد� الارت�ا� –سداس�ة الحرمان  –نقارنه �العنوان الرئ�س لتلك

  .والعلاقة بینهما

وان ��سر أف� في هذا العنوان تخل� القاصة مفارقة  بین العنوان ونصّه، فالعن

توقع المتلقي من خلال هذه المفارقة التي تخل� مسافة جمال�ة في العنوان،وهي من 

وظائف الأدیب الناجح ، فالنصوص التي تحدث مسافة جمال�ة في ذهن المتلقي تكون 

اكبر شأناً وأهم�ة من تلك التي تكون مألوفة ومتوقعة في الوقت نفسه لد� المتلقي من 

عنوان فتى الزهور یخیل  نَّ المسافة الجمال�ة في العنوان هي أه إحداث أ� شيء،وهذ

للمتلقي أو یوحي إل�ه انه �ان عاشقا للزهور  متمتعا بها و�جمالها وحسنها،أو أنه �ان 

محّ� أنظار المعجبین والعشاق فتأت�ه هذه الزهور وتهد� إل�ه تعبیرا عن حبهم 

رأ هذه القصة ،فعند قراءة القصة یتغیر وعشقهم له،إلا أن الأمر یختلف تماما عندما نق

توقعك أو تختلف لد�ك الصورة الأولى التي رسمتها ،ولعلّ هذا العنوان �حمل أطروحة 

غیر أنها الروا�ة الأكثر قتامة لزولا ) بهجة الع�ش(مضادة لنصّه مثل روا�ة إمیل زولا 

انا م�اشرا أردت قبل �لّ شيء عنو ((الذ� �ضع بنفسه هذه الجملة المضادة قائلا

،فعنوان  )19())مثل ألم الع�ش لأسخر من بهجة الع�ش ولكنني هذا الأخیر) حرف�ا(
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لا �حب الزهور نظرا ((فتى الزهور لا �ساو� حبّ الزهور، بل الع�س فتجد أن الفتى 

،إلا انه �سمى فتى ) لفقره وارتفاع ثمنها فانه مجبر على أن �ظل غیر محبّ لها 

و�جید لغتها و�عرف اسم �لّ زهرة و�دلك على معنى �ل لون الزهور؛لأنه �عمل بها 

زهور الحبّ �الذات تهزّ قل�ه الذ� یخف� �شدة عندما (( فهو لم �حب منها شیئا،بل أن 

�طالع الوجوه وهي تحمر مشحونة �مشاعر الاضطراب والحب عند تلقي الزهور 

دامي ،یتنهد عم�قا أو العاشقة،الأنامل التي تداعب الزهور تعزف  على أوتار قل�ه ال

  )).یتمنى لو أن قل�ا ما یهد�ه زهرة حب

ففتى الزهور �سمى بذلك لأنه �عمل في الزهور من أجل ع�شته لا لأنه �عش� 

الزهور أو �حبها �ما یوحي إلینا عنوان القصة في بدا�ة القراءة،فهنا �مفارقة �العنوان 

صل هو الحرمان،الحرمان من مع نصّه إلا أن الذ� جعل هذه القصة تقع في هذا الف

الحب،الحرمان من الراحة والسعادة والفرح، وقد اكتملت �ل تلك المعاني من خلال 

  .العت�ة العنوان و تعاضدها مع النصّ 

سداس�ة (�ذلك تش�ل �ق�ة العناو�ن في هذا الفصل نسیج عنوانه الرئ�س 

 (الذ� أرادته القاصة،فحین نختار قصة ) الحرمان 
ّ
�ان  خادما في الذ� ) الخصي

  –قصر مالكه وعنوان هذه القصة یترجم نصه فهذا الخادم 
ّ
على الرغم من  –الخصي

فقدان رجولته إلا انه �ان یتمتع �صفات الرجولة التي �فتقدها الكثیر لا صفات 

الفحولة التي یتبجح بها �عضهم  ، فحین أحبّ جار�ة من جوار� القصر وهام بها 

حالت الأسوار بینها و�ینه ، وفي لیلة اكتمال البدر قرّر اكتشف أنها تحبّ فتى آخر 

السلطان أن �فترعها ،قرّر الخصي أن �ساعدها على الفرار لتكون مع حبیبها ،و��ون 

رأس الخصي قد علّ� على بوا�ة القصر ، من هنا �أتي العنوان ل��ون دالة في فهم 

 (ن�ا، فع�ارة النّص الذ� یتقدمه أولا،ومتوافقاً مع نصوص المجموعة ثا
ّ
لها ) الخصي

دلالة تأثیر�ة وانفعال�ة إلى جانب اكتنازها اللغو� الذ� �ان صورة مصغرة لمضمون 

هانة �قدر ما تترجم حرمان هذه الذات نص،فهي تدل على عم� الإحساس  �الإال

  .والتضح�ة من أجل الآخر
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 (وتستهدف القاصة من خلال مضمون قصة 
ّ
نقدا �طر�قة أدب�ة ) الخصي

قل ال�شر� العر�ي ذلك العقل الذ� یجعل من شهوته طموحه الأكبر حتى ولو �ان للع

ذلك على حساب حر�ات الآخر�ن ومضا�قاتهم، فالتمتع بجسد المرأة أص�ح مق�اسا 

ن تكون الأخلاق والنخوة والشرف ،فهذا ولة العر��ة على ع�س ما هو متوقع أللرج

نس�ة  ولكنه لم �حرم من رجولته لأنه محروم من رجولته الج ؛الخصي سمي بذلك 

القدرة على  نَّ ، بل أالتي تحمل معاني الشهامة التي �فتقدها المجتمع �ش�ل جلي 

تحدث عنها العر�ي و�فتخر ی تي من خلال الفحولة العر��ة التي �ثیرا ماالعطاء لا تأ

ة ما تأتي من خلال المواقف ، التي ر�ما تصدر عن شخص فقد تلك الفحولنَّ بها ، وإ 

  .المتمثلة �القدرة على ممارسة الجنس �حسب وجهة النظر العر��ة 

  

3- ��������������  

و رمزا لتمارس حر�تها صة في قصة الجدار الزجاجي قناعا أوتتخذ القا

الكتاب�ة في تشخ�ص عیوب المجتمع ،فعنوان القصة الجدار الزجاجي هو الم�ان 

ن مها المن�سرة إمامها من دون أأحلاالذ� تسجن ف�ه الذات الإنسان�ة ،وهي تر� 

كن لا �ح� لها تستط�ع فعل شيء،فالذات في الجدار الزجاجي تنظر إلى أحلامها ول

 �عد قراءة القصة إلاَّ ن تفعل شیئا ،وهذه الدلالة للجدار الزجاجي �عنوان لا تتضح أ

وتأملها وفي تلك اللحظة �ستط�ع القار� أن ��شف عن رصید العنوان الدلالي فیجد 

أن اخت�ار العنوان قد ضمّ تحت �تف�ه دلالة عم�قة �ما انه قرّب علینا �لّ هذه 

المسافات في المتن الح�ائي ،فأحداث قصة الجدار الزجاجي تتحدث عن الحرمان 

الذ� لا �فارق هذه المجموعة ��لّ ألوانها وعنواناتها ،�ما أنه ح�ا�ة اختفت من ورائها 

من خلال اشتغالها على نس� مضمر �عاني منه  القاصة لتوجه نقدا لهذا المجتمع

المجتمع العر�ي ،فأحداثها تدور حول ذلك الفتى الذ� بدأ ح�اته من الجدار الزجاجي 

راءة وأنهاها في الجدار الزجاجي ،وهو ابن تلك المرأة التي تزوجت �عمر الطفولة والب

ة وشهوته أینما �انت ما همه الوحید هو اللذة الجسد�نَّ من شخص لا تهمه الإنسان�ة وإ 
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،وقد تفاجئنا القاصة �استبدال هذه المرأة �أخر� ،وقد تر�ت ورائها طفلین هما شاهر 

�ان زجاج نافذة الس�ارة ( وع�شه ،ل��ون الجدار الزجاجي فاصلا بینها و�ین طفلیها 

هو الجدار الزجاجي الذ� فصلها عن دن�اه ،وعزل صوتها عن مسمعها قالت �لمات 

�سبب الجدار الزجاجي الذ� لا �قل قسوة عن قسوة أب�ه ،وخاله وقال لم �سمعها 

�لمات �ثیرة سمعها �ل الجیران إلا هي وغادرت ولم تعد ولم �سمع منها أو عنها أبدا 

�طل القصة ابنها شاهر قد وضع في جدار  نّ ،ثم أ) د ابتلعها الجدار الزجاجي ،فق

و�قي الجدار الزجاجي فاصلا ( ه زجاجي وأخذ نصی�ه من هذه الح�اة وعزل عن أخت

، فالجدار الزجاجي هي الزنزانة ) �شة �ما �ان فاصلا بینه و�ین أمهبینه و�ین ع

�م �ره الجدار ( الزجاج�ة التي ح�س بها وقتلت أحلامه و هي �عمر الورود �طفل 

و�م �ره الزجاج �ان یراقب أخوته من أب�ه �شر�ون في �ؤوس زجاج�ة !! الزجاجي 

لكنه لم یجد أبدا أجو�ة لأسئلته �ما لم یجد طر�قة یخترق ... ما طل الص�اح شفافة �

فیها الجدار الزجاجي لیوصل ش�واه لأب�ه الذ� ما ش�ى یوما بإهماله له ولأخته ولا في 

ذا  فالجدار أص�ح حجراً  ) ما دام �ستمر� دفء جسد أمه عا�شهلا م�الاته �مصیرهما 

�ما وقفت بوجه أمه ،وأخیرا تقف بوجه أخته ل��ون أطراف مدب�ة وقفت بوجه حاجزا ،

خر، قال الأط�اء إن حالتها من جدید فصله عنها جدار زجاجي آ( وحیدا فر�دا 

معترقة عرضة للجراث�م ،وإن عظامها المعراة دون جلد إلا من مزق خطیرة

وتنتهي ح�اته على یدّ ... ) ،فوضعوها عار�ة في صندوق زجاجي معقموال��تیر�ا

جدار الزجاجي �ما هي ح�اة أمه وأخته ل��ون آخر ضحا�ا هذا الجدار وذلك في ال

حاول أن �طرق الجدار الزجاجي الذ� ( عمله الذ� جعله متسولا بین الشوارع والأزقة  

�فصله عن الدفء ،ولكن قوة ما أذابت عزمه ،وأبرزت خجله تكوّم �القرب من الجدار 

في الص�اح ... الدن�ا وقد د�ت شظا�ا وحطاما رأ� في حلمه �ل جدران ... الزجاجي 

�ان الم�ان یزهو بثوب اب�ض من الثلج الجمیل ،والى جانب الشرفة الزجاج�ة �تلة 

تدلّ على ... متجمدة اسمها شاهر ،الذ� �سي وجهه �الثلج ،و�ابتسامة عم�قة غر��ة 

 ).راحة أبد�ة 
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�ة موسعة تقابله فعنوان القصة نصّ مصغّر ،له امتدادات في منظومة ثقاف

�أ� ش�ل من أش�ال التقابل ،ومن ثم فان فهمه وتأو�له یتمان من هذه المنطلقات 

، لكشف طاقته  )20(... )الاختزال ،التكثیف ،الإ�حاء ،الترمیز ( ،عبر مقابلة مقوماته 

الدلال�ة ورمز�ته بوصفه عنواناً �حمل مقصد�ة القاصة في إظهار الز�ف الذ� �عاني 

ا العر�ي، وقد تر�ت القاصة ذلك إلى المتلقي ل��مل المعنى و�توسع في منه مجتمعن

لم ��ن تحدید لفضاء النص �مقدار ما هو عنوان ) فالجدار الزجاجي(الدلالات ،فـ

�حمل من القدرة التأو�ل�ة والس�م�ائ�ة في ب�ان رسالة القاصة ،تلك الرسالة التي لا 

لألفا� حقها التأو�لي ،فالقاصة �منظومتها �م�ن معرفتها إلا �عد قراءة واع�ة تعطي ا

الثقاف�ة والأدب�ة ل�س �معزل عن المجتمع ومشاكله فهي قد رسمت الخطو� وأشارت 

و السد ار الذ� �عرفه القار� هو الحاجز أإلى العلامات وتر�ت الأمر للمتلقي ،فالجد

مسافة ،ولكن ال) الحر�ة(المن�ع الذ� �عجب رؤ�تك ال�صر�ة والذات�ة الشخص�ة 

الجمال�ة التي خلقها العنوان بلع�ة �لاغ�ة جمال�ة هو الجمع بین الجدار و�ین الزجاجي 

الذات الإنسان�ة لا تستط�ع  نَّ ة ،ومع �ونه لا �عجب الرؤ�ة إلا أالذ� لا �حجب الرؤ�

الذات الإنسان�ة عندما  نَّ ذا الجدار الزجاجي ،�ع�ارة أخر� أممارسة حر�تها في ظل ه

الجدار الزجاجي فهي تع�ش أسوأ حالاتها وحالات الحرمان فهي تر�  تكون في ظل

إن أقسى أنواع السجون هي التي لا جدران : ولا تر� في الوقت نفسه، بل �ما �قال 

لها  ،بهذه القراءة للعنوان نستط�ع أن نختزل �ل المتن الح�ائي لهذه القصة ،فهي منذ 

سة القسوة والحرمان ضد الآخر�ن لذة اللحظة الأولى تتحدث عن مجتمع یجد في ممار 

ونشوة ،فالجدار الزجاجي یبدأ من أمّه التي �سر جدارها الزجاجي زواج السلطة للرجل 

الذ� اعتاد ) بر��ش( ضر�ات أب�ه والقوة ،ومصادرة الإرادة والاخت�ار،ثم غیبت تحت 

) هي(�س ،ل... �عر�ها من ملا�سها ،وان �غل� �اب البیت و�ضر�ها حتى یدمیها  نْ أ

  .فق� بل أعداد لا تحصى من النساء في ظل مجتمع ذ�ور� لا یؤمن �حر�ة المرأة

العنوان ارتداد� فهو قد ولد من صلب القصة ل��ون سفیرها  نَّ �جد القار� أو 

الوحید لد� المتلقي لیختصر �ل هذه المسافات الطو�لة بین السطور و�مارس فعله 
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المفارقة بین الجدار �حاجز �منع الرؤ�ة،  الدلالي والجمالي والتأثیر� من خلال

من خلال �شف  –وهو الأهم  –والزجاجي �حاجز لا �منع الرؤ�ة، وأخیرا فعله النقد� 

  .مخبوءات الألفا� وأ�عادها التأو�ل�ة

الجدار، (جمع بین فضلا عن ذلك  هناك قصد�ة وتعمّد من القاصة في ال

لقسوة والشدة، وهذه قد ناسبت �عض الرجال الجدار ینماز �القوة وا نَّ ،ذلك أ)والزجاجي

في معاملتهم للمرأة التي غال�ا ما تنماز �الرقة والصفاء والشفاف�ة التي ینماز بها 

  .الزجاج

و��قى عنوان الجدار الزجاجي إحالة تدل الواقع الأل�م الذ� تعان�ه الذات 

الرمز�ة،فجاء  ودات سواء �ان على مستو� الدلالة أالإنسان�ة �ما یجمعه من امتدا

  )21(لص�قا بواقعه الاجتماعي وناقدا له �اشفا عن مضمرات هذا المجتمع
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وتخل� القاصة مفارقة عنوان�ة من خلال �سر التواف� بین عنوان القصة 

ومضمون القصة عن طر�� التلاعب بتقن�ات الكتا�ة النص�ة ) صد�قي العز�ز(

ا لها قبل الشروع في �تا�ة هذه القصة ،وقد اعتمدت وتوجیهها الوجهة التي رسمتاه

القصة في ذلك على فراغات النص التي تر�تها للمتلقي لیتخذ دوره في استخراج 

المعنى و�اطن النص من خلال ذو�انه مع النص ل�ساهم في إ�ضاح الغامض 

والكشف عن مخبوءات النص في عمل�ة القراءة والتأو�ل ،ومن هنا تن�ع الأهم�ة 

قصو� للمفارقة والتأو�ل لكثیر من العنوانات �عدّها مرا�ا معلقة في واجهة النصوص ال

،تتوجه إلیها عیون القرّاء ؛لكن هذه المرا�ا قد تكون مرا�ا خادعة لا تكتفي �الصورة 

الظاهر�ة لها بل تتطلب الغوص في �اطن النصّ ،أ� أنها توحي �غیر ما هو موجود 

تو�ل للمتلقي دوره في فتح رموز النصّ وشفراته،وفي )22(،فهي مجرد إشارات ضوئ�ة 

ضوء ما تقدم �م�ن أن نعطي قراءة لا تقف عند سطح النص بل تمتد إلى ما وراء 

  .النص لتسهل علینا الكشف عن بن�ة العنوان ومقصدیته بوضوح
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وهذه الفراغات والحر�ات في النصّ هي التي (( ... )) –تبدأ القصة �فراغ 

هذا الفراغ هو نائب عن اسم صد�قها العز�ز التي لم ترغب أن  إذاً قي تنش� عمل التل

  .تذ�ره للقار� ،ثم تبنى القصة �عد ذلك عن طر�� الفراغات والأسئلة الاستفهام�ة 

  ... ))ولكنك صد�قي العز�ز -

وسأ�قى دائما �ذلك ،هاك مفتاح بیتي ثقي دائما أن الم�ان س��ون بیتك أكنت  -

 ))ف�ه أم لم أكن 

آسفة لأني لست �مثل روعتك ،أنت تستح� قلبي لیبذل تحت أنا  -

 ... ))قدم�ك،ولكن

 ))أنت لا تحبني أل�س �ذلك؟  -

 ...))أقصد لا ... نعم  -

هو قد اتخذها حبی�ة وهي قد اتخذته صد�قا و�انت متعلقة �ه �شدة لا تفارقه 

تملك  تحتاج إل�ه في �لّ یوم ،غاب عنها ذات مرة واتصلت �ه ل�ساعدها ؛لأنها لا

ما نَّ إ النقود،لكن المفاجأة التي تنتهي فیها القصة ،هي أحبته وعشقته ل�س صد�قا و 

ن تشعر، ومن دون أن تعلم �قوة عواطفها وأحاس�سها التي زوجا من دون أ حبی�ا أو

جعلتها تعشقه �ما أراد هو في بدا�ة الأمر، أن تكون له حبی�ة فرفضت ذلك وفضلت 

 .الصداقة على الحبّ 

ا المتن الح�ائي للقصة عن الق�م الاجتماع�ة والثقاف�ة التي �ع�شها ��شف لن

الإنسان العر�ي وهي ع�ارة عن انساق ثقاف�ة مس�وت عنها جعلت من المجتمع العر�ي 

مجتمعا ذ�ور�ا ،بل أ�عد من ذلك حتى علاقات ذلك المجتمع مع الأنثى محاطة 

العادات والتقالید ، ذلك الأمر أد� �الحذر الشدید وعدم حسن الن�ة نتیجة لما تلقنه من 

إلى فقدان الثقة �الآخر ،فالقاصة تكشف لنا  تلك الصداقة التي بدأت �عیدا عن �ل ما 

زمیلي العز�ز ،أو رف�قي (  –مثلا  –،ول�س ) صد�قي العز�ز(یلوثها ،فهي علاقة 
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( ظة والص� من لف هذه الأسماء الأخیرة قد لا تكون اقرب نَّ ؛ذلك أ... ) العز�ز 

مثل هذه العلاقة فقدت وجودها في المجتمع ،لذلك عمدت القاصة  نَّ ، إلا أ) صد�قي 

إلى نقل رسالة إلى القار� من شأنها أن تسهم في عمل�ة بناء الذات الإنسان�ة وأن تعید 

هذه الثقة �الصداقة ،ثم �یف أن هذه الصداقة تحولت نتیجة لصفائها وصدقها إلى 

  ).هي( شعر علاقة حبّ من دون أن ت

قالت وهي تنزل� في الكرسي المجاور )) : أهو زوجك (( فقد سألها  الشرطي 

هو ... لا : (( الحبیب المنتظر هو صد�قها  نَّ ول إمتع�ة جائعة ،ولكن تملك �قینا �ق

ك ه�ذا أص�حت لا تملك عقلا  تمل... )) هو حبیبي العز�ز ... اقصد ... حبیبي 

لنفسها ،فهي مصرة إلى  ن تشعر بذلك أو تنت�هون أفق� عواطف تتلاعب بها  من د

  .ن ��ون صد�قها ولكن لم ینجح إصرارها فقد أص�ح عش�قها وحبیبهاآخر لحظة أ

من هنا ��تسب العنوان أهمیته في عمل�ة تشفیر النص حیث تص�ح عمل�ة 

ذ لا �م�ن فهم أول�ة للتسلح في عمل�ة فهم النص إفهم العنوان واست�عا�ه عمل�ة 

العلاقة بینهما جدل�ة، فنحن نحتاج حتى نفهم العنوان أن (نوان �معزل عن النص فـ الع

�ش�ل العنوان نقطة انطلاق إلى النص وفهمه، . نفهم النص، والع�س صح�ح أح�انا

فمن خلال العنوان نجس ن�ض النص و�أننا لا ندخل النص من نقطة الصفر، وفي 

 )یتسلح بها غال�ا ما تكون النص نفسه الوقت نفسه فان العنوان �فتقر إلى مرجع�ة
)23(.  

التي تضيء الطر�� الذ� ستسلكه ) الثر�ا(وهذا ما دفع در�دا إلى تسمیته ب 

) قي العز�زصد�(، فالعنوان هنا )24( القراءة وإزاحة الغموض وإظهار النصّ إلى النور

ففضلا عن  الة القاصة،ن �ع�س لنا هذه العلاقة وإ�صال رسقد ��ون �اف�اً �مفرده أ

خر� التي حققها العنوان هنا، فانه قد أسهم بدور �بیر في حصر النصّ الوظائف الأ

  .في دائرة قر��ة من ذهن المتلقي وعدم ض�اعه بین أسطر النّص وألفاظه

5- ���������������  
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عنوان اللوحة الیت�مة فضلا عن طاقته الدلال�ة وقدرته على اختزال النّص  نَّ إ

ء �أنه مرآة مصغرة ، رسمت ف�ه معالم ذلك النصّ وزوا�اه ،نقول الذ� تقدمه  جا

فضلا عن �لّ ذلك، فهو عنوان �حمل طاقة جمال�ة �لاغ�ة، �ان لها تأثیر م�اشر 

على القار� في متا�عة هذه القصة وقراءتها، وذلك من خلال الاستعارة التي �حملها 

نسان هو الذ� ��ون یت�ما ، إلا هذا العنوان، وهي أن اللوحة لا تكون یت�مة وإنما الإ

ان القاصة قد ضمنت عنوانها هذه الجمال�ة، نس�ة إلى من أنشأ هذه اللوحة وجعلها 

  .تر� الوجود

الإص�اغ والألوان سام الذ� رسم هذه اللوحة فقیرا حتى انه لا �ملك ر �ان ال

على مستو�  قرانه وزملاؤه، وقد رسم هذه اللوحة ل�شارك فیها �مسا�قةالتي یرسم بها أ

لا تملك الدولة و�الفعل فاز �المرت�ة الأولى على الرغم من تواضع لوحته التي �انت 

،فقد غرق طارق القدر قد سب� الجائزة التي تقدم لراسمها  نَّ حتى إطارا �حتو�ها ،إلا أ

�ل الوجوه حظرت إلا وجه راسم لوحة (( لى حفل تسل�م الجوائزولم �ستطع الحضور إ

لم ... ب للأبد دون أن تعلم اللوحة المنتظرة أنها قد تیتمت منذ أ�ام غوار ،فقد غا

�طل انتظار اللوحة لطارق ،بل انتهى للأبد عندما أعلن �حضور وز�ر الثقافة عن 

الش�اب الموجودون في الحفل شعروا بخجل خاص من أجسادهم ... موت طارق غرقا 

، )) ر� أم طارق الموتورة �ابنها الغضة التي تتمایل تیها �البذلات الأن�قة أمام نظ

�مثل لنا عنوان القصة علاقة رمز�ة قائمة على المفارقة أو الضد�ة بین مفردة اللوحة 

التي هي رمز للجمال وال�قاء و�ین الیتم الذ� هو رمز للموت والحزن الشدید،ل��تسب 

في النثر  مبدأ العنونةانز�اح وخرق وانتهاك ل(بهذه المفارقة صفة الشعر�ة التي هي 

العنونة على وف� جون �اهین من سمات النصّ النثر� لانّ النثر قائم  نَّ وآ�ة ذلك أ

أن العنوان أضحى لع�ة مثیرة في الكتا�ة (،ولاسّ�ما  )25()على الوصل والقواعد المنطق�ة

والالتزام �ه  الأدب�ة فالناص لم �عد في عنونته للنص مقتنعا بوفاء العنوان للنصّ 

وهذا لا �حدث إلا بتفخیخ خطاب العنوان ... ما عل�ه أن �قل� القار� نَّ فحسب ،وإ 
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،و�حدث انز�اح في بن�ة العنوان من خلال الجمع )26()�الإثارة تر�یب�ا ودلال�ا ومجازا 

  .بین المتناقضات

من هنا �أتي دور العنوان لیختصر لنا �ل هذه المسافة والفقرات ف��ون �مثا�ة 

  .قار� �ل ذلك الكلامصورة فوتوغراف�ة تجسد لل

وهذا العنوان هو عنوان ارتداد� أ� انه خرج من صلب النص وم�وناته 

الأساس�ة، فالقار� یجد ف�ه تلخ�صا عجی�ا فهو أكثر عنوانات المجموعة قدرة في 

  ).اللوحة الیت�مة(الاقتصاد اللغو� فقد اختصر النصّ ��لمتین فق� هو 
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وذلك �التر�یز على مجموعتها  س�م�ائ�ة العنونة  تناول هذا المطلب �الدراسة

التي أبدعت فیها إبداعا �بیرا، و�أنها تحاول الإیهام في    "حدث ذات جدار"القصص�ة 

الاستعانة  -حتما– س�ستدعي    هذا ما    تأس�س أرض�ة لنم� جدید من القصص، و

سنستعمل المنهج الس�م�ائي ، الذ� �ثیرا ما   و لهذا   النص ،�مناهج حدیثة لمقار�ة هذا 

عنوانات قصص المجموعة؛ على    و في ضوئه سنحاول استنطاق نعت �أنه منهج نصي،

 .�العنوان، لإسهامه هو الآخر في �شف مفات�ح النص الأدبي أساس أن علم الس�م�اء اهتم

تمهیدا نظر�ا، درسنا ف�ه  -:ةعلى هذا الأساس، فقد تناولت الدراسة النقا� الآت�و 

إحصاء لعدد اللوحات  -، )الرئ�س(مقار�ة تطب�ق�ة للعنوان الخارجي )  العنوان(مصطلح 

  . المعنونة مع ال�حث في الأ�عاد الدلال�ة و الجمال�ة ل�عض تلك العنوانات الفرع�ة

�������������� �

وصفها أحد تش�ل العنوانات أهم�ة �بیرة في المقار�ات الس�میولوج�ة، ب

المفات�ح الأول�ة والأساس�ة التي على ال�احث أن �حسن قراءتها وتأو�لها، والتعامل 

فعنوان الروا�ة لا . معها، فهو �منزلة عت�ة على الدارس أن �طأها قبل إصدار أ� ح�م

إنه المفتاح الإجرائي الذ� �مدنا �مجموعة من "یوضع عبثا أو اعت�اطا على الغلاف 

ساعدنا في فك رموز النص، وتسهیل مأمور�ة الدخول في أغواره و المعاني التي ت

وعادة ما ��ون ال�اب الموصد عند  للعنوان م�انته عند المؤلف ،ف   )1("تشع�اته الوعرة

�ف�ر في مشروع الكتاب  المؤلف حین �ف�ر في اختیـار العنوان ، لأن الكاتب

وهذه البن�ة هي لغة و خطو�  وتفاصیله من فصول وأبواب ، و�ترك العنوان ف�ما �عد

، ومن خلال هذه اللغة �م�ن إظهار الواقع أو التعبیر عنه أو الإحالة  وأش�ال وألوان

  . إل�ه 
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: قال ابن سیده«: وقد نقل ابن منظور تعر�ف العنونة لغة إذ جاء في اللسان

. وَسَمَهُ �العُنْوَانِ : ه، �لاهماوعَنْوَنَةٌ عَنْوَنَةً وعِنْوَنًا وعَنَّا. العُنوانُ والعِنوان سمة الكتاب

قال . والعُنَْ�انُ سمةُ الكتاب، وقد عنَّاهُ وأعناه، وعَنْوَنْتُ الكِتَابَ وعَلْوَنْتُهُ : وقال أ�ضا

وفي جبهته : وسَمِعْتُ من �قول أَطِنْ وأَعِنْ أ� عَنْوِنْهُ واخْتِمِهُ، قال ابن سیده: �عقوب

  .)2(» عُنْوانِ من �ثرة السجود أ� أثر

مقطع لغو� أقل من الجملة �مثل نصا أو عملا فن�ا، «أما اصطلاحا فهو 

والعنوان . خارج الس�اق- في س�اق، ب- أ: و�م�ن النظر إلى العنوان من زاو�تین

�ائي، و�ملك وظ�فة مرادفة للتأو�ل الس�اقي ��ون وحدة مع العمل على المستو� الس�م

ومع أن التعر�ف یر�ز على أن العنوان ��ون أقل من الجملة هناك هناك   .)3(» عامة

 .عنوانات قد تتجاوز الجملة

إلى تأكیدات  نك العنوا�أخذ و�عد العنوان الوس�� الأول بین النص والقار� 

 داخل النص ضمن مجموعة من الس�اقات أو �عضها ، �س�اقات الحدث أو الوصف

 أو التر�یب اللغو� أو الدلالي ف�ر�اً أو ح�ات�اً ، وهذا �عني أن العنوان یدخل �ك في

  .  عوالم متعددة ومحطات �ثیرة في ه��ل العمـل وجسده

، وهو أمر ل�س �الجدید ، فقد�ما اهتم إن العنوان �عد موضع اهتمام لل�احثین 

ووضعت الكتب له �ما في مؤلف الحاجي خل�فة الذ� وسمه   النقاد �افتتاح النص

، "�شف الظنون عن أسامي الكتب والفنون "�اسم شفّاف الدلالة على مقاصده وهو

وإدراج �لمة الظنون في تضاعیف العنوان تفصح عن هاجس في ذهن الرجل 

فضلا .  لعناو�ن من غوامض تتطلب من �م�� عنها لثام الظنّ بخصوص ما �عتر� ا

عن اهتمام النقاد القدماء �افتتاح النص الشعر� ، ووضعوا الشرو� له ل��ون مدخلا 

وهذا الاهتمام انسحب ل�شغل حیز النقد الحدیث و�دلا من أن ��ون  .لذلك النص 

 صفه مفتاحا إجرائ�ا لاافتتاح النص اهتمامهم ، أص�ح العنوان مرتكزا لأ�حاثهم بو 

المفتاح الإجرائي الذ� �مدنا �مجموعة من المعاني التي  "�م�ن تجاوزه دون اهتمام فهو
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خول في أغواره وتشع�اته الوعرة أما  "تساعدنا في فك رموز النَّص وتسهیل مأمور�ة الدُّ

  . )4(على النصّ " تشرف وتشرق "در�دا فاعتبره �مثا�ة الثر�ا التي 

نظاما س�م�ائ�ا ذا أ�عاد دلال�ة وأخر� " وقد �ان اهتمامهم �ه من حیث �ونه

، فقد عرفه لیوهـوك )5(" رمز�ة تغر� ال�احث بتت�ع دلالاته ومحاولة فك شفرته الرامزة

التي �م�ن أن تدرج ) �لـمـات مفردة ، جمل ، نص(ـان�ة مجـموع العلامات اللسـ" �أنه 

والناظر ) 6(" على رأس نصه لتحدده وتدل على محتواه العام وتعرف الجمهور �قراءته

إلى معظم الدّراسات المعتمدة على مقار�ة العنوان یدرك �شـ�ل واضح الأهم�ة القصو� 

له علاقة   )7(" تصرا نصا مختزلا وم�ثفا ومخ" التي �حظى بها العنوان بوصفه 

م�اشرة �النص الذ� وسم �ه ،فالعنوان والنص �ش�لان ثنائ�ة والعلاقة بینهما هي 

إذ �عدّ العنوان مرسلة لغو�ة تتصل لحظة م�لادها �حبل سر� یر�طها " علاقة مؤسسة 

�النص لحظة الكتا�ة والقراءة معا فتكون للنص �مثا�ة الرأس للجسد نظرا لما یتمتع �ه 

ان من خصائص تعبیر�ة وجمال�ة ��ساطة الع�ارة و�ثافة الدلالة وأخر� العنو 

  .)8("استراتیج�ة إذ �حتل الصدارة في الفضاء النصي للعمل الأدبي

  

������������������� ���������������������� �

ا لوحة الغلاف فش�لت معمارا فضائ�ا بخلف�ة إسهامها في تكر�س البن�ة مَّ أ

وه�ذا، . العامة للمجموعة القصص�ة، و�ارت�اطها مع ق�متها المر�ز�ة  الم��روس�م�ائ�ة

الأولى، ندخل أجواء المجموعة القصص�ة ،إذ تطالعنا مؤشرات  بدءاً من دفة الغلاف

  .أولى نحو الدلالة من خلال صورة الغلاف

�انت �منزلة الرحم "   حدث ذات جدار" لى تسم�ة المجموعة وأشیر هنا إ

العنوان لا �ملك معنى ثابتا، فالكلمة بدا�ة، لها  نَّ و أ.ها اسم المجموعة،لتي انبث� منا

ذاكرتها المقرونة �ما في ذاكرة القار� من دلالات وخبرات معها، ولكن هذه الدلالات 

یر مع �ل نقلة عین تتعدل ذها�ا وإ�ا�ا في عمل�ة القراءة، أ� أن دلالات العنوان تتغ
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المقروء، هنا تكتمل قراءة واحدة من قراءات  ن تصل إلى ختامفي النص، إلى أ

  .العنوان المفتوحة

إما علاقة العنوان �المتن الح�ائي ،فالعنوان �حیلنا م�اشرة إلى أهم الم�ونات 

 الأساس�ة التي دائما هي أول ما یواجه المتلقي ، وآخر ما ی�قى في ذهنه �عد القراءة

نة من خبر مبتدأه محذوف تقدیره جملة أسم�ة متكو  )حدث ذات جدار ( عنوان  نَّ إ

ى الث�ات ، وهو ما ها جمل تدل علنَّ من المعروف عن الجمل الاسم�ة إهذا أو هو ، و 

�ضاً ، فالجدار ثابت لا یتحرك جثم في م�ان ما لتدور حوله أنواع من �قرره الواقع أ

  .الأحداث 

 للقار� للوهلة الأولى  لا یبدو واضحاً  عالٍ  الغلاف ع�ارة عن صورة لجدارٍ 

بل ظهر على ش�ل خطو� تمتد إلى الأعلى �ش�ل یوحي لا نها�ة لها ، ل�شیر إلى 

الجدار العازل الذ� بناه الصهاینة ، و�ظهر مع الجدار صور جبل  للدلالة على 

صمود وث�ات الشعب الفلسطیني ، وقد تدخلت معهم مجموعة من الصور ، صورة 

سبب الجدار العازل وماسب�ه من مآسي إلام والطفل دلالة واضحة على المعاناة �

صح�ة واقتصاد�ة للأطفال والنساء ور�ما یوحي الطفل �استمرار الثورة والنضال 

فاستمرار النسل �عني استمرار المقاومة   ، إما الشخوص الش�ح�ة في الخلف�ة م�انهم 

 ى منهم الأكبر حجما من الجم�ع اكبر حتنَّ حر�تهم  تكون غیر مفهومة خصوصا وإ و 

ن ��ون رمزاً للمقاومة بجانب رمز المعاناة المتمثل صورة الفدائي الذ� �ان یجب أ

  . �الأم والطفل

في المجموعة وفي رأ� وقد جاء أرفاق اسم المؤلف �اللقب الأكاد�مي 

  .ه یؤثر سل�ا على المتلقي ولاس�ما في المؤلفات الأدب�ة نَّ الشخصي �أ

  

ون هي الأكثر حضورا من ال�ق�ة، صورة المؤلف على ظهر الغلاف تكاد تك 

ن تنت�ه لشيء من الغلاف سو� صورة وجه المؤلفة التي تحتل �م�ن أ �متلقي لا

صفحة الغلاف �الكامل وحملت وظ�فة إشهار�ة واغرائ�ة للقار�، فالصورة �حد ذاتها قد 
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 ةلقي، وهو أمر اعتادت عل�ه الكات�مارست هذه الوظ�فة الاغرائ�ة والتأثیر�ة على المت

  .في جم�ع مؤلفتها

ف في الزاو�ة العل�ا للغلا) مجموعة قصص�ة ( وقد وضعت القاصة ع�ارة 

ن وسمتها �الإحداث في العنوان ، والحدث �ما هو لتعبر عن جنس المجموعة ، �عد أ

  .ملوم یرت�� �الأجناس السرد�ة عموما  

وان وقد ساد اللون الأصفر المخضر في المجموعة ، مع اللون الأسود للعن

والجنس الأدبي واسم الكات�ة ، وهذه الألوان تحمل من الدلالات متعددة ، فاللون 

الأسود هو ملك الألوان نتیجة لامتصاصه �ل الألوان  ، وهو لا �عطي لونا آخر ، 

و�عد رمز الحزن في معظم المجتمعات ، وهو �حمل الغموض بداخله والخفاء ، وهي 

�حمل من صفات الحزن والغموض  زل ، ��ل ماملامح تتصف بها قض�ة الجدار العا

وجاء لون الوس� في اللوحة واقصد  الجدار بلون رماد� وهو . الذ� �قف وراء بنائه 

�شیر فوضى العالم، �ما �م�نه أن �عبر عن الكبت والهدوء والتحف�، حیث إنه لا 

  .�حفز النشا� أو التجدید والإثارة

والألوان  لفاصل ما بین الألوان ال�اردةا اللون الأصفر المخضر هو الحد امَّ أ

اعت�اره  و�الع�س �م�ن الدافئة و�م�ن عد هذا اللون دافئاً إذا ازداد لون الأصفر ف�ه

   .لوناً �ارداً إذا قل اللون الأصفر وزاد اللون الأخضر

و�عد اللون الأصفر من الألوان الجمیلة الموجودة في الطب�عة التي ت�عث 

التفاؤل  الذ� یتمیّز بإیجابّ�ة �الغة، فهو لون الإبداع  والانطلاق  الطاقّة، و�عد  لون 

إلى الح�اة، و�تّصف �أنه لون الاعتزاز �النّفس، إنّه لون الف�ر والتفّ�ر، هو حق�قةً لون 

فهو ی�عث على  رادت �ه القاصة التعبیر عن التفاؤل بوجود الأملأالذ�اء وهو ما 

 ...النوران�ة والإشراق
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صفحة من القطع الصغیر، تتوزع على  128تتكون المجموعة القصص�ة من 

إلى  15ثلاث عشرة قصة شغلت من المجموعة مساحة من صفحة 

  �صفحتین تحدثت ف�ه القاصة عن الجدار ) إضاءة على ظلام (تقدمتها 100صفحة

و�ل قصة تحمل عنوانا معینا، على  العازل �مقدمة للتعر�ف �ه ،ثم تلته القصص ،

  :النحو الآتي

  

رقـم 

 القصة

الحیز الذ� تشغله من عدد صفحات  العنـــوان

 المجموعة

 صفحات 5أ�   20         15من  و��ى الجدار 1

 صفحات 4أ�  24         21من  المقبرة 2

 صفحات 4أ�    28          25من  حالة أمومة 3

 صفحات 6أ�   34         29من  ر� الصدی� الس 4

 صفحات 6أ�  40          35من شمس ومطر على جدار واحد 5

 صفحات 6أ�    46        41من  من أطفأ الشمعة الأخیرة  6

 صفحات 7أ�    54          47من  عندما لا �أتي ال�عید 7

 صفحات 6أ�     60          55 واد� الصّراخ 8

  صفحات 6أ�     66          61من   لغروب لا �أتي سرّاً ا  9

  صفحات  4أ� 70        67من   سلالة النّور  10

  صفحات10أ�  80        71من   ما قاله الجدار  11

  صفحات 8أ�  90         83  البوصلة والأظافر وأفول المطر  12

  صفحة 11أ�  100          90  خُراف�ة أبو عرب  13
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نجد أن �ل لوحة لها طول وإ�قاع خاص بها، واضحة،  من ملاحظة الجدول

  :و��اد الإ�قاع الزمني ��ون على النحو الآتي

  ق          ق          ق              ق           ق             ق            ق

  .�   ق    �          ق    ق              ق          

  

جموعة إحد� عشرة نلح� أن القصص القصیرة هي المزّ�ة الغال�ة على الم

ور�ما �عود ذلك إلى أن القاصة تمیل إلى بث  ما ،قصة مقابل ثنتان فق� طو�لة نوعا 

وطلب  ى القار� �أقصر الطرق وصولا إلى إثارتهمشاعرها المتدفقة وإ�صالها إل

  .المشار�ة والانفعال 

ها تدور حول موضعین أساسیین الأول نَّ ونلح� في قصص المجموعة أ

و�قع تحته أحد� عشرة قصة تدور " قر��اً من الجدار " رئ�ساً تمثل في  ً أعطته عنوانا

معظم القصص ف�ه على ث�مة أساس�ة وهي الجدار العازل وصمود الشعب الفلسطیني 

جدار الفصل (هذا الجدار الذ� �طل� عل�ه  ،في مواجهة هذا الجدار 

هو ع�ارة ) ئیلیینحسب الإسرا) الحاجز الأمني (أو) �حسب الفلسطینیین() العنصر� 

وتقول أنه لمنع  الخ� الأخضر قرب الضفة الغر��ة عن جدار طو�ل تبن�ه إسرائیل في

أو المستوطنات  الأراضي المحتلة دخول س�ان الضفة الغر��ة الفلسطینیین إلى

الإسرائیل�ة القر��ة من الخ� الأخضر بینما �قول الفلسطینیون أنه محاولة إسرائیل�ة 

. لإعاقة ح�اة الس�ان الفلسطینیین أو ضم أراض من الضفة الغر��ة إلى إسرائیل

ن س�اجات وطرق دور�ات، وفي المناط� المأهولة ��ثافة مثل یتش�ل هذا الجدار م

بدأ بناء الجدار . تم نصب أسوار بدلا من الس�اجات القدس أو منطقة المثلث منطقة

�م،  402بلغ طوله 2006وفي نها�ة عام  انتفاضة الأقصى في ظل 2002في 

و�مر �مسار متعرج حیث �ح�� معظم أراضي الضفة الغر��ة، وفي أماكن معینة، 

أ� مدینة أو مجموعة بلدات محاطة من �ل أطرافها  ، �ش�ل معازل،قلقیل�ة مثل
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جدار "والمنظمات الفلسطین�ة بناء  ة الفلسطین�ةالسلطة الوطن� تعارض. تقر��ا �الجدار

فر�زت هذه القصص على وحش�ة الموقف وقسوتها ، التي  ."الضم والتوسع العنصر� 

عبرت عنها في مقدمة القصة وفي غلافها الخلفي �ع�ارة ش�لت مرتكزا للمجموعة 

احتجاجاً  -ولو سرّاً -من واجب الجدار الفاصل أن یخجل من نفسه،وأن ی��ي ((�قولها 

أما الجزء الآخر من المجموعة التي أطلقت عل�ه  !))على طغ�انه واشمئزازاً من وجوده

فقد تحدث القاصة ف�ه عن معاناة الإنسان الفلسطیني الذ� �عاني " �عیدا عن الجدار "

النفي �عیداً عن وطنه ، �عیداً عن الجدار العازل ولكن النفي �سب�ه ، وما �صاحب 

  .ور �الاستلاب والظلم ذلك النفي من شع

بهذا نستط�ع القول �أن القاصة متأصلة في ثقافتها وروح زمانها، إذ إنها 

تستحضر الروح الشعب�ة ��ل �ساطتها وعفو�تها، و�طر�قة إ�حائ�ة؛ لتنهل بذلك من �ل 

الثقافات مهما �انت وتبرهن على مد� التصاقها �الط�قة الشعب�ة التي تمثل قاعدة 

ا �الأساس واحدة من أبناء هذا الشعب تجذرت فیها الهموم الفلسطین�ة هالهرم، إذ إنّ 

  . وعا�شتها ، فأفادت بذلك من �عض مضامینها

تهدف  عنوانات القصة القصیرة  التي اعتمدتها سناء شعلان إلى إ�صال 

رسائل مشفرة طافحة �الواقع�ة الدرام�ة المتأزمة إلى الإنسان الفلسطیني ومجتمعه الذ� 

لمعاناة والقتل والتشر�د والعنف والظلم ��ل أش�اله والن��ات المتوال�ة والن�سات �ا �عج

الخطیرة والوخ�مة ، التي تترك آثارها على الإنسان العر�ي  المتكررة �مآسیها ونتائجها

الفلسطیني، فتجعله یواجه العنف الإسرائیلي مفرده بوسائل �س�طة ولكنها تع�س العز 

الإنسان لا یجد إمامه إلا الموت وسیلة  وأص�ح. نقطعة النظیر والكرامة والشجاعة الم

  . للخلاص من ح�اة التعسف والاستلاب التي فرضت عل�ه 

تتصف )  حدث ذات جدار(  اومعظم عنوانات سناء شعلان في مجموعته

جوانب  �الغرضّ�ة  المتعلّقة �المضامین والثّ�مات، والعناو�ن الص�غ�ة المحیلة إلى

عن تحرك  حر�ة �ما ین�أوهي وان �انت ثابتة خال�ة من الم� الخطاب ،الصّ�اغة ون
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الأحداث وتجددها وتشعبها ، فإنها جاءت منسجمة مع أحداثها الواقع�ة التي حدثت 

  .لأناس من هنا وهناك 

قد ش�ل الجدار العازل ــــ جدار الفصل ــــ بؤرة القصص في المجموعة ، ف�ان 

الإرادة الفلسطین�ة ، بل ش�ل الجدار رمزاً للقهر والقمع الصراع واضحاً بین الجدار و 

الصهیوني ، والعداء الواضح ل�س للإنسان العر�ي فق� ــ الفلسطیني ــ بل للطب�عة ��ل 

هذا الجدار وان حمل هموم الإسرائیلیین في الحصول على الأمان . معط�اتها 

ه�ة من قبل الطرف الآخر ، والطمأنینة ، إلا انه �ان �شعرهم �القل� المستمر والكرا 

هذه الكراه�ة التي حملها الفلسطیني لان الجدار عمد إلى شطره إلى نصفین ، الشطر 

الماد� من مزارع ومقابر ومقدسات ، وشطر معنو� من خلال الابتعاد عن الأح�ة 

  .والأصحاب والتواصل الإنساني 

مة هذه ن نقف عن �عض هذه العنوانات الفرع�ة �عد عرض ث�ولنا هنا أ

�حمل العنوان مفارقة قائمة على ��اء الجدار ، ) و��ى الجدار(القصص ففي قصة 

فالجدار یتكون من أش�اء صل�ة وغال�ا ما �ضرب �ه �المثل في ح�اتنا العامة للشخص 

الذ� لا �شعر �الأش�اء ولا یتأثر بها أو الأشخاص الذین یتسمون �القسوة ، فتأتي 

ینسب من حالة القسوة والصلا�ة إلى مدلول آخر مغایر ف المفارقة لتخرج هذا الجدار

ال��اء دلالة الحزن والفقدان ، فالجدار العازل الذ�  نَّ إل�ه ال��اء ، ومن المعروف أ

قسم فلسطین إلى أجزاء تخلى عن جبروته وصمته ووحشته لیتحول إلى الإنسان�ة وقد 

  ثُمَّ  {:أشار القران الكر�م في قوله إلى هذه الدلالة
َ
قَسَتْ قُلُوُ�ُ�مْ مِنْ َ�عْدِ ذَلِكَ فَهِي

رُ مِنْهُ الأَْنْهَارُ وَإِنَّ مِنْهَا لَمَا �َ  ُ� َ�الْحِجَارَةِ أَوْ أَشَدُّ قَسْوَةً وَإِنَّ مِنَ الْحِجَارَةِ لَمَا یَتَفَجَّ قَّ شَّ

ا فَیَخْرُجُ مِنْهُ الْمَاءُ وَإِنَّ مِنْهَا لَمَا یَهِْ�ُ� مِنْ خَشَْ�ةِ �َِّ  ُ ِ�غَافِلٍ عَمَّ  وَمَا �َّ

الصهاینة ــ اشد قسوة من هذا الجدار الذ� وان �ان صلدا فهم ] 74:ال�قرة[} تَعْمَلُونَ 

ولهذا .لكنه اكتسب الصفة الإنسان�ة لی��ي ، على نق�ض قلوب الاحتلال وقسوتها 

ة ، لذا حداث قاس�یجر� من أ تحققت أمن�ة القاصة �ان ی��ي الجدار حزناً على ما
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نجدها قد وضعت ع�ارتها في مقدمة المجموعة وفي غلافها الخلفي لتعبر عن مد� 

من واجب ((المحتلة  القسوة التي انتابت الآخر�ن الذین لا یرون ما یجر� في الأرض

ن یخجل من نفسه ، وأن ی��ي ــــ ولو سراً ــــ احتجاجاً على طغ�انه واشمئزازاً الجدار أ

   .)9(!)) من وجوده 

قد حملت القصة من الدلالات الكثیرة من خلال أسماء شخص�اتها ولد طفلان 

وشاءت )نور (الأم �اسم  لذا سمتهما) نور ( في الیوم نفسه الذ� استشهد �ه عمها 

في الوصول إلیها على ) نور (ن �فرق بینهم الجدار العازل ولم ینجح الصبي الأقدار أ

�ان الجدار ی��ي ((المصیر الموت لكلیهما  الرغم من �ل محاولاته الفاشلة ل��ون 

�حرقة على طفلین صغیر�ن �ل منهما �حمل اسم نور ، وهو �غشاهما �ظله اللّئ�م 

)) الأسود القا�ض و�ل منهما میت مسجّى على ناح�ة مختلفة من جسده الصلد ال�ارد 
اخر إلى لیتهاو� �عد ذلك لندمه على قتل الصغیر�ن بتجبر و�طش ، انه انتقاد س )10(

الفلسطیني  الصمت العر�ي والعالمي لما یجر� من جرائم قتل وإ�ادة �ح� الشعب

  .حدهم ساكناً  و�ح� الطفولة من دون أن �حرك أ

ها لم نَّ  أفعلى الرغم من فقدان المرأة لأبنائها الثلاثة إلاّ ) المقبرة(ا قصة مَّ أ

هذا الصبر لم یدم طو�لا حین  نَّ أ ینادوها أم الشهداء ، إلاّ  نْ ت��یهم بل �انت تفخر �أ

وجدت الصهاینة وهم �قتلعون أشجار الز�تون التي �انت عند قبور الأبناء ، واقتلاع 

شعثاء (( الأهل ورمیهم خارج المنطقة من اجل بناء الجدار العازل ، فوجدت نفسها 

دون  غبراء دون غطاء رأسها الأب�ض ودون بیتها أو �ستانها أو ز�توناتها الوفیرة ، أو

 و�ین المقبرة  فش� الجدار القر�ة إلى نصفین ل�حل الفراق بین الأم ) 11()) قر�تها �املة 

التي أص�حت خلف الجدار والأسلاك الشائ�ة والبنادق ، لتقرر المقاومة �فأسها وفي 

وخلفها أجساد تجرّ أكفانها ، وتحمل فؤوساً ((حالة من الغضب لتهو� على الجدار ، 

انه الفراق والموت مرة أخر� والسخر�ة  )12() تكاد تنقض على الجدار مهددة بها وهي 

من أش�اه الرجال ، الذین �قفون م�توفي الأید� مما یجر� لتنهض امرأة عجوز 

  .والشهداء خلفها للوقوف بوجه جدار العزل الظالم 
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المرأة ــ الأم ـ تعد رمزاً من رموز   نَّ فمن المعروف أ ) حالة أمومة(وفي قصة 

الوطن والس�ن والاحتماء ، وحین تكون هذه الأم مر�ضة �مرض السرطان ــ الموت ــ 

ال�طيء وهي تتلقى العلاج في أحد� العواصم العر��ة لیزرع الجدار العازل في أرض 

قل الاحتلال لا � نَّ أنَّ الوطن �حتضر و�موت �ش�ل �طيء ؛ لأقر�تها، هذا �عني �

ذا الموت والعقم �ان الث�مة الأكثر ظهوراً في ه وحشة ووجعاً عن المرض الخبیث ،

القصة ، فألام مصا�ة �السرطان في ثدیها وهو رمز الخصب والنماء ، والأب �ق�ع في 

حضن عماته  سجون الاحتلال ، والابن الذ� حُرم من الرضاعة ، الذ� لجأ إلى

الحرمان �عد  ر هذاشارة أ�ضا إلى حالة الخواء والحرمان ، تجذّ الثلاثة العوانس وهي إ

عودتها لتجد الجدار العازل وقد مزق س�نها لتع�ش حالة النفي والغر�ة الداخل�ة ، 

وزادت غر�تها حین علمت بخروج زوجها من المعتقل ، ولكن الجدار العازل حال بینها 

و�ین عائلتها ، انه الفراق مرة أخر� ، الذ� ینتهي �الموت �عد ان حاولت عبور 

موها إلى جانب الجدار و�ف یدها متخش�ة على ثدیها الأ�من الذ� �و ((الجدار العازل 

�انت تحلم �أن ترضع ابنها منه ولو لمرة واحد في ح�اتها المهدورة على بوا�ة الجدار 

وهذا العنوان هو جملة أسم�ة تتكون من خبر لمبتدأ محذوف مقدّر قد  )13())العازل 

المتلقي من خلال الحذف لاستق�ال  والغا�ة شد ذهن) هي(أو ) هنا(أو ) هذه(��ون 

الأحداث المتوقعة وغیر المتوقعة التي �م�ن أن �حملها هذا العنوان المفتوح ،وحالة 

  .مضاف وأمومة مضاف إل�ه

عازلا بین صبي لا یجد ) الصدی� السر� ( وقد �ان الجدار العازل في قصة 

لأرنو��ة التي �انت من من یرافقه �سبب ما �عان�ه من تشوهات خلق�ة وتحدیداً شفته ا

، و�ین العالم الآخر   )14(نتائج العدو الصهیوني وهو یلقي �قنابله المسیلة للدموع

هذا الجدار لم �فصله  نَّ ، العالم الذ� ��من ف�ه علاجه ، إالفس�ح العالم الصهیوني 

منذ  لولا هذا الجدار العازل لتم�ن من أجراء العملّ�ة المنشودة((  عن عالم الشفاء فق�

أشهر طو�لة،ولكنّه مصلوب على عذاب یتلخّص في أنّ من یخرج من بیته خلف 

الجدار الفاصل قد لا �ستط�ع العودة إل�ه،إذن عل�ه أن �ظلّ في انتظار أمله المجنّح 
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بل اكتسح عالمه الجمیل من أشجار الحمض�ات ، لتكون  )15())المحلّ� نحو ال�عید

والسلاح والفقر والحرمان ، و�ین الرفاه�ة والرخاء  المقارنة بین القهر والظلم والموت

وفي هذه الحیرة تجمع القاصة بین العالمین  السعادة في الجانب الصهیوني ،والسلام و 

رنو��ة الذ� رفض أبناء ة لتكون صداقة بین صاحب الشفة الأولكن عن طر�� الطفول

صداقة سر�ة  جلدته صداقته ، و�ین صبي صهیوني ، في عالمین متحار�ین ، في

الحب الطفولي ، ل�قررا یوما الإعلان عن هذه الصداقة ، ولكن النتیجة �انت  أساسها

 (( .مأساو�ة ، القتل لكلیهما 
ّ
�سقطان أرضاً في مساحة صغیرة،عینا الصّبي الصّهیوني

 �حثاً عن ابتسامة مسامحة یهبها له تكفیراً 
ّ
تجولان بوهن في عیني صد�قه الفلسطیني

 تهر�ان عن هذه الرّ 
ّ
صاصات التي اغتصبت فرحه وروحه،وعینا الصّبي الفلسطیني

نحو الجدار العازل حیث وجه أمّه مسجوناً خلفه في حزن دائم،یبتسم لوجهها ذ� 

الحزن النّبیل الدّائم وهو یبرق في ذاكرة قل�ه،ثم �مضي نحو ال�عید حیث لا جدران 

 اللّعب من
ّ
و الصدی�  )16()) ه �عني الموتعازلة أو بنادق غادرة أو صدی� صهیوني

مبتدأ ،والسرّ� صفة للصدی� ،وتُرك المبتدأ الصدی�  السر� تر�یب أسمي یتكون من

من دون خبر إذ لم تتم الفائدة مع المبتدأ ،لعلها عمدت لفتح آفاق ذهن المتلقي لتخیل 

  .على تخص�ص الدلالة �معیَّن) أل(الأحداث والأحوال،ودلّ التعر�ف ب

، جملة استفهام�ة ، سؤال �حتاج إلى ) ن أطفأ الشمعة الأخیرةم(و عنوان 

حلول  إجا�ة، سؤال یتعل� �من أطفأ الشمعة ولاس�ما هي الأخیرة ، في دلالة إلى

الشمعة حین تحترق تضيء ما حولها ، فهي تضحي  نَّ الظلام �عدها ، ونحن نعرف أ

دوء ، وهو ما تع�سه حد ، تتجه إلى النها�ة بهمن دون أن �شعر بها أ لمن حولها

�انت تقضي ح�اتها من أجل المعتقلین في السجون ) فأم عبد الرحمن  (القصة 

، هذا  أبنائهافهي لدیها ثلاثة من ) الجدار العازل ( الإسرائیل�ة الذین �ق�عون خلف 

ن تحصل على ترخ�ص من المنظمات الإنسان�ة لتكون أماً لـ الاعتقال دفعها إلى أ

و�انت أمومتها عونها في هذا الأمر ، �انت الشمع الوحیدة .(( قلة معتقلا ومعت 146

في ح�ا الكثیر من المعتقلین ، تحفظهم فرداً فرداً ،وتسأل عن أحوالهم ، وتعرف 
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فغدت شمعتهم الأخیرة والوحیدة في ظلام معتقلهم القا�ض على أرواحهم ... ظروفهم ،

لقد �انت الشمعة التي تضيء عتمة  )17()) الثائرة ، ونالت �استحقاق لقب أم الأسر� 

السجن والمعتقل ، و�انوا ینتظرونها بلهفة �الغة ، وهي قد عوضت أمومتها المسلو�ة 

ن یخرج ابنها الأكبر من جدار في المعتقلات ، وشاء القدر أ�فقدانها أولادها خلف ال

ج ل�حق� المعتقل ، ثم �قصى �عدها إلى بیروت ، ل�حصل لها �عد ذلك على تذ�رة للح

حلمها في حج بیت الله الحرام ، ولكن بدأت تدخل في دوامة صراع بین الذهاب لحلم 

ح�اتها و�ین مهمتها في إ�صال رسائل المعتقلین إلى ذو�هم ، فتختار الثاني في حالة 

وحققت أهدافها على ) أم الأسر� ( من الإیثار المطل� ومصداقا لما تحمل من لقب 

أرض وطنها ، دقت الأبواب وف� العناو�ن التي تحفظها عن  في(( أتم وجه ، فطافت 

لتكون �عد ذلك عند الجدار  ) 18())ظهر قلب ، حتى أوصلت الرسائل إلى أصحابها 

العازل و�عد انتظار طو�ل حلقت روحها الطاهرة نحو ر�ها في مستقرها الأخیر �عیدا 

�ون الجواب عن السؤال ل�. )19(عن الجدار العازل ، �عد أن حجت �طر�قتها الخاصة 

انه الجدار العازل والذل الذ� �سب�ه ) من أطفأ الشمعة الأخیرة ( في العنوان 

تساؤل عن خاتمة الأمر لحظة انطفاء الشمعة والإبهام الذ� ألقى  ،للفلسطینیین 

  .ظلاله على الشخص الذ� ختم الحدث

ضحى واخت�ار هو اخت�ار للعید  وتحدیدا عید الأ) عندما لا �أتي العید(وقصة

هذا العید من دون غیره من الأع�اد ، دلالة على ولادة جدیدة ، وانتهاء الوجع 

( لقد اختارت القاصة شخص�ة . السرمد� بوجود أضح�ة تقدم ل�أتي معها الخلاص 

وهي شخص�ة تعاني من صعو�ات في النط� والسمع، و�أنها تشیر من ) أبو هاد� 

لتي تعجز �ل العجز عن تقد�م المساعدات طرف خفي إلى الح�ومات العر��ة ا

لكن ). أبو هاد� ( للشعب الفلسطیني ، وتكتفي �الإشارات والإ�ماءات �ما ��تفي بها 

في البدا�ة لم تتحمّس الكتائب ((مع هذا العیب انضم إلى فصائل المقاومة الفلسطین�ة 

على حدّ  المسلحّة الفلسطینّ�ة لف�رة تجنید رجل أصمّ ش�ه عاجز عن التّواصل

تقدیرهم،ولكن عندما وضعوه في اخت�ارات متعدّدة وجدوه مثالاً للشّجاعة والإصرار 
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 )20())والعمل والتّضح�ة والتّكتم،ولذلك عهدوا إل�ه المرّة تلو الأخر� �المهمّات الصّع�ة 

للاستمرار في المقاومة  اً رمز ) هاد� ( وقد وجدت هذه الشخص�ة في ابنها الوحید 

خر للح�اة ، ف�ان ینقل إل�ه انتصاراته في الجهاد �عد �ل عمل�ة فدائ�ة ، وش�ل �عدا آ

وفي أحد الأ�ام �انت المأساة في یوم العید وتحدیدا في الصلاة سمع الناس صوت 

لم �طل �حثه عن هاد� بین الأشلاء (( انفجار قو� ، وهنا تحدث الصدمة اذ

رجوحة القتیلة،ولم �میّزه إلاّ من عین�ه المتناثرة،فقد وجد رأسه المتفحّم متدحرجاً قرب الأ

ولم �صدق بذلك لان رحیله �عني رحیل النضال الفلسطیني ، ولكن   )21())الزّرقاو�ن

النضال �ستمر �عد عملیته الاستشهاد�ة الأخیرة ، ل�ستمر معها تدف� الطعام للج�اع 

كل الأطفال حتى في المساء تُوزّع الأطعمة المهرّ�ة على بیوت القر�ة جم�عها،�أ(( ،

�ش�عوا،و�ش�ع هاد� في قبره عندما �أكل أطفال قر�ته،وفي �لّ مساء �أتي الطّعام 

المهرّب على م�عاده إلى أطفال القر�ة،ولا أحد �عرف �یف �صل الطّعام إلى 

ن القاصة تحاول أ )22("))الرّجل الأصمّ حامل الطّعام" بیوتهم،ولكنّهم یؤمنون �ح�ا�ة

من أزمات نفس�ة وحرمان ) ازل الجدار الع( الفلسطیني وما سب�ه  تنقل معاناة الشعب

والجملة هنا  ،�س� الحقوق ، والع�ش في ح�اة �ر�مة فحرمته من الغذاء والدواء من أ

حرف مصدر� ،وتضم حدثاً حدَثَ أو لم : ظرف زمان ،وما :ظرف�ة أسم�ة ،عند

حدث عندما لا �أتي العید �حدث �عد مرت�طاً �عدم قدوم العید ،فما الذ� �م�ن أن �

  .،عنواناً �حمل في ط�اته حالات متنوعة من المشاعر والأحداث

یرت��  �الصوت وتردد الصد�  فالودا� دائما ما) واد� الصراخ (إما قصة 

م�ان هو التحول الذ� أصا�ه الذ� ی�عث على الحزن والألم ، وما یز�د من مأساة ال

�فعل الس�اسات ) واد� الصراخ ( تحول إلى ) ن واد� الرما( �ان �حمل اسم  نْ ف�عد أ

التي اتخذها الك�ان الصهیوني وتقس�مه البلدة إلى نصفین أو بلدتین صغیرتین والفصل 

فغادرت ال�لابل الواد� �عد أن خسرت أعشاشها الوارفة في حقول .(( التام بینهما 

حین أص�ح ملع�اً  "واد� الصّراخ"أشجار الرّمان،وحمل الواد� متفجّعاً محسّراً اسم

للأصوات المتناج�ة عبر الجدار العازل حین حرُمت اللّقاء أو المشاهدة أو الحدیث 
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انه الجدار العازل الذ� �حول الأرض إلى خواء روحي و�أتي على  )23())عن قرب

ل��سب الواد� اسما آخر ، . الأشجار رمز العطاء ل��ون الموت معه في �ل مرة 

لتكون هناك علاقة حب بین . والتواصل عبر الأصوات فق�  �فعل الفصل بین الأح�ة

صالح وهد� تلك الممرضة الملائ��ة التي قدمت له المساعدة یوم�ا حین �ان مصا�ا 

طیبتها الب�ضاء،وقلبها الوردّ�،ونفسها المنسرحة دائماً في عون مبذول ((فقد �انت 

ن تعجّ بهم دائم لكلّ من �طلب عونها لاس�ما من المرضى والجرحى الذی

المستشفى،لذلك یراها صالح حمامة فلسطینّ�ة ب�ضاء خُلقت �ي تهدل �التّسب�ح للرّب 

هذا الحب �ان الجدار العازل سب�ا في نهایته حین  )24())والوطن والإنسان لیل نهار

عزل بین صالح وهد� ، هو في قر�ته وهي في المستشفى ، و�انت الطر�قة الوحیدة 

الطّر�قة الوحیدة للتّواصل معها �انت عبر .(( ي واد�ه الحز�ن للتواصل هو الصراخ ف

الصّراخ في واد�ه الحز�ن،تأتي هي �لّ ص�اح،و�جرّ نفسه منذ الفجر حتى �صل إلیها 

في الموعد المضروب �ي �قف مهدوماً على ع�ازه �القرب من الجدار الشّائك،و�صرخ 

ل��ون الحلم تعو�ضا عن الواقع  )25(".))كِ ...كِ ...أنا أحّ�كِ " هد�: "�أعلى صوته

  .القاسي الذ� خلفه جدار لا یرحم 

یرت�� العنوان ارت�اطا م�اشراً في العنوان ) الغروب لا �أتي سراً (وفي قصة 

الرئ�س فالجدار �حجب أشعة الشمس و��عث على الوحشة و�ز�د الم�ان عتمة ، وقد 

الإسرائیلیین جر�مة قتل في حد الجنود دث الرئ�س الذ� �قوم على ارتكاب أارت�� �الح

وقت الغروب عند الجدار العازل حین قتل أمراه مع ستة من أطفالها ، ولكن هذا القتل 

عرضت (( ظل �طارده و��عث في نفسه �لما حل وقت الغروب ، فالهواجس تلاحقه 

نفسي على أكثر من طبیب نفسي ، ولكن دون فائدة ، فلا أحد منهم �ستط�ع 

مس تتشبث في م�انها في السماء ، ولا الغروب �أتي سراً، فلا ساعدتي ، ولا الشم

یوق� الأرواح الش�طان�ة التي تتفلت من عوالمها تقصد أن تطارني �عذابها المسوم 

ة التفت�ش جعله صمود المرأة بوجه الجند� وعدم استسلامها لإذلاله عند نقط نَّ إ )26())

قة فجعلهم �غرقون في بر�ة دم طل� حشداً من الرصاصات النز �صب غض�ه علیها فأ
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وغر�ت الشمس تماماً هرو�اً من هذا المشهد المروع ، و�قیت عینا تلك المرأة (( ، 

هذا الانتقام  نَّ إ )27())تشخصان نحو السماء ، وترفضان أن تُغلقا ، وتتوعدان �انتقام

له على قتل زوجته وأطفا تجسد في مشهد یوحي �انتصار الدم الفلسطیني ، حین أقدم

  . ن �قتلوا على ید أخر� خوفا من أ

� الوحشة والظلام والتقیید ، ف�ما قد ارت�� العنوان الفرعي �الرئ�س عن طر�

الجدار �عزل و�طوق و�ضغ� على الفلسطینیین ، �ذلك الغروب بوحشته �ضغ�  نَّ أ

) لا �أتي سراً (على) الغروب(لذا عمدت القاصة على تقد�م الفاعل .على الإسرائیلیین 

م ثم ب�ان ه�أته    ر�ما لأهم�ة ذ�ر المقدَّ

لا تُعطي حدثاً مهماً للمتلقي �قدر معرفة )عدم قدومه سراً (إذ إنَّ الحالة

م الأهم على المهم) الغروب(صاحب هذه الحالة    .فقُدِّ

فلف� السلالة یرجعنا إلى الأصل الذ� خل� منه ) سلالة النور(وقصة 

هذه السلالة إلى النور لتدل على الإشراق ،  الإنسان وتار�خه الطو�ل ، وحین تضاف

منذ أج�ال طو�لة رجال أسرته الواحد ((و�طل القصة ینتمي إلى هذه السلالة العر�قة 

تلو الآخر �حملون را�ة الشّر�عة الإسلامّ�ة،و�سمّون الشّیوخ في المدینة، أبوه وجدّه 

،وحملوا لواء الدّ 
ّ
ین والإحسان والخیر ورجال أسرته جابوا �قاع الوطن الفلسطیني

لى الأزهر لإكمال والرحلة إ �ان حلم ح�اة ال�طل مع خطیبته الزواج )28()) والبناء

 دراسته وهنا یدخل الجدار العازل ل�حول دون حلمه ، ل�قرر الانتقام ولكن القاصة

�ان �حمل في ��سه الصّغیر ! ((ت الانتحار بدلا من التصد� أو المواجهة اختار 

عة من القنابل،و�ستعید في ذاكرته تفاصیل خطّته المرسومة للتّسلّل إلى مسدّساً ومجمو 

المعهد الدّیني الیهودّ� الدّاخلي،والدّلوف إلى قاعة التّدر�س الرّئ�سّ�ة لیوسعهم 

موتاً،انتقاماً منهم لأصدقائه الذین قتلوهم،ولحلم دراسته الذ� أجهضوه في 

أو وجه ح�،ولخطیبته التي  تبرعمه،ولأرضه التي قسمها الجدار دون رحمة

)) �عشقها،ولن �ستط�ع أن �صطحبها معه إلى الأزهر الشّر�ف �ما وعدها مراراً وتكراراً 
فل�س ((ولم تكن هذه السلالة مقتصرة على �طل القصة فخطیبته لا تقل عنه شئنا  )29(
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ها ابن هناك في أسرتها بیت لم �قدّم شهیداً؛فهي ابنة شهید،ووالدها �ان ابن شهید،وجدّ 

شهید،بل ابنها المنتظر الذ� لم تحَ� �ه من الرّجل الذ� تحّ�ه لا بدّ أنّه س�حلم 

وهنا تقرر تنفیذ عمل�ة  )30()) �الاستشهاد،فما علیها إلاّ أن تكون شهیدة أ�ضاً؟

  .انتحار�ة �حزام ناسف لتلتح� �سلالتها النوران�ة الطاهرة 

سطیني الذ� مأساة الفدائي الفلفتح�ي القصة ) خراف�ة أبو عرب (ا قصة مَّ أ

قبل الن�سة (( ن �ان �مثل رمز ال�طولة والفداء والحب للوطن �عاقب لمرتین ، ف�عد أ

، طوال عمره وهو فدائي �حمل سلاحه ، و�ه�م  في الج�ال ، و�قاتل الصهاینة ، �ان 

�ه رأسه مطلو�اً دائماً للج�ش الصهیوني ، ولكن أحداً لم �ستطع یوماً أن �ق�ض عل

هذا المناضل وقع في الأسر ، وحین خرج منه نفي خارج فلسطین ل�عاقب مرة  )31())

  )32()) �اعوها �عل�ة سردین ووقّعوا ((أخر� بهذا النفي ، فلسطین التي 

داسته سّ�ارة مجهولة في لیلة �اردة ، ((عرب حین  لأبيالنها�ة المأساو�ة  نَّ إ 

هي إشارة إلى  )33())دة على قارعة الطّر�� وتر�ته جثة هامدة تهبّ دمها قطعاً متجم

النها�ة المأساو�ة للنضال الفلسطیني ، الذ� لم �حق� شیئا ، واكتفى من جاء �عد 

ا لم ترض الروائ�ة لهذه هؤلاء الإ�طال �ان �قتنعوا �فتات الطعام �مساعدات ، لذ

ضال الفلسطیني تنتهي بنها�ة لا تلی� �الإ�طال أو �الأحر� لا تلی� �الن نْ ال�طولة أ

فلجأت إلى الخرافة إلى الخ�ال لتعوض الواقع ، ولما �انت الخرافة موغلة في القدم 

لم �مت ، ولكنه عاد متسللاً إلى (( لجأت إلى جدتها لتضع النها�ة لأبي عرب فهو 

فلسطین ، وأُستشهد هناك في عمل�ة فدائ�ة �طولّ�ة ، ودفن في م�ان سرّ� في أعالي 

 فاع الذ� تستحقه فلسطین ونضالها ه العلو والارتنَّ إ )34())فلسطیني ج�ال الشمال ال

  .فالجبل یرمز إلى الم�انة والسمو والث�ات والارتفاع 

�عد عرض مجموعة  من القصص أود أن أشیر إلى دلالات عامة تشترك 

  :بها هذه القصص

رمز ) (موت أشجار الز�تون والحمض�ات(الموت الماد� والمعنو� والفراق  

�ان الدلالة المشتر�ة بین القصص وهي السمة الممیزة  للجدار في تفر�� ) الح�اة 
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فراق نور البنت ونور الصبي ثم موتهما ) و��ى الجدار(الأح�ة وجلب الموت، فقصة 

نة �فأسها ، وموت موت المرأة العجوز وهي تتصد� للصهای) المقبرة ( وقصة . معا 

( و  فالموت �ان یراف� عبور الجدار ،) ومة حالة أم( قصة  ماأ أشجار الز�تون ،

لعب تحت ظلال انتهت �موت الصد�قین �مجرد عبور الجدار وال) الصدی� السر� 

إلا نها�ة مأساو�ة للحب ) شمس ومطر على جدار واحد ( ولم تكن قصة  الأشجار ،

وه�ذا �ق�ة القصص سواء ر أ�ضا لمجموعة من الفلسطینیین ،ف�ان الموت عند الجدا

  .لتي �انت قرب الجدار أم ال�عیدة عنه فهي قائمة على الموت والفراق ا
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  ).ت.د(

،      3محمد یوسف نجم ، دار الثقافة للط�اعة والنشر ، بیروت ، �: فن القصة  -
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عشتار داود، مجلة - مشاكلة بین عت�ة العنوان ولوحة الغلاف، د -
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  .1997القاهرة ، 

دار الثقافة  ، �1 ،شعیب حل�في  ،هو�ة العلامات في العت�ات و�ناء التأو�ل  -
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  رالمؤلف في سطو 

  

  �اء غني لفتة العبود�ض: الأستاذ الد�تور 

  .1972من موالید العراق ـ ذ� قار 

  

  .المعلمین إعدادمعهد  1990تحصل على شهادة الدبلوم العالي في اللغة العر��ة عام 

في اللغة العر��ة من جامعة ال�صرة �ل�ة التر��ة  ال��الور�وستحصل على شهادة 
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تحصل على شهادة الد�توراه في الأدب الجاهلي والدراسات السرد�ة من جامعة 

  .2005ال�صرة �ل�ة التر��ة عام 

  .أستاذ : الدرجة العلم�ة 

  .سنة 20عمل في التدر�س في جامعة ذ� قار لأكثر من 

  المجلات المحل�ة والدول�ة�حثاً منشوراً في مختلف  40له أكثر من 
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