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 مقدمة
يأتي ىذا الكتاب استكمالًا ت١شروع اشتغلتُ عليو لسنوات وىو    

اتٞزء الأوؿ منو بنفس العنواف، "السرد في  السرد في جزيرة الورد، وقد صدر
بعد أف فاز في مسابقة النشر الإقليمي في إقليم شرؽ الدلتا  جزيرة الورد"

عشرة من   ـ وتناولتُ فيوٕ٘ٔٓالثقافي بات٢يئة العامة لقصور الثقافة عاـ 
فؤاد حجازي، ومحمد كماؿ محمد،  ب القصة والرواية في الدقهلية ىمكُتَّا

وعبد الفتاح اتٞمل، ومحمد خليل، واتٟماقي ات١نشاوي، وعبد ات١نعم 
 السلاب، وسعيد ت٧م، وفكري عمر، ود. عاصم خشبة، وحرية سليماف.

وقد آثرتُ أف تُٮصَّص ىذا الكتاب  للمبدعات الكاتبات بنات 
قهلية، على أف تُٮصَّص الكتاب القادـ، إف شاء الله تعافُ، للمبدعتُ الد

 الرجاؿ.
ولا أزعم أنتٍ استطعتُ حصر ات١بدعات وات١بدعتُ فالإبداع نهرٌ متدفق 

ة لبعض سرمدي يرفدنا كل يوـ باتٞديد، وىذه ت٣رد ت٤اولة نقدية متواضع
 .ات١بدعات من جزيرة الورد "الاسم القدفٔ للمنصورة"

يؤكد على أف الدقهلية ت٤افظة رائدة وثرية بالإبداع وات١بدعتُ ليس  وىذا
في ت٣اؿ السرد القصصي أو الروائي فقط بل في كل ت٣الات الفنوف من 
شعر فصحى وعامية، ومقاؿ، وفن تشكيلي، ومسرح، وسينما، وصحافة، 
وفنوف شعبية، وغتَىا من الفنوف والآداب ات١سموعة وات١رئية والقولية، وشتى 

 فنوف ات١عرفة.
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 دُبٌ شبهين و "َصف دٍبح" 

 ً رفبصٍم أوجبع المرأحـدخىلٌ درٌّ ف

 
 ، على قوائم ستة عشر مشهداً سردياً، من ذلك النوع ات٠فيف وات١عبِّّ
وات١سيطر في وقت واحدٍ على متواليات أحداثو، على ات١ستويتُ النفسي 

حبِط وات١وجوع تأزماً حياتياً وجنسياً، وا
ُ
ت٠ارجي الضاغط على أعصاب ات١

النفس التوَّاقة إفِ اتٟب الذي يتسرَّب إفِ شغاؼ القلب ليخفق معلناً في 
تٕويف الصدر عن اتٟضور واتٟرية في الرأي وات١وقف واختيار شريك اتٟياة 

 والإحساس بفقد ات١تعة والتقارب الروحي واتٞسدي.
تها وايفي ر  ى كل ذلك وغتَه اشتغلت الروائية "حناف شاىتُ"عل

الصادرة عن مكتبة جزيرة الورد  الاجتماعية الانتقادية "نصف حياة"
ـ لتتداخل في مشكلة ات١رأة ات١هزومة، الضعيفة ات١نتهكة جسديًا من ٖٕٔٓ

دوف شعور بات١تعة، فتقف عند ستَة شخصيتتُ كانتا ت٤ور الرواية ولكل 
 منهما مأساتها ومعاناتها ات٠اصة.

 تستطي  أف تعلن موقفها لا تٕد غتَ ات١رآة الرافضة لزوجها ولا« حياة»
الصوت الداخلي فتقيم « حياة»التي تعافٓ و « حياة»قاتٝاً مشتًكاً بتُ 

بتُ الذاتتُّ حواراً يتجاذب الشخصي الذي يعافٓ والداخل المحفز، ولكن 
 من دوف استجابة:

 أنا لستُ نفسي! فمن أكوف ؟-"
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 « حياة»أنتِ أي شيء إلا  - 
 تّسدىا وروحها« ةحيا»أنا -  
أنتِ جسد منتهك، روح مشوىة، تزوجتِ رجلًا ظلَّ يفرض عليكِ   - 

كل شيء، ويقرر لكِ كل شيء، ماذا تريدين مَن تصادقتُ حتى عندما 
 تٯارس اتٟب معك يفرض عليك ما يرغب ىو فيو وأنتِ أبداً لا تعتًضتُ

 وماذا بوسعي أف افعل؟ - 
 بوسعكِ أف ترفضي - 
 رفضتُ كثتَاً -  
 كاف ت٬ب أف تواصلي-  
 إفُ متى..؟-  
 .ٛص إفُ ات١وت؟"-  
أت٧بت منو ابنتتُ "حورية  وجدت نفسها متزوجةً برجل فَ تٗتًه« حياة»

لأنو يريد الصبي، ات١رة الوحيدة التي « حامد»فَ يفرح بهما زوجها  وحسناء"
في الظاىر « حورية»فَ تنفذ طلب زوجها يوـ طلب منها أف تذىب وتٗتن 

تستط  مقاومة رغبتو، في ات٠فاء اتفقت م  ابنتها أف ت٘ثل دور ات١ختونة فَ 
 .ٜٔص "فهذه أوؿ مرة تريد شيئاً وتنفذه"وانطلت الكذبة عليو 

يطلب منها أف تتقدَّـ بطلب إجازة من العمل فَ تستط  ات١قاومة 
وعندما ذىبت إفُ ات١درسة وجدت مديراً جديداً جذابًا يقنعها بأف تعُيد 

في طلبها ونصح ات١رأة ونصحها أف تقن  زوجها تٔواصلة العمل ت٢ذا النظر 
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العاـ الدراسي وبعدىا تٖصل على الإجازة في أي وقت يريد، تعود إفُ 
لا تدري ت١اذا لامس حبو قلبها “ات١درسة وقد تسرب حب ات١دير إفُ قلبها 

ثتَاً بتلك السرعة؟ ألأنو صادؼ قلباً خالياً متعطشاً للحب، أـ لأنو يشبو ك
 . ٖٗص” فتى أحلاـ طات١ا راودتها في سنوات صباىا؟

يطلب زوجها أف ترتدي قميصاً اختاره ت٢ا أخذتو ودخلت اتٟماـ معلنةً 
م  نفسها أنها لن ترتديو وعندما خرجت من اتٟماـ كانت بنفس 
ملابسها والقميص في يدىا، نظر إليها مندىشاً متسائلًا: أىناؾ عائق 

 . ٙٗا تٔا تقوؿ: نعم. صشرعي وكأت٪ا أوحى ت٢
يضغط عليها مرةً ثانيةً لتتًؾ العمل فتتساءؿ: ىل تٖاوؿ ثانيةً إثناءه 
عن قراره بالتودد والاستعطاؼ؟ وإفُ متى ستظل رىن قراراتو ات١فاجئة؟.. 

 ٙٙىل تثور؟ تغضب؟ تعتًض؟ تأخذ موقفا؟ً وماذا بعد؟ ص
دائماً  ، وتأخذ إجازة وتٕلس في البيت حتى تكوفتستجيب لطلبو

تعبث في جسدىا عندما « حامد»بانتظاره ولكنها ما عادت تٖتمل يد 
 ٛٙيرغب في إيقاظ ذكورتو الغافية. ص

تستأذنو في النوـ منفردةً حتى لا تزعجو بفزعها الليلي ات١تكرر، تتذكر  
 حياتها معو وكيف كانت جافةً وقاسيةً.

قتها م  يطلبها لفراشو الشرعي ترفض كما ترفض طلب قطعها لصدا 
سعاد فينهاؿ على وجهها صفعاً، يتعرض مديرىا أتٛد تٟادث ستَ عند 
ات١زلقاف ت٘وت زوجتو ويصاب م  ولديو برضوض ت٥تلفة تتسارع دقات 
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قلبها تفكر بالاتصاؿ بو أو زيارتو في ات١ستشفى فلا تٕد غتَ صديقتها 
للاعتماد عليها في نقل أخباره يطلبها زوجها مرة أخرى وترفض فقد 

اقت نفسها تٔا ت٭دث، وزاد من ضيقها قلقها واشتياقها لأتٛد الذي فَ ض
 ٙٓٔتكن تدري حقيقة شعورىا ت٨وه. ص

تذىب وتٖضر القميص، تٗل  ملابسها ت٘اماً وقبل أف تهمَّ بارتداء 
الذي فَ تشعر بدخولو من باب الشقة حاولت « حامد»القميص فاجأىا 

ا بقوة طرحها على ظهرىا ستً ما تيسر من جسدىا، ىجم عليها، أمسكه
انزؿ بنطالو وضاجعها بالقوة أمسكت بقطعة من ات١رآة التي سبق 
وحطمتها، ضربتو بها تفاداىا انهاؿ عليها صفعاً حتى انهارت وعندما 

« حامد»عادت ابنتاىا تأخذت٫ا وتذىب إفُ بيت أبيها بعد أف غادر 
الأضعف وكاف  البيت لتُفاجأ بأنو سبقها إفُ بيت أىلها إلا أنها كانت

أبوىا الأقوى ت٦ا فرض عليها العودة إفُ بيت زوجها تفاجأ بأنها حامل 
فتَؽ ت٢ا زوجها متأملًا بالولد الذي سيحمل اتٝو إلا أف ظنو خاب 
وولدت بنتاً في عملية قيصرية أتٝتها أمل ثم كاف لابد من استئصاؿ رتٛها، 

ببناتها الثلاث فما  يقرر بعدىا الزواج ويفرضو رغم اعتًاضها فراحت تفكر
 كاف منها إلا أف ترضى بالأمر الواق  على مرارتو وأت١و النفسي.

فقد قالتها صرت٭ة في « صابر»زوجة «  سعاد»أما الشخصية الثانية 
ت٣لس عرفي في منزؿ اتٟاج موافي عندما سأت٢ا عن سبب تركها لبيت 

في الفراش، زوجها ورغبتها في الطلاؽ قالت بكل وقاحة: إنو لا تٯتِّعها 
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أف موقف « حياة»اعتبّت  فاعتبّ اتٟاضروف قوت٢ا وقاحة وقلة حياء بينما
 ٙٔأت٪وذجاً للمرأة اتٞريئة والواثقة من نفسها. صصديقتها 

لزوجتو ما قالتو « صابر»فهي صديقتها تزوجت أكثر من مرة، فَ يغفر  
بالفعل إفُ أماـ الغرباء ووجد اتٟلَّ في الزواج عليها، فلم تكتًث ت٦ا دفعو 

الزواج من فتاة تٚيلة تصغره تٓمسة عشر عاماً قسَّم البيت إفُ شقتتُ أفرد 
« صابر»والثانية لعروسو ومضت اتٟياة طبيعية بتُ « سعاد»إحدات٫ا ؿ

أف « حياة»فتطلب منها « سعاد»ت٦ا أثار حتَة « وردة»وزوجتو اتٞديدة 
التي أعجبت « عادس»تقتًب منها وتٖرص على مودتها، وتقتًح زيارتها م  

وتعجب بذوقها الراقي ويدور « سعاد»إفُ بيت « حياة»بالفكرة وتٖضر 
بينهما حوار حوؿ وض  ات١رأة في اتٟضارات، صعدتا السطح لتذىل من 
تٚاؿ ما رأت، لقد حولت السطح إفُ ما يشبو اتٟديقة قطفت بعض 

لتي ا« وردة»الوردات ات١تفتحة شكَّلت منها باقة ونزلَّتها إفُ شقة 
” استقبلتهما بود وت٤بة، ومضى الوقت في حوار متبادؿ بتُ ثلاثتهن

 .ٙ٘ص
إلا أنو « صابر»إفُ فراشها وإف شاركها فيو « سعاد»ت٬ن الليل وتأوي 

 فَ يتس  يوماً إلا لوحدتها، وتعلم أف ضرتها حامل.
ىي في النهاية ضرتكِ التي ستأتي فِ بالولد، في أحد الصباحات "

ي زرعها فوجدت أحد أصصها قد كُسِرت ودُىست صعدت السطح لتسق
إف صعد « صابر»الوردة التي بدأت تفتح قبل أياـ ت٦ا أثار دىشتها فتسأؿ 
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ت٦ا رف  لديها وتتَة الشك الذي انقلب إفُ « وردة»للسطح فأنكر وكذلك 
حقيقة حيث فاجأت ضرتها في شقتها م  جارىم ىشاـ الطالب اتٞامعي 

لسرير مرتديًا فقط سروالو الداخلي، صُعِقت وقد وقف منكمشاً تّوار ا
ألا تفضحها عادت إفُ شقتها « وردة»تٔا رأت تتوسل « سعاد»
فيها شعر باضطراب جسدىا سأت٢ا أين كنتِ؟ قالت لو: عند « صابر»و
 أسأت٢ا عن قرص مسكن للأفَ. « وردة»

تٔا « صابراً « »سعاد»خوفاً من أف تٗبّ « وردة»ولا « سعاد»فَ تنم  
 لكنها قالت في نفسها: رأتو

لو أخبّتْو سأنكرُ ليس لديها إثبات ىي في النهاية ضرتي سيصدؽ 
اتٞمي  أنها تغار متٍ وتكيد فِ، وتشاء الصدؼ أنو بعد أف انتهى من 

تضم ت٣موعة  Hارتداء ملابسو ت١ح على الأرض ميدالية عليها حرؼ 
« وردة»سأؿ مفاتيح ومدية صغتَة، عاد يستًج  ما جرى في تلك الليلة، 

إف زارىا أحد بالأمس أجابت بالنفي وترتف  وتتَة الشك عنده عندما 
أف تُ٭ضر كلب حراسة ليؤمن البيت وت٭ميو من « سعاد»طلبت منو 

اللصوص، فكر أنها رأت شيئاً تلك الليلة وفَ تشأ إخباره، ويستًج  أتٝاء 
ربية جتَانو ات١لاصقة أسطحهم لسطح بيتو من الناحيتتُ الشرقية والغ

فتوقف أماـ اتٟاجة أـ موافي وحفيدىا ىشااااـ إنو ىو ذلك ات١نحل وإنها 
ميداليتو، لا أحد غتَه، ات٠ائنة، سأقتلها، سأقطعها إربا ىي وذلك 

 .ٕٜص” الكلب
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 إف كانت لا تزاؿ تصر على إحضار كلب إفُ ات١نزؿ.« سعاد»يسأؿ " 
 نعم. -
 ألا تعرفتُ أف الكلاب تطرد ات١لائكة من البيت؟ -
 ”ورتٔا تطرد الشياطتُ أيضاً  -

وبدأ شكو يتحوَّؿ إفُ يقتُ من أنها « سعاد»مغزى « صابر»أدرؾ 
تداف  عنها أخرج « وردة»تعلم شيئاً ولا تريد إخباره، يسأت٢ا رأيها في 

لا.. « وردة»ات١يدالية وسأت٢ا إف كانت تعرؼ صاحبها فأنكرتها أليست ؿ
، «سعاد»عليّ، تكلمي يا  تٗونتٍ وأنت تكذبتُ« وردة»إنها ؿ.... إف 

أخبّيتٍ اتٟقيقة، ماذا رأيتِ في تلك الليلة؟ ت١اذا أردتِ إحضار كلب إفُ 
ات١نزؿ؟ تٟماية أزىارؾِ من اللصوص أـ تٟماية عرضي الذي دنستو تلك 

 ات٠ائنة؟
 ٜ٘تلك ات١يدالية ت١ن؟ أليست ت٢شاـ جارنا؟ تكلمي أكاد أجن. ص

 فما كاف إلا أف قالت: راقبها.
تٖاوؿ الدفاع عن نفسها ىربت ذىبت إفُ « وردة« »صابر»جو يوا 

المجهوؿ تٖمل في أحشائها جنيناً، فَ يدر أبداً أكاف ىذا اتٞنتُ تٙرة 
، أـ «وردة»ضحية « صابر»خطيئتها أـ كاف تٙرة خطئو ىو... ىل كاف 

حتُ سعى للزواج منها وىو يعلم ضعفو « صابر»ضحية « وردة»كانت 
 ٜٙوإروائها. صوعجزه عن ت٣اراتها 
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أكثر كآبة م  الأزمة النفسية التي تٯر « سعاد»بعد ذلك صارت أياـ 
بها زوجها وىو قاب  طيلة الوقت شارداً... أي حياة تلك التي تٖياىا م  

 .ٔٔٔزوج لا تكاد تشعر بوجوده. ص
 تٯوت والدىا وت٘رض أمها وتلحق بزوجها.

بقوة أف يطلقها وتطلب منو « صابر»تنتفض فجأة ت٘د يدىا تهز كتف 
 وتهدده إف فَ يفعل ستطلِّق نفسها وتٗلعو.

في الصباح مضى كل منهما في طريقو دوف أف ينطق أحدت٫ا بكلمة  
عادت إفُ بيت أبيها لا تٖمل سوى رغبتها في اتٟياة وعصفورين أخضرين 

 وبعض أصص الزىر.
امرأتاف من الزمن الصعب واتٟياة ات١شتًكة الأصعب تٛلت ات١بدِّعة 

عاناة كل منهما إفُ الفضاء الروائي حالتتُ من حالات ات١رأة ات١عاصرة التي م
من حقها أف تعيش في ظل رجل يؤمن ت٢ا حتى متعتها اتٞنسية وكل ذلك 
على قوائم سرد كاف قريباً جداً من الواقعية الاجتماعية الناقدة لكثتَ من 

ات١واقف والآراء التي سلبيات اتٟياة الأسرية والمجتمعية وقد أفرزت كثتَاً من 
 لا تٯكن تٕاىلها مثل:

اتٟب وعلاقتو التبادلية بتُ الزوج والزوجة وقيمتو في ت٪و الزواج  -ٔ
 ( .ٛٙٔ -ٙٙٔ- ٖٗ -ٓٔواستمرار سعادتو )الصفحات 

التقاليد البالية وغتَ ات١نطقية التي تشتَ إفُ جهل إجبار البنت  -ٕ
على لبس حذاء ضيق لأف الرجل في نظر بعض الأمهات 



15 
 

اتٞاىلات ت٭ب قدمي ات١رأة صغتَتتُ ولو أدي ذلك إفُ 
 (.ٖٕتشويو القدـ والأصاب . )ص

 (.ٜٔالعفة شيء ناب  من داخلنا وليس من أجسادنا )ص -ٖ
اتٟراـ ىو ما نهانا الله عنو، والعيب ىو ما ينكره المجتم  علينا  -ٗ

 (.ٕٙ)ص
ت٭دث أف لا نرى الأشياء الأكثر قربًا منا، رتٔا لأننا ألفناىا  -٘

 (.ٜٕرتٔا لأف بداخلنا أشياء قات٘ة تٖجب عنا الرؤية )صو 
الأمومة: الأمومة أعم وأشمل من أف تلدي طفلًا، إنها استعداد  -ٙ

فطري للعطاء، تٯكنكِ أف ت٘ارسي أمومتكِ م  كل من 
حولكِ، م  تلاميذؾِ م  عصافتَؾِ ونباتاتكِ؟ ما الفرؽ بتُ 

؟ أنتِ في أف ترُضعي طفلا أو تسقي حيوانًا أو تروي زرعاً 
اتٟالتتُ تقدمتُ ت١خلوؽ ضعيف سبباً من أسباب اتٟياة،  

 (.ٜ٘كوفٓ أماً كبتَة لكل من حولكِ )ص
ىل يبّر اتٟب ات٠يانة؟ أـ ت٬علها خيانة مزدوجة، لتكوف  -ٚ

 (ٓٓٔبذلك خيانة جسدية وقلبية معاً. )ص
قانوف ات٠ل : ينصف ات١رأة ويرف  الظلم عنها بقدر ما يوق   -ٛ

 (ٕٛٔالظلم عليها. )ص
ات٠وؼ: ات٠وؼ لا يتبعنا إنو يعيش في داخلنا، وُلِد معنا وكبّ  -ٜ

 (.ٔٗٔمعنا. )ص
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.تٟظة ات١يلاد آتية وعلينا أف نعيش تلك اللحظة التي نصن  فيها ٓٔ
 (ٓٙٔحياة جديدة، ت٨ن من يصن  اتٟياة وت٨ن من يُضيِّقها. )ص

و يتداخل ىذه ات١واقف، وتلك الآراء دعَّمت كثتَاً من فنيات السرد وى
ويغوص في قضية اجتماعية لامرأتتُ تٚعتهما الصداقة والزوج القوي 

 العنيف جنسياً والآخر الضعيف الذي لا يشب  زوجتو.
لتعيش السيدتاف مأساتهما داخل أسرة ت٤افظة وفي بيئة شديدة وت٣تم  

تعيش نصف حياة، وتنتقل إفُ الفضاء « حياة»أكثر قسوة وعنفاً جعل 
نية واعية ومتكاملة غاصت في أىم جانب اجتماعي الروائي حياة ف

وإنسافٓ وتواصل داخل الأسرة ات١عاصرة المحاصرة أيضاً بالإحباط والعجز 
التي فَ تٕد غتَ « حياة»الذي انتقلت إفُ فضاء الأسرة وأفرزت كلا من 

مرآتها تلوذ بها، يأتيها من صفحتها صوت داخلها رافضاً تٟياتها التي 
القوية ات١تصاتٟة م  نفسها، التي أعلنت « سعاد»أمست نصف حياة و

أحقيتها في متعة الفراش الشرعي وم  ذلك فَ تكن حياتها إلا نصف حياة 
رتٔا تستًد النصف الآخر ات١فقود بعد طلاقها مؤكدةً بعد أف صارت أكثر 

 إف كانت لديها نية في الزواج مستقبلًا؟« حياة»نشاطاً وإشراقاً فتسأت٢ا 
 زواج تتوقف على شيء واحد.نيتي في ال"
 ما ىو؟  -
 اتٟب.  -
 اتٟب؟  -



17 
 

 .٘ٙٔوماذا سيكوف غتَه؟" ص - 
فاتٟب ىو الرابط الأىم لكل علاقة زوجية ينوي أصحابها أف تستمر 

، وىذا ما ت٬عل من  رواية مهمة لأنها تصور واقعية « نصف حياة»وتدوـ
ة اتٟيادية التي  اجتماعية ناقدة أىم صفة ت٢ا ذلك السرد القائم على اللغ

كاف ىدفها الأساس أف ترصد، وتعيش وتعاين وتنقل ذلك إفُ فضاء 
روائي تٚيل ينتمي إفُ ذلك السهل ات١متن  الذي يشهد في ذواتنا لذة 

 ات١طالعة ومتعة السرد اتٞميل والصادؽ وات١عبِّّ في الوقت نفسو.
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 دُبٌ فزذً و "عصبي انردًٍخ"

انمصٍ انُسىيٍ انىالعً  يًًُُبد سردٌخ عهى رذاعٍبد

 والمزجذد

 
  

تٙة قصٌّ نابض باتٟياة، مستوعب لنبض الواق  ات١عيش، متمسكٌ 
بفنياتو، ت٤افظٌ على إيقاعو ات١توازف، متألقٌ في لغتو ات١تحركة على سياقات 
نبض السرد سواء في توصيف الأحداث، أو ترسيم الأشخاص، أو 

رة، أو ات١رمزة في إحالات إفُ الوعي التداخل في البتٍ الإيقاعية سواء ات١باش
ات١تجلي في ثقافة ات١بدع واحتضانو للفن مسئولية مساءلة الواق  ومن ثمَّ 
التعبتَ عنو بواقعية صادقة ، وحسّ فتٍ وتقتٍ وتناوؿ موضوعي لأحداث 

وكَل بالتعبتَ عنو.
ُ
 القص ات١

وعندما تتحقق ات١عادلات السابقة، وتتحدد الرؤى التي تؤكد على 
لاقة الفن باتٟياة والواق  من ات١مكن أف يرتقي ات١نتج الإبداعي في ىذه ع

الفضاءات التي يكوف ات١نتج ىو مدار اتٟياة وأصل البتٍ الفنية التي تنتج 
إبداعاً حقيقياً يوازي الواق  وينتصر عليو بالرصد والتوثيق وسياقات السرد 

 الضامن لأىم عناصره الفنية وأركانو التقنية. 
واحدة من أبرز  ذا ات١نطلق تبّز القاصة ات١بدعة "حناف فتحي"من ى

الأصوات النسائية التي اتٗذت من القص وسيلة للكشف عما تٮطر بباؿ 
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بات١رأة،  وما تعيشو في واقعها سواء الأسري أو الوظيفي أو اتٟياتي وحتى 
الوجدافٓ والإنسافٓ والصوفي الإتٯافٓ في إحالة إفُ سرد أنثوي أسهم في 

عم الصوت النسائي في القصة العربية ات١عاصرة بتأكيد ما أصدرتو من د
 أعماؿ سردية ملكتْ خاصتها وخصوصيتها.

موعتها القصصية ات١همة في ت٣ «حناف فتحي»ولعل ما أبدعتو 

، ٕٛٔٓوالصادرة عن دار الإسلاـ في ات١نصورة عاـ  « عصاي الرحيمة»
 تؤكد ما نشتَ إليو. 

شرين قصة وزَّعتها على تٜسة مفاصل ضم  ضمت المجموعة تٜساً وع
كل مفصل تٜس قصص من ذلك النوع ات٠فيف الشيق ات١قارب للغة 
الشعر في كثتَ من سياقاتها السردية التي توغلت في تقاسيم اتٟياة بواقعية 
فَ تٗلُ من نقدٍ يهدؼ إفُ إصلاح الواق  وتطوره كاف من أىم ما ت٘يزت بو  

 القصص انفرادىا في:
 عن ات١رأة والأمومة التي جعلتها تقف ت٤تارة بتُ ثلاثة أمور: التعبتَ-

ىل تلبي دعوة ات١شاركة في مهرجاف ثقافي تبدو في صورتو صور الشعراء 
والشاعرات فتنعشها اللقطات لأحلى تكرفٔ أـ تذىب إفُ الطبيبة التي 

 تعاتٞها ، أو تٖضر احتفالًا في شركة ابنتها ات٢ندسية.
اتٟتَة والأوجاع ترتدي زيًا يناسب ثلاثة أمكنة  في الصباح تنهض م 

( ولكنها .. الأـ، الأـ، الأـ، تٖرص على أنها قامت بكل ما ٚٔ)ص
طلبتو ابنتها الكبّى ات١وظفة اتٟديثة في الإدارة ات١ركزية.. الأـ، الأـ، الأـ، 
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، تعد في ذىنها ما كلفتها بو ت تروح وتٕئ تْوش ات١بتٌ الإداريما زال
( والأـ تتكرر في صورة أخري في قصة ٜٔليفونها الصباحي )صابنتها بت

ت٘تلك العافَ وىي تتأمل رحلة عمرىا التي تشرؼ على الستتُ فَ تهنأ 
 تٖبو، الذين تٯلكوف ىم الرجاؿ من حوت٢ا. شيءخلات٢ا بامتلاؾ 

الأب تٯلك، الأخ تٯلك، الزوج تٯلك، حتى الأولاد الذين أت٧بتهم 
 (ٕٕعقلها وكل شيء تٯلكونو.  )صتٯلكوف وقتها وقلبها و 

م  كل الأفَ اتٞسدي وات١عاناة النفسية، تنهدت في ارتياح وطرب أثناء 
 ( ٖٕتوجهها إفِ ات١طبخ لتعدَّ للأولاد طعاـ العشاء.  )ص

نعيش م  نائلة المحاطة بأسوار اتٟتَة تأخذ « عصاي الرحيمة»وفي 
في القلب الكبتَ، وكأف  ألواناً شتى من التكدير، تاركة صنوفاً من الأحزاف

تٚلة أوقاتك معو في زنزانة بيتو ت٤صلة لكل ات١تاعب والضغوط ات١ريرة. 
 (ٖٔ)ص

إنها صورة مؤت١ة للمرأة العاملة التي لا تٕد في بيت الزوجية ما يرت٭ها 
ويسعدىا ولا تستطي  إلا أف تصبّ كما توجهها أمها أما الآف وبعد ظهور 

ت٢ا: فلن يتمزؽ وجدانك بفراؽ طفلك العصا الرحيمة فقد تبدَّؿ حا
الصغتَ الذي انتزع منك ذات يوـ وأبداً لن يتحسر فؤادؾ إثر اتٞراحات 

(. إنها ٕٖالتي كاف يصنعها زوجك أو تهميشو لشخصك الطيب)ص
مأساة الزوجة والأـ التي لا تستطي  في النهاية إلا أف تستسلم لصدور 
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تى لو كاف تٙن اتٟكم وما عليها سوى أف تقن  وترضى ح حكم ظافَ،
 (ٖٖوقتها وجهدىا وملح دموعها. )ص

وما زالت نائلة تعيش تٟظة مشرقة، وىاجة تشبو تٟظة اغتساؿ الكوف 
والأرض عقب ىطوؿ الأمطار الغزيرة، فتبتسم وىي تنظر إفُ وجو العصا 

 (ٖ٘ثم تغمض عينيها حتى تراىا. )ص الرحيمة، تضمها إفُ صدرىا
الذي تركتو  «شرفة بيت العائلة»في قصة ومثل ىذه الأجواء ت٧دىا 

الأسرة والذي كانوا يطلقوف عليو نور العيوف وفي البيت الواس  كثتَاً ما  
(، وكاف الأب عاملًا بسيطاً في ٔٗكانت الأـ توصي ابنها بأخواتو )ص

السكة اتٟديد سرعاف ما وق  بتُ القضباف وفَ تقوَ الأـ على مواجهة 
ية من يد الزوج وقبل أف تصعد روحها إفُ ات١رض دوف الطبطبات اتٟان

بارئها أوصت ولدىا وتَّٛلتو الأمانة: بتٍ ىذا الكيس بو حق البنات في 
 (ٕٗالبيت، وصيتي أف ترعاىن وتزوجهنّ و... )ص

  «كيميا البشر»كما ترى واق  ات١رأة داخل النظاـ الأسري في قصة 
ياـ وتٮرج السياج حيث الأـ وبناتها الثلاث معاً في كل شيء وت٘ضي الأ

الأـ عن ات١دار للبنات الثلاث يفتت حباؿ اتٞذب، يعلم العيناف تكفياف 
ات١آقي، ينفر الصدر من اتٟناف، وحيدة تصحو وتغفو وتتمتٌ، وحيدة ىي 
تهبط وتٖتضر وتتدفْ، وات١دار يؤوؿ إفُ صغار يتشاجرف، يتضاحكن، 

وات١دار يؤوؿ إفُ يأكلن ويكبّف، يتهامسن ويتغامزف يتسابقن م  النهار 
 ٙ٘صفاً.  ص
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حكاية ات١رأة ات١عذبة التي يطردىا  «سحابة على وجو النهار»وفي 
أخونا مات يبقى ت٘شي من قعدتها “شقيق زوجها من البيت م  أبنائها 

في الدوار تذكرين وأنت تلملمتُ حاجياتك وحاجيات أطفالك .. كنت 
ا من جدراف متهدمة ويا ت٢ا تٕمعتُ ما تبعثر منك وتهرولتُ إفُ الزريبة يا ت٢

 (ٔٚ)ص” من أوقات حارة وضائقة بات١كاف الضيق
لقد كانت ات١رأة ات١ضطرة ات١ظلومة قاتٝاً مشتًكاً بتُ ت٣موعة من 
القصص، تتعاطف معهن، وتقف إفُ جانبهن، تصوِّر مأساتهن وتعبِّّ عن  
كل ما تعيشو كل واحدة منهن وىن تٯارسن دورىن في مساحات اتٟياة 

اقعية في أطر مفتوحة على المجتمعية الأسرية والإنسانية على أف ذلك فَ الو 
يكن الرجل خارج اىتماـ ات١بدعة سواءاً أكاف أبًا أو زوجاً أو أخاً أو أي 
إنساف تٯارس عملًا ما كالعم ت٤سن الرفاّ ابن السبعتُ الذي تأخر عن فتح 

الذي رآه موارباً، دكانو ت٦ا أثار الشك عند أحد جتَانو فاقتًب من الباب 
طرؽ عدة مرات على الباب وفَ يستجب أحد كاف لزاماً على العم حسن 
الانتهاء من أعماؿ الرفاّ وإصلاح ما فسد من خيوط تقطعت من معطف 
ابنتو، نهض وأحضر ما يلزمو من إبر وخيوط، مدّ يده ليجذب ات١عطف، 

كانو سقط الرصُّ القماش، تعجب أوؿ الأمر، دار في ذىنو أنو بإم
إصلاح كل ذلك، حاوؿ جذب ات١عطف مرة ثانية، جلس مدّد أرجلو 
ركل الباب ليجعلو مواربًا ليكتشف ىناؾ في عافَ آخر عن طريق جديدة 

 لإيلاؼ الأنسجة.
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عندما دخل اتٞتَاف المحل، استوقفوا عند رؤية العم ت٤سن مغمض 
 العينتُ وسط كومة القط  القماشية وىات٢م ىذا التدفق من حشرات
الأرض التي راحت ت٘زؽ ببطء شديد أواصر النسيج الرمادي اللوف ومن 

 (ٔٔبعده باقي الأنسجة. )ص
نعيش م  الفتى القوي الذي فَ يزؿ يغمض  "الإيقاع اتٞماعي"وفي 

عينيو فيفتحهما، ثم يغمضهما ويفتحهما؛ ليتأكد من قراءة رقم البيت، 
برجاؿ كثر ت٭ملوف البنادؽ دنا من الباب مبتعداً عن ات١بتٍ الشاىق المحاط 

 (ٚٛصوف للحراسة بزيهم العسكري.)صبالسوداء والشوـ يتً 
 دؽَّ الباب مرات وبعد أف عرّؼ بنفسو استقبلو صوت أخيها الأصغر

لا نعرؼ أحداً بهذا الاسم ويتصل بهاتفو وتؤرقو الكلمات .. ىذا -
 ( ٛٛالرقم غتَ موجود في ات٠دمة. )ص

قصتَ في وجو حورية وكل من حولو كما نعيش م  عبد العاؿ ال  
ت٭ملونو أكثر ت٦ا ت٭تمل .. عبد العاؿ قصتَ ولكنو أطوؿ من حورية، عبد 
الله سعيد لا ينغصو سوى الذين يلكمونو بالنظرات ويرونو فرداً .. غاية ما 
في الأمر أنو تٮتلي بنفسو تٟظات في حجرتو، يطفئ شمعتو، تٮل  نعليو 

د. يثتٍ ذراعيو تٖت رأسو، ثم يعانق فراغاً حوؿ اللذين أذابهما الزماف يتمد
 (ٜٚجانبو الأيسر. )ص



24 
 

إنها واحدة من قصص اتٟالة التي تتاب  حالة شخص ما بدقة ترتٝو 
من ات٠ارج اتٞسمافٓ: قصتَ/ طويل، ت٭مل في جعبتو الكثتَ.. الكتب، 

 السفر، الأعماؿ .. البشر ثم غرفتو ..
يشها عبد العاؿ وإحالتو .. إنو وتتاب  ات١بدعة وصف اتٟالة التي يع 

 يعانق فراغاً حوؿ جنبو الأيسر .. أي في قلبو، في بعد حورية عنو.
كما نشتَ إفُ القصة التي تصارع فيها العشب الأخضر م  الأتٝنت 
الذي يأكل الأراضي ات٠ضراء وت٭وِّت٢ا إفُ كتل اتٝنتية خرساء وتٯتد اتٟوار 

لفة م  اتٟديد والطوب ليصنعوا قطعاً بتُ العشب والذرات الإتٝنتية ات١تحا
من ات٠رسانة ات١سلحة، وتكالبتم على رأسي أنا وزملائي وجتَافٓ من نبت 

 ىذه الأرض. 
بالفعل كاف حواراً أخاذاً فيو من الشكايا والتًاحم ومن الأسى 
والانكسار، وقد أخذ طريقهما سويًا ليشربا من ماء النيل العذب وقد 

اتٟانية تٖكي والعشب يستم  حتى استيقظ الأمل ظلت الذرةّ الاتٝنتية 
 في داخلو.

إلا أف الأبرز في المجموعة ما كاف لو علاقة تٔصر عامة وتٔيداف التحرير 
وثورة الشباب في يناير خاصة، حيث تناولت موضوع ات١يداف في أكثر من 

 قصة، وكاف لكل قصة أسلوبها التناوفِ ات٠اص بها.
نب حتُ تٕم  ات١ئات من الشباب تّا «مروؽ الأشياء الصغتَة»في 

الإلكتًونية من الشاشات، ومن  العشرات من الشابات عبّ الوجوه
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ىواتف الاتصالات والتحم بهم الآلاؼ من النساء والرجاؿ، والعجائز 
والأطفاؿ واتٖد اتٞمي  فوؽ مساحة واحدة وعلى مطلب واحد تأكد فِ 

وات١ستدفئتُ في بعضهم.   أف عتُ الله تٖرس بإذنو ات١تحدين وات١لتحمتُ
 (ٕٙ)ص

موقف آخر تٕلّى في ذلك اليوـ ات١شهود، وق  غريب  "مرآة عزة"وفي 
على عزةّ، وت٣موع فيو كل الطوائف، فات١ثقف يصافح العامل، والشيخ 
ت٭تضن الشاب والفتاة ت٘سك بيد السيدة ات١سنّة، وات١سيحي يصب ماء 

تعددة الألواف والأشكاؿ الوضوء للمسلم الواقف تّواره، واللافتات ات١
 ٜٗوات١ختلفة في لغتها ات١توحدة في ىدفها. ص

معاتٞة فنية لقصص ميداف التحرير «الفناف واللوف الكاكي»وفي قصة 
فسامح وىو في طريقة لعمل بروفات حفل الفرقة ات١وسيقية بو وفجأة ت٬د 
نفسو بتُ تٚهرة من تٚوع الناس يتدافعوف وىم ت٭يطوف بات١يداف وت٬د 

فسو قد أخذ إفُ اتٟجز وتعرّض للمساءلة وتٮرج بواسطة صاحب اللوف ن
الكاكي لبدلة والده الكابتن سيف الذي وصل إفُ أعلى ات١ناصب 
العسكرية، يدخل غرفة والده وتُٮرجِ البدلة الكاكي وفتح ات١طواة وراح 
يثقب في كتفها وصدرىا وىو يتذكر ما جرى لعازؼ العود صديقو أت٣د. 

 (ٚٙ)ص
د إفُ سامح الفتى القوي الذي عاد خائباً لعدـ وصولو ت١ن ت٭ب ونعو 

فيجلس وحيداً بصحبة دفتً يومياتو، وراح يستكمل الكتابة فوؽ موض  
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الثقوب ليجدىا تشكِّل نفس الكلمات التي يرددىا ات١ارة بنفس الإيقاع. 
 (ٜٛاؿ..ش..ع..ب..ي..ر..ي..د )ص

ات٠الدة رتٝتها ات١بدعة صورة من صور أياـ التحرير  «ستَة»وفي قصة 
بلقطة واقعية مؤثرة: اتٟاملوف واتٟاملات على أكتافهم آلامهم وآمات٢م 
وات١تجمعوف وات١تجمعات من ت٥تلف الشوارع والأزفة، ينحدروف كالسيل 

 الذي يتدفق ويرسو على شاطئ ات١يداف.
كانوا تٚوعاً وفرادى يتحركوف كأسراب اتٟمائم العائدة بعد طوؿ 

لطتَاف، يتدافعوف في تسابق ت٨و بقعة واحدة، ودائرة أرضية التحليق وا
مشتًكة تضم القريب والبعيد، القاصي والدافٓ، ات١سافر وات١قيم، العامل 

 (ٜٔٔوالفلاح، العافَ والأمي.) ص
صورة أخرى من صور  «أدركت شمس الروح قمرىا»وكذلك في قصة 

ير إفُ أمد طويل، ات١يداف التي ستبقي خالدة في أذىاف وذاكرة شباب ينا
تٟظة .. أشبو بلحظة عاشها ىو من قبل لا يتذكَّر على وجو التحديد 
متى وأين؟ بينما ىي تتذكر حتُ كانت تصغي بشغف ت٢مسات حلمو، 
وىو يتوسط ات١يداف ات١كتظ بالثائرين اتٟات١تُ، واتٟاملتُ على الأكتاؼ 

ها تطلق وفوؽ الأعناؽ تلك الأحلاـ غتَ أف بعد ات١سافة حينها جعل
النفس من عقات٢ا تْثاً عن خشخشة الأشجار الروح التي اثاقلت  

 (ٖٔٔكالأدغاؿ فوؽ صدرىا قبل أف يأفل قمرىا الوضاء. )ص
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وسيبقي ميداف التحرير بثورتو العظيمة من أىم ات١ناىل التي اشتغل 
عليها ات١بدعوف ونهلوا من بطولات شباب ات١يداف أروع القصص الوطنية 

تي تدؿ على تٟمة الشعب ات١صري في ت٥تلف أطيافو من أجل والإنسانية ال
 ىدؼ واحد نبيل ىو التغيتَ وكاف ت٢م ما أرادوه.

لقد تعاملت ات١بدعة م  التحرير بعاطفة جياشة وإحساس مرىف  
دفعاىا لأف تلتقط من مساحتو وثورة شبابو رداً من الوقائ  البطولية، 

فضاء السرد بلغة شفافة تدافٓ والصور الواقعية ات١شهدية، ونقلتها إفِ 
 تضاء الصوفية في كثتَ من أبعادىا التناولية.

تشابكت م  ات١رأة والأسرة  قدمتها حناف فتحي تٜس وعشروف قصة
والوطن وثورة الشباب في إحالة إفُ قص واقعي مشهدي في فضاء وظيفي 
تقتٍ تٕلى في ات١ناخات التي تدور فيها الأحداث، حيث اتٟكايات 

 –ملازمة للخطاب القصصي، حيث كاف ت٘ثيل الأمكنة  )مصر تٚيعها 
القرية وأختَاً ميداف التحرير( إت٪ا  –ات١دنية  –الدوار  –البيت  –النيل 

جاء تنزيلها لتبّز وظيفتها السردية في ستَورتها وىي تتبتٌ ات١غامرة الداخلية 
جهة وميداف التي توغَّلت ات١بدعة في أعماقها لاسيما فيما تٮصُّ ات١رأة من 

التحرير من جهة أخرى حيث لاحت لكل قارئ فطن معادات الأثر 
وإحالات التأثتَ من خلاؿ اضطرابات الأنفس ات١واكب لكل حدث 
حسب نوعو وتناميو على معمار دراما حبكة القصة نفسها وىذا ما يؤكد 
على أف واقعية القصص ات٠مس والعشرين ما ىي إلا نتاج ذلك التناسق 
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تقن والقائم في بنية كل حكاية من حكايات القصص ات١وزعة الفتٍ وات١
على أطوار متعددة ما ىي في تٚلتها الأختَة إلا نتاج تقتٍ تٞمالية الواق  
تٚالية إنسانية في موضوعات ات١رأة، تٚالية إنسانية في موضوعات ميداف 
التحرير. تٚالية فنية وإبداعية لأسلوب فتٍ عرؼ كيف يتعامل م  

 ات السابقة ليقدّـ قصصاً خفيفة الظل، عميقة الأثر والتأثتَ. اتٞمالي
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 ب أيين أصلاٌ في "المخزهط .. ود"دانٍ

 .ويذاخلاد الحكً ثين انشخصٍبد والأيكُخ .
 

 
الأسلوبي، وإدىاشها  تٙة مشروعاتٌ روائيةٌ واعيةٌ، ت٣ُدةٌ وت٣تهدةٌ بتناوت٢ا

في مساحات واسعة من الأمكنة وعلي ىا وىو يتداخل الفتٍ، وفنية معمار 
قدر كبتَ من الشخصيات التي عاشت في تلك الأمكنة وتٖت أسقف 
بيوتها، وجدراف حوانيتها، وما تفرزه من علاقات أسرية وت٣تمعية، تتمدد 
علي مساحة تزيد علي ستتُ عاماً، متضامنة علي الأقل م  جيلتُ ت٦ن 

عمل روائي طويلٍ ومتشعبِ عاشوا تلك الفتًة الزمنية، لتكوف قوائم ل
الأحداث، متعددِ الشخصيات ناىضٍ علي عنصرين أساسيتُ، ت٫ا 
الشخصيات والأمكنة التي فَ تكن مساحات أراضٍ ت١دف أو قري وإت٪ا 
بيوت وحوانيت لأشخاص كانوا أبطاؿ حكاياتها ات١تعددة, التي أتقنت 

زمن يتًاوح  التقاطها من مساحة مكانية ت٤ددة ىي مدينة ات١نصورة وخلاؿ
بتُ ثلاثينات وتٙانينات القرف ات١اضي اتٟافل بالأحداث ات١صرية بدءاً من 

ـ ونكسة ٜٙ٘ٔات١لكية حتى ثورة يوليو ومن بعدىا تأميم القناة وحرب 
ـ امتداداً ٖٜٚٔيونيو وحكم تٚاؿ عبد الناصر ، ثم السادات والعبور عاـ 

” داليا أمتُ أصلاف“ ـ التي أنهت عنده الروائية ات١بدعةٜٛٛٔإفِ عاـ 
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والصادر عن دار ” ات١ختلط“جزءىا الأوؿ من عملها الروائي الطويل 
 ـ.ٕٙٔٓالثقافة اتٞديدة عاـ 

وحتى لا تأخذنا غواية العنواف العتبة الأوفِ في الرواية وقبل الدخوؿ في 
تفاصيل نصية الرواية فإف ات١ختلط ىو اسم حي في ات١نصورة قطعة من 

بيت الرواية والأرض كانت للخواجة ايفاف تركها تٞدي الأرض بُتٍ عليها 
وشريكو مناصفة مقابل البضاعة التي مازالت تْوزتو وكاف من ات١عروؼ 
ضمناً أف ذلك اتٟي ت٦نوعٌ علي العامة من ات١صريتُ, فَ تٯلكوا فيو بيوتاً أو 
أراضي حتى يومهم ذاؾ وقد منعت الدولة تسجيل عقد البي  ونشبت 

ـ عمارتاف توأماف بارتفاع ٕٜٓٔبعد أف انتصب في شتاء خلافات كثتَة 
ثلاثة طوابق وغرفتي غسيل فوؽ السطوح علي أرض رجلتُ مصريتُ 
ملكيتهما ت٢ا مشروطة وموقفهما من القانوف ات١تضمن حقوؽ ات١بافٓ ت٣هوؿ 

 . ٘تٔوجب الوصاية الأجنبية. ص
لاثة ارتفاعو ثالبيت الذي عمره مئة سنة فتقوؿ: "وتصف الرواية 

طوابق, تٯكنو تٖمل تٜستُ أخرى من التًميم ات٠فيف ت١اذا أعيد بناؤه؟ 
قاؿ بعد أف طاؿ سكوتنا بعد نصف دقيقة أخرى سأؿ: لأجل مَن أبنيو 

 ٓٔ. ص"من جديد
بعد أف اتضحت دلالة العنواف وأت٫يتو في بناء الرواية وبغض النظر ما 

ة وحتى تعمق دلالة ات١كاف وق  بتُ ايفاف وم  من بتٍ العمارتتُ فإف الروائي
وأت٫يتو من حيث وجوده في ات١نصورة التي ضمت جاليات أجنبية كثتَة 
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وحتى تعمق دور كثتٍَ من ىؤلاء الذين سكنوا ات١دينة لاسيما الغرباء الذين 
لا يعرؼ أحدٌ من أين جاءوا حتى أنو لا يعُرَؼ إف كانوا مسلمتُ أو 

علي ىذين العنصرين اللذين  مسيحيتُ أو يهوداً ولذلك قامت الرواية
 شكَّلا بناء الرواية وت٫ا:

الشخصيات: والشخصية ت٘ثِّل م  اتٟدث عمود اتٟكاية الفقري  ٔ
ٌـ ينُشئو النص وكلما أضيف إليها خصائص أصبحت معقدةً,  فهي نظا
غنيةً مرغبةً من دوف أف تفقد ىويتها الأصلية وبالعودة إفِ الرواية نلاحظ 

مسرودىا علي واحد وثلاثتُ فصلًا معنونًا من ىذه  أف ات١ؤلفة وزَّعتْ 
الفصوؿ ت٧د واحداً وعشرين فصلًا تٛل كل فصل اتٝاً لشخصية أو أكثر  

 كما نري:
 أتٛد جلالة.

 مصطفي أتٛد جلالة.
 حسن حافظ.

 سجايا.
 عفت عبد الرزاؽ.

 فهمي.
 لوسيل.

 أولاد البيلي.
 الشريف القيسي.
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 جلاؿ وإبراىيم.
 أولاد حابسة.

 نفيسة. زواج
 زينب.

 جلاؿ فهمي.

 سعد وعايدة.
 حلويات إيفاف.

 بتُ ناصر وصلاح الدين.
 أنا وت٭تِ.
 ابن وردة.

 شعباف أبو ستيت.
 ود.

ىذه الأتٝاء لشخصيات لعبت دوراً ليس في إيضاح دلالات كل فصل 
تٛل عنواف الشخصية مضافاً إفِ شخصية أخرى أو إفِ حالة كزواج 

, وليت الأمر قد انتهى إفِ ىذا الكم من نفيسة أو عمل كحلويات ايفاف
الأتٝاء, إلا أف قارئ الرواية سيجد نفسو أماـ أكثر من مائة شخصية 

 أخرى منها ما ىو رئيسي ومنها ما ىو ثانوي ، وكثتٌَ منها ت٤ُكي عنو.
 ىذا الكم من الأتٝاء والشخصيات أدى بشكل أو بآخر إفُ:
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 تروي بضمتَ ات١تكلم ىي أننا فَ ت٧د غتَ الراوية العلمية التي- ٔ
الشخصية البؤرية الوحيدة, تنقل ات١علومات وتروي الأحداث من خلاؿ 
وجهة نظرىا وما يق  تٖت إدراكها؛ ولذلك كانت ات١رآة العاكسة 
والكاشفة ليس لأحداث الرواية ولا ت١لاحقة شخصياتها وترسيم أدوار كل 

حداث ما ترويو متعقبة منها بعناية ورعاية وإت٪ا لأنها صاحبة وعي مدرؾ لأ
التي أرادتها الروائية أف ” ود“ومتابعة؛ ولذلك بقيت الصوت الأقوى حتى 

تكوف ليس اتٞدة وحسب وإت٪ا البطلة الأثتَة لديها لأنها ستكوف عونًا ت٢ا 
علي كتابة جزء ثافٍ فإنها فَ تكن تٔستوي الراوية البطل الرئيس, فهل تٙة 

أـ أنها ” ود“ية أحداثها وبطلتها الأثتَة تناقض أو شرخ بتُ ات١ؤلفة وراو 
أخضعت رؤيتها التناولية ت٢دؼ آخر رتٔا يكوف واقفاً وراء الغاية من ترؾ 

 لفعل أقوي وأعم في اتٞزء الثافٓ.” ود“
من الواضح أف ىذا الكم الكبتَ من الشخصيات أدى بشكل أو - ٕ

 بآخر إفُ:
كلمت كل شخصية الفضفضة السردية التي لا طائل لكثتَ منها ولو ت

 نصف صفحة لكانت الرواية ت٣رد مرويات لا طائل منها 
كثرة الشخصيات أدت إفِ تسري  وتتَة الأحداث ونقلها سواء من 
مكاف إفِ آخر أو من زمن إفِ آخر سواء أكاف في ات١اضي أو اتٟاضر ت٦ا 

 أربك السرد وادي إفِ تشظٍ كاف تٯكن الاستغناء عنو.
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ت لاسيما الأجنبية لعب دوراً مهماً في تنوع جنسيات الشخصيا- ٖ
موضوع ات١ثاقفة اللغوية واتٟياتية والمجتمعية ت٦ا خلف أثره علي حياة الناس 

 سلباً وإت٬اباً . -وقتئذٍ  -والبيئة والمجتم  
لا تٯكن إغفاؿ عدد من شخصيات الرواية الذين بدوا شخصيات - ٗ

راً مهماً في مسك خيوط غنية وواضحة اتسم بها كبار السن الذين لعبوا دو 
التصرؼ واتٟركة مقابل شخصيات غامضة كاف دورىا العمل علي تفعيل 
اتٟدث وربطو تٔكنونات المجتم  لاسيما في الفتًة التي سبقت ثورة يوليو 

 ـ .ٕٜ٘ٔ
لقد أتقنت الكاتبة ترسيم شخصياتها ، ووصف علاقاتهم سواء داخل 

شخصية ات١رأة القادرة علي  الأسرة وأحواؿ الزواج والطلاؽ، كما ميَّزت
تأمتُ اتٟياة التي ترغب؛ وبذلك لعبت الشخصيات دوراً مهماً من خلاؿ 
بطاقتها الدلالية التي تشتَ إفُ ذاتٍ متحركةٍ على ات١ستويتُ السلبي 

 -حقيقةً وواقعاً  -والإت٬ابي من أجل دعم البّنامج السردي للرواية والقائم 
ـ وما ٕٜ٘ٔما رأيناىا واضحةً ما قبل على تتاب  اتٟالات والتحولات ك

بعد وىي تٖولات ترابطت انطلاقاً من علاقة بتُ الناس عامة وما قدمو 
المجتم  من تٖولات كالتأميم مثلًا مؤكداً علي منهج البّنامج السردي ت٢ذه 
الرواية الذي حدَّد بصدؽ وفنية اتٟالة والإحالة أي العلاقة بتُ ما جرت 

قيمة التي تؤدي لتلك القواعد السردية ات١نطقية تٟركة اتٟالة عليو وبتُ ال
 الشخصيات في نصية الرواية وإف كاف بعضها تْاجة إفِ ضبط أكثر.
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* العنصر الثافٓ الذي قاـ بناء الرواية عليو, ىو ات١كاف الذي تٛل 
 العنواف إشارة إليو.

تعلِّق بالشخصيات أحداً وعشري
ُ
ن فإذا استغرؽ موضوع العنصر الأوؿ ات١

فصلًا فإف ات١كاف ببعده اتٞغرافي والمجتمعي فَ يأخذ من مساحة فصوؿ 
 الرواية سوي ستة فصوؿ, جاءت كما يأتي:

 ات١ختلط.- ٔ
 اتٟسينية وسوؽ ات٠واجات.- ٕ
 شقة ايفاف.- ٖ
 سكة سندوب.- ٗ
 العودة لبيت سلطاف.- ٘
 شقة صفاء.- ٙ
حداث فيو فعلي الرغم من أف ات١كاف الأوس  والأىم الذي جرت الأ  

وبشكل مطلق ىو مدينة ات١نصورة, إلا أنو ومن خلاؿ عناوين الفصوؿ 
السابقة إت٪ا كانت تشتَ إفِ بيوت سكن, وىذا ما ت٬عل ات١كاف في الرواية 
نتمِي إفِ الفضاء الروائي وأيا كانت 

ُ
ت٤دداً, لأنو جزء من الفضاء ات١رجعي ات١

دقيقاً للغاية فهو عنصر مهم  أبعاد ات١كاف )بيتا, مدينة( فإنو يتخذ مظهراً 
يعمل علي التأليف بتُ الأماكن ات١تباينة فينشئ ات١بدعُ منها صوراً يتيسر 
للقارئ متابعتها، وىذا ما فعلتو الروائية في موضوع البيوت سواء التي كانت 
في ات١ختلط أو خارجو أو حتى علي سكة سندوب فالبيوت أماكن ت٤ددة 

ت وتطورىا ات١ادي والاجتماعي كما فرضو فرضتها حركة انتقاؿ الشخصيا
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ازدياد أعداد الأسرة الواحدة التي فرضت التوزع السكتٍ ولعل تٛدي أو 
أشعل غتَ ات١عروؼ نسبو ودينو كاف من أكثر الشخصيات التي انتقلت في 
أكثر من مكاف بدءاً من الشارع إفُ البيت ات١ستقل ليتضافر عنصر ات١كاف 

ية إفُ ضفاؼ رواية نهر التي يتوزعها امتداد م  الشخصيات ليأخذ الروا
الأجياؿ وبالتافِ لابد من الإشارة إفُ أربعة  فصوؿ أخرى خرج موضوعها 
وعنوانها عن عنصري الشخصيات وات١كاف وإف فَ تنفصل عنهما فصلًا  

 كاملًا وىذه الفصوؿ ىي:
 الرب واحد. -ٔ
 فصل مالوش اسم. -ٕ
 أسرار يسمعها اتٞمي . -ٖ
 تعيسة. اتٟياة -ٗ

وعناوينها عتبات واضحة تشتَ إفُ مضمونها, وتنضم إفُ الفصوؿ 
الأخرى مستكملة اتٟكاية السردية الطويلة التي أشارت إفِ مبدعة حكاءة 
قادرة علي أف تأخذؾ إفِ البحر وتعيدؾ وأنت ظمآف فَ ترتوِ من حكاياتها 

كن لأحد أف التي شكَّلت بناء رواية يبدو أنها ت٦تدة الأحداث ولذلك لا تٯ
يطُلق عليها حكم قيمة قاط ، ويصفها بأنها ملحمة أو غتَ ذلك قبل أف 
تنُجز الروائية مشروعها الروائي الذي فَ تٮلُ من روعة وإدىاش وتقانة وفنية 

اتٞزء التافِ  -وعلي أحر من اتٞمر -تقدمة ومتمكنة تدفعنا لأف ننتظر م
 من ىذه الرواية ات١اتعة وات١متعة.
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 وفٍُخ انسرد  داني و "دكبٌبد انمطط"درٌخ انكر

 في ثُبء علالبره انزجبدنٍخ ثين انمطط والإدسبس ثبنىدذح

  
تس  حكايات من ات١رويات ات١ختلفة التي تدور بتُ القطط ونسيج 
علاقتها م  إيقاع النفس التي تعيش الوحدة والعزلة وىي تتلبس ات١رأة علي 

, لتتشاكل وجو ات٠صوص، وىي تقُيم علاقاتها م  ات٠ار  ج اتٟياتي ات١أزوـ
حياتها ما بتُ حياة وموت لعبت القطط فيها دوراً مهماً وأساسياً أبدعت 

وىي تسرد بشغف فتٍ ورىف إبداعي مرويات ” درية الكردافٓ“الروائية 
ـ في ٕ٘ٔٓالصادرة عن دار الثقافة اتٞديدة عاـ ” حكايات القطط“

 القاىرة.
كز السرد ت٣رد توصيف، أو تعريف، ولا تأتي أت٫ية توظيف القطط في مر 

 أو إشارة إفِ أف القطط تتلبس حياة إنساف ما ، وإت٪ا لأنها:
ػ  كانت الأنْس والأنيس للمرأة التي تعيش إحساسًا مراً بالوحدة والعزلة, ٔ

فلا تٕد مَن تُٗاطبو غتَ القطط التي يُشعرىا وجودىا معها باتٟركة 
 أتعسو الآخر.واتٟيوية, فتؤنس وحدتَها, وتسعد ما 

ػ  وليست لأف القطط في ت٤اور بنية اتٟكايات ت٣رد حضور ىامش، وإت٪ا ٕ
حضور حقيقي وليس افتًاضياً, لذلك كانت بطلًا رئيساً في نصية 
الرواية, ومركز إشعاع وتنوير في مفاصل مسارب متوالياتها السردية, ولا 

.. ات١رأة في عجب أف تكرر اتٝها مربوطاً بالأحداث وبعلاقتها بالراوية
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الدرجة الأوفُ ومن ثمَّ بشخصيات ات١رويات التس  ومعظمهن من 
النساء الأكثر رىافةً وإحساساً بهذا ات١خلوؽ اللطيف, ولذلك لا 

( مرة كاف ٛٓٗعجب أف تكرر وجود القطط في نصية الرواية )
للحكاية التي تٛلت عنواف الرواية النصيب الأكبّ حيث تكرر ذكر 

اتٟكاية الأطوؿ التي ت٘ددت ” حكاية بيت القطط“ القطط في مروية
صفحة تكاد تشكِّل وحدىا رواية مستقلة حيث  ٚٛعلي مساحة 

 ( مرة.ٕٖٔتكرَّر فيها ذكر القطط )
 طوؿ مسرود اتٟكاية وضعنا أماـ الأسئلة التالية:

ىل النص اتٟكائي تْكاياتو التس  يشكِّل بنية روائية مستقلة, أـ •  
طت تْكايات القطط؟ فهي من ىذا ات١نطلق ىي تس  قصص ارتب

ت٣موعة قصصية بفرضية عنونة ات١رويات واختلاؼ الشخصيات وتنوع 
الأحداث وبالتافِ كاف لكل حكاية ما يقتًب من فن القصة من حيث 

 البداية واتٟبكة والنهاية.
كيف تٯكن اتٟكم علي شغل العمل من حيث الراوي الأنثى الذي •  

الأكثر وضوحاً في مسرود اتٟكايات التس  وىي بقي الصوت الأقوى و 
تنتقل بالقطط وبطلاتها النسوة من فضاء إفِ فضاء وىي ترصد 

 إحالات ت٥تلفة مثل:
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ىناؾ أناس ت٬علونك دائماً علي أطراؼ أصابعك تفكر وتٖاوؿ  
التخمتُ, ت٭افظوف علي نضارتك, وتٯنعوف عنك ات١لل, ىم أعداء فخ 

 اتٟياة الراكدة.
ساس بالوىم الذي تٖاوؿ ات١رأة البطلة أف تنتصر عليو الإح     

 بالقطط وىي تأكل علي بابها.
 الإحساس بالفراغ الذي جعلها: 
 تهرب من الواق  إفِ الأحلاـ التي تكرَّرت أكثر من مرة. 

الكلاـ م  النفس أنا “الكلاـ م  النفس أيضاً كحالة ىروب أخرى 
الشات علي الفيسبوؾ, مش وحدي في البيت الذي مارستو طوؿ حياتي و 

 ”.دي كلها ت٤اولات ت١قاومة الشعور بالوحدة
ات٢روب من الواق  ات١تأزـ إفِ اتٞسد ات١تفجر بالرغبة والشهوة: تنظر 
لصور جسدىا العاري فتصور أكثر, تري جسدىا عاريًا ت٦تداً, ثم يتلاشى 

 ع.الضوء بالتدريج ليق  بتُ فخذيها وما بينهما في ظلاـ مثتَ للاستطلا
 ألا تُشكِّل إحالات ات٢روب:  

حالة نفسية بفعل الوحدة والإحساس بات١لل وعدـ وجود الرجل بديلًا 
 عن القطط.

حالة فنية إبداعية تٖمل كثتَاً من الإدىاش على ات١ستوى الإبداعي 
والتناوفِ الفتٍ الذي فتح المجاؿ لكل الإشكالات السابقة, ولكثتَ من 

 ة عنها لتتحدد ىوية ىذا العمل الفتٍ ات١تميز.الأسئلة التي تطلب الإجاب
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وحتى تتضح الرؤية وتتكوف القناعة بعمل إبداعي قائمٍ أساسًا على 
 ات١نظور الاصطلاحي كما تٚ  حكاية, واتٟكاية في” حكايات“مصطلح 

اتٟكاية ىي أحد مقومات القصة, إذ تٯثِّل : “ورد في "معجم السرديات"
لأحداث القائمة علي التتاب  واقعية كانت مضمونها القصصي الذي تؤديو ا

” أو متخيلة, وتنهض بهذه الأحداث شخصيات في زمن ومكاف معينتُ
 ٛٗٔص

 -فاتٟكايات التس  من ىذه الزاوية قصص مروية علي لساف الراوي 
وىي قائمة علي التتاب  بدليل عنونتها حيث يفُضي كل عنواف إفِ  -ات١رأة 

تنفصل عما بعدىا تْكم الرابط الأساس  دلالتو ات٠اصة بو, من دوف أف
الذي ت٬معها وىو القطط, كما أف الشخصيات مرسومة ومسماة بل تٙة 
عناية خاصة في ترسيم ىذه الشخصيات من الداخل النفسي وات٠ارج 
اتٞسدي واتٞمافِ, وفضاء الزماف معروؼ وت٤دد ما بتُ ستينيات القرف 

سات والاحباطات والثورة من ات١اضي وسبعينياتو وىو زمن حافل بالانتكا
أجل رغيف العيش وزيارة السادات لإسرائيل بالإضافة إفِ أف الأمكنة 
واضحة متأرجحة بتُ ات١دف والريف عامةً والبيوت والفلل في صورة خاصة 
ت٦ا ت٬عل العناصر القصصية تكتمل لتؤطر أف حكايات القطط ت٣موعة 

اسية التي وإف أشارت إفُ قصصية متكاملة الأطر والأىداؼ والضوابط القي
شغل علي القص, فإف كثتَاً من الاعتبارات وات٠صائص الفنية التي رابطت 
بطبيعة الشغل علي النص كوحدة سردية قائمة علي مرويات حكائية 
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معنونة, تٕعل النص ينفلت ولو بقدر من فضاء القص ومسروده إفِ 
 ية والتقنية الآتية:الفضاء الروائي ومسروده أيضاً, وذلك للاعتبارات الفن

طبيعة الراوي الذي تكلَّم بضمتَ ات١تكلم وفَ يتغتََّ الضمتَ في مرويات 
اتٟكايات التس , وىذه دلالة علي وحدة الراوي واتٖاده م  كل ما يرويو 
حتى وإف اختلفت الأحداث وتغتَت الشخصيات بتُ حكاية وأخرى, 

القارئ, وبتُ القارئ وات١ؤلف وماداـ الراوي ىو الواسطة بتُ العافَ ات١مثَّل و 
الواقعي فهو العوف السردي الذي يعهد إليو ات١ؤلف بسرد اتٟكاية، وما 
اختيار الراوي لضمتَ ات١تكلم إلا لاعتباره راوياً شخصياً ومشاركاً في الرواية 
بدليل ت٘تعو تٔرجعية واضحة في مسار اتٟكي لاسيما حتُ ينتقل بأبطالو 

ن ات١دينة إفُ الريف ومن القصور إفِ البيوت من اتٟاضر إفِ ات١اضي وم
 الشعبية, ومن الواق  ات١تأزـ إفُ الأحلاـ ت٦ا يؤكِّد على أف:

ػ الراوي بطلٌ مشارؾٌ من خلف اللغة في بناء اتٟكاية الذي لا ينتهي ٔ
عند نهاية كل مُروَّية ، ولكن يستمر من مُروَّية إفُ أخرى وىذا لا يتم 

 تكامل على ات١ستوى الفتٍ الشكلافٓ.إفِ فضاء روائي كامل وم
القطط التي تكرَّر ورودىا أكثر من أربعمائة مرة فَ يكن حضورىا في -ٕ

ات١رويات التس  عنصراً مضافاً إفِ السرد وإت٪ا ىي عنصر أساسي 
شكَّل:  قاتٝاً مشتًكاً لكل ات١رويات التس  ، ومعادلًا موضوعياً ربط 

عامة, والنساء خاصة, وىذا لا  حياة القطط ومصائرىا بعوافَ البشر
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تٯكن لعناصره أف تكتمل إلا في فضاء روائي متس  الطيف, متعدد 
 الأطياؼ.

وحدة الوصف في ات١ستويات السردية تٚيعها, وىي وحدة روائية لأنها -ٖ
بدت نشاطاً فنياً تُٯثل عن طريق اللغة بالأشياء والأشخاص والأمكنة 

, ولكن عندما تتس  دائرة وغتَىا, وىو أسلوب من أساليب القص
الوصف وتتوس  فتشمل خصائص ات١وصوؼ: إنساناً، حيواناً، مدينة, 
ريفاً, بيتاً, قصراً فيمتد ويطوؿ بفضل عمليات وصفية متشعبة من 
تعليمية وخلقية وتعبتَية وسردية وإبداعية, وكل ىذه الوظائف السردية 

روائي طويل وىذا  الوصفية لا تستوعبها قصة قصتَة, وإت٪ا يلزمها فضاء
 ما اشتغلت عليو ات١بدعة في مقاربات الوصف الفتٍ والناجح.

اللغة السردية التي قامت تٔعمار اتٟكي وعلي الرغم من كثرة الأخطاء -ٗ
النحوية ىي لغة رواية وليس لغة قص, ومثل ىذه اللغة نراىا بشكل 

( ومثل ىذه اللغة لا ٕٔٔ -ٖٛ -ٛٚفتٍ وتقتٍ في الصفحات )
فضاؤىا غتَ الرواية حيث بدت الدقة واضحة في حركة اللغة, يكوف 

وىي تنتقل من مستوى إفِ آخر, ومن مُروَّية سردية إفِ أخرى دوف 
ات١ساس تٓيوط ترابطها وىذا وحده كاؼٍ علي أف ات١رويات التس  
تشكِّل بتًابطها وتوافقيتها الفنية واللغوية فضاءً روائياً متكامل 

 الأطراؼ.
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التس  إضافة إفِ كل ما سبق, ىي رواية شخصيات )أوتٞا  ات١رويات -٘
الفناف  ت٪نم  مداـ فينا( فهذه الشخصيات التي تٛلت عناوين لبعض 
ات١رويات فإف ما روتو الراوية عنها وما شكلتها من طبائ  وعادات 
وعلاقات سواء م  القطط أو الآخر الإنسافٓ, إت٪ا يشتَ إفُ شغل على 

صيات التي وردت في باقي القصص عامةً فضاء روائي, حتى الشخ
وحكاية بيت القطط, شخصيات مرسومة بعناية  ات١عافً الطبقي سعيد  
أمينة ىافّ  والدىا ات١ريض  أختها  حكايات القطط التي تعيش في 
بيتها, وىي إشارات لشغل فتٍ علي فضاء روائي متكامل فتٍ وإبداعي 

تها التس  وحكاياتها وىذا ما يؤكد علي أف حكايات القطط تٔرويا
ات١تنوعة وات١ختلفة, وطبيعة حياة القطط وعلاقتها م  من تعيش معهم 
لتشكِّل من ذلك كلو إطار رواية فنية كسرت كثتَاً من تقاليد الفن 
الروائي الكلاسيكي مستغلةً قدراتها علي اتٟكي والإفاضة والتطويل 

 بقية ات١رويات.غتَ المحتمل كما في بيت القطط واتٞميل وات١ختصر في 
إضافة إفِ استغلاؿ قدراتها الوصفية التي فَ تغفل شيئاً واستخدامها للغة 
متوافقة ومتلائمة م  طبيعة وقائ  كل حكاية وشخصياتها وحركة القطط, 

ؤكد لتنسج من خلاؿ ذلك كلو مشروع ىذه الرواية الفنية ات١تألقة التي ت
وائي ات١تميز كما تشكِّل في الفضاء الر  حضور مبدعتها "درية الكردافٓ"

مؤكدة قيمة إبداعها الروائي في ” رماؿ ناعمة“إضافة فنية لروايتها السابقة 
 زمن أصبح زمن الرواية فعلاً وحقيقة.
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 ردبة عًر في "انىثبق"

 رذاخمٌ درٌ وجرئ يع أهى لضبٌب انعصر ... الإرهبة

 
 حرب على الإرىاب، معتٌ مثتٌَ للجدؿ، اتٟرب تكوف بتُ جبهتتُ  

متصارعتتُ في منطقة ت٤دودة، لكن كلمة حرب على الإرىاب، كلمةٌ 
فضفاضة، اعتقد أنها كانت تناسب الانتهاكات والأغراض والأىداؼ التي 

 أنشئ من أجلها ىذا ات١عتٌ .. الإرىاب العدو الذي يهدد الأمن 
 ىل انتهت اتٟرب، ىل انتهى الإرىاب؟ 

نفوس تقُطَف قبل أوانها ليس في الإرىاب ختَ، ليس ىناؾ أسوأ من 
على يد مدعّ أرعن يتكئ على مقولات فَ يقف على معناىا اتٟق 

 واتٟقيقي ، قاؿ الله تعافُ .. قاؿ رسوؿ الله صلي الله عليو وسلم  
الإرىاب الوجو الأسود للحياة التي فتحتْ لو  دوف إرادتها أبوابَ القتل 

ات١دخل الرئيس للروائية  المجافٓ لأناس لا ذنب ت٢م ىذا الوجو ات١رعب كاف
في عملها الروائي اتٞريء الذي تداخل م  آفة ” رحاب عمر“ات١بدعة 

الصادرة ” الوثاؽ“العصر اتٟديث .. الإرىاب ، فكانت روايتها اتٞريئة  
 ٕٛٔٓعن ات١كتبة العربية للنشر والتوزي  في طبعتها الأوفُ عاـ 

تها وبطلتها قامت الرواية على سبعة عشر فصلًا على لساف راوي
الرئيسة ليلى التي تعيش وسط أسرة يرعاىا الأب الشيخ حسن ات١صرّ على 

 ت٭تِ، ليلى، تٛزة، تٚاؿ. –تعليم أبنائو بعوف زوجتو ت٧وى أما الأبناء فهم 



45 
 

من خلاؿ قصة حب وأمومة وتضحية نهضت أحداث الرواية وفي 
رحلة موت متاىات الرحيل النفسي تشعر ليلى أنها تفقد معتٌ البقاء في 

عصبية افتقدت فيها معافٓ القوة، بل أضعف درجات ات١قاومة وقد التقت 
 بصديق قدفٔ:

 كيف حالك مصطفى؟ لقد كبّت-
فَ أنسكِ ست ليلى؟ فَ أشهد في حياتي حنانًا مثل حنانكِ، كل ما  -

 ٓٔفعلتُو اليوـ أتٛلو لكِ في قلبي إفُ الأبد. ص
حيث تٛلتها سيارة تأخذىا وأكملتْ الطريق ات١سافر باتٕاه العريش 

لعدة ساعات، ويهل لعينيها ابنها ياستُ الذي قتُِل في حادث إرىابي رأتو 
يضاحكها كما كاف يفعل دائماً، تتوقف السيارة في مكاف يشتَ إفُ 
بساطتو أما الناس فقد كانوا ينظروف إليها بشكل ت٥يف فانتابها إحساس 

تتوقف عند خيمة حوت٢ا نساء  بات٠وؼ والتوتر في عمق الصحراء السيناوية
 يفتًشن الرماؿ طلبت كوب ماء تٖاور فتاة اتٝها ىند وتسأت٢ا:

 كم عمرؾِ يا ىند؟-
 تسعة عشر.-
 متزوجة؟-
 نعم وأـ لثلاثة أولاد ذكور.-
 وزوجكِ؟ -
 قتُِل.-
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 قتُِل! مَن قتلو وت١اذا؟-
. قالوا: إنو خائن، خارج عن القانوف، ومن تٮرج عن القانوف يقُتَل .-

زوجي كاف رجلًا بسيطاً وجد يوماً شيخاً مصابًا بطلق ناري أحضره 
إفُ البيت وأسعفناه، يومها فقط وجدنا قواتًا تهاتٚنا وتأخذ زوجي 
والشيخ، قالوا عن زوجي إرىابي وخائن وحوكم ت٤اكمة عسكرية وتم 

 ٜٔإعدامو. ص
وتصل م  مصطحبتها إفُ بيت كبتَ كاف شبو معسكر وتلتقي تٓالد 

وضي حبيب الأمس، تٖدَّث وتٖدَّثت، سألتٍ: ت١اذا تزوجتِ أستاذاً الع
بالكلية وتركتتٍ رغم اتفاقنا، رغم قسمكِ أنكِ لن تكوفٓ لغتَي، أنتِ من 

تِ مقاديري وألقيْتِ بي ىنا .   غتََّ
وتتساءؿ : من فينا القاتل، أنا أـ ىو، أكاف ينتقم متٍ حينما تسبَّب 

إرىابية حقتَة؟ تراه ما زاؿ تٯلك قلباً  في موت ابتٍ الوحيد في عملية
ينبض، أىذا لو قلب؟ من دمَّر عائلتي؟ قتل ولدي وتسبَّب في إعداـ أخي 
وتسبَّب من معو في قتل أخي فى ىجمة دموية شرسة، إفُ ىذا اتٟد يصتَ 
اتٟق باطلًا والباطل حقاً القاتل يصبح مقتولًا، وات١قتوؿ ملعونًا ينقلب 

 ٕ٘ترتد الأنفس وتكفر باتٟقيقة صميزاف الصدؽ حينما 
وتفتح ات١واقف واتٟوار ات١تبادؿ بينهما أبواب الذاكرة على ات١اضي 
والبيت والأسرة والأولاد واتٕاه كل منهم، ينجح ت٭تِ في الثانوية ودخل  
كلية اتٟقوؽ ثم تبعتو ليلى وفي اتٞامعة تتعرؼ على خالد أمتُ اتٖاد الطلبة 
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ع فيخرج ت٭تِ ويصاب والده بأزمة لأف اتٝو  وقاـ بينهما حب كبتَ وتفر 
كاف خارج كشوؼ النيابة حتى أمر تعيينو في اتٞامعة فشل وتتوقف 

وت٣زرة صبّا وشاتيلا ومناظر اتٞثث والقتلى  ٕٜٛٔالذاكرة عند سبتمبّ 
 والعافَ صامت يتفرج.

يدخل الأخ الثالث تٚاؿ كلية اتٟقوؽ ويعمل خالد م  أخيها ت٭تِ في 
ف ما أصبحت مشهورة ، تلتقي مرة أخرى في البيت الكبتَ م  مكتبو سرعا

خالد الذي تٮبّىا بأف ياستُ كاف الفرحة التي دخلت حياتو بعد سنوات 
الوحدة والأفَ وتعرؼ كثتَاً من تفاصيل حياتو في البيت وكيف كاف 
ات١وجودوف يسمونو بالقائد كما تعرؼ كم مرة تزوج وتعود وتتهمو بأنو ىو 

 في عملية حقتَة، يقوؿ ت٢ما. قاتل ابنها
 مَن قاؿ لكِ ىذه الأفكار؟ ىذه ليست اتٟقيقة.-
وأين اتٟقيقة، كيف فقدتُ ابتٍ إذف؟ ابتٍ ليس إرىابياً ابتٍ أنقى البشر -

 وأتٝى العقوؿ.
اىدئي. يا ستي فَ يشتًؾ في أية عملية، كاف يقنعتٍ بالتخلي عن دوري -

ارب داعش والنظاـ، كاف ومشاركتي تٞيش النصرة في سوريا الذي ت٭
يقوؿ: إننا مسلموف، ت٬معنا أتٝى الأدياف السماوية، نعود ت١ائدة 

  ٕ٘التفاوض بعيداً عن اتٟرب والدمار. ص
تعود الذاكرة إفُ الأياـ ات٠وافِ وكيف كاف يعُامَل كأحد أفراد الأسرة 
وبدأ يشعر بذاتو وأصبح أكثر قربًا من الله وتكتشف ليلى مدى ضعفها 
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ا فَ تكن قوية إلا بأخيها وحبيبها، ينجح تٚاؿ ويعُتَُّ في النيابة واتٟياة وأنه
تستَ والطغاة يتلوَّنوف، تٯارسوف الزيف على الشعب الفقتَ تٯارسوف العهر 
السياسي في أكثر مفاىيمو، إعلاـ متواطئ تٮدـ رأس ات١اؿ ورجاؿ السلطة 

 وخالد.ومن يعتًض ت٬رّ إفُ أمن الدولة وكاف ىذا مصتَ ت٭تِ 
تعود ليلى لتتساءؿ وىي في البيت الكبتَ: ىل أقبل بزواجي بالقائد، أـ 
أرحل دوف قرار، دوف معرفة، دوف تأثر لعائلتي ولياستُ، أنا ما زلتُ لا 

  ٚٚأعلم كيف توفي ياستُ؟ ومَن القاتل اتٟقيقي؟ ص
وتسألو: ت١اذا ىربتَ وتركتتٍ بعد خروجكَ من الأزمة رغم تبّئتكَ، حتى 

م فَ يستطيعوا تلفيق أية قضايا لكما، أزمة ومرت وتٮبّىا عن معاناتو في أنه
ات١عتقل وصنوؼ العذاب التي مرت عليو لدرجة أنو كره أف يكوف مصرياً 

  ٕٛوأقسم لئن خرج حياً لن يعود إليها إلا ميتاً ص
وتروي كيف تزوجت من أستاذىا الدكتور ناجي عزيز الدين الذي 

وكيف عاشت معو حياة زوجية فاشلة من كل يكبّىا بعشرين عاماً 
ات١قاييس حتى أدركت أنو رفيق سكن لا أكثر لا يعرؼ مت  اتٟياة ولا 
يقبلها تطلب منو الطلاؽ أكثر من مرة تهرب إفُ بيت أىلها أياماً ولا 

 يسأؿ عنها وم  ذلك تنجب منو ابنها الوحيد ياستُ.
والضربات الإرىابية في ويعود الراوي إفُ البيت الكبتَ ورجالو ونسائو 

عاـ الفقد ويعتًؼ خالد لليلى بأنو ما زاؿ  ٜٜٛٔالقاىرة ويعتبّ عاـ 
ت٭تلها رغم مرور العمر لكنك تشكتُ بي، تتصورين أف فِ يداً في مقتل 
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ياستُ وأفٓ مَن زجَّ ت٭يي إفُ ساحات ات١وت: أنا لست إرىابياً لقد أطلقتُ 
قابلتً أصدقاءً تٖدثوا معي عن  تٟيتي بعد زواجكِ وفقدتُ معتٌ اتٟياة،

أسامة بن لادف، ونشاطو من أجل إحقاؽ اتٟق وكاف الاستفزاز الإسرائيلي 
على أشده في ات١نطقة ، حتى التقيْتُ م  أسامة بن لادف في السوداف 

، ويروي ٜٜٔٔوكانت ات١رة الأوفُ والأختَة التي ألقاه فيها وكاف ذلك عاـ 
 السعودية ويشهد الله أنو فَ يشارؾ في أية ت٢ا كيف تزوَّج من فلسطينية في

 ٜٔٔعملية عسكرية لا في مصر ولا في خارجها ص
ثم يتزوَّج من سيناوية ويؤكِّد ت٢ا أنو قرر أف يعود ت١صر بعد استشهاد  

ياستُ الذي كاف شغل حياة أمو كاف متفوقاً دخل كلية الاقتصاد والعلوـ 
أف تٖقِّق طلبو إلا أف  السياسية أحب فتاة اتٝها سلمى حاولت أمو

ات٠لاؼ بتُ والدىا ووالده عرقل الزواج وخُطِبت سلمى ت١اىر صديق 
ياستُ فأصيب ابتٍ مثلي في قلبو، ورأى حبيبتو تػُزَّؼ لغتَه، وكاف أخوىا 
ت٭تِ الوج  ات١تأصل في الأعماؽ كاف منتقداً للدولة قبض عليو وعومل 

دية وفَ يعد، لقد كانت ىيبتنا أسوأ معاملة وبعد أف تركوه سافر إفُ السعو 
فى حكامنا ونكستنا في البشر الذين نشأوا تٖت وطأة العري واتٞوع، 
ت٪سك أسلحة لنقتتل فيما بيننا، ت٭ركِّنا العدو، كأننا دمى وت٨ن نستَ  
كات١غيبتُ أو ات١عتوىتُ، حتى إفٓ شككتُ في ياستُ عندما ذىب إفُ 

ية وياستُ ىو أوؿ من بشَّر سوريا كاف يقوـ بدراسة عن الثورات العرب
بنجاح ثورتهم ، قتُِل غدراً، لستُ أدري، جاء في حق وزىق في باطل، كل 
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اتٞهات تبّأتْ بدمو، وتأتي مَن تٗبّىا بألا تصدؽ القائد فهو من زجَّ 
بابنها على ذلك ات١كاف، قلتُ ت٢ا: اخرسي، أنتِ حقودة، سأبلغو بكل ما 

الأفق يلوح ولا ختَ يأتي وليلى غارقة بتُ  في شيءتقولتُ. والأياـ ت٘رُّ ولا 
قلبها وثأرىا، ويعطيها أربعة خطابات وطلب منها أف تركِّز فيها، وتلاحظ 
أف في ذيل كل كتاب تأكيد وتوصية على شخص معتُ وتدرؾ أف ىذا 

أرسل يعُلِم تٔوعد  –خالداً  –الشخص ىو ياستُ، يبقى أف تعرفي أف 
لى قيادات في اتٞيش، وفعلًا توفي ابنك قدوـ ياستُ إفُ سيناء، أرسل ع

إثر ضربة اتٞيش في أحد معاقلنا، والدليل أنو ىو الضحية الوحيدة للعملية 
العسكرية، وأعلن اتٞيش أنو إرىابي خطتَ عائد من سوريا، وتسألو كيف 

 أنتَ قائد ولا ت٘لك قراراً أو أمراً ىنا؟
في بعض الأمور، فَ أغلب من ىنا ت٭تًموفٓ وكانوا يشاوروفٓ كتابياً -

يعرفوا تارتٮي القدفٔ في ات١قاومة الفلسطينية، يعتٍ زي ما تقوفِ كدا قائد 
شرؼ، وأنا ىنا منذ تٙانية شهور وبالتافِ كل ات٠طط تعرض عليَّ قبل 
التنفيذ، وتعود ليلى لتتساءؿ: فََ علينا أف ننزع القلب من مكانو الذي أقرَّه 

  ٔٛٔيو ات٠لق؟ صات٠الق لوضعو في مكاف آخر يرتض
تأتيها إحدى ساكنات البيت الكبتَ واتٝها نعمة تٗبّىا بأنها تٗشى 
على أولادىا من زىراف ونعمة التي تٗطت ات٠امسة وات٠مستُ تعد رمزاً 
ت٣سّدا للقمر الذكوري على سطح الكوكب الصغتَ الذي يتوفُ الرجل فيو 
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م من آخر حق تقرير مصتَ الأنثى فهي بيعت من رجل يدعى أبًا بدع
  ٖٛٔيدعى أخاً إفُ آخر يسمى زوجاً فانتهك حرمة كونها بشراً. ص

وتتًكها على قارعة الثأر تنتظر قد يرتاح قلبها حتُ تنجح في القضاء 
 ٛٛٔعلى ىؤلاء وقد ت٘وت وفي ات١وت راحة أكبّ. ص

وتض  يدىا على أوراؽ خريطة ووصل باستلاـ أمواؿ م  شيك بنكي 
ؤى ويتضح ىدؼ خالد وىو التفريق بتُ باسم ت٣هوؿ لتكتمل الر 

المجاىدين والداعتُ للحرب، عميل أنا يقوؿ خالد ولكتٍ عميل لتًاب 
، والأنكى أف الأنفاؽ التي قالوا عنها، ٜٓٔمصر وتٟقن دماء أولادىا ص

إت٪ا صنعت من أجل الدعم تٟماس كاف وت٫اً كبتَاً فأكثر الأنفاؽ ىي ما 
ت١اؿ والسلاح لتدمتَ قواعد الوطن وجلب توصَّل ات٠ونة بات٠ونة وتٞلب ا

 ات٠ونة وات١تآمرين.
ويتاب : إفُ جانب ما فعلتو ت١ساعدة اتٟركات الوطنية في فلسطتُ كنتُ 

 ٜ٘ٔأقف ضد الدواعش. ص
وتستيقظ ليلى على صوت نعمة تدعوىا للعشاء م  خالد ويروي ت٢ا  

لذي كيف تٗلَّص من أكثر مائة شاب ت٦ا جعل زىراف يرتاب بالأمر ا
خرج وراح يطلق عليهم النتَاف ويصاب سعد بن نعمة وينُقَل إفُ مستشفى 
تاب  للجيش وكانت الصدمة لأمو أف بتًت قدمو اليمتٌ ويطلب سعد 
مقابلة الشيخ خالد وتتعرؼ على شاب اتٝو سامر مصابٍ من سوىاج 
ت٭كي ت٢ا قصة حياتو ويطلب بإتٟاح رؤية أمو حتى تسات٤و تسعى جاىدةً 
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تصل إفُ رقم ىاتف أمو التي ما إف تٝعت تٓبّ إصابة ابنها حتى حتى 
ىرعت إفُ ات١ستشفى وتشاء الأقدار أف ت٘وت على باب ات١ستشفى في 
الوقت الذي مات فيو ابنها سامر وأمو وموت في نفس اللحظة، وكأنو 
اتفاؽ مُسبَّق منذ أف كاف في أحشائها جنيناً حياً يرزؽ، وتبقى م  اتٞرحى 

 من مصاب إفُ آخر. منتقلةً 
وتزور اللواء ابراىيم السفطي في فيلتو الفاخرة وتعجب تٔقتيناتو وخاصة 
ات١سلات ويتحاوراف في تاريخ ات١سلات وعددىا وأين توجد الآف ويطمئنها 

شوفي يا ليلى، “بأف خالداً موقفو قوى لا تٗشى شيئاً يعمل لصافٌ الوطن 
ضتُ سنجد أنهم على ات٠ط ذاتو لو أمعنا النظر بتُ رجاؿ الدولة وات١عار 

يقفوف على نفس ات١سافة من مصلحة الدولة لكن تٗتلف الزوايا التي يرَوف 
  ٔٗٔص” بها اتٟقائق، اختلاؼ الزوايا ىو مَن يصن  ات٠لاؼ

في حقيبة سامر تٕد ليلى خطابًا كتبو لأمو قبل وفاتو بلحظات ورقة 
اء ويسأت٢ا: فََ أنتَ فيها معلومات عن موت ياستُ وتعود إفُ فيلا اللو 

 مؤرقة؟
 أثقاؿ أتٖمَّلُها بصعوبة. -

ماذا؟ أنا ىنا لأخفف أثقالكِ ومن قاؿ لك إننا سنخرج بهم في 
السجن، ت٨ن ت٨قِّق في الأمر، بعض الوقت ىذا ىو ما ت٨تاجو وتسألو عن 
عزيز الذي توفي والده في حادث إرىابي كاف بظروؼ نفسية صعبة 

تعيد نفسو، ويسأت٢ا عن مصطفى وكيف تعرفتْ أحضرتو للمزرعة حتى يس
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عليو وعلى أخيو؟ فتًوي لو أنها تعرفت عليو في إحدي رحلاتها إفُ العريش 
ثم يسأت٢ا: ما الذي تنوين القياـ بو بعد رحيلكِ من ىنا؟ فتخبّه بأنها 

أشعر تٔسؤولية تٕاه مَن استشهدوا ومَن “ستعيد تشكيل حياة البشر 
ظلوـ ت٢ما علينا حق، حق الرعاية العقلية، حق اتٟوار، كلنا قتُِلوا، الظافَ وات١

  ٜٕٙص”  مدانوف، كلنا على قيد اتٞرتٯة
تلتقي تٓالد بشغف وت٢فة وتبادلو عواطفها، ت٘تٍ قراءة خطاب ياستُ 
لتجد دموع خالد تسبق دموعها وتقرر أف تعود م  خالد حلمها 

حد المحلات الكبتَة ات١ستحيل فاقد ومفقود يلتقياف بعد طوؿ شجن عند أ
اختارت لو خاتم زواج عريض وثقيل كما اشتًى ىو ت٢ا خاتم زواج 
لتتساءؿ: كيف استطعنا ىزـ التوافق بيننا؟ كيف ت٨مل كلَّ ىذا الانهزاـ 
أعواماً وأعواماً وكأننا خُلِقنا لنكوف معاً، فَ ت٩لق لننقسم، عشنا في 

ءؿ: ت١اذا تٚي  الدوؿ على الساعات القليلة رحلة عمر حُرمِنا منها، وتتسا
طاولة حرب الإرىاب وت١اذا فَ تٕم  الدوؿ في نقاش حوؿ حل الأزمة؟ 
أتبدأ اتٟرب أولًا، أـ ت٤اولات التوثيق والتقارب ودراسة وجهات النظر؟. 

 ٕٜٕص
ين الأمر يا ليلى إنها تٟظات،  في أذنها صوت ياستُ يقوؿ: أنتِ تكبِّّ

ياستُ كما فعلتُ ثم قاؿ فِ: اختًقتٍ صوت خالد وصورتو، قبَّل 
 أعلمتِ أين أنتِ يا ليلى؟
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كنتُ أعلم أفَّ الأرض لن تٕمعتٍ بكما معاً أبداً، وضعت يدي على -
 قلبي وأنا أردد: اللهم لك اتٟمد حتى ترضى، وإذا رضيتَ وبعد الرضا.

فعلى مستوى ات١ضموف قدَّمت الرواية كثتَاً من ات١علومات والآراء خاصة 
 سوريا التي أصبحت ملعباً لكل لاعبي الفتن والإرىاب  فيما ت٭صل في

كما كشفت عما ت٭دث في سيناء من أعماؿ إرىابية ودور الأنفاؽ 
 التي ما أنُشِئت إلا ت٠دمة الإرىاب ونقل الأمواؿ والأسلحة وات١خربتُ.

من ىذا ات١نظار يعد موضوع الرواية من أىم ات١وضوعات الساخطة 
الفضاء الروائي تّرأة واضحة وحساسية مرىفة وات١سبوقة في نقلها إفُ 

واىتماـ بالغ الأت٫ية فيما تٮص الإرىاب وما ت٬ري على الساحتتُ 
 السورية والسينائية.

أما على مستوى الشكل فقد قسَّمتْ ات١ؤلفة مساحة مسرودىا إفُ سبعة 
 عشر فصلاً كاف بينها أربعة فصوؿ تٛلت عناوين ذات دلالة وىى:

 ٕٙ-ٜرحيل 
 ٖٚ-ٕٚعاء استد

 ٙٚ-ٜٙىو اتٟلم 
 ٔٔٔ-ٖٜبيارؽ اتٟرماف 

أما باقي الفصوؿ فجاءت مُرقَّمةً وقد وظَّفت ات١بدعة فصوت٢ا ت٠دمة كل 
 من:

 الواق  ات١عيش.
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ات١اضي التذكري ولذلك كاف الراوي ينتقل بتُ الفضاءين تْرية دوف 
ؤكِّد خلل أو تداخل مدعومة بتًاكم خبّات ات١بدعة من ثقافة فنية وأدبية ت

تطور الوعي اتٞمافِ ات١سنود إفُ إحساس متدفق تٔا ت٭دث من خراب في 
 النفوس والعقوؿ وخراب في الديار.

لرحاب  ”الوثاؽ“ومن خلاؿ تلاحم الشكل وات١ضموف قفزت رواية 
إفُ مدارج الوعي والإحساس بات١سؤولية من خلاؿ نص روائي ت٤كم  عمر

وىي تصر على أدوات إبداعية تزيد  شُيِّد بناؤه على كثتَ من منظومة القيم
من قدرتها على التعبتَ عن علاقة الإنساف بكل ما يدور حولو وما يراه، 
ويعيشو ويسم  عنو وبهذا ات١فهوـ حقَّقت الرواية تٚالياتها ات٠اصة وىي 
تندِّد بالإرىاب وتقاوـ ات١دعتُ ات١نافقتُ وتؤازر اتٟب واتٟوار والتآلف من 

 وحباً وسلاماً وتٚالًا. أجل عافَ أكثر نقاءً 
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 سبرح طىثبر و "انزفبدخ لم ركٍ فبسذح"

 رأح في انكشف عٍ يعبَبتهب وألمهبوثجخ إثذاع الم

 
مَن أصدؽ، وأكثر دقة من ات١رأة ات١ثقفة وات١بدعة في الكشف عن 
مشكلات ات١رأة كإنسانة وإحساس ومشاعر؟ وبغض النظر عن دورىا 

قدَّس في اتٟياة الذي
ُ
لا تتخلَّى عنو رغم معاناتها ات٠اصة، لأنو قدرُىا  ات١

 الذي أعده الله ت٢ا.
فات١رأةُ ات١بدعةُ مقابل ات١رأةِ ات١هضوِـ حقوقُها وات١تأت١ةِ أت١اً متجذراً في      

 أعماقها ت٦ا وضعها في مواجهة حاتٝة أماـ كل من:
دائماً المجتم  الذكوري ات١ستبد الذي لا يعتًؼ بأخطائو، ويلقي اللوـ 

على الآخرين، فلا يرَوف غتَ ذواتهم ولا يشعروف إلا بغرائزىم، فلا تزُعجهم 
ضمائرىم، ولا يتنازلوف عن غرورىم لأية امرأة، لأنهم في الأساس لا 
يعتًفوف بقوانتُ النساء، بل ينتظروف دائماً أف تٗض  النساء ت٢م، وما 

كانت، وفي أي عليهن سوى تٖمل جنوف الرجاؿ وات٠ضوع لرغباتهم مهما  
 وقت يفرضونو دوت٪ا النظر إفُ حاجة الآخر.

الاضطهاد الذي تفرضو الأـ على الأنثى دوف الذكر داخل المجتم  
الضيق الذي مازالت نظرتو متواريةً خلف العادات والتقاليد ات١توارثة التي فَ 
يعد معظمها صاتٟاً لآليات الواق  ات١عاصر ت٦ا جعل ت٢ذه السيطرة قوة 
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كل ما أفعلو تراه أمي جرماً وسبباً لدخوت٢ا “ على شخصية ات١رأة: التأثتَ
 ”.جهنم

منظومة الطلاؽ والأرملة التي فرضت عليها ظروفاً حياتيةً قاسيةً، راتٝةً ت٢ا 
 وحدةً ضيقةً وت٣حفةً ليس من حقها حتى الاقتًاب منها.

يغفر  البعد وات٢جراف والنظرية الدونية للمرأة زرع في قلبها ات٠وؼ الذي
الله من خلالو الذنوب فتتطهَّر الأرواح بالأفَ عسى أف تهنأ ات١رأة باتٟب بعد 
ذلك، ت٦ا فرض عليها الاستسلاـ لقدرىا واعتيادىا ات١ر على الأفَ الذي 

ات١تداخلة م  كل ما يعكِّر صفو ” سارة طوبار“فجَّر إبداعات القاصة 
التفاحة فَ “نواف ات١رأة وفرحها لتجم  ذلك في تس  عشرة قصة تٛلت ع

ـ لتنفرد ٕٙٔٓوالصادرة عن دار مقاـ للنشر والتوزي  عاـ ” تكن فاسدة
كأنثى مبدعة في ات٠وض في تفاصيل معاناة ات١رأة بطوت٢ا وعرضها ت٣سدةً 

 الوجَ  ات١ر الذي تعانيو من خلاؿ:
* الراوي الذي كاف في معظم القصص امرأة تتحدث وتروي، تشكي       

 لا تفعل فيإطار ت٣تم  مغلق على عاداتو وتقاليده.وتناجي، تقوؿ و 
 * ات٠وض في قضايا مشكلات ات١رأة على ات١ستويات:      

 النفسية. ٔ         
 التقنية. ٕ          
 المجتمعية. ٖ          
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* علاقتها بالآخر الرجل... ات٢اجس الأىم في حياتها وعلاقتها       
احب الصدمة الكبّى في تأجيل ومستقبلها وأحلامها وبالتافِ ص

سعادتها وخنق عواطفها والدوراف في فراغات فَ يستط  ذلك الرجل أف  
 تٯلأىا.

* الاتكاء على عنصرين مهمتُ لعبا دوراً كبتَاً في فنيات السرد: لغةً       
 وتناولاً وإت٭اءً وت٫اً:

ي براعة اللغة في الرصد والتوصيف، وترسيم قدراتها برىافة عالية، وى
 تتداخل م  ات١رأة تٔعاناتها وإحساسها بعيداً عن مادية الوصف اتٞسدي.

اختزاؿ ات١وقف وات١عاناة واتٟتَة والقلق في قص قصتَ ومُكثَّف كاف 
براحُو فضاءات القص القصتَ جداً ليتمخض عن ذلك أطياؼ ذلك 

 القص الراقي الذي تتحدث فيو امرأة عن امرأة أخرى.
" مساحات واسعة للبحث ٕٔ ٔٔوحيد ص في القصة الأوفُ "مقعد 

الذي افتقدتو فذىبت إفِ ات١قعد الوحيد الذي كاف ت٬معها  عن "الأنس"
وترسل لو رسائل من الوطن ات١غتاؿ إفِ الذي ىرب من اغتيالو مأساوية 

ذات صباح دوى انفجار جديد، واىتزت أرجاء ات١دينة، وسقط ات١زيد “
دفتً صغتَ لرسائل بلا عنواف، وبقى  من البنايات، وتناثر على إثره أوراؽ

 .ٕٔص” ات١قعد وحيداً ت٘اماً بلا ونسٍ 
الفرار من كابوس امرأة  فقود يتكرَّر في قصتها الثانية "ىذا الونس ات١ 

حيث الإحساس بالفقد للزوج الونس الذي  ٕٓ- ٘ٔ" صكانت أنا
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تتحدث عنو زميلتها بإعجاب شديد وكيف كاف يصفها بأنها ات١رأة اتٟلم 
لكن من زاوية واحدة وضيقة جداً تتلخَّص بأنها امرأة طيعة جداً وليس و 

ت٢ا سوى أف تكتب لو الرسائل حتى حصلت على حريتها بالطلاؽ وتركت 
عملها ورفضت الإقامة عند أمها المحور الضاغط عليها في سلوكها كونها 

 عزيزي، ليس فِ ظروؼ، كل ما في الأمر أنتٍ امرأة حرةٌ “امرأةً مطلقةً 
 ”.وسعيدةٌ تفعل ما تريد، امرأة لا يضايقها سوى ندبةٍ ما في وجهها

لقد كاف افتقاد الونس رابطاً نفسياً أتٚل ما فيو أنو غائم الدلالة،  
فالونس في القصة الأوفُ وطنٌ يغتالو المجرموف وفي الثانية رجلٌ ىاربٌ ولا 

 سلاح بيده سوى ورقة طلاؽ.
ات امرأة تتأفَ عبّ مونولوج تداعي ٕٗ- ٖٕ" صانصهارفي قصة " 

نفسي داخلي ت٤موؿ على الرغبة فقط من أجل اتٟصوؿ على إجازة من 
مدير متسلط تبدأ الإجازات من عنده وتنتهي عند موظفتُ أصغر مؤكدة 

لن أيئس... أختَاً يسحب إجازاتي ى تٖكم الذكر في كل شئوف ات١رأة "عل
 .يق"قِّ  عليها بنفاذ صبّ ودوف تعلالاعتيادية يوُ 

إصرار الأـ على ت٦ارسة تدخلها بشئوف ابنتها التي  ٕ٘في "تات٧و" ص
تٖب رقصة التات٧و رغم عصبيتها التي جعلتها تتساءؿ ت١اذا يصبّ عليها 
والدىا ولا يطلقها حتى يودعها مصحة الأمراض النفسية في غيابها ومن 

لا كانت يا بنيتي “خلاؿ ألبوـ صورىا تٮبّىا والدىا وعيناه تدمعاف 
تتوقف عن الرقص حتى تسقط تعباً، فتضحك وىي تٗبّفٓ إننا سنرقص 
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، وم  ذلك تقرّرِ ٕٛص” حتى ات١وت، لن تٯنعنا حتى الشيب والعجز
ات٢روب إفِ الرقص وتٖدي أمها وم  انطلاقها وخل  حجاب أمها راحت 
ترقص كما فَ ترقص من قبل وم  كل ىذا الانعتاؽ والتحرر من قيد الأـ 

وجدتتٍ استبدؿ الفرحة ات٠بيثة بشفقة “ولت أف تلصقو بها وكل خوؼ حا
 .ٜٕص تلك ات١رأة التي فَ أعرفها يوماً"وشوؽ ل

حكاية امرأة كل أمانيها في  ٓٗ- ٖٚ" صساعة واحدةوفي قصة " 
ساعة واحدة دوف أف يزعجها أحد تعُافٓ من تربية ابنها الصغتَ يشغلها 

ين يعتقدوف أف النساء أتعجب من الذ“عن ت٦ارسة عملها وتتساءؿ: 
ت٬ب أف ينصب اىتمامهن حوؿ الأطفاؿ والأسرة وفقط، وما سواىم كلاـ 
فاضي لا يستحق ات١عاناة فقط كل ات١عاناة والأحلاـ والوقت والعمر بأكملو 

 .ٜٖص” من أجلهم وىي لا فائض حياة ت٢ا
ساعة واحدة تضطر أف تعود فيها لواقعها لتُنهي واجباتها ات١درسية 

 .ٓٗ، لتعود تسافر من جديد بأحلامها للزمن القادـ. صسريعاً 
حكاية ات١رأة ات١دمنة على التدختُ فتَفضها  ٔٗفي "أوجاع بالنعناع" ص

المجتم  واصفتُ ماضيها بأنها ابنة راقصة تزوجت والدىا وأت٧بت مرفٔ فأمها 
، فَ تكن لديها ٘ٗفَ تكن سيئة ات٠لق وفَ يسم  عنها ما يُشينها أبدا ص

عة غتَ التدختُ الذي طات١ا نهرتها من أجلو صديقتها الراوية التي من مت
انتقلت للعيش في وسط يسمح ت٢ا بالتدختُ علناً إلا إنتٍ فَ أستط  أبداً 
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نةً، مازلتُ أنتظرُ حلوؿ الليل لأوصدَ باب  مواجهة أحد بكوفٓ امرأةً مُدخِّ
ن وحدي  .ٛٗص” غرفتي وأفتح نافذتي وأدخِّ

حكاية الزوجة  ٛ٘ -٘٘ص "الأختَة لا تكتمل الأمنياتوفي قصة "
التي كانت على خلاؼ دائم م  زوجها تأخذ حقائبها وتسافر وفي الطريق 

وكلما رفرفت ىي تٖاوؿ الاتصاؿ بو دوف أف يرد "تتعرض حافلتها تٟادث و 
تّناحيها خُيلت لو صورتها وىي ت٘ن  خصلات شعرىا ات١نسدؿ على 

ر عليها ولا تأبو ىي، وبتُ غتَتو وكبّيائها جبهتها من مغازلة عينيها، فيغا
 .ٛ٘ص "أضاعا كثتَاً من اتٟب.

لقد كانت ات١رأة ات١غلوبة على أمرىا، ات١ضطهدة ات٠اضعة ت١زاجية المجتم   
الذكوري وخوؼ الأـ من أىم ما اشتغلت عليو ات١بدعة في قصصها 

دوف أف الكاشفة عن أمراض ات١رأة ات١عاصرة م  ات٨ياز قوي للدفاع عنها 
 تصب نقمةً ما على مَن يعيق حركة تٖرُّرىا.

وعلى ات١ستوى الفتٍ والتقتٍ لابد من الإشارة إفِ القصص الأرب  التي   
 حلَّقت في فضاء القصة القصتَة جداً وىي:

، القائمة على تٜسة عشر سطراً حيث تفاجئ ٖٖص قصة "رتٔا"
ف ومن ثمَّ فنية قارئها بفنية كل من اللغة وبوح السرد الداخلي ات١كش

 في ت٪و أفق القصة الداخلي:” لعل“النهاية بعد أف لعب الفعل 
لعل ذات يوـ ينشق سقف الغرفة على أشعة ضوئية لعلي: أتٖوؿ لامرأة  

لا تٖلم، بل ترضى. ومن خلاؿ دلالات الفعل ات١رتبط بأعماؽ الراوية 
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ك اتٟالة أيًا كانت تللاستجابة الراضية بقناعة الواق  "نفسياً جاءت ا
التي سأكونها، ات١هم ألا تنسى تلك الكائنات الطيبة إرفاؽ وصيتي 

 .ٖٖص  مقابر الغرباء وت٣هوفِ الإقامة"معي: تدفن في
صفحة واحدة، القصة التي تٛلتْ  ٔ٘ص "التفاحة فَ تكن فاسدة"

عنواف المجموعة وىي قائمةٌ على التخييل الشفيف الذي ارتبط بات١ريضة التي  
مشغولًا عنها واستخف بها حينما أخبّوه أنها تْاجة لقبلة كاف الأمتَ 

اتٟياة، فأجابهم أف تٙة أموراً أىم عليو أف ينشغل بها وأف القبل لا تُٖيي ولا 
 .ٔ٘ت٘يت وأف صمتها حدوتةٌ ساذجة. ص

ويرى الطبيب أف السم كاف بداخلها فَ تكن التفاحة ىي السبب وما 
وا فجأة لآت٢ة التفوا حوت٢ا في حلقة إف انتهى الطبيب من حديثو حتى تٖول

من نار لتَتٚوىا بأحكامهم وقصصهم ات١ختلفة وبالرغم من فقدانها الوعي 
فسرت كل ما يدور حوت٢ا، أيقنت أنو فَ تٮذت٢ا سوى يقينها بأنو سيأتي 
وبأف أحداً لن يعرؼ سر التفاحة، استسلمت لوحدتها غافلتهم وحرَّرت 

ت٢ا جناحاف حلقت بهما بعيداً وفَ تعد أبداً   روحها أحلاٌـ: في إحداىا نبت
 .ٔ٘ص” كما كانت

ىذا القصُّ المحكم وات١ختزؿ وات١ؤت٘ن لضوابط القص القصتَ جداً 
ئباً عن القصة الثالثة والرابعة والضابط لعناصره الفنية والتقنية فَ يكن غا

لتتضافر عناصر القصِّ الفتٍ وينُتج  "ٜٛ، دائرة الصفر ص ٘ٙاتهاـ ص"
صاً ظلت تبحث عن مشكلات ات١رأة ومعاناتها من خلاؿ عتُ ثاقبة، قص
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وقلم مبدعة ناقدة، ووعي فكري وثقافي استطاع أف ينفد إفِ أعمق معاناة 
 ات١رأة وكما قلتُ:

ىل ىناؾ أصدؽ وأوعى من ات١رأة ات١بدعة في معاتٞة قضايا ات١رأة 
ةً قصصيةً فنيةً تٕرب ا ت٬عل من "التفاحة فَ تكن فاسدة"ومعاناتها وىذا م

رائدةً في تناوت٢ا وأسلوبها ونسيج علاقة الشكل الفتٍ الراقي بأسلوبو ولغتو 
ات١بهرة وىي تتوغَّل في سراديب مشكلات ات١رأة ت٘اىياً م  مضموف بغاية 

 الأت٫ية لابد من النظر إليو بعتُ الاىتماـ واتٞدية.
مت قدَّ  ة الشكل ومصداقية البحث والتناوؿ للموضوعومن خلاؿ فني

ت٣موعة قصصية رافدة للقص الواقعي  القاصة ات١بدعة "سارة طوبار"
الاجتماعي ات١عاصر ونهوض واعٍ ومتقن للأدب النسوي الذي تزداد أت٫يتو 

.  يوماً بعد يوـ
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 شيرٌٍ شذبرخ .."سمطْذُ سهىًا في هىان"

 رُبوة فعم الأصىاد في يمبيبد انٍُص المشهذي

 
السردي الروائي، يعتٍ تقسيم متن النص إفُ  ات١شهدية في التناوؿ

مواقف أو مشاىد دوف ربط ات١شهد تٔا قبلو أو بعده إلا من خلاؿ 
الشخصيات وعلاقتها ببطلها، ولذلك نراه ينطوي على الوصف والديالوج 
النفسي ومن ثمَّ اللغوي مقابل السرد المجمل الذي تٮتزؿ الأحداث على 

ا اتٟديثة معتًٌ زمنيّاً إذ أضاؼ كتاب حساب اللغة وقد أكسبتو الدرام
الدراما إفُ التقابل الكلاسيكي بتُ ات١شهد والمجمل ات١قابلة بتُ الوقفة التي 
تٖدد زمن السرد والتي تٕسِّد البطء والإضمار لتحديد الأشكاؿ الأساسية 
للحركة السردية ويتميَّز ات١شهد بتصوير جزءٍ من الأحداث ونقل جانبٍ من 

يات ليتيح ات١شهد التافِ فرصة إضافة ثانية ومن ت٣موع خطاب الشخص
 ات١شاىد تكتمل عناصر النص السردي للحكاية موضوع الرواية.

” شتَين شحاتو“على قوائم ثلاثة وتٜستُ مشهداً، قدَّمت الروائية 
نصّ رواية شخصية كاف مدارىا فعل أصوات الشخصيات في نبض الرواية 

 "سقطت سهواً في ىواؾعنواف " أبدعت في صياغتها وتٛلت التي
 ـ.ٕٛٔٓوالصادرة عن دار اكتب للنشر والتوزي  في طبعتها الثانية عاـ 

وقد اىتمتْ الرواية بشكل خاص في عددٍ من الشخصيات ات١تنافرة 
بعيدة كل البعد عن شخصية ات١بدعة، ومثل ىذه الرواية وإف سارعت 
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سية، وفي امتداد عات١ها الستَة الذاتية في ت٘حورىا حوؿ شخصية ت٤ددة ورئي
خييلي ، لقيامها في الزمن وتعويلها على الذاكرة، فإنها متجذرةٌ في القص الت

، صرت٭اً كاف أو ضمنياً من جهة ولاختلاؼ قصة حياة على ميثاؽ روائي
الشخصيات الرئيسية وغالباً ما يكوف السرد فيها بضمتَ ات١تكلم وىذا ما 

التي تطرح في الأساس موضوع أسرةٍ  اشتغلت عليو الروائية في مشاىدىا
مُفكَّكةٍ غادرىا الزوج م  امرأة أخرى وترؾ وراءه ثلاث نساء: إحداىن 
واتٝها رنا طفلة استؤصلت منها أحقيتها في التًجل فوؽ عات١ها الشديد 

، فاتٞسد جسد طفلة والقلب شيءاتٞسور واستبدلت بها آخر فَ يكن فيو 
نفسها وإسقاط كل دلائل البّاءة  تٮص عجوزاً فهي تٗصَّصت في جلد

عنها والثانية ىي تلك ات١غدورة وات١سلوبة وات١نهوبة .. ىي الأـ والزوجة التي 
تركها زوجها، نهبوا أيامها القادمة، نهبوا توسُّدىا ت١خدتها وىي قريرة العتُ، 
نهبوا كأسها ات١متلئة بات١اء، وفَ يتًكوا ت٢ا رشفة، نهبوا ستً فؤادىا، أقلقوا 

 ٕٖبْضو وأتساءؿ في كثتَ من الوقت: ماذا أبقوا لكِ يا أمي؟ صن
أما الثالثة فهي مي ات١عقودة بهلاوسها التي لا يدرؾ أحدٌ عنها شيئاً، بل 
على الأحرى، أنهم قد ظنوا أنها قد برأت ت٘اماً لأنها فَ تعد تصرخ، تتصل 

اضرات بها صديقتها تٗبّىا بأف الامتحانات اقتًبت وأنها أحضرت ت٢ا المح
 التي فَ تٖصل عليها، فتجيبها ..

 لا تشغلي بالكِ بأمر ىذه المحاضرات، فأنا لا أريدىا. -
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كيف تقولتُ ىذا يا مي؟ الامتحانات قد أوشكت، وت٬ب أف تنهي   -
 عامك الدراسي الأختَ بالنجاح.

فَ يعد الأمر يشغل تفكتَي، سواء أنا أو من يعيشوف معي، لا أحد  -
 شئ انتهي وراح تٟاؿ سبيلو. يشعر بي ىنا، كل

كفاؾِ تلك الكآبة التي تٖيطتُ نفسكِ بها، لستِ أوؿ فتاة يتزوج والدىا -
 ٖٗبفتاة أخرى. ص

غتَ ات١قن  أف مي التي احتلت نصف مساحة ات١تن الروائي  والشيء
والراوي يتاب  حياتها وعلاقتها م  أمها وأختها وصديقتها إت٧ي وصداقتها 

فت عليو على النت ت٘وت فجأة دوف مقدمات أو عرض م  مراد الذي تعرَّ 
فأجل مي قدر حلت بنا إفُ الأبد، ولن أرى وجهكِ مرةً “سبب لذلك  

أخرى يا حبيبتي، افتًشت الأرض أسفل أقدامهم حيث إفٓ أدركتُ أف 
 ٕٖٔىامتي لن يكوف ت٢ا استقامة أو علوٌ بعد فجيعتي ىذه. ص

 كلاً على حدةلتقدـ للمشاىد علاقات أشخاص الرواية  
ىو أيضاً من أكبّ رجاؿ الأعماؿ، “ت٦دوح + مراد + سارة + الأب 

وليس لديو سوى ابنة واحدة ليس ت٢ا أخ أو أخت كم ىي تٚيلة يا 
مراد، اتٝها سارة وىي باشة الوجو، السنة الثانية في كلية الفنوف 

  ٛٛاتٞميلة، لن أستطي  أف أًصف لكَ حسنها ورقتها. ص
الأب + كانت الاسم ات١ستعار ت١ي الذي قدّمت بو  مراد + ت٤مود +

 نفسها ت١راد
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كل “نورا الزوجة الثانية + ت٤مود الزوج الذي ترؾ زوجتو وابنتيو من أجلها 
ما فيها كاف يلوّحِ بالإجابة إلا صوتها، فَ أكن أتٝ  لو صدى، حتى 

أبعد من أف يكوف في لغويتو تٚلة مفيدة، فقد أصبح  شيءصدر عنها 
مبتدءاً، وات١بتدأ أضافت إليو العديد في النهاية ىو أنها لا ت٘ان  في  ات٠بّ

 ٜٙص” رؤيتي ت٢ا
 مراد وت٦دوح وموضوع أيهما. 

؟ -  ما الأمر يا مراد ىل أنتَ مستيقظ أـ تتظاىر في النوـ
 ماذا تريد متٍ يا ت٦دوح؟  -
 وما الذي أريده منك! ولكن فَ تتحدث معي في موضوع أبينا. -
 ع تقصد؟ أي موضو  -
 ٜٚالزواج يا مراد، وما بالك لا تهتم بالأمر.  ص -

وإف كنتُ أخشى أف يكوف ت٢ا الأخرى ما كنتُ أظن موج ت٤مود وزوجتو "
 ات٢وى ت٬رفك إفُ شاطئهما بهذه السرعة مي وأت٧ي.

 مي ألن تسأليتٍ ما مشكلتي؟  -
 ٜٓٔأجل يا ات٧ي .. فلتطمئنيتٍ. ص -

تعقَّلْ يا مراد، ت٘هلْ قليلًا في قيادة السيارة،  لطات١ا قلتُ لكَ مراد وأخوه  "
 أكاف لابد من كارثة؟

 ٕٔٔلقد قلتُ لكَ فَ أقصد، ولكن والله فَ أقصد؟ ص -
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سأموت يا رنا ، لقد ىاتف مي مئات ات١رات والوقت قد تأخر، لا أعلم  -
 ماذا حدث ت٢ا؟ 

 وماذا عن صديقتها ات٧ي، ىل اتصلتَ بها؟ -
 ٕ٘ٔوىي لا تعلم عن أمرىا شيئاً. ص بالتأكيد يا رنا -

 ت٤مود ونورا.
 أنا كنتُ فعلًا يا نورا ، أريد أف أحادثكِ في أمر مهم.  -
 ما ات١وضوع يا ت٤مود لا تقلقتٍ وتكلم.  -
-  ، ، بل وقلقي لا تٯكنتٍ من النوـ فقط شوقي للبنات يزداد يوماً بعد يوـ

ات١رة، فأنا فَ أفعل  أريد أف أطمئن عليهما، وت٬ب أف أواجو نرمتُ ىذه
 ٖ٘ٔخطيئة، لقد تزوجتكِ على سنة الله ورسولو. ص

 الأب وت٦دوح ومراد:
 ما الأمر يا ت٦دوح فلتطمئتٍ يا ولدي، ماذا قاؿ الطبيب؟ -
  ٖ٘ٔاتٟقيقة يا أبي، الطبيب أخبّفٓ أف مراداً يعافٓ انهياراً عصيباً. ص -

 ٕٙٔأدىم ت٦دوح الذي أذتو قسوة أبيو. ص
 ٘ٛٔ-ٕٛٔودي + مليكة من صسلمى + ج

ىا أنا الآف أض  بتُ يدي تلك الورقة “ت٦دوح ومطلقتو وابنو الوحيد 
  ٙٛٔص” اللعينة مطلقة

 ٜٗٔص”. أمي، أنا خائفةٌ وأود أف أناـ تّوارؾِ “الطفلة الصغتَة وأمها: 
  ٕٙٓت٦دوح + رفٔ + أدـ. ص     
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 ٖٕٔمداـ سلمى + مداـ آية. ص
  ٕٕ٘مراد + سلوى. ص

وكم يدىشتٍ لقائي اتٞديد م  نفسي كم ىو رائ  ي ولقائو م  نفسو "الراو 
  ٖٕٚص ف تكوف قوياً ولو لبّىة من الوقت"أ

أنا .. ىو + مليكة، ودلفت داخل عات١ي اتٞديد ووجدتُها تضم مليكة بتُ 
” ذراعيها، تقصُّ عليها إحدى حكاياتها التي طات١ا فَ أنصتُ إليها

 ٕ٘ٗص
اء تٟياتهم اتٞديدة لأشخاص جدد كما قاؿ ىو. الراوية + مراد وأوؿ لق

 ٕٛٗص
 ٖٕ٘ت٦دوح وأخوه الذي تاىت عنو أبوتو. ص

  ٕٛٙت٦دوح ورفٔ وأدىم والعائلة. ص
رنا التي عاشت في مكاف بعيد كيتيمة الأب وعاشت ىي فيو كأرملة. 

  ٕٓٛص
ثلاثة وتٜسوف مشهداً درامياً كانت الشخصيات السابقة أىم ت٤ور 

 :فيها لتؤسس إفُ
واحدة من الروايات ات١تطورة ات١عنية بإطار الشخصيات ات١تعددة التي 
شكَّلت ثنائيات وثلاثيات ورباعيات تتمركز بالتبادؿ م  بعضها في 
الفصوؿ ليس من أجل رصد تٖولات الشخصيات فقط، وإت٪ا من أجل 

 اكتماؿ مشهديات ىذه الشخصيات في إطار النبض النصي للرواية.
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 المحورية للشخصيات في مشاىد الرواية أدَّت إفُ:وىذه التداولية 
البعد التًكيبي في العلاقات القائمة بتُ الشخصيات آخذاً بعضها في رقاب 

 بعض.
البعد الدلافِ للعلامات اللغوية ونضجها داخل النبض النصي للمشاىد 
وىي تعُتُِّ الأشياء وتٖدد ات١واقف وترافق التطور النفسي واتٟياتي 

لكل شخصية للتعبتَ عن حات٢م وأحوات٢م وىم في صدد والمجتمعي 
 الفعل ورد الفعل.

البعد الظرفي ات١رجعي وترسيم اتٟدود التي تشتَ إفُ الأركاف ات١عرفية  -ج
 وات٠لقية التي يتنزؿ فيو ات١تخاطبوف وىم يقولوف أو يتحاوروف. 

وظَّف للتبادؿ ات١علوماتي الذي صرَّحت من خلال
ُ
و كل التأكيد الفعلي ات١

شخصية ما تٕلّي في ماضيها وتٖكي في حاضرىا سواء في تٖليل 
المحادثات العادية، أو مقاربة اتٟوارات السردية مكوّنًا من ذلك وحدة 
عضويتو من تدخل لشخصيتُ أو أكثر، تٖوّؿ الضمائر من ات١تكلم إفُ 
ات١خاطب وبالعكس للتمهيد والإت٭اء مقابل العلاقة التبادلية بتُ 

أكثر وما قد ينجز عنها من أحداث تنهض بوظائف  شخصتُ أو
 ت٤ددة ت٬ب أف تتطابق ووظائف اتٟوار الروائي.

تعدد الأصوات من أجل تٕسيد الوقائ  ات١تشظية داخل ات١شاىد الثلاثة 
وات٠مستُ، بقصد تٕمعيها وقد تبتٍ الراوي ىذه ات١همة بإخلاص وتقنية 

رؾ بصوتها اللغوي في فنية واعية من خلاؿ منظور كل شخصية وىي تشا
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ت٣ريات الأحداث فلا يورد إلا ما كاف قد وق  تٖت إدراكها ومن تعددية 
ىذه الأصوات وما وق  تٖت إدراؾ كل منها تم البناء ات١عرفي لبنية مسرود 

 الرواية ككل فتٍ وتناوفِ ومعرفي في آف واحد.
الذي المحافظة على ات١ستويات السردية التي اندرجت فيها أفعاؿ السرد 

أطاؿ كثتَ من ات١شاىد وانتقل من بعض مواقفو من الفضاء السردي إفُ 
 الفضاء اتٟكائي.

لتنقلب ات١شاىد إفُ فضاء السيناريو الدرامي وقد بدا ذلك الفضاء من 
خلاؿ ت٣موعة القواعد ات١شتًكة بتُ الشخصيات حيث تٕلت ات٠بّة باتٟياة 

 دانية.وات٠بّة في العلاقات الأسرية والشخصية والوج
ليتشكَّل من كل ما سبق ميثاؽ سردي لرواية إشكالية تٖتاج إفُ أكثر 
من قراءة حتى تٕلو ما تضمنتو من قيم فنية وأبعاد إنسانية كانت ات١رأة في 

 بنية الرواية أىم إشكالية فيها.
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 ”خفخ روح” شيرٌٍ فزذً و

  ويطجبد انزجرٌت في فٍ انرواٌخ

 
 

رد اتٟكي والتنقل السردي من فضاء إفُ يتوىم بعض ات١بدعتُ أف ت٣   
آخر، بعيداً عن ات١صطلح الذي من الضروري أف ت٬ُنِّس أي فعل كتابي 
مهما كاف فحواه أو شكلو، فما داـ ات١صطلح موجوداً علينا التقيد 
بضوابطو وإلا خرج إفُ فضاء آخر، يؤدي إفُ فضاءات التجريب الذي 

اخلات في معيارية ات١صطلح من ات١مكن أف تُٮطئ أو يصيب ىذه التد
لشابة "شتَين فتحي" لأف تض  ما كتبتو شكَّلت حافزاً قويًا لدى الأديبة ا

فقدَّمت تٕربتها الأوفُ  في مؤلفها "خفة روح" تٖت مصطلح "رواية"
بأدوات فنية متواضعة م  أف ات١وضوع الذي اشتغلت عليو في منتهى الدقة 

الرواية، حتى وإف كانت قائمة على  والأت٫ية، إلا أف مكانو الدراسة وليس
 –وحده  –أحداث وشخصيات وفسحات زمانية ومكانية، إلا أف ىذا 

لا يقُن  مصطلح الرواية وضوابطها التقنية الناىضة على بنية روائية تامة، 
ومعمار سردي ينطلق من الأدفْ إفُ الأعلى راتٝاً مسار خط الدراما الذي 

 عياري والنقدي.يربط نسيج الرواية تٔصطلحها ات١
فمن خلاؿ سبعة عشر فصلًا سرديًا تشظَّت في مسارب ت٥تلفة وإف  
كانت تلهث وراء مصطلحات خاصة ت٢ا علاقة بالروح واتٞسد والتصوؼ 
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والتواصل عن طريق التخاطر، وات١خاطرة وكل ذلك تُشكِّل موضوعات 
مهمة، لكن البحث فيها يكوف خارج مصطلح الرواية لا سيما عندما 

ف الشغل عليها تٖليلًا قائماً على أقواؿ الفلاسفة وأساطتَ المحبتُ من يكو 
 دوف توظيف فتٍ يتشابك م  مسرود الرواية وتطور أحداثها.

م  أف ما كتبتو الكاتبة في الفصلتُ الأوؿ والثافٓ، يُشتَ إفُ مستوى 
سردي روائي، حيث أدخلتنا في تفاصيل حياتها وارتباطها بالرجل الذي 

و وبقى غريباً عنها وعن إحساسها ولذلك فكَّرت أف ت٘نحو أتٝاء ارتبطت ب
 عدة منها:

 الغريب لأنو ظلَّ غريباً عنها. -
 اتٞسد: لأنو كاف عكس الروح. -
الأرض: لأنو كاف تٯنعها من رحلات الصعود التي كانت تذىب إليها  -

 م  الروح.
إفُ جواره ت٦ا تٯنعها من اتٞبل: لأنو كاف يتفنَّن في الطرؽ التي يقُيِّدىا بها  -

 اتٟركة.
ىذا الرجل فَ تتعرَّؼ عليو من قبل، حتى وجدت نفسها معو في غرفة 

ات١رأة لو تعرَّت “واحدة وأمها توصيها ليفعل بها ما يشاء دوف اعتًاض و 
لأوؿ مرة بدوف إحساس فهذا يعتٍ أنها ستفقد الإحساس بكل شيء إفُ 

حياتها أماـ ىذا الذي منحتو عريها الأبد، وأنها لن تشعر بأي شيء طواؿ 
 ٓٔص ” فقط
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معاناتها م  ذلك الغريب الذي كانت ت٘نحو كل ما يريد ولكن من 
دوف حب، دفعها لأف تبحث في قضايا فلسفية، فاختارت من وحي 
أحلامها شخصية أتٝتو ات١تصوِّؼ لتحاوره وتسألو عن قضايا فلسفية مثل: 

لتصوؼ بأنو الإتٯاف تٔدى جهلنا، ىو )ت١اذا نق  في الذنب( ويعرِّؼ ت٢ا ا
 ٖٔالوصوؿ من قمة ات١عرفة إفُ قمة اتٞهل. ص

وبالرغم من أف ات١تصوِّؼ شخصية وت٫ية إلا أنو تٯثِّل الداخل النفسي أو 
ات١رآة التي تقف أمامها، وتطرح من خلات٢ا أسئلتها التي بدأتها بالذنوب 

مسار اتٟوار الذي وارتكاب الأخطاء، وىل اتٟب خطيئة وكل ذلك يأخذ 
يناقش قضايا كثتَة مثل التصوؼ، العشق، اتٞماؿ، الانكسار، لتصل إفُ 

 أنها كانت تٖاوؿ أف تستحضر أي شيء لتبكي عليو:
أنا فَ ألتق الذنب حتى التقيت الروح، وفَ أت٘ن أف ألتقي الله قبل أف ألتقي "

 ذنبي.
 الروح ؟؟ -
 ٚٔصالروح ىو ذنبي"  -

الروح كاف روح التي تٗاطبها بصيغة ات١ذكر "لوتدخل في تفصيلات ا
 وتض  لو أتٝاء متعددة وت٥تلفة. ح"نصف إنساف ونصف رو 

نعمة الروح.. أخا الروح.. وأبا وابن رشيد وعبد الروح  –سقيا الروح 
وم  أنها تربط ات١سمَّى بسببو إلا ” وج  وضحكة ودم  ودـ وحبة الروح

تبة على أنو رواية، إنو دخوؿ أننا نتساءؿ بأي شيء خدـ إذا أصرت الكا
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في تفاصيل تْثية فلسفية ولكن بعيداً عن قانوف الرواية م  أنها تعود لسرد 
تفصيلات كثتَة عن حياتها م  الذي كاف زوجها وكيف وجدت نفسها في 
أحضانو وفوقها، وكأف الروح ىو الأسود الذي تٔجرد ظهوره في حياتي فَ 

  ٖٕتٖتو ولا حتى من فوقو. ص:يسمح لأي لوف غتَه بالظهور لا من 
 ولذلك كاف التواصل معو لا ينأى عن طريق الأحلاـ وات٠يالات.

 ٕٚأوعن طريق التخاطر. ص
وتدخل في تفصيلات علاقتهما بشكل لا تٮلو أيضاً من فلسفة حيث 
اتفقا على تبادؿ الأدوار بشكل غريب وغتَ منطقي فيأخذ دوره فمرة 

كل من  يكوف ىو العبد وأنا السيد "ومرة  تكوف ىي العبد وىو السيد
الإحساستُ كانا رائعتُ، والأتٚل ىو ىذا الاندماج والاتٖاد القوي الذي 

 حدث بيننا.
كنت أعتقد قبل أف ألتقى عود إفُ الروح ولكن تٓطاب أنثوي "وت

الروح أف الروح تٕوع حتُ يشب  اتٞسد والعكس صحيح أيضاً، لكنو كاف 
  ٖٖص معاً أيضاً"روحي وجسدي ويشبعهما  ت٬وع
وترى أف الإتٯاف عن طريق معرفة الروح، وتدخل في تفاصيل شكل  

الإتٯاف الصحيح عندما تعرفت إفُ الروح وأف أوفُ خطوات الإتٯاف إدراؾ 
معتٌ اتٞماؿ، وأف اتٞماؿ ىو اتٞزء الغائب عن ات١شهد وىو ما يتساقط 

 ٗٗمباشرة على الروح فيجعلها تبصر وتسم  وتتحرؾ. ص
التصوؼ ىو العشق ذاتو، التصوؼ طريق طويل بدايتو الله ولا  وأف
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  ٗٗنهاية لو. ص:
وأنو لا معتٌ للحياة من دوف ت٥اطرة، وأف الاشتهاء صفة غريزية 

 ٓ٘وُجِدت في كل البشر. ص
 مرة أخرى تعود إفُ حياتها في بيت الغريب التي أمست كحياة القبور:

 البيوت إنها فقط قبور مُلوَّنة" وفالبيوت التى يتوه عنها أصحابها لا تشب
 ٗ٘ص

ات١تكئ على مادة في عودة إفُ بنية السرد تعود إفُ أسلوب اتٟكي 
أنتٍ لن أت٘كَّن من إنهاء حياتي م  الغريب، قرَّرت الاعتًاؼ فتعلن "

بّة لعدة أشهر الاستسلاـ التاـ لكل ما يفُعَل بي، لكتٍ عشت حياة ات١ق
  ٕٙص فقط وقررتُ ات٢روب"

إنتٍ فَ أتٗذ أية وية إفُ ات١تصوِّؼ فيعتًؼ أيضاً "ل السادر الراوينتق
قرارات صائبة أبداً، لقد كنتُ أتْث طواؿ الوقت عن نفسي في أنفس 

رة واحدة أف أتْث عنها في الأخرين، كما تْثتُ في الروح وفَ أحاوؿ ولو ت١
 ٙٙص داخلي"

ىي  لسرد من أنها إفُوفي تداخلات فلسفة اليقتُ ينتقل ضمتَ ا
اليقتُ ىو الذي جعلها لا تشعر بنفسها ت١ا ىجرتْ بيتها فيعتًؼ بأف "

وعات١ها، وفَ تشعر بأي انتماء لا إفُ أب ولا طفل ولا حتى إفُ دار .. 
اليقتُ ىو الإتٯاف، كلما نولد في ىذا العافَ مولعتُ بالبحث عن شيء 

 ٕٚص عقيدة نتعلم مبادئها ونلتزـ بها" نؤمن بو، عن
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اؿ مشروعاً .. ما فائدة ذلك الاستغراؽ في قضايا فلسفية ويبقى السؤ 
ومناقشتها علمياً وبالاستناد إفُ عدد من أقواؿ الفلاسفة وات٠لفاء مثل: 

 الإماـ على بتُ أبي طالب كرـ الله وجهو.
وتعريف ابن القيم للروح، والاقتباس من كتاب رحلتي من الشك إفُ 

لو مُنِحت اتٞحيم ت٭تِ بن معاذ " ى ت٤مود، وما قالواليقتُ للدكتور مصطف
فلن أحرؽ عاشقاً قط لأفَّ عشقو حرقو مائة مرة، فقاؿ سائلٌ: وإف كانت 

لوؾ العاشق لو ذنوب كثتَة ألا تٖرقو قاؿ: لا لأنها فَ تكن باختياره، فس
  ٘٘ص اضطراري وليس اختياري"

، وماذا ٛ٘-ٚ٘-ٙ٘ثم قدَّمت القبسات الواردة في الصفحات  
 ك الأسطورة ات٠يالية. قدَّمت تل

إف كل ما ذكرتْ لو قيمة وفائدة عندما يكوف الشغل على تْث 
فلسفي بعينو، فيأتي التناص والاقتباس والاتكاء على الأسطورة معماراً 
داعماً ومُوّجِهاً للبحث الفلسفي ومنهجيتو، أمَّا أف يتداخل في مسرود 

عندما تتداخل م  روائي فَ تر منو سوى شذرات سردية قدمتها البطلة 
 زوجها وبيئتها وحوارىا سواء م  الآخر أو م  نفسها.

فضفاضاً على ما كتبتو ات١بدعة  ن ىذا ات١نطلق يكوف مصطلح "رواية"م
وإف كاف ت٤اولة تٕريب إبداعي قائم على تشاكل السرد م  الفلسفة 
والدخوؿ في معادلات فلسفية كاتٟب وات٠تَ واتٞماؿ والتواصل م  الروح 

تخاطر، وىذا مباح في السرد الروائي وينٌتج ما يُسمى بالرواية الفلسفية وال
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وىو مصطلح مشروع نشأ في أحضاف الفلسفة الوجودية، ولكن بشرط أف 
تكوف القيم السابقة من نسيج الرواية وليست متكئاً لتعزيز فكرة وشرح 
قضية ودخوؿ حر في عوافَ بطل الرواية الذي غالباً ما يكوف مأزوماً 

” خفة روح“ومرغماً على ت٣ابهة أوضاعٍ ت٥تلفة، وت٨ن لا ننكر أف بطلة 
، وتعيش أوضاعاً متناقضةً م  زوجها الغريب  كانت من ذلك النوع ات١تأزـ
إلا أف تٞوءىا إفُ الفلسفة سواء للسؤاؿ أو التساؤؿ أو الكشف عن ذاتها 

إفُ تنويعات  فَ يغُنِ مسرود الرواية إلا تّنوحو من الفضاء السردي الروائي
البطلة ولكن خارج  نيوالفضاء البحثي عن قضايا تتعلق بالفلسفة وما تعا

تٯنعنا من القوؿ: إف "شتَين  فنيات مصطلح الرواية، على إف ىذا لا
حاولت السباحة في تْر غويط تصطخب أمواجو بالأدب والستَة  فتحي"

تماىى من الذاتية والفلسفة فحاولتْ التفرد بأسلوب تناوفِ تٯكن أف ي
خلالو كل من فن الستَة الذاتية، الرواية البحثية، الرواية الفلسفية م  
معادلات فلسفية كثتَة متعددة، إلا أف التماىي ظل في إطار التناوؿ 
البحثي وليس في اندماج آليات الفلسفة م  الذات القلقة المحبة للحوار 

تداخل في كثتَ من العاشقة للسؤاؿ، ات١عنية بتحريض الرواية لأف تدخل وت
ات١عادلات وبأسلوب جاذب فَ تٮلُ من متعة وفائدة أضافت إلينا كثتَاً من 
ات١عارؼ الفلسفية وشروحاتها ات١تعددة وىذا كلو تُ٭سب لصافٌ فعل الكتابة 

 التي مارستو إبداعاً وسرداً وحباً للفلسفة وعشقاً للسؤاؿ والتساؤؿ.
  



79 
 

 ضذى عبصً و "غٍىوٌ فرَسٍَّخ"

 مضٍخ الهىٌِّخ ورأكٍذٌ عهى ودذح الإَسبٍَخرفجير ن

 
خلاؿ عافَُ متخيل تبدع على قوائم مسرود الرواية التارتٮية ومن       

نسيج رواية تقصُّ من خلات٢ا تٕربة من رحلوا م   الروائية "ضحى عاصي"
اتٞنراؿ يعقوب الذي خرج م  جنود اتٟملة الفرنسية بعد فشلها وبعد أف 

هم للنصارى نصوح باشا نادى: اقتلوا النصارى احتًقت القاىرة وذتْ
وجاىدوا فيهم، عثماف كتخدا يعطي البقشيش على رؤوس النصارى، 
يقطعوف رقابهم ويأخذوف رؤسهم في أجولة، رأس الفرنسي تٓمسمائة درىم 
ورأس النصرافٓ تٔائتي درىم، ات١شايخ والأىافِ ومعهم ات١ماليك وأتراؾ خاف 

لتلاؿ خارج باب النصر، معهم النبابيت والعصي ات٠ليلي تٕمَّعوا على ا
والسلاح، دخلوا عليهم في كل مكاف، وأخذوا يفتشوف عن أي مسيحي 
ليذتْوه، ويفضحوف النساء وت٬لدونهن عرايا، ويقطعوف رؤوس الأطفاؿ 

ية التي تٛلت عنواف "غيوـ أماـ أمهاتهم من أجل الذىب، فتًصد الروا
ـ حياة فضل الذي ترؾ زوجتو ٜٕٔٓد الصادرة عن دار ابن رش فرنسية"

حبيبة ورحل م  اتٞنراؿ يعقوب الذي خرج م  جنود اتٟملة الفرنسية بعد 
فشلها الذري  في مصر وترصد بعناية قصة اتٟب بتُ فضل وزوجتو لتحدِّد 
بعد ذلك مصائر من رحلوا ومآلات شخصيات الرواية بعد رحيلهم م  

 فرنسا بعد قياـ الثورة الفرنسية. يعقوب، كما تطرح أزمانهم وىواجسهم في
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تعود أحداث الرواية إفُ نهاية القرف الثامن عشر وبداية القرف التاس  
عشر ومن خلاؿ السرد ات١تخيَّل وات١تدفِّق لتجربة من انضموا إفُ الفيلق 
القبطي تٖت قيادة يعقوب الذي مات على ظهر إحدى السفن ويعُد 

رىا وبتٌ أبراجاً للمداف   ات١علم يعقوب رجلًا تٔائة رجل بتٌ َّ ّّ قلعة وسوّ
يفكر فضل الانضماـ إفُ الفرنساوية وترفض زوجتو إلا أنو أصرَّ على 
ات٠روج ويسألو يعقوب: ىل أنتَ متزوج؟ فيجيبو بنعم قاؿ لو: ىل تعلم أف 
الالتحاؽ باتٞيش ليس أمراً سهلًا ت٨ن القبط فَ نعتدْ على ىذا، وستضطر 

جندياً  ٓ٘ٔة فلا تٯان  ويتم ضمو إفُ تشكيل بو أف تتًؾ بيتكَ ت١دد كبتَ 
من القبط كما تلقى التعاليم النظرية وسلوكيات اتٞندي النبيل بالإضافة إفُ 
مبادئ اللغة الفرنسية كاف القائد فابياف ىو ات١سؤوؿ عن تدريب كتيبتهم  

 كاف يتحدث العربية ذات مرة نظر إليو قائلًا..
 ما اتٝكَ؟ -
 ت.فضل الله الزيا -

تفحصتٍ جيداً وقاؿ مبتسماً: إنو يشبو ات١صريتُ القدماء جداً 
وكأنتٍ أرى ات١لك المحارب على عجلتو اتٟربية ات١نقوشة على جدراف 

  ٖٖمعابدكم ص
ويصرح أبو حبيبة أنهم قتلوا ساري عسكر قتلوا كليبّ وتأخذ اتٟادثة 

قودىا إفُ حبيبة إفُ حالة من التخييل ات١فارؽ للواق  فتشعر أف أحدىم ي
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مكاف ت٣هوؿ وراحوا تٮوزقونها كما تٗيلت كيف تٮوزقوف ات١عتدي على  
  ٖٛكلبتَ ص

وأثناء خدمة فضل ت٬د جنديتُ يعتدياف على فتاتتُ وت٭اولاف 
اغتصابهما فهجم عليهما وضربهما ضربًا مبّحاً دوف أف يستعمل سلاحو 

تو إفُ يعود إفُ ات١عسكر ويروى ما حدث وبعد التحقيق معو يتم ترقي
.  ملازـ

انتهى كل شيء ولكن كيف سيهاجر ومن أجل ماذا سيتًؾ أرضها 
ات١مهدة لو ويتذكر كيف تعرَّؼ على حبيبة وتزوَّجها وليلتو الأوفُ معها 
وىذه ىي ليلتو الأختَة ترفضو كما رفضت سفره وم  الفجر تٮرج من 

 البيت حتى دوف أف تودِّعو.
شيد وىناؾ جُهِّزت ت٢م السفن في أبو سافروا من اتٞيزة براً وتْراً إفُ ر 

قتَ ومنو أتْرت السفينة الإت٧ليزية بالأمس وقائدىا القبطاف أدموندس 
جندياً  ٖٓٓباتٕاه مرسيليا، وقد أقلت اتٞنراؿ بليار قائد حاميو القاىرة و

بالإضافة إفُ يعقوب وأسرتو وبعض أعياف ات١صريتُ بالإضافة إفُ فضل الله 
وت يعقوب ويدرؾ فضل تٔوتو أنو أصبح وحيداً وىو وعلى متن السفينة تٯ

  ٘ٙالذي فتح لو باباً آخر للخلاص، ولكن مات ات١علم قبل أف ت٪رُ. ص
ويستعرض جانباً من تاريخ أسرتو، وتقودىم الرياح إفُ شواطئ صقلية 
ويتحدث منصور عن يعقوب ويقوؿ: في اتٟقيقة كانت حكمتو كبتَة، 
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لبعض، ىذا لا يليق تٔثلو، فَ يكن يعرؼ لغة وليس حلماً كما كاف يعتقد ا
  ٖٚالأحلاـ، ىو رجل لا يعرؼ غتَ ات١اؿ واتٟسابات والسيف. ص

ويعود فضل إفُ غرفتو ويتحدث م  صديقو مصطفى عن ذكريات 
الطفولة وعن جده الذي كاف مباشراً في حكومة شيخ العرب ت٫اـ الذي 

وبعد رحلة شاقة يصلوف  ،٘ٚعهد إليو تٔسؤولية إدارة أعمالو ات١الية. ص
وىو ما ” ةينالكرنت“إفُ مرسيليا نزلوا من البحر وأودعوىم في بيت يسمى 

يشبو ات١صح الصحي وفي الزحاـ يرى زىرة .. زىرة التى فَ تٖتًؽ في بولاؽ 
كما تٗيَّلنا، عرفتها على الرغم من ملابسها الفرنسية الكاشفة وتروي حتُ 

أف أعود لفرنسا وتروي لفضل كيف اختطفها أنها فَ ت٘تن  يوماً عن الدعاء 
  ٕٛالبّابرة وبيعتْ لتاجر في القاىرة وأصبحت وصيْفةً لنسائو. ص

أما الراوي فيذىب إفُ  ويذىب فضل م  العسكريتُ إفُ ات١عسكر،
أقرب كنيسة يصادفها ويقضي فيها ليلتو الأوفُ ويشتَ إفُ أف ات١سيحيتُ 

م الفرنسيوف اختًعوا لأنفسهم ميلادًا بدأوا تقويهم تٔيلاد ات١سيح ، فقط ى
 في مرسيليا كانت أـ في المحروسة الثكناتىي  ، والثكنات ٚٛصجديداً 

سوى البّودة وتذكَّرتُ  شيءأسابي  مرَّتْ دوف أف يشعر بأية بهجة لا 
الإحساس الغريب الذي أخرجتٍ من حالة الاحتفاؿ والبهجة وأصابتٍ 

فاتنة السمراء من وراء تٜارىا وكيف ربط برىبة وأخذتُ أتأمَّل ت٤بوبتو ال
  ٖٜ. صالكاىن علاقتهما الأبدية

 أما السؤاؿ التقليدي : ىل تعرؼ حقاً ما ىي فرنسا حتى تٖبها؟ 
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، العدؿ ، تتٍ الإجابة: ات١ساواة ، الثورة، اتٞمهوريةتلعثمتُ قليلًا وأدرك
 الإخاء.
لا يشبو  بياف مستغرقاً في النظر إفُ كأسو، أجابتٍ بصوتكاف فا

، اتٟلم الذي جعلتٍ تٖت قيادة الرجل حيويتو: اتٟلم.. لقد أحببتُ اتٟلم
  ٜٙص .الذي قتل بالفرنسيتُ بالقنابل

، فَ يكن رواد ات١قهى يشبهوف الذين ويسرع ت١قابلة جتُ فلوري البائسة
نت ىناؾ حالة من الصخب في كل ، كاقابلناىم يوـ دفنا اتٞنراؿ يعقوب

، نزلت سيدة شديدة ت١قهى عربةٌ ت٬رىا جواد إت٧ليزيا، تتوقف أماـ شيء
 اتٞماؿ سألتو: 

 ىل أنتَ مسيو فضل القبطي؟-
 نعم-
: إفَّ صحتها ليستْ على ما يراـ وت٨ن ندعوؾَ أنا أخت مداـ جتُ-

 إفُ الغداء في عطلة نهاية الأسبوع.
ثم يروي كيف وصلتْ جتُ إفُ بيتها الذي وجدتوُ مهجوراً ولكن 

سوف أىلها فدلوىا على مكاف أختها فرانسواز التي أصبحتْ القرى لا ين
أرملة في سن مبكرة ، لكنها ت٘لك من الثراء والأرض اتٞماؿ ما يعوِّضها 

 عن ىذا. 
 ٕٓٗويصدر القنصل الأوؿ للجمهورية فرمانًا بتكوين سرية من 

: فضل أنتَ ت٤ارب ادة القائد راب ليصبح تٖت قيادتوشخصاً تٖت قي
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ك أف تكوف قائداً تتًقى في اتٞيش، أرى فيكَ أىم صفات نماىر وبإمكا
 ، لذا ت٬ب عليكَ أف تعرؼ ما ىي اتٟرب.القائد
 وىل يوجد إنساف لا يعرؼ ما ىي اتٟرب؟-
تَ تعرؼ اتٟرب كما يعرفها العامة، قتل، موت، ىذا ما قصدتو، أن -

 ٙٓٔ، انتصار، خسائر، غنائم. صدمار، خراب، ىزتٯة
، ثم ينتقل كضيف مدة تزيد عن الشهر  –أكوؿ  –ويبقى في كنيسة 

، ويقرر أف يسافر كل أسبوع في إجازتو إفُ مدينة  باريسمن مرسيليا إفُ
من ات١دف ويتواصل م  القبط ات١وجودين بها وسيتًؾ عنوانو في ساف 

  ٖٔٔأنطواف. ص
ويذىب م  فرانسواز تٟضور الغداء ورؤية جتُ التي أحسنتْ استقبالو 

، تائهةً قليلًا تٖدثتْ س معنا مرتديةً ملابسها الفرنسيةوكانت جتُ تٕل
ا معي مستخدمة أحيانًا كلمات من اللغة العربية وتروي جانباً من حياته

وات٢ا صعبة وىي ترفض أف : إف جتُ أحات١اضية وتدخل فرانسواز قائلةً 
، وتصر على العودة إفُ أفينيوف أعتقد أنتٍ أحتاج ت١ساعدتك تعيش معي
. القادمةا أف تظل معي حتى تتحسَّن أحوات٢ا وتفكر في أيامها في إقناعه

ويتناوؿ معهما الغداء وتروي فرانسواز ماضيها وحياتها وزواجها وموت 
، ىل فرانسواز م   يعد واضحاً أي شيء، تٞتُ أو فِالزوج لدرجة أنو فَ
 ٕٙٔص  .اتٞمهورية أـ ضدىا
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صوؿ على فُ آخر دوف اتٟويوقِّ  نابليوف قراراً تْرية التنقل من عمل إ
تعد ترسل سائقها لدعوتو ، وتٗتفي فرنسواز وفَ موافقة كتابية من الأسطى

، ت٭لُّ أسبوع عيد ات١يلاد وفَ تكن ىناؾ أية مظاىر لاحتفالات مرة أخرى
، تستقبلو وتدعوه للدخوؿ إفُ خذ ات١ناسبة فرصة لزيارة فرنسوازصاخبة ويت

تقف أمامو عارية ت٘اماً، فَ تدعتٍ غرفة الضيوؼ تتًكو قليلًا وتعود و 
 فرانسواز أغمض عيتٍ قالت بكل وضوح:

الرجل الذي لا يقوى على النظر إفُ جسد امرأة لا يستحق أف -
يكوف فارسها كيف للحب أف يكوف دوف أف تنظر إفُ من تٖب، ت٘تَّ  

  ٓٗٔبالنظر إفُ ما تٖب. ص
وَّؽ ما تٖب اقتًبتْ أكثر قائلةً: كيف للحب أف يكوف دوف أف تتذ

ولأوؿ مرة يتذوَّؽ امرأةً وتضطر جتُ للعمل في ات١غسلة فيجب عليها أف 
تعمل حتى ساعات متأخرة لتوفِّر لنفسها قليلًا من اتٟساء وكسرة خبز: فَ 
أدرؾ أف اتٟرية بكل ىذه القسوة، وتدف  الإنساف لبذؿ كثتٍَ من اتٞهد 

  ٙ٘ٔليناؿ القليل، ورتٔا لا ينالو. ص
لا تشفيو يستمر في عملو ويرى أف الأرواح وما عانتو من أفَ أما فضل ف

، لا تعافً ما خلفتو الدماء من حقد وخوؼ وحرص رصد وزىد القوانتُ
وتٛاسة، وجدتتٍ أتذكَّر وصية ات١سيح لتلاميذه: اذىبوا إفُ تٚ  الأمم 

  ٗٙواجعلوا كل البشر تلاميذاً فِ. ص
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 و فخمة الإمبّاطورب أبهرت من حولوتتجلى مهارة فضل في اتٟر 
نيشاف صليب الليجوف دونور مكافأة على دور فرقة في ت٤اربة الروس في 

فاشتًي لنفسو منزلًا بباريس يليق بالكولونيل ، ٚٛٔص .اتٞبل الأسود
وعلى الرغم من ت٧احو فإنو فَ يشغلو عن الصلاة فكاف مثل تٖميا في 

السلاح وسلاحي  العهد القدفٔ ، بيد واحدة أعمل العمل وبالأخرى أتٛل
  ٕٜٔىو صلاتي.  ص

،  ٜٗٔويبدأ رحلة تْثو في كتابات الآباء وتعاليم الكنيسة اتٞامعة. ص
وبدأ الكولونيل فضل يتبوأ مكانتو بعد أف انتبهت القيادة لقدرتو ات٢ائلة 
على التخطيط وينضم إفُ اللجنة اتٟلم ويصبح واحداً من ت٧وـ المجتم  

سهرات أنستازي الذي أقاـ معها علاقةً الفرنسي ات١عروؼ وضيفاً في 
عاطفيةً تسألو يوماً ىل تعلم من ىو ت٪ر أفندي؟ وتطلعو على وثيقة مهمة 
وتعده إف ساعدىا في معرفة من ىو ت٪ر أفندي فإنها لن تنسى لو ذلك 

  ٕٗٓويتطل  على الوثيقة ات١وقعة عن الوفد ات١صري وكيلو ت٪ر أفندي. ص
قاء الأوؿ م  دوبرجوف: كنتُ أعلم أنتٍ ساف دومنيك كاف الل ٕٓوفي 

أصعد إفُ امرأة لن تكوف عابرة في حياتي، استضافتتٍ زىرة مرحبةً ويصف 
تٚات٢ا وتٚاؿ ضفائرىا التي ذكَّرتو بضفائر أمو وتروي لو كيف تزوَّجتْ 

  ٕٙٔرينيو. ص
ويعتًض الفلاحوف في فاندية على التغيتَات ات١فروضة على الكنيسة  

ت١دفٓ واقتحموا مقر التنجيد العسكري واندلعت ات١ذابح وقتلتْ في النظاـ ا
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اتٟكومة حوافِ رب  مليوف مواطن في عملية القم  ، ت٢ذا كاف ت٬ب عليَّ 
أف أنسحب إفُ ىنا ، ىنا أشعر بآدميتي وإنسانيتي، ىنا في ىذه الكتب 

  ٕٕٛأجد الثورة التي أحبها. ص
بتَة سارة ويسألو عن ت٪ر وكانت زيارة فضل للأب عبد ات١لك مفاجأة ك

 أفندي أو الوفد الذي جاء يسعى لاستقلاؿ مصر. 
صمت عبد ات١لك صمتاً يوحي بالدراية التامة أو اتٞمل التاـ ويقرأ 

أف يرى الفرنسيتُ فضل الرسالة ويعلِّق عبد ات١لك متسائلاً : إذا كاف موقفو 
اتٞزء الساب  من ، فلماذا جاء إفُ فرنسا ويتاب  فضل قراءة خدعوا ات١صريتُ

، وفَ يشعر فضل بأفَّ عبد ات١لك يفصح عما يعرفو  ٕٔٗص .ات١ذكرات
 مباغتة كما يفعل في ساحات القتاؿ:ويسألو بطريقة 

وخلاؿ عشر سنوات فَ يرقيها  ٖٕٗصأبونا ىل أنتَ ت٪ر أفندي ؟ -
فُ روسيا وعبد ات١لك فَ فرانسواز ولا جتُ وبدأ اتٞيش يستعد للتحرؾ إ

ويعتقد أف منصور حنتُ كاف أحد أعضاء ىذا الوفد لا.. بل  ،يفده شيء
، فمن تٯلك ىذه ات١عرفة وىذا التًتيب أجزـ أف منصور حنتُ ىو ت٪ر أفندي

ز نابليوف نصف ٕٔٛٔوفي صيف مايو  ،ٕٗ٘صفي الأفكار  ـ ت٬هِّ
ن مليوف جندي لاجتياح روسيا وبدأت أبواؽ اتٟرب تدؽ وعلى الرغم م

لنيسك كانت بداية ات١عركة اتٟقيقية ية لكن تٝو انسحاب اتٞيوش الروس
بيننا وبينهم وبعد ىذه ات١عركة يعرض نابليوف السلاـ على الكسندر الذي 
فَ يرد ويسم  نبأ انسحاب اتٞيش من موسكو دوف دفاعات كانت تلك 
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فرصتنا لاحتلاؿ موسكو وت٧بّ ألكسندر على الصلح ويستوفِ نابليوف 
استقر على عدـ التحرؾ إفُ ساف بطرسبّج  على الكرمل وكاف اتٞمي  قد

حيث كانت ات٠طة الاتٕاه إفُ اتٞنوب الغربي ويغلق الشتاء الروسي طريق 
: نفذ ما وعد بو ليلة دخولنا موسكوعودتهم إفُ فرنسا ويفعل كوتوزروؼ و 

 ٕٔٚسأجعلهم يندموف على دخوؿ روسيا سأجعلهم يأكلوف خيوت٢م. ص
اختارفٓ لدور أىم من تٕمي  القبط  وتٯوت فضل وبدأت أشعر أف الله

وإقامة القداس ت٢م في فرنسا : ىل لنا ت٨ن رجاؿ الإكلتَوس دور أكثر 
إت٬ابية غتَ اللجوء إفُ العظات في القداس الإت٢ي، دور يسعى إفُ مواجهة 
البؤس والظلم ات٢ائل بدلًا من تٖمُّلها أملًا في ات٠لاص، وكنتُ أميناً على 

لوسياف، خفتُ أف يق  في أيدي أعداء اتٟرية،  القلب الذي أعطاه فِ
أخفيتُو في مكاف سري، دعوتُ الله أف ت٬ده فقط من يداف  عن حق 

واة، استودعتُو ات١سيح، قائلًا: "حيث روح الرب ات١قهورين ويؤمن بات١سا
 ٜٕٚ. صىناؾ حرية"

ويكبّ ابن فضل الذي سأؿ سيفيز: ىل أستطي  أف ألتحق باتٞيش 
 ظيماً مثل أبي؟ لأكوف ضابطاً ع

وق  قلب ت٤بوبتو، ىلعت، فرنسي آخر يأتي ليأخذ فضلًا، ىل 
 ستحرمها شهوة السلاح من زوجها وابنها؟
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كل الإجابات ات١راوغة ت٢ذا الضابط أخبّتها أف فضلًا مات، قرَّرتْ أف 
تكوف حاتٝةً صارمةً وسألتو: أين دُفِن فضل؟ رتٔا يستطي  ابن فضل أف 

 يزور قبّه؟
فيز لذكائها اتٟاد، أو تٟدسها العافِ، حدس الزوجة اتٟبيبة تعجب سي

  ٕٙٛالتي تفقد زوجها .. ولكن حتى ىذا السؤاؿ فَ ت٬د لو إجابة. ص
ة اتٟضارية بقدوـ اتٟملة الفرنسية على إنها الصدمة التي أنتجتْها الوثب

مصر وانسحاب ات١ماليك والعثمانيتُ، إذ أف شخصيات الرواية سواء 
ات١سحيتُ بدت مواقفهم متباينة من السلطة العثمانية ومن  الإسلاـ أو

النظاـ الذي تبعو ولا عجب إف قدَّمتْ الرواية شخصياتها ات١تنوعة كنماذج 
للهاربتُْ من جحيم ات١ماليك والعثمانيتُ اتٟات١تُ بفرصة للنجاة في حياة 

  أبطاؿ جديدة، توفِّرىا ت٢م الثورة الفرنسية بشعاراتها الطموحة وىذا ما دف
الرواية إفُ الركض وراء اتٟلم والاجتهاد على صياغة وطنية مصر لكل 
الطوائف على الأرض ات١صرية متأثرةً بشعارات الثورة الفرنسية تضمن فضاءً 
ل ت١يلاد الوطنيَّة في  تٟرية العمل ومشاركة النساء في اتٟياة السياسية ت٦ا يؤصِّ

ة تطالب بالاستقلاؿ ت٦هورةً مصر ولذلك تضمَّنت الرواية خطابات تارتٮي
 بشخصية ت٪ر أفندي التي ظلَّت مبهمةً .

ر قضية  ٜٔو  ٛٔلقد نبشت الرواية التاريخ ات١صري في القرنتُ   لتفجِّ
ات٢وية وتؤكِّد على الوحدة الإنسانية وتلغي ت٦احكات ات٠صوصية الثقافية 

لك تعتبّ الرواية التي تبِّّر وتتذرَّع بالطغياف في الشرؽ واتٟرية في الغرب ولذ
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وثيقة تارتٮية على درجة كبتَة من الأت٫ية تؤرخِّ بأسلوب جديد وأفكار 
أكثر تفهماً وبعداً للحملة الفرنسية وما أفرزتو وآلت إليو جرى تقدتٯها 
بشكل استثنائي بهدؼ نبيل يسعى إفُ صياغة التاريخ القدفٔ بصورة 

ات١قاـ الثافٓ كاشفةً بصورة  إنسانية في ات١قاـ الأوؿ وبصياغة أدبية فنية في
صادقة وحساسية مرىفة: أف الفساد والطغياف واحد وإف تعددت ألوانو 
واختلفت أشكالو، إنو واحد مفرد ومتعدد في كل أرض من أراضي الله 

 الواسعة والشاسعة.
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 ٍىٌ"ــــعً "ـفبرٍ فبروق.. ف

 ردٌخــــرجذع خهطزهب انس

 
 

لرواية العربية ات١عاصرة التي اختًقت في فضاء الوعي ات١درؾ لأت٫ية ا
اتٟواجز تٚيعها, وقفزتْ إفِ أعلى مرتبة في قائمة مبيعات سوؽ الكتاب, 
في ذلك الفضاء كثرت المحاولات التجريبية في صياغة روايات ت٘تلك ما 
لها لأف تكوف في قائمة ات١هتمتُ بآلية تطور ىذا الفن الذي كثر قرَّاؤه  يؤُىِّ

 تٞات كثتَة مهمة لقضايا الإنساف والوطن والمجتم .ت١ا ت٭ملو من معا
من ىذه التجارب, جاء من ىو مؤمن بقيمة تطور النص الروائي القادر 
على إثبات وجوده من خلاؿ ما تٯكن أف يضيفو إفِ ىذا الفن الذي 
أفرز ت٤اولات ظلت في دور التجريب وملء الصفحات والثرثرة السردية 

لة, وترسيم الشخصيات تٔا يغُاير من اختلاؽ الأحداث ات١تداخ
 اتٟقيقة, وصياغة نص روائي تقرؤه ت١رة واحدة ثم ترميو.

ومنها ت٤اولات جادة, اجتهد أصحابها على نص روائي كامل, 
متضامن م  عناصره وأركانو فاحتلَّ لنفسو مكانةً واضحةً في اتٟراؾ الروائي 

 ات١عاصر.
لقوة والضعف, وىذا ما كاف ومنها ما راوح بتُ اتٞودة والرداءة, بتُ ا

 بسبب:
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عدـ نضوج مصطلح الرواية بعناصرىا وأركانها, وطرؽ تناوت٢ا ومساحة 
عياً ما ويكتب على غلافو: مصطلح فضاءاتها, فات١هم أف ينُتِج عملًا إبدا

 ."رواية"
ضعف ات١دركات التقنية ت١عمار الرواية, لعدـ وجود ت٥طَّط مُسبَّق لا 

كاتب فيتخبَّط خبط عشواء وىو ينتقل من فصل على الورؽ ولا بذىن ال
لآخر أو من فكرة لأخرى وغياب الوعي التقتٍ غالباً ما يؤدي إفُ نص 
روائي مُتعثِّرٍ متخبِّطٍ في أنساقو, مشاكسٍ في لغتو, متنافرٍ في ترسيم أبعاد 
شخصياتو, مفارؽٍ ت١صطلح الرواية الناضجة اتٞيدة لينتهي إفُ ت٣رد خلطة 

ة على الرغم من التزامها ببعض عناصر الرواية ومفرداتها من سردية عادي
زماف ومكاف وشخصيات وراوٍ, إلا أف سرعة كتابتها جعلتها تنحرؼ عن 

 معمارىا.
وىذا لا يعتٍ بالضرورة أفَّ مثل ىذا ات١نتج سيئ أو رديء ولذلك لا 
د تٯكن ىدره, أو تغافلو, أو الإساءة إفِ قيمتو الإبداعية وات٢در في جهو 

مبدعو الذي أحب أف يكتب رواية جيدة, إلا أف زتٛة الأحداث في 
رأسو, وعدـ توزيعها بشكل فتٍ ولعدـ وجود ت٥ُطَّط مُسبَّق, دف  مسرود 
الرواية لأف يتداخل م  قضايا كثتَة منها ات١هم ومنها ات١ضاؼ ومنها 

في  ات١قتحم لبنية الرواية ت٦ا أدَّى إفِ فوضى سردية لتشظيها غتَ المحسوب
 قضايا متعددة وموضوعات متنوعة.



93 
 

مصحوبةً بنية  ىا اندفعت الكاتبة "فاتن فاروؽ"ت٢ذه الأسباب وغتَ 
سليمة وسعي دؤوب إفِ كتابة رواية تٖمل قيمةً ما, وأرسلت عينيها 
طوافتي رؤية وكشف واكتشاؼ وىي تتداخل م  أسرتتُ في حارة شعبية 

راف فيها, لتشكل اتٟارة م  وشقة فقتَة متواضعة مازاؿ يُسمَ  صوت الفئ
 العمارة التي يقطنها كل من:

بلوستاف ذات الأرب  بنات رباب البنت الكبّى الطالبة في كلية التجارة 
وىند وأمل وعبتَ ثم تفاجئ زوجَها تْملها ات٠امس الذي يزُعجو 
ويهددىا زوجها حستُ بالطلاؽ إلا أف البنات يقُنعن والدىن بالصبّ 

 امسة نور ات٢دى.فتلد لو البنت ات٠
 شريفو أـ لأربعة ذكور عمر وتامر وأسامة وماجد ثم محمد.

لة صباحاً وقارئة الفنجاف مساءً, تقرأ الفنجاف  حلاوة الدلاَّ
بلوستاف وتقوؿ ت٢ا: إف زوجها تزوَّج عليها فتصاب بصدمة, يأتي زوجها 
وتٮبّىا بأنها تٗتلق رواية كاذبة, وعلى الرغم من شكل العلاقة البهلوانية 
بتُ اتٞارتتُ فإف عامل الغتَة بينهما كاف على أشده لاسيما تٔوضوع 

 ات٠لفة.
الذي يقطن الطابق الأرضي صاحب الستتُ عاماً كليل عم دىب 

القلب, مرىق اتٞسد, متعباً, لو ابن واحد عمره تٙافٓ سنوات يدُعي أتٛد, 
وعم دىب معجزة إنسانية تْق, يعمل خطَّاطاً, يرسم اتٟروؼ وىو أميٌّ لا 
يعرؼ قراءتها, لكنو حاذؽ ت٤تًؼ يطُلَب بالاسم, فناف بالفطرة, وإذا أتتو 



94 
 

ة نازع ات١وت لإبقاء حياتو خوفاً من بقاء ابنو وحيداً, بيتو صغتَ, الأزم
 .ٔٔحجرة واحدة, وردىة صغتَة وتٛاـ صغتَ, وأثاث قدفٔ رث باؿ. ص

من ىذه الشخصيات التي تسكن عمارة واحدة في حي قدفٔ يقوـ بناء 
الرواية من خلاؿ علاقة اتٞارتتُ ببعضهما ثم علاقة الأبناء، ومن بعد ذلك 

ة أتٛد بنور ات٢دى, أتٛد الطفل الذي يوزعِّ اتٞرائد ثم يرتدي مريلتو علاق
وسروالًا قدتٯاً بالياً وحذاءً من صن  باتا وت٭مل حقيبتو وينطلق إفِ مدرستو 
التي كاف متفوقاً فيها, فَ يكن من شيء يقلق بلوستاف غتَ ابنتها الكبّى 

اتٟقوؽ حتى يتستٌ  التي تأخَّر زواجها تتخرَّج من كلية وقصر على دراسة
 ت٢ا العمل كمحاسب قانوفٓ كما تٖب.

يتقرَّب الطفل أتٛد من أسرة بلوستاف وت٭بونو ويشملونو بعطفو لاسيما 
بعد أف مات والده وأصبح وحيداً لا معتُ لو ولا معيل سوى ما ت٬نيو من 

كلنُّا أخواتكَ يا أتٛد ولكم تطلعت أمنا لإت٧اب الولد, “بي  الصحف 
 ٕٚونا الذي تريده أمي. صوىا أنت أخ

يتقدـ عمرو ابن شريفة ويطلب يد ىند ابنة بلوستاف وقد سبق 
وتٖت ضغط وافقت عائلة “وتوطدت العلاقة بينهما واتفقا على الزواج 

بلوستاف على خطبة ىند لعمرو التي كانت ترغب فيمن ىو ختَ منو 
 .ٜٖص” لابنتهما

ت٤اسباً قانونياً ت٬عل  تتخرج رباب في كلية اتٟقوؽ وتعمل في بنك مصر
أتٛد من رباب قدوةً لو بعد أف أفهمتو بأنو بالدراسة والعمل اتٞاد وات١ثابرة 
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والإصرار تٯكن تٖقيق النجاح في الوقت الذي يزداد قلق الأـ عليها لعدـ 
أعيش حياتي كما ىي, فليس كل ات١تزوجات سعيدات وبالتافِ “زواجها 

”. اج فاشل أعافٓ منو طوؿ حياتيبقائي دوف زواج ختَ ألف مرة من زو 
 ٘ٗص

ت٘ضي الأياـ ويكبّ أتٛد الذي يساعد محمد ونور في دراستهما وخلاؿ 
تْثو في أوراؽ والده ت٬د صورة لعروس تّانبو بفستاف خطبة, تٯعن النظر 
في ات١لامح, نفس العيوف والسحنة والسمت أنها بلوستاف, تباغتو ات١فاجأة. 

الدي قبل أمي أـ بعدىا؟ لا... أنها قبل , ويتساءؿ أترى خطبها و ٔ٘ص
أمي لأف خالتي بلوستاف تزوجت وأت٧بت بناتها, وىن يكبّنتٍ بكثتَ ت١اذا 
افتًقا؟ ىل كاف ت٭بها؟ ولذلك فكَّر في البقاء تّانبها عندما تٖطَّمت سفن 
أموالو, وفَ يعد لديو إلا ما تٯكنو من العيش في ذلك البيت الفقتَ. 

 .ٔ٘ص
دي محمد ميولًا غريبةً فهو ت٭ب الطائرة وات١اؿ ولا ت٭ب يكتشف أتٛد ل

 اتٟي الذي يسكنو ويكره الفقر.
يلتحق أتٛد بكلية دار العلوـ حباً بالأدب والشعر الذي بدأ يكتبو 
لو على أحسن ما يكوف ويتم  لة عريساً لأمل تٕمِّ ويتميَّز بو وتٖضر الدلاَّ

شل زواجهما وينتهي الزواج لتكتشف أف العريس قد احتاؿ عليهم فيف
بالطلاؽ في الوقت نفسو ينمو في قلب أتٛد حبٌّ شريفٌ ت١لهمتو نور 
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ات٢دى, وتتقدَّـ رباب في عملها ثم تٯوت حستُ زوج بلوستاف لتتوفَُّ رباب 
 رعاية الأسرة كلِّها.

ثم تتزوَّج عبتَ رجل الأعماؿ الثري حسن عبد الفتاح كزوجة رابعة, 
جديد حيث يتشظى السرد فجأة في الصفحة وليتداخل السرد م  موضوع 

أسبوع كامل ت٘رُّ فيو على “, لتَوي السارد من دوف مقدمات: ٙٛص
ات١دارس تْثاً عن فرصة عمل: منها ما ىو تاب  للإخواف ات١سلمتُ ومنها ما 
ىو تاب  للمسيحيتُ ومنها ما ىو تاب  ت١ستثمرين ولكل منهم طلبو 

 .ٙٛف والشيء نفسو يفعلو ات١سيحيوف صفالإخواف لا يعُيِّنوف إلا الإخوا
أتٛد الشاعر ات١عروؼ في الندوات الأدبية يستمر في تدريس نور وأتٛد 
الرافض لكل ما ىو حولو ويتخرَّج من كلية العلوـ ويعمل مدرّسِاً لتكتشف 
نور: الآف أنا أحبو وىو يتبتَّل فيَّ حباً وىو الذي ت٭ظى تْب واحتًاـ 

وأنتظر حضوره, الآف أنا في الثانوية العامة, من  عائلتي, وصرتُ أتْث عنو
يصدِّؽ أنو تٛلتٍ بتُ يديو, وىو الذي تٗتََّ اتٝي وىو الذي تفتَّح عقلي 

 ٓٔٔبتُ يديو, وليس عقلي فقط, وإت٪ا وجدافٓ أيضاً.. ما أسعدفٓ؟ ص
تتخرَّج نور وتنتسب إفِ معهد ات٠دمة الاجتماعية, يتقدَّـ ت٠طبة نور  

س   مشروعا للخياطة ويُصدِر أتٛد ديوانو الشعري الأوؿ.التي تؤسِّ
ليعود السرد ويدُخِلنا في حالة جديدة مقتحمة على النص الروائي فعن 
طريق التواصل الاجتماعي يتعرَّؼ على جاسم من السعودية لتنهض بينهما 
صداقة لنكتشف أف جاتٝاً عميلٌ للموساد يطُلَب منو تٕنيده بعد أف 
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عدونا “تطرفاً تٮدمهم لاسيما حوؿ آرائو في الدين  لاحظوا في أفكاره
اتٟقيقي ىذا الدين والتمسُّك بو يصبُّ ضد مشروعنا الكبتَ, حلَّ تٔصر 
الاحتلاؿ الإسلامي واستحكم تلاه الاحتلاؿ الات٧ليزي والفرنسي ورحلوا  

 ٖ٘ٔكما جاءوا وبقى الإسلاـ. ص
إنهم طلبوا منو أف وبالفعل يتم تٕنيده ويصبح خادماً مطيعاً ت٢م حتى 

يتحوَّؿ إفُ مسيحي فلم يرفض ومنحوه اتٝاً جديداً جورج ميشيل إلا أف 
ات١خابرات ات١صرية كانت لو بات١رصاد وتُ٭اكَم بتهمة اتٞاسوسية والتخابر م  

 دولة أجنبية:
 ىذا غتَ صحيح. -
 أنتَ معتًؼٌ وىذا توقيعكَ . -
 في التعاوف معهم . إسرائيل ليست دولةً معاديةً ولا أرى غضاضةً  -
ت دينكَ؟ -  ت١اذا غتََّ
 كل الأدياف تدعو إفِ عبادة الله الواحد .  -
 ما الذي دفعكَ للتخابر م  إسرائيل ؟ -
 إسرائيل دولة ت٤تًمة, بنتْ نفسَها في تٜستُ عاماً فقط . -
 كنتَ ستذىب لتحصل على دراسات عليا من جامعة تل أبيب .  -
في إسرائيل سوؼ تعتًؼ بها الدنيا كلها, أما  وفََ لا؟ شهادة من جامعة -

 أية شهادة من أية جامعة في مصر, فلا قيمة ولا وزف ت٢ا في أي مكاف.
 ت١اذا كل ىذا العداء ت١صر؟ -
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أمي ولدتتٍ في الأصل لتُغيظ بي جارتها, فوجدتتٍ ت٤شوراً داخل بيتي  -
ت٤شوراً ليس فِ مكاف, وت٤شوراً في ات١درسة فلا أمرح في أي مكاف, و 

 في ات١واصلات والشارع ...
 ترى ما السبب في جعلكَ بهذه الصورة؟ -
أنا تربيتكم, حصيلتكم, منتجكم, فلا تلوموا إلا أنفسكم, كاف ت٭ب  -

 أف يقف معي في ىذا القفص وزير التعليم ووزير الإعلاـ .
 وت١اذا؟ -
 .ٕٜٔ ٜٓٔلأنتٍ درستُ تارتٮاً مُزيَّفاً. ص -

افات ات١سمومة والوقحة التي لا أدري كيف توصلت إفِ آخر ىذا الاعتً 
 إفُ مسرود الرواية فمتى كانت إسرائيل ت٤تًمة؟
 ومتى كانت مصر بهذه الصورة غتَ اتٟقيقية؟

 ىل ىي دعوة إفِ التطبي  م  إسرائيل؟
ىل ىي دعوة إفِ التفريط بالدين وتبديلو وفق ىوى العدو الذي 

 يتًبص بنا؟
ة الرواية وذلك ات١نعطف الذي سارتْ بو أسئلة كثتَة تثتَىا خات٘

بعيداً عن البنية الأساسية التي اشتغلتْ عليها الكاتبة في رصد العلاقات 
الأسرية والألفة التي تنشأ بتُ اتٞتَاف والتي غالباً ما تؤدِّي إفِ النسب 

 وات١صاىرة .
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أنها فوضى التناوؿ في مسرود الرواية التي يتداخل فيها م  موضوعات 
ا ات١بدع من صلب مشروعو الروائي م  أنها مُقتحِمةٌ ت١ساره ومستَتو يراى

 التي تؤدِّي إفِ نتائج تناولية غالباً ما تكوف في غتَ صافٌ الرواية.
الصادرة عن دار الفاروؽ عاـ ” عيوف“وسواء كنا م  ما جاء في رواية 

ـ أو ضد بعض ما طرحتو من صور الات٨راؼ الشبابي واندفاعهم ٕٛٓٓ
رور إفِ أحضاف العدو تبقى واحدة من الروايات الإشكالية التي تناولتْ ات١غ

موضوعات متعددة منها ما ىو اتٞيد وات١قبوؿ ومنها ما ىو تْاجة إفِ 
إعادة نظر سواء بأفكارىا وما قدَّمتو أو بأسلوب تناوت٢ا أو بلغتها التي 

جة إفِ تْاجة إفِ إعادة نظر والتدقيق في مفرداتها واختزاؿ ما ىو تْا
حذؼ واختصار وتبقى أت٪وذجاً لتلك الفوضى السردية الواقعة موق  

 الوسط بتُ القبوؿ والرفض.
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 ”جبرــوثكذ الأش“ٍك .. ـريم رىفــــي

 درٌخ انكزبثخ .... يمبرثخ انُص المجذع

 
تضعنا ات١بدعةُ "مرفٔ توفيق" فى نصوصها ات١وسومة ب "وبكت 

طلح لكتاباتها النابعة من إحساس إنسافٓ أماـ إشكالية ات١ص الأشجار"
متأزـ في أعماقها ات١فتوحة على فضاء حرية الكتابة التى من حقها أف تدور 
في الفلك الذي تطمئن إليو وترتاح فى القالب الذي تٕد نفسها حرةً في 
مساحتو، بغض النظر عن إشكاليات التصنيف ات١ركز، فالكتابة بالنسبة 

 إليها حرية.
فضاء مفتوح على فعل الكتابة وحدَه، وىو الذي  -بطبيعتها –واتٟرية 

يقُرّرِ طبيعة القالب الذي يتموض  بتُ حدوده، فهل أحسنتْ ات١بدعةُ 
 ٌّ عندما صنَّفتَ مُنتجها بأنَّو نصً، والنصُّ الإبداعي جنسٌ نثريٌ متمردُ
على كلاسيكيات النصوص ات١منهجة من قصٍ وخاطرة ومقالة، حيث 

يراه مناسباً وموظَّفاً ت٠دمة ما يشتغل عليو من مُنتج يتوازى  يأخذ النص ما
 م  القص وات٠اطرة وات١قالة.

 ما ورد فى كتابها "وبكتْ الأشجار"أـ أنها تسَّرعت فى اتٟكم على 
وصدرَّتو دوف تعمقٍ إفُ مصطلح نصوص التى لا ينأى معظمها عن منهج 

حيث ضم الكتاب سبعاً القصة الفنية وإفْ تعثَّر ت٥ططها في بعض القصص 
وعشرين معزوفةً إبداعيةً إضافةً إفُ تٜس قصص تنتمي دوف نزاع إفُ فن 
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القصة القصتَة جداً وىذا ما يفرض على قارئ الكتاب الذي بدأ عنوانو 
بالواو الاستمرارية: وبكت الأشجار، لأف الواو ىنا ضرورة إبداعية وإشارة 

بدا واضحاً في قصص المجموعة ولو إفُ استمرارية البكاء، ىذا البكاء الذي 
حذفت الواو لانقط  استمرار البكاء ولفقد العنواف قيمةً دلاليةً على درجة  

 كبتَة من الأت٫ية.
وحتى تكتمل أطر التصنيف لا بدَّ من تفكيك ما ورد في استمرارية 
البكاء على مستوى ات١ضموف كانت ات١بدعة على تواصل مستمر م  

والانفلات الأمتٍ )اللا عودة( ومليونية الثورة أحداث ميداف التحرير 
لن أبرح ميداناً كيف كاف يتنامى اتٟب فى ات١يداف "الوليدة )عسل وسكر( و 

شهد ميلاد أمتنا، وميلاد حبنا، رتٔا فى الغد أعود طفلًا أركض خلف 
                   ك اتٟب، وأحدِّؽ فى تٕاعيد العمر"الفراشات، أقاتٝ

 (٘ٙ)ص
( حيث بشرى اتٟمل بطفل الثورة، ومن ثمَّ ات١وت ٛٙئنة )صوفى ات٠ا

من أجل انتخاب الرئيس الذي بدا كلُّ من الزوج والزوجة على خلاؼ 
 حولو:
 ت١ن أدليْتِ بصوتكِ؟ -

قبل أف تنطق باتٟرؼ الأوؿ لمحتْ الشر يتطاير من عينيو، بنُبؤىا أف 
 نهايتها باتٟرؼ الثافٓ، تلعثمت فعاجلها

 إياؾِ على مرسي؟أفَ نتفق و  -
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فَ تكمل بعد اتٟوار، فانهاؿ عليها ضربًا وركلًا بالأقداـ، توسَّلت 
أف يرتٛها وطفلها معاً، إلا أف الكلمات كانتْ أسرع من جسدىا 
الضعيف فسقطتْ فاقدةَ الوعى، وفى ات١ستشفى أسلما الروح حناف 

 واتٞنتُ.
 سألوه قتلتها، قتلتَ ولدؾَ؟

 نعم قتلتُ ات٠ائنة-
 س، ابنتُنا شريفةٌ، حناف ست الناساخر  -
 خائنة -
 خانتكَ .... كيف؟ -
 (ٜٙانتخبتْ شفيق. )ص -

الذي فَ  ات١وت والثورة نقف عند ات١ناضل "بو عزيزي" وعلى ذكر
يكن لصاً أو متسولًا، فَ يتطل  يوماً للقصور والذىب والأحجار النادرة 

لتو، فما كاف منو من ات٠ضروات سيعافً أمو، لكن اللطمة صعقتْ روحَو أذ
إلا النار تكويو انتقاماً من ظلْم الأياـ والبشر، كاف اتٟريق تٯتد إفُ جسده 
النحيل ختَ دليل على أفَّ الكيلَ فاض وفَ يعد ىناؾ بدٌّ أف نفيق من 
عثرات وعراقيل زرعها الفاسدوف فى طريق الطيبتُ، أظلمت الشمس فى 

ف شاىداً على ظلم الأبرياء.   عينيو، والقمر فى تلك الليلة، قرر ألا يكو 
 (ٗٙ)ص

 وفى وقفة إنسانية يوـ نعى الناعي الراحل العظيم الأب شنودة تقوؿ:
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أين ات١واطن؟ سوؼ نهرب إليكَ يا أبانا كلما أفََّ بنا وجٌ  أشقانا، "
ومرت الأياـ ووض  الرفات تٔزار أنيق، أغلق الصندوؽ فمات من جديد، 

 (ٖٛ)ص با شنودة صلِّي لأجلنا."اء، يا باودَّعتو على أمل اللق
لقد حفلتْ القصصُ بات١وضوعات الوطنية والإنسانية والوجدانية إضافةً 

 فتْ عن خفاياه ات١ؤت١ة ولعل قصة "تاجر"إفُ النقد الاجتماعي الذي كش
. من أىم القصص التى كشفتْ استغلاؿ بعض الأطباء لوظيفتهم  ٜٖص

عبد الفتاح “ر تٖت يدى الطبيب الإنسانية فأـ فوزي مريضةٌ أوقعها القد
الذى أصرَّ على أفْ تدف  مبلغاً تٖت اتٟساب فلم تٕد غتَ أساورىا ” وافِ

التى نزعتها ضمانًا تٟق الطبيب وأكد أنو لا يثق إلا تٔركز أشعة الدكتورة 
وعندما يعلم ابنها   يثق إلا فى معمل الدكتور "أتٯن"متٌ وأما التحاليل فلا
حم غرفة الطبيب وينتزع الأساور وعلى السلم يعلم تٔا حدث م  أمو يقت

 أف طبيبة الأشعة فَ تكن إلا زوجتو والدكتور أتٯن ابنو.
وقفة نقدية أماـ جش  بعض الناس وذبح  ٗٗص وفي قصة "بزنس"

اتٟمتَ والأحصنة للناس وإذا أصيب أحدىم مستقبلًا تٔرض عضاؿ فهذا 
 لنقرأ الفاتٖة .... آمتُ.قدره ونصيبو، ليس لنا يدٌ فى إرادة الله، ف
حيث يسقط  فى قصة "اتٟيوانات"ومثل ىذا القص الانتقادي نراه 

 ٖٛالطفل فى فتحة مكشوفة وتٯوت.    ص
 لقد تٛلتْ النصوص موضوعات على قدر كبتٍَ في الذكاء.
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ذكاء النقل من الفضاء الواقعي على الفضاء الإبداعي وذكاء فى تناوؿ 
 لنا نتساءؿ:موضوعاتها بأسلوب سردي ت٬ع

ىل ىي قصص أـ نصوص؟ وىذا ما يضعنا أماـ تصنيف الشكل الفتٍ 
 الذى اشتغلت عليو ات١بدعة.

حيث تٕلت  ٛ٘ص . ونص "اعتذار" ٚٗفلو استثنينا نص "نوح" ص
فيهما أبعاد قيم ات٠اطرة فنياً وإبداعياً، فإف باقي القصص كانت تهيم فى 

ة والإبداعية وإف تعثر بناء السرد فضاء القص الفتٍ ات١الك لأدواتو التناولي
فى بعض القصص فإنها فَ تفقد صلتها التوصيلية بفن القص وت٪و عناصره 
وأركانو، وفى ىذا المجاؿ لا بدَّ من الإشارة إفُ القصص ات٠مس ات١نتمية إفُ 

أقل عدد من فن القصة القصتَة جداً حيث قدمت ت٪اذج لفن صعب فى 
 ة على ثلاثة أسطر، نقرأ:القائم الأسطر، فى قصة "زىور"

القرنفل والنرجس والفل، عباد الشمس الذىبي، أغصاف ت٢ا مذاؽ "
 ٜٔص مَن قاؿ: إف البنفسج زىر حزين؟" النماء، صحبة تبهج الأياـ،

لزىور لتصل إفُ القصة، الومضة، تُشتَ إفُ حالة فنية تلبستها أنواع ا
 :النهاية ات١فاجئة

 "من قاؿ: إف البنفسج زىر حزين؟"
 القائمة على سطرين، نقرأ: "أماكن"وفى قصة 

ت، وصور وتذكارات، ووجوه للأماكن ذكريات ت٨ملها موسيقى وأغنيا"
 ٜٔص  من ضياء"
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الأماكن، الذكريات، التذكارات، الوجوه، علائق ت٦تدة ومتباينة ت٠َّصَتْها 
بدِعةُ تّملة واحدة ووجوه من ضياء وكم كنتُ أت٘تٌ لو حذفت الواو من 

ُ
ات١
وجوه، لقطعت استمرارية العناصر السابقة بلقطة إدىاشية: وجوه من و 

ضياء: وجوه من ضياء شارة إفُ كل ما سبق من عناصر مادية وتذكرية في 
سياقات القصة، ت٦ا يُشتَ إفُ مُكنة إبداعية لدى ات١بدعة وىذا ما ت٬علها 

وع تقفز فوؽ مساحات ات٠اطرة لتهيم في فضاء قصٍّ واعٍ ملتزـ بذلك الن
من القص الشفاؼ الذي يلتقط موضوعاتو من بؤر حياتيو تٚعها واق  
مزدحم تٔتغتَاتو السياسية والاجتماعية لتشكِّل ت٦ا تراه وتلمسو وتعيشو 
لوحات فنية ت٢ا مذاقها ات٠اص، ورؤيتها الإبداعية التوَّاقة إفُ التطوُّر الفتٍ 

وؿ الفتٍ الواثق من والإبداعي على مستوى الواق  والإبداع فى وحدة التنا
” ت٤مود إتٝاعيل“نفسو ولذلك جاءت قصص المجموعة كما قاؿ الدكتور 

التى اتسمت بالتعبتَ ات١أساوي عن ذلك ات١صتَ الكارثي وإف فى صور 
متباينة تؤاخي بتُ الواقعي والرومانسي في آف وتساوؽ ضراوة الشعور ات١ؤفَ 

اتٞلّلْ، وتؤاسي بتُ  بشفافية الشاعرية ات١خففة من وق  ات٠طب الفادح
ر بتجاوز ات١نزلق. بشِّ

ُ
 اتٟب ات١وؤد بتُ الثوار والثائرات والأمل ات١

وت٢ذا كانت إشارات ذات دلالة لا تغفل عن العتُ وىى تشتَ إفُ ما 
يتمخَّض عنو الشارع ات١صري اتٟديث من خلاؿ وعي للحظة ات٠اطفة 

 والصورة اللاقطة والدىشة ات١ؤرقة.
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يفها لكتابتها على أنها نصوص جاءت خوفاً من ولا أعتقد أف تصن
جحفة وإت٪ا ىي لعبة فنية 

ُ
شطحات النقاد وفذلكات أحكامهم النقدية ات١

 ذكية أساسها اتٟرية الكاملة.
اتٟرية فى الكتابة واتٟرية فى اختيار ات١وضوعات وحرية فى العنونة ثم ىي 

بهذه الفضاءات حرية أكبّ وأىم فى التجنيس وما دامت ات١بدعة مُؤمِنةً 
 فمن حقها أف تضيف إبداعاتها تٖت أي مسمى لا تٮرج عن إطار اتٟرية.

شكَّلت فضاء قصٍّ ت٤ُكَمِ  ومن حقنا أف نقوؿ إف: "وبكتْ الأشجار"
أماـ  –شئنا أـ أبينا  –الأركاف فى عدد كبتَ من ات١وضوعات التى وصفتها 

 .إبداع قص متمكن تٯلك أدوات ىذا الفن وتقانتو تٚيعها
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 ”إلا عشرٌٍ ثبٍَخ..”ينى انعطبر 

 فٍ انعىدح إلى المبضً وانهعت عهى فرضٍبد انزيٍ

 
 

ربط النقاد ات١عاصروف فعل آلية الزمن في السرد بفعل زمن الكتابة      
ات١رتبط بشكل منطقي بزمن ات٠طاب، حيث لا تٯكن لوجود اتٟكاية 

ارج ات٠طاب الذي يرويها بأحداثها وشخصياتها وأمكنتها حتى وأزمنتها خ
ولذلك تٯكن أف نقوؿ: إف زمن اتٟكاية ىو الزمن اتٟقيقي الذي تدور فيو 
ُروَّية، ففي ت٥تلف أجناس السرد ات١رجعي مثل أدب 

أحداث القصة ات١
الستَة، والستَة الذاتية وات١ذكرات واليوميات تكوف فيها الأحداث حقيقية 

سابق للسرد نفسو وتتفاوت باعتبارىا حقيقة وحدثت في زمن تارتٮي 
النصوص السردية أيضاً من حيث الزمن الذي تستغرقو الأحداث فقد 
يكوف دقائق، أو يوماً واحداً وقد يكوف سنتُ عديدة ، وأجيالًا أما أف 
ينحصر الزمن ببض  ثوافٍ في حدوث موق  اتٟكاية: الزمتٍ من الفعل 

زمن الكتابة الذي  السردي، ويشكِّل زمن السرد م  الشخصية في مواجهة
أنشأ فيو ات١بدع نصو السردي، عندئذ تكوف ات١مارسة الإبداعية لعبة سردية 
يتناوبها كل من زمن الكتابة وزمن السرد المحصور في ثوافٍ ت٤دودة استغرقها 

 فعل السرد بينما فعل زمن الكتابة رتٔا، يستغرؽ أشهراً أو سنتُ.
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ن الكتابة الأطوؿ، وزمن ىذا اللعب على الزمن ات١تأرجح بتُ زم  
في  دعتو الروائية "د. متٌ العطار"السرد الأقصر كاف من أىم ما تٯيِّز ما أب

والصادرة عن  ا القائمة أساساً على زمن السرد "إلا عشرين ثانية"روايته
بدِعةُ  ٕٛٔٓات١ركز العربي للنشر والتوزي  في القاىرة عاـ 

ُ
حيث حدَّدتْ ات١

روتْ من خلات٢ا بأسلوب  ٔٔإفُ الثانية  ٜٔ زمن حكايتها من الثانية
قائم على العودة إفُ ات١اضي لتتفاعل م  ستَة حياة متٌ التي تٖيلنا بشكل 
أو بآخر إفُ جانب من ستَة ات١ؤلفة نفسها بدليل اسم البطلة متٌ 
ودراستها للطب وتفاعل الأحداث في إطار ت٣تمعي خاض  لقوانينو، 

ات١بدعة أـ لا، فإنو نتاج لتداعيات ماضوية  وسواء أكاف النص ستَةً تٟياة
بدأتْ بعودتها إفُ اتٟي القدفٔ الذي خرجتْ منو، فتلتقي من خلاؿ 
عينيها بأشخاصو وشارعو وذكرياتها وصديقاتها ثم ترت٘ي في أحضاف البيت 
الذي وُلِدت فيو ومن ثمَّ يأيتها صوت صرخة فرح تشق أستار السماء 

 حقاً ىنا. تهتف باتٝها: متٌ؟ ىل أنتِ 
 أنتَ لا أصدؽ ؟ أمازلتَ ىنا؟ -
 مبتسماً : أنتظرؾِ. -
، كلَّ صباح ومساء عند كلِّ تْر، كل صحراء، - كنتُ أراؾَ كلَّ يوـ

 وكل زرع، في كل أفق، ولكن لستَ أنتَ. 
بل ىو ما تبقى متٍ ، أرسلو إليك ليحرسكَ في كل مكاف ، يذكرؾَ  -

 بي .
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ى الرفيق ، الصديق ، ات١علم، أوؿ أنا أبداً فَ أنسكَ ، كيف أنس-
احتواء ، أوؿ خياؿ وأوؿ كل اتٟكايات؟ ت١اذا فَ تأت أنتَ ، ىزمتٍ 

 احتياجي لكَ طوؿ العمر. 
 ٖٔكيف حالكِ يا حبيبتي. ص-

تنهار متٍ ترت٘ي على قارعة السطح، ترتبط بأشكاؿ السحب ، 
ن تسلتقي على ظهرىا غتَ غابئة بالأتربة والقش. وىنا كاف لابد م

العودة إفُ ات١اضي واستحضار الذكريات وحبّها ورجاءىا وخيباتها 
وقامتْ تدخل في اتٟناف، ترتدي ثوبًا من قلوب بيضاء وسارتْ إفُ “

حافة السطح شاخصةً تْبٍ إفُ عشقها في السماء، وقفزتْ بكل 
عنفوانها عالياً مبتسمةً ابتسامةَ رضاءٍ ، وعلتْ قدر ما استطاعتْ 

، وأيديها تتًجى اتٟياة م  اتٟب والأحياء شاخصةً وسقطتْ وعيناىا 
، سقطتْ مرتطمةً بأرض شارعها، وطنها الأبدي، نتماءت٦تدة تٖلم بالا

سقطتْ في مكاف ما توقفتْ مرتعدةً أماـ منزت٢ا ليبدأ عد الثوافٓ بدءاً 
من عشرين ثانية امتدتْ مساحة سردىا على ست صفحات وىي 

خ: كانت من أكثر الأطفاؿ شقاوةً مرميةٌ على الأرض وعمّ علي يصر 
ا سقطتْ وارتطمتْ وتوقف  وذكاءً وخجلًا، أما ىي فقد أدركتْ أنهَّ
القلب عن النبض وانقط  التنفس وتٖتاج للإنعاش الطبي فقط أمامها 
عشروف ثانيةً ىي الفتًة التي يظل يعمل بها العقل كحد أقصى بعد 

  ٕٕوفاة اتٞسد. ص
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 ٜٔفة الزمنية للسرد والعودة بالذاكرة، ففي ىذا الزمن ات١تاح كاف ات١سا
ثانية ست عشرة صفحة تعود إفُ الطفولة ولعبهم وأنواع اللعب التي كانت 

وكل ألعابنا في ىذا الزمن “ت٘ارسها م  أصدقائها في الصيف والشتاء 
  ٜٕص” صناعة يدوية

داليا السراج محمد، " اً لكل صديقة من صديقات الطفولةوتفرد وصف  
حقيقة إف العقل يتكوَّف من تامر، خالد، ىدى ، عبتَ ، داليا" باسم ىافٓ 

صوت واحد ويتمكَّن من رسم الصورة التي يريدىا ويزرعها في ت٣موع من 
العقوؿ ات١ؤىلة فالأطفاؿ يبحثوف عن الإشارة بعد يوـ اعتيادي من 

  ٕٗالألعاب، وت٬ب أف يصدِّقوا اتٟدث حتى يكوف اليوـ ت٥تلفاً. ص
ة في إحدى عشرة صفحة عودة إفُ ات١درسة الابتدائية وطابور ثاني ٛٔ

الصباح وانطلاؽ الأطفاؿ إفُ البّاح ات١تاخم للمدرسة، مدرسة سيدي 
شيمر الابتدائية ات١شتًكة حيث كاف مقاـ سيدي شيمر كاف ىناؾ في 
أقصى اليمتُ وتشتَ إفُ أـ اتٞاحظ متعهدة الأطعمة ات١كشوفة واتٟلوى 

شتَ إفُ شلة صديقات ات١درسة إيناس ابنة عضو ت٣لس فقتَة التنوع وت
الشعب المحبوب، نهلة ابنة إحدى مدرسات ات١درسة، تركيبة غريبة في كل 
ات١ستويات ات١ادية والاجتماعية ، ولكن ىنا في منتصف السبعينيات كاف 
تٚي  الأطفاؿ في مدرسة واحدة وتبّؽ في الذاكرة صورة أستاذىا أتٛد 

الذي يؤكِّد على لبس اتٟجاب وخلاؿ فورة التداعيات حليم مدرس الدين 
تقوؿ. لا فَ أمتْ بعد، قالتها متٌ ت٤ُدِّثةً نفسَها فما زلت لا أستطي  أخذ 
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القرار أبي ساعدفٓ، ما زاؿ أمامنا بعض الوقت ليس كثتَاً ولكنو كاؼٍ 
 ٙٗحتى للذكرى. ص

ا ثانية في عشرين صفحة، حيث تتس  الدائرة حوت٢ا ، وت٭تله ٚٔ
ات١سعفوف بأدواتهم ىي  تدرؾ كل التفاصيل تكاد أف ت٘لي عليهم ماذا 

  ٜٗيفعلوف. ص
وتنتقل بذاكرتها ات١رجعية إفُ ات١رحلة الإعدادية، حيث يشتد الصراع بتُ 
طفولةٍ بريئةٍ وصبا وثابٍ ويكوف القلب أرؽَّ ما يكوف وابن اتٞتَاف ت٭مل 

بة كما تٖلُّ عائلة سيد وسافِ من ذاكرتها في جلستو الصامتة ونظراتو الثاق
اتٞارة الأخرى وسافِ غتَ ت٤تجبة وأخوىا مثاؿ للرجل ات١هذب ات١تدين، كنَّا 
نراىا تذىب إفُ عائلة سعيد وتسدؿ ستائر ات١نزؿ كنَّا نرى ولا نعي 
وتتسارع ات٠طُى إفُ درس أستاذ عصمت ساحر ات١راىقات وكانت غادة 

ة النبضة اليتيمة متسارعة تثب إفُ من أتٚل ما رأت من تٝراء وت٘ر ذاكر 
ات١رحلة الثانوية حيث الزخم الأنثوي ات١تفجر بتُ فتيات في سن الزواج، 
فالثمانينيات عقدٌ فاقدٌ للهوية، تتساقط فيو التقاليد والعادات على 
اتٞانبتُْ، جانب ينتمي إفُ حقبة ما قبل السادات وكلو قتاؿ ومبادئ 

يلة وإف كاف على حساب اتٞماؿ، ولكن وسعيٌ إفُ تٖقيق حلم ومهاـ جل
ىناؾ إصرار على النجاح، وحقبة ما بعد السادات من ترىل نفسي 

  ٛ٘وعقدي ومن انفراط عقد الأسر والأماكن وحتى عقد اتٞماؿ. ص
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وتشتَ إفُ شخصية رباب ات١ميَّزة القارئة النهمة لروايات عبتَ الرومانسية 
على كرامتها إف لزـ الأمر وكاف وليلى التي كانت تسمح بالتطاوؿ حتى لو 

إف خانت ليلى وتٝحت ت١اجدة التي فَ تٯنحها الله من اتٞماؿ شيئاً فهي  
 كتلة من الكراىية واتٟقد.

صفحة وتنجح متٌ في الثانوية بدرجات تؤىلها لأي  ٔٚثانية: في  ٙٔ
اختصاص علمي فوالدتها تريد كلية الطب وىي تريد كلية الإعلاـ تٟبها 

لكتابة وتٖتاؿ عليها بقبوت٢ا بالإعلاـ إلا أنها تدخل الطب للصحافة وا
 ويطرؽ مسامعها صوت عمر.

باحبكِ يا متٌ .. ولكن عمر لا يبدو أنَّو تٯزح، زي الناس تْبكِ وعاوز 
 أتقدـ لكِ ويسأت٢ا عمر: فيو إيو يا متٌ؟ 

متٌ وتٔنتهى الصدؽ: إحنا من يوـ ما تعرفنا وإحنا زملاء وأخوات، 
كده أفكر فيكَ إنكَ تٗطبتٍ وحب ولذلك حتُ يكوف كل صعب فجأة  

شيء ضبابيًا فات٢رب أفضل وسيلة أو الاصطداـ غتَ المحسوبة عواقبو، وقد  
  ٛٚكاف. ص

علمتْ أف عمراً ىو الوحيد  –وىي في ىذه اتٟالة  –فالآف فقط 
، حتى أنو حاربها ىي، إنو الذي ت٘سَّك بها وحارب من أجلها بعات١ها

ب حتي يسقط في براثن من ت٬هلوف حتى حب أبنائهم .. عنفواف القل
ىكذا ىي ت٢ا طرؼ آخر من الفرح والنجاحات فقط، ىي أخطأت في 

 ات١سميات، فكم ستحمل ت٢ا الذاكرة من فرح؟
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صفحة، متٌ تريد أف تٕلس على الطرؼ الآخر من  ٖٙثانية في ٘ٔ
تعيدىا إفُ  تيالذاكرة فلابد إذف ت١تخذ القرار أف يستحضر كلَّ الأحداث ال

إنو رمضاف يا سادة حيث ت٬ب أف يكوف كل رمضاف وفانوس رمضاف "
، ولكن ىل ىي شيء تٚيلًا، كم من السعادة ت٭تويها رمضاف في كل وقت

 ٖٜص تكفي لاتٗاذ القرار"
وتعود إفُ ات١رحلة الابتدائية ووالدىا والذىاب إفُ البحر وتنتقل إفُ  

س وعشروف سنة حيث يلتقي الاحتفاؿ بتخرجهم الذي مضي عليو تٜ
الأصدقاء والزملاء ويستَ الاحتفاؿ بشكل مبهج وسعيد، وتعود بذاكرتها 
إفُ أيامها الأوفُ في اتٞامعة ولقاءاتها م  عمر الذي أحبها ومواقفو ات١تًددة 

ليست القلوب بالعشق ات١عهود كرجاؿ ونساء “تْكم خجلة وترى أنَّو 
نية أو ات١كانية تض  الفرؽ، أو وت٥طئ من يقوؿ: إفّ ات١سافات الزم

تستجلب اتٞفاء، فإف كل ىذه ات١عطيات الفيزيقية تفقد كنهها حينما 
يسود ات١وقف ات١شاعر، وتصدر الروح ات١شهد وتأخذ بزماـ اتٟياة.  

  ٙٔٔص
وثقة عروس في إعداد تٟفلة وتتبختً على مهاد الذكرى في غنج 

 ٚٔٔوف أخطأتْ فيو. ص، فتتدارؾ ما فاتها وتتجاوز ما قد تكزفافها
في استسلاـ لقضاء الله  –وىو يعاتٞها في رقدتها  –وأحتٌ عمر رأسو 

وانتظاراً لقرار متٌ، فهو يعرفها أكثر من أي أحد آخر، ويعلم أنها متى 
أرادتْ ستفعل، تٟظة صمْت رانت على تٚي  اتٟضور وتٚي  الأزمنة 
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فلا وقت، لا وقت، اتٟاضرة، فقط ومضات السعادة التي أبتْ أف تتوقف، 
 فلقد اقتًبتْ الساعة بل اقتًبت الثانية الثانية.

صفحات، فَ تهتم كطفلة، فقط تذكر مدى سعادتها  ٓٔثانية في ٗٔ
حتُ تعلم أنهم ذاىبوف إفُ ىناؾ، إنها ات١غامرة واتٟرية وعافَ سحري فبيت 
جدىا لوالدتها منزؿ ريفي كبتَ وتصف البيت وىي تتذكَّر كل غرفة فيو، 

ترى أف اتٞميل في الريف أف الأقارب ليس ت٢م درجات ولا توصيف ولا و 
تٖديد فهذا أخوؾِ، وىذه أختكَ، الكل ىكذا وما أتٚل ىذا من 

  ٕٚٔإحساس. ص
وضغطة من يد عمر زادت تشوش عقلها، ىي لا تريد ضغوطاً أكثر 
ت٦ا ىي فيو، ىي تريد تصفية ذىنها، تدرؾ ت٘اماً أنها طات١ا ما زالت تفكر 
وتعتقد أف بيدىا القرار، فإف حضرة القدر فَ تأت بعد، فهل فَ يأتِ موعد 

  ٖٖٔالرحيل أيضًا .. ىل ما زاؿ القرار ت٢ا؟ من يعلم؟ .. سنرى؟ ص
صفحة، في اتٟقيقة ت٨ن ببساطة ننسى، يُسقط  ٕٓثانية في  ٖٔ

 ٖ٘ٔوجداننا قمة الأفَ من عقولنا كي ت٨يا ص
مها وتناديها مرة أخرى: ماما .. فهل صعدتْ روحها وتنظر إليها أ 

وترد متٌ في انبهار: أيوه يا نور .. يا إت٢ي إنها نور وىي نور، ماذا فعلت 
متٌ من حسنات تْياتها حتى تسم  مثل ىذه الكلمة اتٞياشة من رائعة 

  ٖٙٔمثل نور؟ ص
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وتستمر تداعياتها في رحاب البيت الأسري م  أمها وأسرتها ورحلتهم 
ات١رشد السياحي يعتذر ويشرح ويقفز خيات٢ا إفُ حورس إفُ أسواف وصوت 

الذي يتلقف حتَتها ويقوؿ ت٢ا: إننا ىنا واحد، ودائماً واحد، إف روحكِ 
ىي ما تٖييتٍ وأكحل عينكِ بعيتٍ وأريكِ ما أرى، وتفغر متٌ فاىا في 

 وحشة ات١ستحيل: كيف ىذا؟ لا تقل إنكَ أنتَ من تفعل؟ 
أنتٍ ىنا، إنتٍ بداخلكِ وحولكِ، إنها  إنها كانت وسيلتي لأخبّؾِ -

طريقتي لأتٛي روحنا التي تسري تّسدؾ، وبكل جسد عبّت بو لأصل 
 ٛٗٔإليكِ. ص

وتصرخ في استنكار: لا .. أنا فِ استثناء، فأنتَ إلو فرعوفٓ، وت٨ن 
 ت٪لك قوة العتُ، قوة اليقتُ. 

ن؟ وىل تستطيعتُ أف تفرقِّي بيننا؟ من أنا؟ ىل أنا أنتِ؟ أـ ت٨-
آلاؼ الأعواـ مرَّتْ دوف أف أستطي  الإجابة على ىذا السؤاؿ، فكيف 
أكوف إت٢اً أو حتى نصف إلو  وأنا دونكِ ناقص، وأنا بكِ أكتمل. 

 ٔ٘ٔص
إنها أيها السادة سكرات حياة لو تعلموف، ىل حقاً يستطيعاف العودة 

 سوياً .. ىل سيبدأف معا؟ً من يعلم؟
بتُ ثنايا عقلها صوت عبتَ في  صفحة، وينساب ٚٔثانية في  ٕٔ

رقتها ات١عهودة وىدوئها: لا إلو إلا الله محمد رسوؿ الله ت٘يل برأسها لتقتًب 
من أذف متٌ مكررةً من بتُ دموعها: لا إلو إلا الله، متٌ قوليها ورايا  لوْ 
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سامعافٓ ، قوليها وتكرر عبتَ في إصرار أف تكرّرِ الشهادة، وبعمق الامتناف 
.. ليتتٍ أستطي  أفْ أتٝعكِ إنتٍ نطقتُها، ليتكِ تسمعتُ عميق  تٕيبها متٌ

امتنافٓ، كم أودُّ أف أمسح دموعكِ التي تسللتْ حتى بلَّلت نقابكِ إفُ 
 ٚ٘ٔقلبكِ النقي.  ص

ت٭تدـ النقاش بتُ عبتَ ومتٌ التي تٖاوؿ وض  حد لطريقة عبتَ في 
  ٓٙٔالتعاطي م  أرض الواق . ص
تٌ في حزف: أنا حاسة إفٓ ىاموت، وتنبئها وتصل ىدى وتلتفت ت٢ا م

ىدى بعلمها الذي ما فتئت تؤلف معظمو كعادتها: لأ بيموتوا وبتَوحوا 
 اتٞنة ما ىم دوؿ ات١لايكة يا عبيطة.

مادتْ الأرض تٔتٌ، ىل خانتْ ىدى العهد؟ أت٢ذه الدرجة تٯكن أف 
 تٮتلف أصدقاء العمر؟ فَ تستط  عبتَ من عنف البكاء التحدُّث من
خلف نقابها يطل الأسى من عينيها ات١ميزتتُ، وتنقش دموعها اسم ىدى 

 ٕٚٔعلى وجنة الذكريات أتٚعها: حبيبتي يا ىدى. ص
صفحة: صمت مُطبق على ات١شهد كاملًا، حتى  ٛٔفي  ٔٔالثانية

صوت البكاء أصبح صدىً من أغوار سحيقة في الوجود، نبضات الذاكرة 
ادى من السماء في وق  تصاعدي آخذة في الوىن، وصوت تراتيل تته

يعلن بقدوـ ات١رتلتُ من السماء، تقتًب التًانيم في إصرار يتخذ السحاب 
،  ٙٚٔموقعو كما عهدتو متٌ دائماً يتلمَّس السحاب أقداـ العائدين. ص

وامتلأ ات١كاف بالقادمتُ، فلقد كانت أرواح كل من عاشوا بالشارع والأىل 
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وجهتُ ىم الأحب إفُ قلبها اتٞدة والدة ومن رحلوا وانزاحت الوجوه عن 
والدتها نينة وات٠الة الطيبة يقتًبوف ويفتًشوف الأرض تّوار جسدىا، 
تناجيها اتٞدة وخالتها تسأؿ: ليو يا حبيبتي  تنتحري؟ كنت كلمينا، تعافِ 
اشتكي لنا مش إحنا متعودين سوا على كده لا تٯكن، أنا مستحيل 

تتَ وبعدين ده حراـ، مش بعد كل الصبّ أنتحر، أنا لسو ورايا حاجات ك
ده ىا عمل اتٟراـ، وفي إصرار فَ تستط  أف تعُزيو حتى الآف إفُ التقوى 
أعلنت القرار: لستَ فِ، إنو النصيب، والقدر حتُ يتمعَّن في التمكُّن من 

 ٔٛٔتوقيتاتنا. ص
وتٔنتهى العناد قالت: سأرحل حتى رغماً عتٌ، يعلنها ت٢ا حورس، ليس 

 كِ، ويتأجج عنادىا: حقي. من حق
 وت٢ذا سأتصدى لكِ حتى يكوف القرار حراً يكوف غالباً لنستحقو. -

ثم صوت خطوات ت٤تملة ثابت في إيقاعو، كأنو يتًؾ ت٢ا حيِّزاً من 
السلاـ لتتخذ قرارىا فالوقت تٯضي بلا زمن ولكن تٯضي في اتٕاه تٟظة 

و إلا الله، أماه ، وتعالت الأصوات: الله أكبّ، لا إلٕٜٔاتٟسم. ص
صرخت متٌ في ت٢ف الثكلى فحبها كحب الأـ الابنة الصديقة الغائبة 
العائدة الراحلة ويأتيها صوت عوض العابث في لامبالاة يضحك كعادتو، 
إنهم ىم ولكن في طبقة وجودية قمة في الإمتاع ، وتناديو متٌ مبتسمةً: 

 عوض إزيك؟ أخبارؾ إيو؟ 
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قيت باعرؼ أعمل إيو وتتعدد أصوات أنا تٚبك، أنا حر، شفت ب -
من يناديها وباقتضاب ترد متٌ: أنا تعبانة قوي، بردانة يا نهلة، أنا تٔوت، 
السحاب يلف السماء في حتَة ووجل يكتب ت٢ا رسائل بدمو: لا ترحلي 
فعودتك فِ كانت أملًا ما لبثت أف ترُد فِ مكانتي في الأفق، لا ترحلي 

  ٕٗٓرض. صنداء من السماء، رجاء من الأ
ويصل أخواىا محمد وعبدالله سقطا راكعتُْ أماـ جسدىا وينهر محمد 
ات١سعفتُ: إنتوا اتٕننتوا إزاي سايبنها كده .. دكتور عمر قالنا مفيش فايدة 
من نقلها ويناديها عبد الله: ماما وكأنو يتساءؿ، ومرة أخرى يناديها ماما؟ 

تٝ  كل كلامكِ وأخذ ماما أنا حبقى كويس ىاكمل في التدريبات وىا
مغالباً دموعو، يرفعها، ويضمها إفُ صدره الشاب، لقد ىزمها حورس 
فأمومتها ىي الصخرة الوحيدة التي يتحطم عليها عنادىا، أحكمت قبضة 
يدىا على يد ابنها في صحوة أـ، وت٘تمت في أذنو وحده بشرطها الوحيد 

 ٕٛٓلأية عودة: أنا لا أريد أف أت٧و .. أريد أف أحيا. ص
 عتسواء أكانت متٌ أقدمت على الانتحار عن سابق تصميم أو وق

من السطح بشكل قدري فإف ذلك لا يعطي مؤشراً ذي قيمة أماـ اللعب 
 على الزمن زمن السرد وزمن الكتابة وزمن القراءة.

فزمن السرد لا يتعدى عشرين ثانية اشتغلت ات١بدعة عليها في نبش 
الذىن ىل كانت ات١بدعة تبتٍ روايتها على ذاكرة متٌ وىنا يقفز سؤاؿ في 

حساب التمدد الأفقي تٔعتٌ أنها بدلًا من التصاعد بأحداثها إفُ ذروة ما  
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كانت تضيفو إفُ الشخصيات التي رافقت متٌ منذ طفولتها حتى سقوطها 
وكل ذلك في إطار مرجعي تذكري ينطلق من الواق  ات١تمحور على الأرض 

طفولة حتى الوقوع وىنا يبّز سؤاؿ آخر ىل زمن إفُ ات١اضي ات١متد إفُ ال
السرد الذي لا يتجاوز عشرين ثانية يستوعب سرد مائتتُ وتٙانتُ صفحة 
ىذا ما يضعنا أماـ إشكالية امتداد زمن سرد الرواية الفعلي الذي من 
البدىي أف يزيد على تلك الثوافٓ وىذا ما أفسح للاستطراد واتٟكي لأف 

زمن السرد وبات١قابل فإف زمن كتابة السرد يبقى يأخذ مساحة شاسعة من 
ت٣هولًا لأف معرفتو غتَ واضحة، وىنا تٯكن النظر إفُ زمن الكتابة يكوف في 
مستويتُ عصر الكاتب وزمن الكتابة الفعلي الذي من ات١مكن أف يكوف 
ساعات أو أياماً وم  ذلك فإف القارئ لا يعنيو زمن كتابة النص بقدر ما 

رد وزمن قراءتو لذلك السرد وحده الزمن الذي ت٭تاج إليو يهمو زمن الس
القارئ ات١فرد للقراءة وىو غتَ ت٤دد بالنظر إفُ اختلاؼ تٕارب القراءة 
وتفاوت القراء منها أقرؤه في ساعة رتٔا ت٭تاج آخر إفُ ساعتتُ أو أكثر، 

 على براعة الدكتورة "متٌ وما ربطْتُ الأزمنة الثلاثة إلا من أجل التأكيد
في اللعب على الزمن من خلاؿ منجز روائي مهم يكاد أف يكوف  العطار"

الأبرز في فعل الكتابة الروائية القائمة على فعل الزمن ودوره في إت٧از 
اتٟدث الفاعل وات١تفاعل بأحداثو وشخصياتو وتداعياتو وكل ذلك في 

مُتميِّزةٌ تٖتاج  عشرين ثانية سواء أكانت كافيةً أـ لا فإنها تٕربةٌ سرديةٌ روائيةٌ 
إفُ أكثر من قراءة حتى تٯكن تفكيك زمن الرواية ومقارنة بزمن الأحداث 
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ودور الشخصيات وكم اتٟوار أو التداعي الذي لازـ متٌ وىي مصابةٌ فوؽ 
الأرض وقد فشل ات١سعفوف في تٛلها فبقيت تتنظر قدرىا ذلك الزمن 

فالتخرج وىو زمن رتٔا الذي امتد منذ مرحلة الطفولة فات١راىقة فالشباب 
يستغرؽ أكثر من عشرين ثانية اختزلتها ات١بدعة في عشرين ثانية إلا أنها 
بدِعة في كشفو وامتداده وحجزه 

ُ
ثوافٓ التداعي والتذكر الذي لعب خياؿ ات١

 في تلك الثوافٓ القليلة وبنائها في إحكاـ وانسيابية ورصانة.
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 ينى ٌبسين و "الحضٍ المفمىد"

 المرأح روح انمصَّ وَجْضه عُذيب ركىٌ

  
 

تٙة سؤاؿ يفرض نفسو في ت٣اؿ الأدب النسوي بالذات .. ىل من     
ات١مكن للقص أف يتألق تْساسية أنثوية أكبّ وأعمق عندما تكتب ات١رأة 

 عن ات١رأة تٖديدا؟ً
وىل من ات١مكن أف تتفوَّؽَ على الرجل عندما تكتب عن ات١رأة؟ في 

بإحساس ات١رأة وعواطفها وأحلامها ومعاناتها  ات١نطق لا تٯكن أف يشعر
أكثر من ات١رأة، لأف اتٟبل السري يبقى متواصلًا بل متصلًا بينهن، وليس 
 من ىو أقدر على دخوؿ عوافَ ات١رأة ات٠فية أو الظاىرة أكثر من ات١رأة ذاتها.

ومن ىنا يتألق الأدب النسوي ويزدىر عندما يندمج فعل كتابة     
عة م   فعل وأفعاؿ ات١رأة الأخرى ات١عبَّّ عنها في ت٥تلف حالاتها ات١رأة ات١بد

بدِعةُ "متٌ ياستُ" في ت٣موعتها وإحالاتها وىذا ما 
ُ
اشتغلت عليو القاصةُ ات١

الصادرة عن ات١كتبة العربية للنشر والتوزي  عاـ  القصصية "اتٟضن ات١فقود"
ت١رأة الباحثة عن ، وىي تندمج بشكل كُلىٍّ ..معنويًا وماديًا م  إٚٔٓ

ذلك اتٟضن الذكوري الدافئ الذي ينسيها ت٫ومها وأتعابها ومعاناتها حتى 
 الذي يعيش حياتو ات٠اصة. –الرجل  –م  ذلك الذكر 
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تتوَّس  مأساة فقداف ذلك وفي كثتَ من الأحياف بعيداً عمن ارتبط بها، ل
ثى غتَ ت١اذا فَ أجد اتٟناف أو الاىتماـ عند أحد؟ ىل أنا أناتٟضن  "

مرئية؟ الأسئلة الصرت٭ة وات١واربة، لعدـ زواجي إفُ الآف، ت٘زقتٍ من الداخل، 
وكأنو ليس فِ قيمة دوف زواج، ما الضرر في ذلك؟ لا يعنيتٍ سوى شعوري 

تربتُ على  باتٟضن ات١فقود، مللتُ من احتضاف وسادتي، أريد يداً 
  ٓٔص  جسدي وأنفاساً تدفئتٍ"

التي ىاجرتْ من قريتها إفُ العاصمة بقصد فإذا كانت مأساة ات١رأة 
العمل وتقيم عند صديقها في شقة متواضعة فَ يهتم بها كأنثى تعيش معو، 

الذي  فانصرؼ عنها لشئونو ات٠اصة تاركاً إياىا في دوامة الإحساس بالفقد
تعلمت بعد مرور عمرىا بأف كلاـ الناس لن يدفعها إفُ التمرد بعد أف "

بالشعور بالقهر وانكسار النفس، وت٢ذا قررت أف  يفيدىا بأي شيء سوى
ا تكوف سيدة قرارىا ولا تٗض  إلا ت١ا تُٖقق بو ذاتها، ويشعرىا بوجودى

عليها صديقها الزواج لا  وعندما يعرض وبأنها ما تزاؿ على قيد اتٟياة"
لا ت٘زح معي، أنتَ تعلم أنتٍ لا أحب التحدُّث في ىذا ات١وضوع تصدقو  "

لعناؽ جعلكَ تتوق  أنتٍ أحتاجكَ كزوج مثلًا؟ حسناً كانت .. ىل طلبي ل
 تٟظة ضعف لا أعلم كيف فعلتُها

 إنتٍ أحبكِ.-
 رأسي يؤت١تٍ بشدة-
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وضعت يدىا على رأسها فاقتًب منها ت٦سداً عليو، أبعدت يده 
ووتٞت غرفتها، وأغلقتْ الباب، ولا تٕد نفسها أماـ ىذا ات١وقف إلا أف 

 ا الذين سبق أف قالت ت٢م: إنها ذاىبةٌ كوض  مؤقت.تعود إفُ قريتها وأىله
أما صفاء في اتٞانب الآخر الشاعرة التي تريد أف تثبت وجودىا  
كشاعرة تفرض عليها أمها أف تصطحب ولديها معها إفُ الندوة التي 
دخلتها لتبدأ معاناتها م  ولديها وقفتْ متجهةً إفُ ات١نصة لتقرأ قصيدتها 

ت القصيدة وعادت لتجد ولديها يسقطاف زىرية فيتشاجر الشقيقاف ألق
أحدثتْ ضجيجاً مرتفعاً لفت أنظار اتٟاضرين لينعكس ذلك عصبية في 

 عملها فيما بعد.
ا  –من ستَبح ات١ليوف  –فتأخذىا الأحلاـ إفُ برنامج  أما "دنيا" وتٕد أنهَّ

قادرةٌ على نيل ات١ليوف وتقتًح على زوجها أف تشارؾ في ات١سابقة على 
تتًؾ لو ات١ليوف كلَّو ىروبًا من ضغط أمو  وباتت دينا تٖلم بتلك  أف

الرحلة التي ستبعدىا على الأقل عن أمو ات١تسلطة التي تتداخل في 
شئوف حياتها الصغتَة قبل الكبتَة، فنامت تٖتضن حلماً والبسمة على 
وجهها وتتصل بالبّنامج وأخبّوىا أنَّو من ات١تاح أف يكوف بصحبتها 

تطلب من زوجها أف يقدِّـ على إجازة ليذىبا معاً ولساف حات٢ا رفيق ف
ا وتأتي ستكوف فرصة رائعة للانفراد بزوجي من حصار والدتو لنؿ: "يقو 

  أذىب معكِ فعملي لا يسمح بإجازات"لن ات١فاجأة غتَ ات١توقعة: "
 ىل ستتًكتٍ أذىب وحدي؟-
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 ٕٗبالطب  لا .. أمي ستذىب معكِ ! ص-
قد في ات١ستشفى العسكري لإصابتها بتشنج حاد بعد فتً  أما "فيحاء"

أف تم القبض عليها لوجود شبهة في أف تكوف من ضمن تٚاعة إرىابية، 
فما أف علم أخوىا أدىم حتى اتصل بعمو صاحب الرتبة العالية في اتٞيش 
ليكتشف أف ىناؾ تشابهاً بالاسم وتدخل في غيبوبة معتقدين بأنها تعذبت 

اىدت مشهداً خاصاً بالتعذيب بالكهرباء، وتأتي بالإت٭اء بعد أف ش
 النتيجة بأف تفارؽ اتٟياة.

التي تعلمتْ لغة الإشارات ات٠اصة بالصم وضعاؼ السم   أما "ىنا"
فتتعاطف بشكل إنسافٓ م  إحدى ات١صابات ات١تفوقات فتجعلها تشارؾ 
في بطولة اتٞمهورية في السباحة وتبدأ الفتاة التدريب رغم سخرية 

اتها وبالفعل تدخل ات١سابقة ونالت ات١يدالية الذىبية وتفاجئ اتٞمي  صديق
أشارت ت٢ا الفتاة قائلةً: “بتنازت٢ا عن ات١يدالية ت١ن كانت السبب في فوزىا 

يكفيتٍ وجود اتٝي كصاحبة ات١ركز الأوؿ، عانقتْها وقالتْ ت٢ا: انظري الآف 
تعافُ التصفيق من إفُ صديقاتكِ فعيونهن تقوؿ: إنهنّ سعداء بكِ ولكِ و 

 .ٖٖ. صتٞنة التحكيم
أما ىايدي اتٞالسة أماـ أتٛد فاتٖاً العلبة الصغتَة في يده يظهر خاتم 

 ات١اس قائلاً : ىل تقبلينتٍ زوجاً لك.
فتأخذىا ات١فاجأة إفُ تداعيات الذاكرة حيث كاف أتٛد طبيبها ات١عافً 

ا تٖبو ولكنَّها  الذي أجرى ت٢ا عملية جراحية، فتتًكو وتنصرؼ م  أنهَّ
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مُطلَّقة فَ تٯسها ت٥لوؽ غتَ زوجها، وم  ذلك فقد كتبت في استمارة 
وم  ذلك يبقى ت٭اصرىا وىي تهرب فقط لأنو  –آنسة –ات١ستشفى أنها 

لا يعرؼ شيئاً عن حياتها، أجبّت نفسها على النظر في عينيو وىي تٗبّه: 
 أنا مُطلَّقة.

 شيء عن حياتها. ؟ وتٮبّىا بأنَّو يعلم كلأين الكارثة-
لا بأس ىا أنذا  أقوت٢ا لكِ: إنكِ لستِ من النساء الذي يفتًؽ منو -

الإنساف تٮرج العلبة من جيبو ت٣دداً، يقتًب منها قائلًا. ىل تقبلينتٍ 
 زوجاً لكِ؟

بدِعة التي يوـ خطبتها فاجأىا  في قصة "في الوقت الضائ "  
ُ
تضعنا ات١

التجأت إفُ طبيب الأسناف الذي أفٌَ حادٌ في ضرسها فتًكت اتٟفل و 
تعجب من ىيئتها وكأنو كاف يتوق  أف يصبح فستاف خطبتها الزي الرتٝي 
لزيارتها: ىل يعقل أف ترتدي اتٟجاب سريعاً ىكذا. فقلتُ ت٢ا: مبّوؾ 

 على اتٟجاب.
يستمر في علاجها وزيارتها لعيادتو حتى انتهى من علاجها، الآف أعلم 

لأختَة، فهل أتباطأ وأجعلها على مرتتُ ليطوؿ أف اليوـ ستكوف جلستها ا
  ٗٗالوقت قليلًا، أـ أنهي اليوـ ما بدأتو، وأحرـ نفسي من رؤيتها؟. ص 

سؤاؿ مفتوح على نهاية سردية مفتوحة على احتمالتُ فَ ت٭سمها 
الطبيب ليبقى وىي في حتَة شكَّلت نقاط ارتكاز مهمة في بنية ىذا السرد 

إفُ سعاد التي تكره ملات٤ها من خلاؿ تعليقات القصصي ات١تقن، لتنتقل 
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صديقاتها حتى والدتها، انتظرت حتى نامت أمها وأشقاؤىا، نظرت لنفسها 
ملياً في ات١رآة في تٛيمية، وداعاً لشخص قرر السفر والابتعاد رتٔا تكوف 
ات١رة الأختَة التي تلتقي فيها بهذه الصورة، بل ىي الأختَة بالفعل إذ لمحت 

التي ” حسناء“عويذة، قرأتها وشاىدت ات١شهد ات٠اص بالفنانة تلك الت
يعرضها الآف جالسةً في بهو الشقة تتحدَّث فى ات٢اتف، على اتٟائط صورة 
كبتَة لنمرٍ ت٬لس على حافة تٛاـ السباحة، تناـ وتستيقظ على إحساس 
غريب فقد حوَّلتها التعويذة للنمر الذي كاف في الصورة لتداخل ات١ؤلفة م  
إت٭اءات التخييل ات١فارؽ للواق ، وتفتح أمها الغرفة لتوقظها، فتجد ت٪راً 
ينظر في ات١رآة فتصرخ وتق  مغشياً عليها، تصعد إفُ السطح ىروبًا ت٦ا قد 
ت٭دث، يصل شقيقها سعد إفُ الشقة ويرى أمو على الأرض فقاـ لإفاقتها 

يصعد إفُ وىي تهلوس من الفزع: إف ابنتي اختفت، النمر في الغرفة، 
 السطح فيجد ت٪راً يفتًش أرضية السطح ىمَّ بات٢رب 

أمي قالت أشياء لا أستطي  استيعابها ولكن إذا كنتِ شقيقتي فارفعي -
 ٛٗذراعكِ. قاـ النمر ورف  ذراعيو ص

ماذا أفعل بكِ الآف، شقيقتي تٖوَّلت لكائن مفتًس ضخم اتٟجم لا -
 اتها . أستطي  الظهور بو في أي مكاف خوفاً على حي

وتعلن عن جوعها فيحتار ماذا يقدَّـ ت٢ا، ويأتي شقيقها الآخر 
ت٤سن وتٮبّه سعد تٔا حصل م  أختو سعاد فيصعد إليها فينظر إليها 
غاضباً: لعلك تشعرين الآف بالراحة، ت١اذا أردتِ التحوُّؿَ؟ ت١اذا اعتًضت 
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ؿٍ  على خلقتكِ وأردتِ تبديلها بوجو آخر، ماذا جنيتِ الآف سوى تٖوُّ 
 كاملٍ قد لا نستطي  تغيتَه.

 شعرتْ سعاد بالإثارة وقالتْ:
ما الضتَ في تٖوُّفِ لكائن مُفتًِس أليس أفضل من أف يتم تٖوفِ -

لفيل مثلًا أو حرباء؟ أنا سعيدةٌ بهيئتي اتٞديدة ولكنتٍ أريد الاستقرار في 
مكاف مفتوح. ينهار سعد وينقل إفُ ات١ستشفى  وتٕلس سعاد تٖت سريره 
ويكُتشَف أمرىا وتؤخذ إفُ حديقة اتٟيواف وفي قفصها تأتي ات١فاجأة فقد 
استيقظت وقد عادت إفُ حالتها الطبيعية، نظرت إفُ التعويذة التي نامت 
قبل أف تقرأ منها حرفاً وقامت بتقطي  الورقة ولأوؿ مرة تشعر كم ىي 

 ٗ٘تٚيلة. ص
لواق  فإنها على الرغم من أف القصة تقوـ على التخييل ات١فارؽ ل

انعكاسٌ ت١ا تٖسو ات١رأة غتَ اتٞميلة فتشعر وكأنها أقل من الأخريات فتلجأ 
 إفُ التعاويذ وات١شعوذين.  –عن جهل  –

  –ولد  –ابنة الثلاثتُ التي يطلقوف عليها  أما "ذات الشعر القصتَ"
كانت أصغر من أف تدرؾ ما تفعلو سيدة ات١قص في رأسها ولا تفهم سوي  

كانت تعتٍ ات١فضلة وما زالت سيصبح شعرؾِ أثقل   –مبالية لا  -كلمات
 ٘٘ص .وأتٚل

بدِعة أماـ "نداء"
ُ
ات١ستشارة في  في قصة "كيدىن عظيم" تضعنا ات١

العلاقات الأسرية فتصلها على صفحتها رسالة من امرأة تشك في زوجها 
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وينتقل الشك إفُ اتهامها بأنها ىي التي على علاقة بزوجها عندئذ تٖاوؿ 
للعب عليها وتوت٫ها بأنها على معرفة بزوجها الذي يرغب دائماً بالزواج ا

 من عذراى وتستمر اللعبة على الزوجة والزوج حتى أرسلت لو تٗبّه.
فَ تٗيِّب ظنوفٓ فأنتَ فَ تٖبتٍ يوماً كما ادعيتَ، وما قلتو لكَ كاف -

دمة ثم اختباراً لادعاءاتكَ، فأنا فَ أتزوج بعد، ىنيئاً لك حياتكَ القا
 قامتْ تْظرت٫ا.

التي  دينية من "جتٌ"موقف مدرسة التًبية ال في قصة "لستُ عاىرة"
 سافرة فتخبّىا بأف ات١قصود بو تتجاىلها لأنها سافرةٌ وتسأؿ أمها عن معتٌ

فتعزـ جتٌ أف تتًؾ ورقة ت١علمتها في كشكوؿ التحضتَ  "مكشوفة الرأس"
إذا فَ يكن تماً ستعلم مَن ات١رسل "ها، فهي حات٠اص بها، ولن توقِّ  ت٢ا باتٝ

التعنت بالعهر من قذؼ المحصنات، فما ىو إذف استقبلتْ ات١علمة الرسالة 
بغضب، ونظرت تٞتٌ بتحدٍ، ثم كظمتْ غيظها، وتٕاىلتْ ات١وقف وكتبتْ 

 ٔٙص "على السبورة تسمي 
ا تتذكر لقاءىا الأوؿ بكامل زينته” نهلة“تٕلس  وفي "أسوار اتٟياة"

الذي شد أزرىا في وفاة والديها لتنهض بينهما صداقة  لها "خالد"م  زمي
ا تٖبو وىو أيضاً فَ يذكر ت٢ا أنَّو ت٭بها فقط قرر أف  فَ تعتًؼ لنفسها بأنهَّ
يعيشا معاً، كاف يروي ت٢ا معاناتو ثم يتزوجاف وتدخل ات١ستشفى فتصلو 

لإت٧اب بأنو منها رسالة تٗبّه بأف قدرتها على الإت٧اب منعدمة وأف رفضو ل
لا يرغب تٓلفة لا تٕد من يعيلها، أما حجتها عدـ الرغبة لأنها تعلم أف 
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موضوع الإت٧اب بالنسبة إليها صعب جداً، وىا ىي اليوـ في ات١ستشفى 
 حاملًا .
ىذا اتٞنتُ الذي تٖدَّى القوانتُ الطبية كما تقولتُ فهو منحةٌ الله -

 كن أريد سواىا.واستجابةٌ لدعائي، ليتها تعلم بأنتٍ فَ أ
 تٮرج الطبيب قائلًا: تٛداً لله على سلامة ات١داـ.

ت٭تض الطبيب بفرحة ويسجد لله شاكراً حامداً، فقد تٗطى الأسوار التي -
  .وضعها للاستمتاع باتٟياة، وعادت الدماء تٕري في أوردتو من جديد

 .ٚٙص
التي  قصة طريفة حيث تشكِّل أسلوبًا من الأساليب وفي "أولاد اتٟراـ"

يستعملها سائقو التاكسي من أجل استدرار عطف الزبوف بقصص يبّروف 
من خلات٢ا حاجتهم للماؿ من أجل إنقاذ مريض في بيتو، تستم  إليو 
ونتعاطف معو إلا أف ات١بلغ الذي يطلبو مبلغٌ عاديٌ ليس من الصعب 

جنيو وتقرر مساعدتو إلا أف ما وجدتو لا يتعدَّى أجرة  ٓٓٗتدبتَه فهو 
 التوصيلة.

توقفتْ السيارة معلنةً وصوفِ إفُ وجهتي، فأعطيت لو أجره دوف "
زيادة، أخذىا على استحياء، نظر إفُ ات١بلغ ووجَّو إفَِّ نظرةً قاسيةً مفادىا: 

 ٓٚص "وأنا اللي عماؿ أستغفر قدامكِ؟ أوماؿ نقاب إيو اللي لبساه ؟
ل شيء حتى حكاية ات١طلقة التي أخذ منها زوجها ك وفي "ىلاىليل"

ىلاىيلها وأمي كانت تريد أف يتم تعويضي بالزواج من آخر  يكوف رداً 
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على ما قيل عتٍ يوماً تارةً بأنتٍ بغي، وتارة أخرى. بأنتٍ سليطة اللساف 
وبأنتٍ ... ويكوف مفاجأة جري وظلمي  ويعود إليها نادماً معتذراً تقتًب 

ات : ىل تدري فداحة منو بنظرات ت٦تلئة بالاحتقار قائلةً بغضب السمو 
ما فعلتَ بي ؟ ماذا قلتَ في شرفي ؟ فقد سلمتٍ أبي لكم عروساً فرددت٘وفٓ 

 إليو مكسورةً.
تس  عشرة حكاية لتس  عشرة امرأة يعشن حياة البؤس واتٟاجة  

بدِعة تْس ات١رأة نفسها، وشعور التأزُّـ تٔا 
ُ
ومعاناتهن، تعاملت معهن ات١

سها ات١تدفق وىي تبحث م  بطلاتها عن تٖسو ات١رأةُ وتعيشو بكل إحسا
إنها  ذلك اتٟضن الدافئ الذي تعذَّر الوصوؿ إليو أو حتى الشعور بو.

بدِعة بتلك اتٟساسية 
ُ
مأساة ات١رأة بكل أحزانها ومعاناتها، فتناولتها ات١

ات١تدفقة بالإحساس ات١ندف  تٕاه النساء اللواتي تعاملت معهن وذلك من 
 ره ومكانتو الفنية والإبداعية.خلاؿ قص نسوي واعٍ لدو 

فالإحساس بالفقر قد تصعب مداواتو، والنفس في توؽ دائم لعناؽ من 
من ىذا ات١نطلق تبدو  يعطف عليها أو ت٭بها أو حتى يواسيها بكلمة.

 قصص اتٟضن الدافئ قفزة وعي باتٕاه ات١رأة الُمحاصَرة بألف حصار.
ُعبَّأ بالسحر والشدو إفُ جا

نت الأنتُ والضجيج وضجيج إنو القصُّ ات١
الأصوات الباحثة عن ذلك اتٟضن الذي ظلَّ مفقوداً في القصص التس  

 عشرة.
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وقد اتكأت القاصة في كل ذلك على أسلوب القص الذاتي حيث رأينا  
كل شخصية من شخصيات القصص ىي التي تروي وبلسانها ما تعانيو 

ل القص كراوٍ وتقاسيو، وىي بطلة ما ترويو مؤكدةً على حضورىا داخ
حقيقي، موجود ومشارؾ في الأحداث تٚيعها  فهو راوٍ شخصي يسرد 
غالباً بضمتَ ات١تكلم ات١فرد وىذا ما يؤكِّد على أف استخداـ الراوي 
الشخصي في القصِّ اتٟداثي إت٪ا يشكِّل ردةَ فعل على القصِّ التقليدي 

في خيوط السرد الذي ىيمَّن عليو الراوي الفعل ات١الك اتٟقيقة وات١تحكم 
 تٚيعها.

من خلاؿ كل ما سبق ت٣تمعاً أو مفرقاً إت٪ا يؤكِّد تٔا لا ت٣اؿ للشك أف 
كقاصة ومبدعة ملكتْ كثتَاً  من الثقافات الفنية التي تؤكِّد ” متٌ ياستُ“

 على:
أنها امرأة تعيش واق  النساء عامةً فنقلت مكابداتهن إفُ فضاء السرد -ٔ

ا فإنها أقرت حاجتهن ات١اسة إفُ ذلك إحالات إف اختلفت مضامينه
 اتٟضن الدافئ.

أنها واحدةٌ من ات١عنيِّات بالأدب النسوي اتٞاد الذي تكتبو ات١رأة عن -ٕ
ات١رأة بأسلوب جاد وصادؽ ودوف مواربة أو ضحك وىنا تكمن قيمة 

 اتٞودة والإجادة في قصص المجموعة تٚيعها.
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 جئر"اننجلاء محًىد محرو  و "

 يسرود انفعم انذلالي ورد انفعم الإيحبئً رُضخ إيحبء

 
)تٖت وطأة الرماؿ ت٤بوسة أنفاسك يا بئر صافورة، تئنتُ تٗتنقتُ،   

تستغيثتُ، وت٨ن عنك منصرفوف! نلهث وراء الرزؽ، ورزقنا أماـ أعيننا 
 ٗٗمسلوب، أتراؾ يا بئرنا مازلت تنتظرين عودة أحبابك( ص:

صاف كمن ضيَّ ، أـ ترد ما حدث لتعلن نفوسنا معتًفتُ، بأنو ليس من 
ى مشروع لصافورة وأىلها وبئرىا إفُ الذي وق  خُبثاً، وضعفاً، وطمعاً عل

كلنا نوقِّ  يا ت٤بي إما بقلم نوقِّ  بات٠وؼ نوقِّ ، قهر أىل القرية تٚيعهم: "
  ٛٙص لطم  نوقِّ ، وحتى بالصمت نوقِّ "بالشفقة نوقِّ ، با

وجَ  نفسَو، والرحيلَ عينَو، ىذه ات١عادلات التي شكَّلت ال
لقرية الصغتَة ات١تواضعة بالفقد ذاتوَ، وقد أصابت أىافِ ا والإحساسَ 
لامهم وعلى التي منحها الله بئراً كانت مورد رزقهم، ومآؿ أح "صافورة"

رأسهم الشخصية الأىم "ست شكور" اشتغلت الروائية "ت٧لاء ت٤مود 
" درتْ عن إيزيس للإبداع والثقافة التي ص "البئر"على أحداث روايتها  ت٤رـ

بينما صدرت الطبعة الأوفُ عاـ  ٕٙٓٓبطبعتها الثانية في القاىرة عاـ 
، ومن خلاؿ تٜسة فصوؿ، قسَّمتْ كل فصل على عدد من  ٖٕٓٓ

ات١شاىد، وىي تروي حكاية صافورة، وبئرىا ات١شهورة، يأتيها الناس من كل 
لت أتٝاء الأطباء على تنوع مكاف، بقصد الشفاء والعلاج، بعد أف استبد
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اختصاصاتهم ببئر صافورة، وأتٝاء الأدوية ات١ختلفة وات١تنوعة بشربة ماء من 
بئر صافورة، ت٦ا أنعش اتٟياة في القرية، وتٖوَّلت بيوتها إفُ ما يشبو 

 الفنادؽ، يرتادىا ات١رضى وراغبو الاستجماـ، والتمتُّ  بفوائد ماء البئر.
أىم البيوت وأنشطتها، تستقبل ضيوؼ  من "الست شكور"كاف بيت 

القرية، ترعاىم، تعد ت٢م ما ت٭تاجوف إليو من خدمات وطعاـ وراحة شكور 
السيدة السمينة صاحبة الباب ات١فتوح بضيوؼ البئر التي يأتونها في الليافِ 
القمرية حيث يكوف القمر بدراً لأف ذلك  من شروط ات١عاتٞة تٔاء البئر، 

عد أف ذىب زوجها إفُ اتٟرب وفَ يعد، لتعيش أياماً امرأة تعيش وحيدة ب
مذعورة، بعد أف راح السند والصدر اتٟنوف، واتٟضن الدافئ، ومرةً بعد 
مرةٍ ويوماً إثر يوٍـ تنحسر مفردات اتٟزف ات١بعثرة خارج القلب، وتعود 

 ٕٔلتدخلو في انكسار، كثتَوف راحوا في اتٟرب شباب كالورد. ص
س تّرافة تتقدَّـ لردـ البئر، فتنشب خلافات تفاجأ القرية ذات شم

وصراعات بتُ السائق والناس عامةً ورفاعي خاصةً الذي ورث عن أبيو 
يسأؿ الشيخُ الضابطَ عن سبب وجود اتٞرافة  حراسة البئر في الليل:

ىذه  وىؤلاء العساكر الذين ت٭اصروف البئر، فيجيبو بازدراء مُبالَغٍ فيو.
ستًدـ ىذه البئرَ، وأشار بيسراه، لأنها كما تعلموف  اتٞرافة وأشار بيمناه،

 ٙٔبئراً ملوثة تٔياه الصرؼ الصحي، ولا ىي مياه مباركة ولا غتَه ص
ولا تنف  الاعتًاضات واتٟشود في من  ىدـ البئر، وقد أثبت ات١ختصوف 

 ٜٔبأف ات١ياه كريهة وعكرة، وأف التلوُّث واضحٌ بالعتُ المجردة. ص
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ت١طلوب وتهدـ البئرُ التي كانت مورد رزؽ للشكور وأبناء يكُتَب التقرير ا
القرية فلم ت٬دوا أمامهم سوى الرحيل تْثاً عن مورد رزؽ يعيشوف منو لو 

 ىجم اللصوص على صافورة لنهبوىا في دقائق، وىي خالية من ناسها.
ماذا سينهبوف؟ ىل تظنتُ أف اللص سيأتي من آخر الدنيا  -

 ٕٛخبزنا اتٞاؼ. صليسرؽ ملابسنا القدتٯة و 
ويستمر السمر بتُ الصديقات الثلاث شكور وزىرة ونرجس، وتفتح 
شكور ذاكرتها على الذي كاف وجهو مضيئاً كالقمر، وتشكو وحدتها 

  .ووحشة البّد الذي يسكن في الدار
ويأتيها الضابط ت٤يي الذي أشرؼ على ىدـ البئر ضيفاً يسأؿ 

 رة الضابط.عنها وتطلب من نرجس أف تسلِّم على حض
 ؟ أيكوف ىو؟ أيكوف ىو الذي ... ضابط -
 اتٟمد لله أنكما تٓتَ، يقوؿ ت٢ا: -
 مازلنا ت٨يا رغم ردـ البئر. -
آه منكِ يا قاط  الأرزاؽ .. جاء ليطمئن علينا، الله .. الله،  -

يقتل القتيل وتٯشي في جنازتو، صافورة خربت وانقط  ختَىا، وتسأؿ 
ؿ البئر، فيجيبها: خشية أف تعيدوا حفر عن العساكر ات١رابطتُ حو 

 البئر.
الناس رحلوا، خافوا على أبنائهم، فزيَّنوا ت٢م الرحيل، ما كاف  -

 ت٢م سوى ىذه البئر قوتأً وزاداً، فلما راحت راحوا
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  ٜٖىذا أفضل، حتى لا تعرّضِوا أنفسكم للأذى. ص -
وبينما كانت شكور ونرجس يعداف الشاي، انصرؼ ت٤يي بهدوء 

د أف وض  شيئاً على عتبة الدار ت٘شي شكور في طرقات الصافورة التي بع
، فكيف  فَ يعد فيها إلا القلة القليلة، تستجدي ذكريات حلوة لزمن وفَُّ

 تتًكها وىي فَ تعرؼ وطناً إلا ىنا؟
 وتفاجأ نرجس شكور بقرار مغادرتها للقرية 

 تتًكتُ دارؾِ يا نرجس؟ -
 لوننا يا شكورأكل العيش مُر! والعياؿ يكب -
 والدار  -
البّكة فيكِ، ارعيها واحرصي عليها ما دمت ترفضتُ الرحيل  -

 ٘ٗمعنا، رتٔا نعود إليها يوماً ص
في مدخل دارىا جلست شكور أماـ النوؿ الذي تركتو ت٢ا 
صديقتها حتُ رحلتْ قائلةً: شيء ترتزقتُ منو، وفَ يعد ت٢ا غتَ رفاعي وأمو 

ا للأخرى معاناتها وذكرياتها، وبينهما يتطبَّب زىرة تٕلساف لتبوح كل منه
رفاعي بالذكريات وحتُ تهدأ آلاـ الغربة التي تنهشو يعود ليغتًب من 
جديد، وتثور أمو وىي تودِّعو، وتؤنبِّو على تٗلِّيو عنها، وتتخوَّؼ من عدـ 
 عودتو، فتستأنف شكور مداواة اتٞراح: لابدَّ وأف يعود الإنساف إفُ داره.

ٌـ سوداءُ على القرية، لتفاجأ بعماؿ يبنوف سوراً كبتَاً حوؿ ت٘ر أيا
 البئر
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 لابد من إت٘اـ بناء السور اليوـ لأفرغ من ىذه ات١همة البغيضة -
اتٝ  يا علي، ستكوف مشكلةً إذا فَ يكتمل السور اليوـ ..  -
 تصرَّؼ
سيذكر التاريخ برىاف، أنتٍ من بناة سور صافورة غتَ العظيم  -

لي، انقشعت الكآبة عن وجو برىاف، فمنذ أف وقَّ  حتُ نطق ع
 بات١وافقة وىو لا ت٭دِّثو:

 اعذرفٓ يا علي -
 أسابي  وأنا أحاوؿ وفَ أستط  -
 الأوراؽ كانت سليمة، وكلها كانت تؤكِّد أف البئر ملوثة -
ا ليستْ كذلك -  وكنتَ تعلم أنهَّ
 ماذا كاف بيدي؟ -
 ترفض التوقي  -
 غتَي كاف سيوقِّ  -
 فليفعلها غتَؾَُ وتصوف أنتَ شرفكَ  -
 كلامكَ جارح ياعلي  -
 أنتَ من جرح نفسو.  -
افهمتٍ يا علي، أىل صافورة كانوا سيُشرَّدوف سواء بتوقعي، أو  -

بتوقي  غتَي، التغتَ الوحيد الذي كاف سيحدث إذا فَ أوقِّ  ىذا 
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اضطهادي في عملي وخسارتي فَ تكن لتًُبِح أىل صافورة أي ربح، 
 ليلٌ من يستطي  الرفض وكثتَ من يرتزؽ بالتفريط يا برىاف!فق

 ماذا تعتٍ؟ -
 أعتٍ مكافأة ات١وافقة على الردـ وإعادة اتٟفر. -
أخذتُ كما أخذ كل العاملتُ بات١شروع، وأنتَ منهم، فَ تكن  -

أف البئر صاتٟة، وتعلم الآف  –من البداية  –لكنكَ تعلم  -رشوةً 
كتشفونها ىي نفس بئر صافورة القدتٯة أف البئر الأثرية التي ست

 التي ردمتموىا.
 ٗ٘وأنتَ تعلم! لا تتظاىر الآف بالبطولة. ص -

وينكشف ات١ستور، وتظهر خيوط ات١ؤامرة على صافورة وأىلها، وكلما 
زادت توقيعات برىاف ازداد ت٘دد السور أكثر وكلما دخلت مساحات 

يث لا يتًؾ للناس أي جديدة خزاف ات١ياه اتٞوفية تٖت الأرض ت٦تد تْ
 فرصة تٟفر بئر جديدة.

يلتقى الضابط ت٤يي وات١هندس علي، يسنداف ظهريهما إفُ السور 
 الذي اكتمل وأحكم حصاره للأرض المحيطة ببئر صافورة.

السور حجب ات٢واء، في ات١اضي كاف الفضاء ت٦تداً، وفَ يكن ىناؾ  -
يوماً، وتصبح ما ت٭جز النسيم ، قالت شكور: رتٔا يهدموف السور 

 بيوتنا ضمن ات١شروع يا باشمهندس.
 رتٔا .. حتى بيوتنا ستصبح ضمن مشروعهم. -
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 لس  الأسى الناضح من كلمات شكور قلبيهما، يتبادلاف نظرات مرتبكة
 ألا تريدين أف يزوؿ ىذا اتٟاجز بينكِ وبتُ البئر؟ -
ف أريد .. لكنتٍ لا أريد أف يلتهم السور بيتي، ينتفض القلب الآ -

يفور بداخلها الشوؽ للبئر، تتوؽُ لشربة ماء مباركة، تشعر برغبة في 
 تٖطيم السور والارت٘اء في البّاح ات١كسو بضوء القمر؟

 داري لن تدخل ضمن مشروعهم يا باشمهندس  -
 ٖٙلا تٗافي يا ست شكور ما ىي إلا دردشة كلاـ. ص -

جها، تتذكر ما تأخذىا الكلمة إفُ بوابات ذكرياتها وزواجها ورحيل زو 
 قالت لو قبل رحيلو: أخاؼ عليكَ منهم.

 : ستعرفينهم إذا رأيتهم، سُيخبّؾُ قلبكِ قاؿ
وسألتْ نفسها: كيف أراىم وىم ىناؾ، بعيدوف كل البعد عتٍ، وأنا 
 ىنا في بلدي، ظلَّ الفتي ات١ضيء، يروح وت٬ئ، يروح وت٬ئ، إفُ أف راح.

 ٘ٙكور. صلابدَّ وأف يعود ات١رء إفُ داره يا ش -
وتسري الأقاويل في القرية بأف ات١نتج  سيفتحونو بعد أسابي ، وحتُ  -

 تسأؿ عن ذلك الذي يسمونو منتج ، يقوؿ ت٢ا.
 ات١شروع وراء السور يسمى منتج . -
 وماذا يفعل الناس بات١نتج ؟ -
يستًت٭وف ويتًيضوف ويهدئوف أعصابهم، يدفعوف نقوداً، يأتوف  -

اووا ببئر الفقراء، كيف ت٘نحهم البئر بركتها؟ كيف تّيوبهم ات١نتفخة ليتد
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يسكب القمر عليهم قدسيتو ونوره الطاىر، بعد أف سلبوا الفقراء 
 دواءىم وبئرىم؟

لكن أين البئر؟ أين بئرنا؟ أسنت مياىها ت١ا أحست تٔجيئهم، فردموىا 
وحفروا لأنفسهم بئراً كأي بئر أخرى، فَ يباركها مرور نبي وفَ يرعها 

 ٚٙبالله. ص عارؼٌ 
أدرؾ ما بقى من الناس فداحة الفخِّ الذي وقعوا فيو، يلعقوف العلقم 

 اتٞاري في العروؽ: كيف تواطأ كل ىؤلاء ت٠داعنا؟
ثم ما فائدة الانتفاض والغضب وت٨ن ىنا وىم ىناؾ والسور قائمٌ 
بيننا وبينهم ويقرر القائموف على السور تعديلو ليستَ في خط منحنٍ 

 علىٌّ برىاناً.منتظم ويسأؿ 
 كيف يستَ في خطٍ منحنٍ منتظم؟ وبيوت الناس الواقعة خلفو؟  -
 سنشتًيها منهم. -
 فَ تتحدث بضمتَ ات١تكلم يا برىاف؟ -
سيشتًونها يا علي، سنشتًيها، ماذا تعتٍ الضمائر؟ ات١هم أف القرار  -

اتُِٗذ بضم تلك البيوت، سيتم حفر بئر ثانية فيها، ات١نطقة تسبح على 
تَة من ات١اء العذب فسكاف صافورة حتُ يفتتح ات١نتج ، سيعودوف  تْ

 كاتٞراد ليتطفلوا ويتسولوا وت٭تالوا ليكوف ت٢م نصيبٌ في ات٠تَ.
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ويبُدي استعداده لتعويض أصحاب البيوت تٔبالغ لا ت٭لموف 
بها ويطلب مساعدتو في إقناع الناس بالبي ، ىم يثقوف بكَ وأنتَ 

 ف رحيلهم سيتم بكَ أو بدونكَ؟تٖبهم، وتذكَّر دائماً أ
ت٘رض شكور وترقد في الفراش الذي كاف ات١رضى يرقدوف عليو، وعيناىا 

 الذابلتاف تنظراف إفُ زىرة تلتمساف منها عوناً فَ تستط  زىرة معرفتو.
في جوؼ الليل تندف  نرجس الواصلة تواً إفُ صافورة، تنطلق ت٨و 

 حبيبتها الراقدة 
شر زىرة لمجيئها: ستحلُّ البّكة تٔجيئكِ يا مالكِ يا أختي؟ تستب -

 نرجس.
كل الذين فزعوا إفُ صافورة حتُ علموا تٔرضها يأتوف ومعهم 

 الأطباء وفَ يظهر أي تٖسُّن، بل تزداد ضعفاً.
تصلِّبة جهة البئر، تتعثَّر لسانها العاجز 

ُ
وتنتفض شكور فجأة تشتَ بيدىا ات١

رص، تطيح بو، تطيح بكوب في حروؼ ثقيلة لا تتزحزح، يسعفونها بق
 ات١اء، تزّـُ شفتيها، تنطرح مهدودة منهارة.

الكلُّ يعرؼ دواءىا، والكلُّ يدعي اتٞهل، ضرب العجز حصاراً على 
 ٓٓٔالألسنة بعدما حاصر الأيدي. ص

امتلأ ات١مر الفاصل بتُ دار شكور بالعائدين، وعادت عروؽ البلدة 
تعشت الأرض الثكلى بعودة تنبض باتٟياة، انقشعت وطأة ات١وات، وان

أتكوف أسطورتهم حقيقية؟ ت٤يي يلازـ باب الدار ويتساءؿ: " بنيها الضابط
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أزمنة طويلة صُدِّقت فيها الأسطورة، ت١اذا سلمتُ أنا بكذبها، ت١اذا صدَّقتُ 
من فَ يعيشوا ىنا، وكذَّبتُ أصحاب ات١كاف؟ قلبي ت٭دثتٍ أنو لا شفاء 

 ٔٓٔ. ص"لشكور إلا بها
البشارة بعودة عم رفاعي يقتحم الزماـ حوؿ دار شكور، يدخل  وتهلُّ 

الدار يرك  تّوار فراشها، يض  كفو فوؽ جبينها، يطلُّ في عينيها، يندف  
الذين مرقوا وراءه وملأوا اتٟجرة ليحكو لو ما حدث، يتطل  بنفور للدواء 
ات١رصوص ت٭توي يدىا بتُ كفيو، يبتسم ت٢ا، تبتسم، يهمس في أذنها، 

 س  ابتسامتها، ينهض، يهمُّ بات٠روج، يسألو الزحاـ من حولو:تت
 أذاىب إفُ ىناؾ؟ -

تتأملو شكور، فإذا ىو فتى حلو كالقمر، تٮرج .. فيخرج اتٞمي  وراءه. 
 ٕٓٔص

بهذه ات٠ات٘ة ات١فتوحة وات١توقعة وات١عروؼ سببها وىدفها، تنُهي ات١بدعة 
 روايتها ات١فتوحة على:

ذي يرتف  إصب  اتهاـ بوجو الفاسدين الطامعتُ البئر .. الرمز ال -ٔ
بأملاؾ الغتَ واغتصابها سواء باتٟيلة أو بات١اؿ وشراء الضمائر الضعيفة 
من أجل تٖقيق ثروات تأتيهم من تشريد الفقراء وات١ساكتُ الذي لا 

 سند ت٢م؟
الست شكور عمود القرية وضمتَىا اتٟي، وثباتها في الأرض التي  -ٕ

كةً   فيها حتى اللحظات الأختَة. بقيت مُتمسِّ
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الشخصيات الأخرى سواء السلبية أو الإت٬ابية، وقد لعب كل  -ٖ
 منهم دوره بإتقاف وىم يسهموف في ت٪و دراما الرواية من خلاؿ:

أ( اتٟوار النابض باتٟيوية واللغة ات١ختزلة والذي كشف أشياء  
 سواء ات٠ارجي حوؿ الأرضثتَة ت٥يفة لعبت في تنامي الصراع ك

والبئر والسور الذي شكَّل إحالة رمزية مهمة أو على مستوى 
 الداخلي الذي حرَّؾ ضمائر من باعوا واشتًوا ووقَّعوا.

ب( ات١نولوج الداخلي الذي اشتغل على تبكيت مواج  شكور والعودة 
بها إفُ ات١اضي عن طريق الفعل )كانت( الذي تكرَّر أكثر من مرة 

 البعيد.ليفتح ذاكرة شكور على ات١اضي 
لتتضافر العناصر السابقة برموزىا وإحالاتها في كتابة رواية نابضة 
باتٟركة واتٟيوية في الوقت الذي كانت تدؽ ناقوس ات٠طر لكشف 
الفاسدين وات١فسدين وات١ستغلتُ لضعف الفقراء والبسطاء وفقرىم 

ضعف الإنساف يستثتَ ات١قولة التي أنتجتها الرواية: " مؤكدين على
 ىم بقوة لتًوا كيف يتًاجعوا تّبن"ما ىم بأقوياء، ىاتٚو قوتهم، و 

 ٕٓٔص
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 َسًخ الجًم .. "ثعذ أٌ أغهك انسزبر"

علالبد يزىاررح ويضطرثخ ضًٍ فضبء سرد انىالعٍخ 

 الأسرٌخ

 
من ات١ؤكد أفَّ كلَّ ما يوُصَف بالواقعية في السرد الروائي ات١عاصر، 

اوؿ الذي لو علاقة مباشرة لا يتعدَّى أف يكوف تنويعات على أسلوب التن
بدعِ وأيديولوج

ُ
، احتواء العات١تُِْ: يتو الثقافية التي من ات١مكن ت٢ابفكر ات١

الذاتي النفسي، وات١وضوعي ات١عرفي للإنساف، وبكل ما يفرزانو من أبعاد 
وأطياؼ وعلاقات وأعماؽ في أطرٍ ثابتة وادعاء القدرة على الإجابة على  

 سابقة بتُ:كل ما تطرحو العلاقات ال
 ما ىو مرتبط بالواق  نفسو. -ٔ
 ما تٯليو ذلك الواق  على الإنساف ات١تشابك معو.-ٕ
 وىل ات١فرز النهائي واقعي أـ تٗييلي؟ -ٖ

أما فيما يتعلق بالواقعية نفسها، فقد قسَّمها النقاد ات١عاصروف إفُ 
 فصوؿ ومفاصل متعددة.

نقدية واقعية  –معية واقعية ت٣ت –واقعية جديدة  –)واقعية اشتًاكية 
، واقعية أسرية التي ترتبط بأفراد الأسرة اجتماعية إنسانية، واقعية سحرية

تزنة ، مسري وما يفرزه من علاقات طبيعية، ىادئةداخل نظاـ البيت الأ
 ، متزعزعة وذلك بتُ كل من:ومتوازنة أو متواترة مضطربة
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 ت١ربية. رب الأسرة .. الأب .. ات١عيل وبتُ زوجتو ات٠اصة وا-ٔ
 بتُ الأبناء والأب والأـ ت٣تمعتُ أو منفردين. -ٕ
بتُ علاقة الأبناء م  بعضهم وما يسود تلك العلاقة من إت٬ابيات -ٖ

 أو سلبيات. 
 بتُ الزوجة وأـ زوجها أو العكس.-ٗ

والواقعية الأسرية إبداع سردي تنمو من خلالو حالة إبداعية وظيفية 
عية، وت٦ارسات تربطها علاقات أخوية ترتبط بالمجتم  في تٕليات اجتما

وواجبية وصلة رحم، لذلك نراىا تشتمل على تكوينات وألواف وإيقاعات 
وأنغاـ تتجاوز فيما بينهم وتتفاعل: علواً أو سقوطاً، سلباً أـ إت٬ابياً لتقدـ 
للمتلقي صورةً متكاملةَ اتٞوانب عن ت٣تم  صغتَ فاعل ومتفاعل موجود 

اختلاؼ مستوياتها الاجتماعية والثقافية في كل المجتمعات على 
 والاقتصادية.

ىذه الواقػَعَيةَ التي تُشكِّل ملامح حياة لعدد من الأفراد في وض  ت٤دد 
معلوـ كانت ت٤ور إبداع الروائية "نسمة اتٞمل" في روايتها الأت٪وذج وزمن 

 الصادرة عن دار ات١صري للنشر والتوزي  في القاىرة "بعد أف أغلق الستار"
  ٜٕٔٓعاـ 

في عتبة العنواف الذي يشتَ إفُ حذاقة ت٘وض  أحداث الرواية بعد أف 
أغلق الستار وأصبحت جزءاً من ماضٍ قريب تأتي بعد إحالة ضوئية تنتَ 
ر الواق  ووقائ  وإيقاع النص من  جوانب العنواف وتتوغل إضاءتها لتعمِّ
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لقلب في فا” لا يزاؿ قلبي ضائعاً، وسنتُ عمري تبحث عنك“داخلو: 
حالة ضياع والبحث عنو حالة دائمة حتى بعد أف أغلق الستار على 
ت٣رياتها اتٟكاية الأسرية تبدأ من داخل البيت الأسري الذي انقلبت فيو 
حياة أتٯن حلمي وزوجتو داليا بدر فجأة، دوف سابق إنذار وذلك بعد أف 

الأسرة اتهم ابنهما بقتل زوجتو، لتتعاقب الأحداث وتنكشف أسرار ىذه 
ويضرب الرعب عائلة الابن وكل منهما ت٭مل في داخلو حكايات وأسراراً، 
لقد أظلمت حياتهم بعد أف كاف اتٞمي  ت٭سدونهم على طوؿ بات٢م، 

 وحظهم الوافر باتٟياة، من ماؿ ومظهر اجتماعي وبنتُ. 
ىذه اتٟكايات ات١ختلفة الاتٕاىات والآراء وات١قاصد توزعت على تسعة 

ضمَّ كل فصل أربعة مستويات لتضعنا م  ستة وسبعتُ عشر فصلًا 
صفحة من القط   ٕٚٙمفصلًا من مفاصل الرواية التي ت٘ددت على 

ات١توسط وىي تفتح خطوات النص اتٟكائي منذ لقاء أتٯن حلمي 
وزواجهما زواجاً مصلحياً كاف وراءه الشريكاف في التجارة والد أتٯن ووالد 

ؿ أتٯن من ابن كاف يطي  والده لزوج يطي  داليا ، ومنذ زواجو ينقلب حا
فارس الذين تربيهم ات١ربيات  –أنس  –زوجتو أـ لثلاثة ذكور حلمي 

لانشغاؿ الأـ الدائم بالندوات واتٟفلات لتضي  سنوف أتٯن بتُ العمل 
  ٔٔص .وطاعة الأوامر من أحد لأخرى
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  ءشيوبات١قابل فَ تشعر داليا بأية سعادة حقيقية من زواجها، فكل 
إف أطعتتٍ أسعدتكِ ووفَّرتُ لكِ  “كاف يتم بينهما كاف مربوطاً باتفاقية: 

  ٖٔص عصيتِتٍ حرمتُكِ وجعلتُكِ تعانتُ"كلَّ ما تتمنتُ وإف 
وتأتي الصدفة التي وق  نظره فيها على فتاة تٚيلة ويقرّرِ أف ت٭صل  

 عليها وبطريقتو، يكبّ أولاده ففارس فَ يعتًؼ بالضعف أصلًا كاف أكثر
أشقائو تصاتٟاً م  نفسو يرتاد الأندية يق  نظره على فتاة جالسة بالطاولة 
طرؼ ات١طعم  فيقرر ضمَّها للشلة يقتًب منها يغازت٢ا يدوف رقم ىاتفو على 

  ٜٔمنديل صغتَ ويقوؿ ت٢ا: دا رقمي ىنتظر اتصالكِ. ص
 ويعرؼيعود إفُ البيت، يعاكس أمو فهو الوحيد الذي يرى ما وراء ستارىا 

أما أنس فهو شاب صلب لا يعرؼ مرحاً ولا ما ت٭دث بينها وبتُ والده، 
يعتًؼ بوجود ىزْؿ باتٟياة، والوحيدة التي استطاعت أف تفكَّ شفرتو 

ربعينية تؤنِّب طفلَها خطيبتو ت١ى، في نقلة إفُ أسرة أخرى ت٧د الزوجة الأ
، ىتغسل وجهكَ وتنضف وتشوؼ الصغتََ "مافيش لعب خلاص النهارده

، فمنذ أف تزوجت  ٕ٘ص كرتكَ بكل حركة تعتتٍ حراـ عليكَ"مذا 
سنة ثانية  تعاملتٍ معاملة ات٠ادمات لدى أميمة ثلاثة من الأبناء: سليلة

، نور ابتدائي متزوجة من ت٤مود العريف منذ حقوؽ عمرو طالب ثانوي
عشرين عاماً وفَ تعرؼ طعماً للراحة لزوجها ضعيف الشخصية أماـ 

ا عادت سليلة ترتدى بلوزة استعارتها من صديقتها رضوى والدتو، عندم
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ُميَّزة وعليها 
خلدت إفُ فراشها وىي تتطل  إفُ ورقة ات١نديل ذي الرائحة ات١

  ٕٚرقم ... ص
  ٕٖويشتَ الراوي إفُ صراع أميمة م  والدة زوجها وتٖقتَ حات٢ا. ص

ليتذكَّر  في الفصل الثالث عودة إفُ أتٯن وبناتو الثلاث يلعبن أمامو   
و داليا وأولاده يوـ تزوَّج من حناف زواجاً كاف سراً خوفاً من ردة فعل زوجت

، الذي يباشر ت٤لات والده تٚيعها وىو وحده ٕٗوخاصة حلمي. ص
الآمر الناىي أما فارس فما زاؿ في تْث دائم عن البنت التي شغلت قلبو 

قدتٯة فقد   وبالعودة إفُ ت٤مود العامل في ورشة صغتَة على طرؼ حارة
كاف كل شيء بالنسبة إليو مقبولًا إلا التعامل م  أصحاب سيارات 
ات١لاكي الذي يرى فيهم نقصو ويشعر معهم بضآلتو تلتقي سليلة برضوى 
أماـ اتٞامعة فتَاىا فارس ويدؽ قلبو إلا أنهما تسبقانو بالدخوؿ إفُ 

بيضاء اتٞامعة وتقوؿ رضوى إف أمها عازماىا على الغداء ورضوى فتاة 
لكنها خالية من اتٞاذبية على عكس سليلة ىذا الفارؽ اتٞمافِ حوَّؿ 
الصداقة لغتَة ت٘لكت قلب رضوى تطلقها في صورة تصرفات مراىقة 

  ٓٙساذجة.  ص
يوـ اتٞمعة يوـ اجتماع عائلة ت٤مود م  عائلة أخيو في بيت الوالدة 

غمز وت١ز من قِبل وأختهما نواؿ التي ت٢ا أربعة أبناء ولا تٗلو اتٞلسة من 
 الأـ تٕاه أميمة.
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وفي الطابق السفلي من بيت أتٯن وداليا ت٬لس أفراد العائلة في الغرفة 
ات١طلة على اتٟديقة فمنذ شهور فَ تٕتم  العائلة بناءً على حلمي لمحادثتهم 
في أمر مهمٍّ ليندىش اتٞمي  لأف حلمي أكَّد على زواجو من أخت 

تساءؿ فارس الابتلاء يأتي أحيانًا في شكل  صديقو تٛزة ويريد موافقتهم،
، ويهبُّ ٖٚزوج أو زواج يذيقكَ العذاب كؤوسًا وينسيكَ طيِّبكَ. ص

حلمي وأتٯن وداليا ت٠طبتها وتوترت عليا وتورات وجنتاىا وت٘ت خطبة 
حلمي على عليا ويتزوجاف، وكانت لو الصديقة والبيت والأماف يقسو 

علاقة تٛلها للنجاح حبها فقط ضي، يغضب فتًا ،فتلتُ، تُٮطئ فتغفر
  ٖٛة. صعاش حياة متخبط على الاستيعاب وترويض شخص وقدرتها
أما أميمة زوجة ت٤مود فقد اعتادت حياتها البائسة من أجل أطفات٢ا   

فكل ات١واقف ات١شتًكة التي تٖمل دائماً ردَّ فعل عكس لمحمود قائلة، فكم 
فَ يتحرؾ، بلْ ظلَّ ساكناً مرت شكت وبكت وتأت١ت من آلاـ عظامها و 

  ٜٔيشاىد أت١ها وىي تتحامل على نفسها. ص
في الوقت نفسو شنتْ رضوى حربًا شعواء ضد سليلة نتج عنها   

ابتعاد اتٞمي  عنها ويصاب ت٤مود باحتمالية وجود ورـ تٔعدتو وت٬ب أف 
يستأصل منو الورـ وت٭للوه، أكثر ات١تأت١تُ كانت أميمة فقد انقلبت حياتها 

  ٜٙفجأة .. كيف ستدبر ماؿ العملية؟ من سبيل البيت والأولاد؟ ص
وفي عرس أسطوري يتم زواج أنس على ت١ى أما منزؿ أتٯن الثافٓ       

كاف بعيداً عن عيوف اتٞمي  عليو حراسة جيدة بناه تٔالو ات٠اص بعيداً 
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ا عن ماؿ داليا ووالده أما داليا فلم تشك يوماً تٓيانتو، زيَّف ت٢ا خيات٢
 ٗٔٔأنها أقوى من أف تٗاف، وأنو أجبن من أف يفعل  ص

 تراقب سليلة صراع أمها وىي تداري دموعها فقالت ت٢ا بأفَ:
 ماما لازـ نروّحِ يا ماما مفيش مفر. -
اتٟق صوتو عافِ بسْ مش في الزمن دا اتٟق دلوقتي ت٭ولوه باطل -

  ٙٔٔعشاف جشعهم. ص
، تتذكر الأـ يوـ الكبتَة للأقمشة اجروترافق سليلة والدتها إفُ أحد ات١ت

قاؿ ت٢ا أخوىا بعد وفاة أبيها ت١اذا عدتِ، يكفيكِ أنكِ اختًتِ حياتكِ وفَ 
تفُرض عليكِ تٖدثت أميمة تٟلمي بصوت خفيض .. إنت ابنو مش  
كده؟ شبو جدؾ ما شاء الله وتسألو عن أبيو وماذا تريد منو وتناوؿ عشرة 

 جنيهات وقاؿ ت٢ا:
 تكلي على الله.خذي يا ست وا-

 ىنا سلَّتْ سليلة أنيابَها ونظرتْ إليو كالنمرة قائلةً:
 احنا مش جايتُ نشحت يافندـ واحتـً نفسكَ. -
لو ما احتًمتش نفسي ىتعملي أيو ورفعت سليلة يدىا تنوى صفعو -

إلا أف والدتها قاطعتها قائلةً: خلاص يا بتٌ إحنا أسفتُ سلاـ عليكم 
 من صحتو وسأؿ: أيوه يا ست؟يدلف أتٯن وقد أطاؿ الز 

 عندؾ حق ماتعرفنيش يا أخويا يابن أمي وأبويا.-
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وقعت الكارثة على رأس حلمي وعلى عقل أتٯن وقلبو تذكر رقود والده 
على فراش ات١وت يطلب منو وعداً بالأ يعُطي شقيقتو فلساً واحداً بعد 

 موتو وإف ذىبت لوداعو الأختَ فليطردىا شرّ طردة.
 يمة؟بنتك يا أم-
 آه سليلة أوؿ فرحتي وعندي عمرو ونور-

كاف أتٯن طيب اللساف حلو ات١قابلة في حتُ كاف حلمي سيجن 
  ٕٔٔلظهورىا ات١فاجئ لو عمة والآف يعُرؼ بها ت١اذا؟ ص

 وبكل ثقة وجرأة تطلب حقها.
ومنذ أخبّه عادؿ بظهور سليلة برفقة والدتها وىو يقف أماـ ات١وقف 

يراىا وتلمحو عندما رأتو وىي في السيارة ينظر إفُ القريب من منزت٢م حتى 
موقف اتٟافلات كالمجنوف ت٭اوؿ الوصوؿ إليها فأسرعت دوف النظر إليو، 
وقد نوى أف يعنِّفَ سليلة لاختفائها حاوؿ فارس أف يهدئها بعد أف التقى 

 ٖٛٔبها ويتعهَّد لأف يأخذىا لأكبّ المحامتُ وتكليفهم بقضيتها. ص
كاف في عافَ آخر ملئ بالظلم والقهر والظلمة تٗيِّم على   أما أتٯن فقد 

 خيالو تقتًب منو زوجتو برفق قائلةً:
 مالكَ يا حبيبي؟ -
قلة اتٟيلة دي بشعة أنا ظلمتُ النهاردة عشاف خفتُ وتٮبّىا تٔا -

 حدث: أختي ظهرتْ النهاردة وبتطالب تْقها.
 حات٢ا.أميمة ؟ كويس إنتَ كاف نفسكَ تلاقيها وتطمئن على -
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تطردوا يأيوه .. بس للأسف أنا طردتُها ووقفتُ أتفرج وىي وابنتها ب-
 وبيتهانوا تٔوافقتي. 

 من اللي عمل كده؟ -
 حلمي-
 وأنتَ سكتَّ على كده.-

  ٖٗٔوفَ تٕد الظروؼ مناسبة لتضغط عليو أكثر. ص
وتلتقي داليا بدر برأفت زوج صديقتها متٌ في منزت٢ا وراح يعاكسها 

يفعلو يؤثرِّ  شيءبداخلها، كل  شيءزناف عينيها تبحثاف عن وعيناه تٗت
تعود إفُ  ،٘ٗٔدرت قبل أف تودعِّ صديقتها. صفيها ولذلك اعتذرت وغا

 البيت فيقابلها أتٯن متسائلًا:
 إحنا إزاي بالوحاشة دي-
 وحاشة إية.-
إزاي احنا نعيش في بيت كبتَ وعندنا كل دا وغتَنا ماشتُ بهدوـ يا -

 يها نفسو. دوب ساتر ب
 ربنا خلقتنا كده

 بس ربنا ما يرضاش بالظلم وإحنا ظلمنا-
 مش فهماؾ-
 حق أميمة أختي، حقها اللي عايشتُْ تتمرغوا فيو.-
 ىي ظهرت.-
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 آه ، وبتطالب تْقها. -
كسر حقها، أبوؾِ قاؿ ملهاش حاجة، وللي موجود مافِ وماؿ -

 ولادي.
 بس دا متَضيش ربنا.-
 ٛٗٔإحنا.  ص أبوؾَ اللي ىيتحاسب مش-

ويعود فارس ليلتقي بسليلة التي اقتحم أسوارىا وجعلها تتخلَّى عن 
ات١نطق والتعايش معو متمنيةً أف لا تصحو على عات١ها من جديد أبداً 

 ٛ٘ٔونبقي معو إفُ الأبد. ص
مرض ت٤مود أتى مثل النكبة على عقل أميمة أمو تلازـ بيتها تسمم 

ابرةٌ تٖاوؿ الانشغاؿ بأولادىا ومتابعة أفكاره عليها وعلى أولادىا وىي ص
دروسهم ويزداد التقارب بتُ تٝية وعمرو ابن ات١يكانيكي بعد أف داف  عنها 
في الشارع وتٛاىا، أما عليا التي أقحمت على النص دوف ت٘هيد أصبحت 

، تضيِّ  الوقت معهم ضمن تٖادث اتٞمي  دوف توقفتعيش عات١اً افتًاضياً 
ا أسوأ ليافِ حياتها يوـ مارس حلمي معها علاقتهما اتٟوارات ات١سلية أم

  ٗٙٔالزوجية كعاىرة وليست كزوجة وابنو البيت الطيب. ص
في اجتماع العائلة ت١ناقشة ظهور أميمة ومطالبتها تْقها كاف صوت 
حلمي ات١عتًض أعلى صوت ات١وجودين وكذلك داليا فهما لا يقبلاف 

لفارس وشقيقو الآخر الذي لا التسليم بوجود أميمة ت٦ا شكَّل صدمةً 
يهمو ما ت٭دث وانتهى الاجتماع على إصرارىم على مواصلة نفس رد 
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الفعل وعزـ حلمي على إيذاء سليلة التي وصلت إفُ قلب فارس لذلك 
ت٬ب أف يوقف تلك اتٟية بقط  رأسها قبل أف تفعل أمراً أخر، فيمكنو أف 

 ٔٚٔشيئاً من يده. ص يقتل حتى إف لزـ الأمر من أجل أف لا يأخذ أحدٌ 
، تفكر سليلة أف تعمل بدلًا من والدتها لكنها رفضت بشكل قاط  وتعود 

 إفُ حلمي الذي حاوؿ طردىا فارتف  صوتها 
قدامكَ حاجتتُْ مافيش غتَىم ولو اضطريت للثالث ىعملو ، الأوؿ 
ترجعلنا حقوقنا بالذوؽ والثافٓ ترجعوه بالمحاكم والقضايا والثالث ىعملكم 

يوـ فضيحة وىعرؼ الناس العيلة اتٞميلة إزاي عايشة بفلوس غتَىا كل 
 ٗٚٔودا آخر كلاـ عندي وقد أعذر من أنذر. ص

 وتلتقي بفارس وسألتو إفُ أين يرُيد الوصوؿ معها: 
عاوز متٍ إيو يا فارس ، حكايتنا دي ىتوصل لفتُ؟ وىو لا يعرؼ -

مقتل عمرو وت٘ر ثلاث لياؿٍ على  ٚٚٔسوى أنو وجد نفسو معها. ص
بن أميمة واتٞافٓ حتى وإف عرؼ وحوكم فهو شقيقها أتٯن أما سليلة 
فقد ظلَّتْ حبيسة غرفتها لا تقبل عزاءً من أحد، وت٭ضر فارس إفُ 
بيت أميمة ويطلبها للزواج فيجدىا الأب فرصةً ت١عت عيناه للفكرة وفَ 

 ٜٛٔيرد أف تذىب أبداً من بتُ يديو.  ص
السرعة في الزواج لإدراكها ىشاشة وتطالب أـ ت١ى أنس على 

 شخصيتو وتطلب منو ألا يلتقيا حتى يتمَّ ذلك.
 بعد ذىاب فارس تقف أميمة مشدوىةً عندما قاؿ اتٝو الثلاثي:
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أتٯن حلمي حافظ معقوؿ أتٯكن أف يكوف ابن أخويا وت٘ر ثلاثة أسابي  فَ 
 ألو: تر فيها سليلة فارس منذ زيارتو لبيتها حتى التقيا مصادفةً وتس

 إنتَ فعلًا جيت البيت وطلبت تتجوزفٓ ولا دا كاف حلم. -
 كاف حلم وتهرب منها دمعة فأمسك بيدىا معنفاً. -
 دموعك تنزؿ على خدؾ يوـ ما أموت ماشي؟-
 إنت جرحتتٍ.-
أنا أسف بس إنتِ مش متخيلة صعوبة دا، عمر يا فارس ثم إنت -

 ابن خافِ.
فارس متمنياً أف يكوف بالفعل  ويصبح ت٤مود شديد اللهفة على زيارة 

ابن شقيق زوجتو وت٭ضر ويتعمد على تٛاية سليلة مؤكداً أنو من أجل 
،  ٖٕٓحبها سوؼ يعيش طويلًا وإف غزت أقوى الأمراض جسده. ص

وتزلزؿ عقل حلمي، فارس يريد أف يتزوَّج، وأنس أيضاً قرَّر الزواج ىذا 
عرس وعلى مرأى اتٞمي  الشهر دوف الرجوع لأحد وفي قاعة ضخمة أقيم ال

دخل فارس ت٦سكاً بيد سليلة بثوبها الأبيض صعقت رضوى التي ملَّتْ في 
انتظار فارس، تقف سليلة ترى دىشتهم يعجبها ضياعهم ملكت قوةً فَ 

 ٕٕٔتظن أف ت٘لكها يوماً. ص
والله البنت دي جدعة عرفت تكسر رأسكم ات١رفوعة في السما. -
  ٖٕٔص
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الكبتَة داليا بدر تعقد اجتماعاً تٞمي  أفراد  وبناءً على رغبة الرأس
العائلة وطلبت ضرورة انفصاؿ فارس عن سليلة لأنها ما قبلت الزواج إلا 
من أجل الانتقاـ، يداف  أنس عن سليلة ابنة عمتهم فتنهره أمو ويشتد 
اتٟوار بينهم ويذىبوف ويبقي حلمي م  داليا لا يعرفاف ماذا يفعلاف وفارس 

أحد منذ صغره مرت الأياـ وسليلة لا تٖاوؿ أف تٕتم  بداليا  فَ يقدر عليو
أبداً وفارس أخذ والدىا لأكبّ الأطباء وتكفَّل بعلاجو أما داليا فكل ما  
كاف يشغلها إسكات وكسر عليا وكيفية إبعاد رأفت زوج صديقتها عن 

 ٕٖٕحياتها. ص
بعد ليلة شافية جديدة سقى حلمي ظمأه من نيللي التي 

لنص أيضاً دوف معرفة سابقة اتصاؿ أتٯن تْمزة أرىب حلمي اقتحمت ا
وىو ينصت إفُ والده بأف ابنتهم في ات١ستشفى وفَ ت٬رؤ على إخبارىم أنها 
متوفاة مقتولة وتتاب  داليا حلمي ووقوفو أماـ الضابط مرتٕفاً بينما وقفت 

 سليلة خائفةً فاقتًب منها فارس وىو يضمُّ توتػُّرَىا إفُ صدره.
عارؼ إف موت عليا ت٥وفك وخوفنا كلنا بس ت٦كن تفتكري إفٓ أنا -

 ٕٕ٘ت٦كن أتٝح تٟد يؤذيكي. ص
خلاؿ التحقيق م  أتٯن ينكشف أمر زواجو الثافٓ يسألو المحقق كنتَ 

 فتُ يا سيد أتٯن وقت حدوث اتٞرتٯة؟
كنتَ .. كنتَ .. كنتَ في بيتي الثافٓ ما إف تٝعتْ داليا حتى صعقتْ.. 

 نها حقاً، لو بيت ثافٍ وزوجة وأطفاؿ، ىل حقاً ما تسم ؟ىل تٕرَّأ وخا
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 طيب ت٤تاجتُ نطلبها للإفادة. 
 طيب. -

 فَ تتخيَّل داليا أف يتم الأمر بتلك السهولة وتسأؿ الضابط: ىنمشي؟
 بس ابتٍ مستحيل يقتل. –أيوه، طيب وحلمي، لأ يشرفنا شوية -
واحدة في  التحقيقات ىي اللي ىتحدد، ومضت م  أتٯن دوف كلمة-

 البيت تبدأ ثورة انفعالاتها ات١تأججة.
 فلوسي دي اللي عملت بيها البيت دا صح؟-
 طبعاً من كل القصة دي مش ىيهمك غتَ الفلوس.. صح-
إنت بالنسبة فِ مش موجود من زماف يا أتٯن إنت ت٣رد ديكور في -

 حياتي
ويشتد اتٟوار بينهما يطوؿ اتٟياة والأولاد وات١عيشة، ويرتدي 

لمي البذلة اتٟمراء على جرتٯة فَ يرتكبها جزاء جرتٯة ارتكبها وقت نطق ح
باتٟكم عليو بالإعداـ . واليوـ تنقلب الأدوار تٕلس أميمة تشاىد انكسار 
حلمي وضياعو وإنهاء حياتو، اليوـ تٖقق للحياة عدالتها وىدأ قلبها وتٗلَّى 

يراىا، نظرت  عنها غضبها .. الآف فقط ستهدأ روح ابنها .. تعمدت أف
  ٕٔٚلو نظراتو ات١تشفية بها سابقاً وقالت بنصر: ت٭يا العدؿ. ص

في الوقت نفسو يطرد أتٯن داليا من حياتو شر طردة وتٮتفي رأفت من 
حياتها وانتهت وحيدةً شريدةً تبكي حات٢ا في صمت حتى تنتهي بها 

، ةيحياتها. وداخل مصحة ت٬لس تٛزة يتذكر حديث وائل وطريقتو ات١تعال
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أما شقيقتو التي تأكَّد بالفعل من علاقاتها الكثتَة الآتٙة ذىب إليها وأغدؽ 
فيها  عليها عاطفة وقدـ كوبتُ من العصتَ فيهما ات١ادة السامة التي قتل

 كي تكملي م  حلمي ما دمت مش سعيدة؟وائل وسأت٢ا: إيو اللي خلا 
 مش قادرة أرج  تٟياة الذؿ والتحكم والفقر تافٓ.-
 .خونتيو-
نظرت عليا لكوب العصتَ وأدركت ات١كيدة التي أوقعها فيها شقيقها -

 وقالت:
 أنا مش عاوزه أموت.-

فضَّل تٟلمي متأكداً أنو عندما 
ُ
تطلَّ  إفُ الكوب الأخر للمشروب ات١

يراه لن يستطي  التحكم بنفسو وسيض  بصماتو عليو لتموت عليا وتٯوت 
 معها كل حلو في حياة تٛزة. 

مدة رواية أسرية كاملة وناضجة لولا فقد ات١ؤلفة لبعض لتتكامل أع
خيوطها الدرامية وتشظي سردىا على فصوؿ حاولت أف تقدـ في كل 
فصل قصة حياة أسرة متفرعة من الأصل الأسري الواحد لتتعاقد وتتعقد 
خيوط التواصل وتفقد بعضاً من دراميتها لاسيما عندما تُدخِل إفُ النص 

مة دوف ت٘هيد أو سابق معرفة على أننا لا تٯكن أف أتٝاءً جديدةً ومقتح
نغفل فعل الإضاءات التنويرية التي تٗللتْ فصوؿَ الرواية ومفاصلها التي 
شكَّلت حالة إبهار داىشة لاسيما أنها فَ تكن متطفلةً على النص أو 
مقتحمة أجوائو بل جاءت من صلبو حالة تنوير وإضاءة وإدىاش ت٨و  )لا 
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)فرط  ٔٔحساس الأوؿ فهو نادراً ما تٮطئ(  صتتجاىل صدؽ الإ
ات١شاعر يضرُّ ويفسد العلاقات تٚيعها، الاعتداؿ واجب من أجل وسط 

)كسفينة غارقة في قاع البحر، كل شيء بها موجود ولكن  ٕٔطبيعي( ص
)ىناؾ من يعيشوف   ٖٕيكسوه الصدأ ىكذا صارت علاقتنا( ص
  ٖٗذىاباً وإياباً( ص كالأموات يدىس قطار اتٟياة أحلامهم وحياتهم

-ٜٙ-ٛ٘-ٛٗونرى مثل ىذه الإضاءات ات١دىشة في الصفحات )
ٚ٘-ٚٚ-ٛٔ-ٛٗ-ٛٛ-ٜٙ-ٜٜ-ٔٓٗ-ٜٔٓ-ٔٔٔ-ٔٔٗ-

ٔٔ٘-ٔٔٛ-ٕٜٔ-ٔٗٔ-ٔ٘ٓ-ٔ٘٘-ٔ٘ٚ-ٕٔٙ-ٔٙٙ-
ٔٚٓ-ٕٔٚ-ٔٚٛ-ٔٛٓ-ٖٔٛ-ٜٔٓ-ٜٔ٘-ٕٓ٘-ٕٔ٘-
(  لتدعم النص وتضئ جوانبو وجوانب الشخصيات ٕٙٙ-ٜٕٗ-ٖٕٙ

الإنسافٓ وات١ادي واتٞش  والتشدد، في إحالة فنية على ات١ستوى العاطفي و 
بدِعة "نسمة اتٞمل"متقنة إفُ فضاء الواقعية الأ

ُ
بكل  سرية التي قدَّمتْها ات١

حيادية فكشفتْ عن مثاليها وخيباتها وضعفها وقوتها وتشرذمها 
واختلافاتها وحبها وخيانتها وزت٬اتها وكل ذلك من خلاؿ نص سردي 

َـ طروحا ت فنية وتقنية سردية في ذلك الفضاء يستحق الوقوؼ روائي قدَّ
عنده بقوة تٖليلية أكبّ ونضج فتٍ نقدي قادر على الدخوؿ إفُ ىذه 

 الواقعية التي ىي واقعية كل أسرة من أسر وطننا العربي في مشرقو ومغربو.
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 "آخر دذود الحهى"نهبد كرارح و

 نمرةدكبئٍخ رعذد الأصىاد ثين رفبعلاد الحت في انُأي وا

 
اتٗذ دراسو الكلاـ من مصطلح تعدد الأصوات داخل البنية   

السردية، من ت٣اؿ ات١وسيقى، حيث يعتٌ التناسق القائم بتُ الأصوات، 
وقد اصطلحوا لو مصطلحاً رديفاً ىو اتٟوارية والتعدد الصوتي ىو تعدد 
لأصوات مشحونة بآراء وأيديولوجيات ت٥تلفة، والتعدد الصوتي عند 

ليس تعدداً لأصوات جوفاء كما عند البنيويتُ و الشكلانيتُ، « باختتُ»
بل ىو تعدد لأصوات صاحبة رؤى وآراء متنوعة، تتفق أو تٗتلف حسب 
موقف بطل الرواية التي لا تنهض أساساً دوف قائلتُ ت٭ملوف خطاباتهم 

 ات٠اصة. وكل صوت يتميَّز بأيديولوجية خاصة بو.
فاً آخر، إذ يرى أف القائل وات١تلفظ  الأصوات تصني« ديكرو»ويُصنِّف 

كائناف خطابياف في القوؿ، تٮتلفاف عما يُسميو ذاتًا متكلمة، وىي 
 الشخص القائم في التاريخ وات١نتج اتٟقيقي للملفوظ.

تعلِّق بتعدد الأصوات في البنية السردية 
ُ
من ىذا الفضاء السردي ات١

الروائي القائم على ىذه  مشروعها« نهاد كرارة»الروائية، تقدِّـ الروائية 
التعددية الصوتية وعلاقاتهم سواء م  بعض، أو م  الداخل النفسي أو 
الواق  ات٠ارجي ات١عاش، وذلك ضمن سياقات فصوؿ روايتها الأحد 

« آخر حدود اتٟلم»والعشرين فصلًا، المجموعة في روايتها ات١وسومة ب 
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ث قاـ الصراع بتُ ـ حيٕٛٔٓعاـ -الصادرة عن لوغاريتم للنشر والتوزي 
+   جنات +أتٛد+ قمر +  ت٣موعة من الأصوات  )طارؽ + قمر + أكرـ

 تٝا +طارؽ + وشريف(
ىذه الأتٝاء والشخصيات كانت أصواتًا مرتفعة النبّة  في صراعها م  

 الآخر.
صعقتُ من الوجو  –يبدأ طارؽ حواره م  نفسو وىو يسرد تٗيلاتو 

بة ملطخاً ببق  دموية، احضنتُو بتُ الصامت التي برزتْ عروقو زرقاء عجي
( ويصف نفسو على ٔٔذراعي وبكيتُ بشدة حتى خارت قواي )ص

لساف إحداىن: أنا الأتٝر متوسط الطوؿ بشعرى اللام  المجعَّد قليلًا.. 
 (ٖٔإنتٍ فخٌّ تٚيل، في وجهي جاذبيتو لا تهرب منها فتاة...)ص
النسوية في أكثر  بالفعل كاف الرجل دوف جواف عصره، امتدت علاقاتو

من اتٕاه إلا أنو كاف متعلقاً بقمر التي ت٘لك شقاوة طفلة ونعومة أنثى، 
أظننا امتزجنا ببعضنا البعض في علاقة خيالية »شاعرة عملتْ في شركتو 

عجيبة لا تضيف ت٢ا، فأصبح ت٢ما مواعيدت٫ا ات٠اصة، أحقاً يبحث الرجل 
 لفراشات؟عن الاستقرار حتُ يشعر بالتخمة والشب  من ا

ويتذكر أف الصديق أتٛد الذي أحب قمراً فوض  فيها كل عيوب 
الدنيا حتى عافها، وكذلك فعل م  قمر فتًكتو ورفضتو ولا ت٬د غتَ صديقو  
كرفٔ يستنجد بو علو ينتَ لو الطريق وتٯتد اتٟوار بينهما ويتشعب حوؿ 

 قمر وأخلاقها وصفاتها ويعلن بكل صراحة.
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وكالأبلو الذي لا يدري شيئاً فَ أعلم ذلك إلا كرفٔ إنتٍ أحب قمراً، -
 الآف.

 ما ات١شكلة إذاً يا طارؽ؟-
 تتقبلتٍ كصديق، أمَّا كحبيب فأخشى ألا تتقبلتٍ ىكذا-
 إف أشد ما يقلقتٍ أف تكوف نزوة من نزواتكَ اتٞديدة.-
عشر سنوات وت٨ن أصدقاء، فَ أتقرَّب منها قط بأية طريقة سوى -

 (ٖٙيكفي؟)صالصداقة البّيئة ألا 
على ما يبدو أف بعض البشر لا يسري عليهم قوانتُ حياتنا التي 
وضعناىا في ت٥يلتنا، وجنات ىي إحدى تلك الات٨رافات التي وجب علينا 

 القبوؿ بوجودىا في صمتٍ مؤفَ.
ياه يا جنات يااااه .. أبكي عليك تْرقة تقطر أت١اً، كأت٪ا الفراؽ حدث 

 أعلم إلا أنتٍ لازلتُ بكل سخافة أحبكِ، توّاً، أـ أنتٍ أبكي ذاتي، لا
 (ٖٗوكأنكِ شمسيِ التي لا تغيب)ص

 أما أنا فأصاب باتٞنوف من كثرة حتَتي معكِ يا قمر؟
 فَ؟-
 لا أدري؟-
أنا ىنا كما أنا ىناؾ، من ت٭بتٍ فأىلًا بو، ومن تٯقتتٍ فأىلًا أيضاً. -

 (ٜٗ)ص
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ة حسي الأنثوي ينبئتٍ بشيء ما مقلق ت٭دث، وتصرفات ط ارؽ المحتَِّ
تبعثر سكوفٓ، ولا تتًكتٍ لأعيد ترتيب أفكاري من جديد، فأنثل قابعةً في 

 (ٔ٘منتصف الطريق بتُ الفهم واللا فهم. )ص
ويشعر طارؽ أف شيئاً ما بداخلو بدأ في التحرؾ عكس الصداقة رتٔا 
الغتَة تفعل أفاعيل وألاعيب عجيبة خاصة بعد أف أصبح ت٤ور حديث 

 (٘٘فِ. )صالفتيات من حو 
وتتوتر العلاقة بينهما ما بتُ بعد وقرب ووصل وانقطاع على حتُْ غرة 

 تتفاجأ بو خارجاً من سيارتو قادماً ت٨وىا.
 أين تٗتفتُ منذ أربعة أياـ؟-
 أين أختفي؟ أأصابكَ نوع من اتٞنوف يا ولد؟ .. أنتَ ات١ختفي.-
 غلتي ىل أصاب القلق قلبكِ يا قمري، لا تٖزفٓ قليل من العمل ش-
لا، لستُ حزينة، لكن بعض التعجب بعيتٍ من تصرفاتكَ حالياً -

طاب  جديد يدؽ أبواب مدينتكَ؟ أقصد فراشة جديدة كما تٖب أف 
 تطلق عليهن.

تُ. )ص-  (ٕٙلا لا لقد تغتََّ
ينطلق صوت جنات التي سعتْ بنفسها إفُ طارؽ فأياـ ت٘ضي يا كرفٔ 

 بلا أية فائدة.
حتْ في تشكيلي، جعلتتٍ أعتاد عليها فلم كانت تشكِّلتٍ كدمية وت٧

 (ٚٚأعد أرى سواىا. )ص
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ثم ينطق صوت تٝا التي قالت ت٢ا: كي تٖبي عليكِ أف تنتقي رجلاً 
فظ، حتُ يراؾِ تصعدين يرتقي بكِ للأعلى بفرحة صافية من القلب، فلا 
تٕهدي نفسكِ وعينيكِ أبداً بالبكاء على أحد، ىؤلاء الأشباه تٚيعهم 

(، وتتساءؿ: ىل ستصمد م  رجل مادي ٔٛلا تبكيهم. )صأوغادٌ ف
لأقصي درجة لقد كاف الصداـ قويًا بتُ تٝا وزوجها كرفٔ اتٞامد في 

 مشاعره وتصرفاتو وعلاقتو بنانا التي تعمد التحرش بها.
ُشوَّه في بئر لن -

اصبّي يا تٝا سيصل نهايتو بيديو وسيوقعو عقلو ات١
ا جعلها تتأكد أنها لو استمرت ستقبّ (، ت٦ٛٛيستطي  الصعود منها. )ص

أحلامها تٚيعها، وت٘حو شخصيتها وأحلامها وكل ما تتمتٍ، وم  ذلك 
حاولت أف تتأقلم ففشلت لقد كاف بالنسبة إليها الشخص الغريب الذي 
يدىشها دوماً بأفكاره العفنة، أفكاره التي لا تدري حقاً من أين يأتي بها، 

مامها سوى أف تتًكو وتتحرَّر منو للأبد. أمَّا كل ما عانتْو فَ يكن أ
 (ٜٙ)ص

وضعت قمر آخر رتوش ديوانها الأوؿ، وظلت آخر قصيدة مُعلَّقة 
وتساءلتْ: إفُ متي سأظل وحيدةً مثلو وىل آف الأواف لأف أجد أنيساً 
لوحدتي ات١رعبة تلك، أظن الوحدة أقل شدة من تٕربة كتجربة والدتي مات 

ديقها الوحيد، تذكرتو حتُ قاؿ ت٢ا يوماً: الفتاة والدىا وما زالت تعتبّه ص
ليس ت٢ا شيء ت٘لكو سوى ثقافتها ودراستها، ثم عملها، وبعد ذلك إف 

 (ٓٓٔأتى الفارس ات١رجوُّ ليقبلها كما ىي فأىلاً بو. )ص
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تعود وتتساءؿ فيما تٮص طارقاً: كيف لشخص مثلو يعشق الفراشات 
 أنا بعد كل تلك السنوات، أعلم يلملمهن كطواب  على أغلفة ات١دف، ت٭بتٍ

 أف طارقاً لا تٯلك القيم التي تٕعلو ت٭ب واحدة، أو يقتن  بواحدة.
ىل ت٭مل فِ بداخلو مشاعر صادقة؟ أـ أنو تٮطط لنيل طاب  جديد 

 يضعو في صفحة جديدة في ألبوـ طوابعو؟
ة.  فاجأفٓ تٔزيد من اتٞمل المحتَِّ

ت٤قق الشرطة تبحث عن  عيونكِ اتٞميلة أذكى ت٦ا أتصور، كما-
 اتٟقيقة وتلتقطها من بتُ ألف شعور.

 وىل ىذا جيد؟-
 كل ما فيكِ حسن يا قمر.-
 منذ متى؟-
 قمر كفاؾِ مراوغة، أعلم أنكِ ذكية، وتقرأين نظراتي دوف أف أتكلَّم.-
 بعض الأشياء لابد أف تقاؿ صراحة دوف تكهنات-
معكِ حتى أنتٍ لا أعلم  طوؿ عمري فَ أشعر شعوراً مثلماً ينتابتٍ الآف-

 أىي فرحة أـ دىشة من نفسي، أـ شيء آخر.
أنا صديقتكَ، ىل يتزوج أحدىم صديقو، ثم ت١ن ستتًؾ سهيلة، -

 وميار، ورونا، وخلافهن من الفراشات؟
قمر.. صدقيتٍ كف يدؾِ الرقيق سيندـ أشد الندـ على أف دبلتي -

 الذىبية فَ تسكنو منذ زمن.
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وسأظل صديقكِ ات١شاغب اتٟبيب وتْق ستظلتُ قلبي الصغتَ، 
من خلق قلب قمر في بياض القمر، وعيوف قمر مشعة كالشمس، لن 

 (ٖٔٔأجعلكِ تندمتُ أبداً. )ص
ورغم الصدِّ والردِّ والقرب والبعد تزوجها على عجل وت٭ضر حفل 
الزفاؼ أصدقاء كرفٔ الذي شكر ت٣املات تٝا وجنات التي استكملت م   

ها السابق الذي وصفتو بصفات شتى وقد اتهمتو كرفٔ حديثها عن زوج
 (ٓٗٔبسرقة ذىبها وأموات٢ا كما انتقصت من رجولتو. )ص

بدأ طارؽ حياتو الزوجية رجلًا مثالياً م  قمر كأنو يقدِّسها، وخلاؿ 
زيارتهما للطبيب للبحث عن سبب تأخر تٛل يفاجئو الطبيب بأنو ىو 

يو قليلة ت٦ا ت٬عل فرصة الإت٧اب نسبة أعداد اتٟيوانات ات١نوية لد -السبب 
منعدمة حالياً وعليو اتباع علاجات ت٥تلفة لعدة سنوات حينما تتاح لو 

 (ٓ٘ٔفرصة الإت٧اب. )ص
منذ ىذه الزيارة تتغتَ معاملة طارؽ لقمر، ويكشف عن وجهو الآخر، 

أتٝعو »ويبدأ الشك يتسرب إفُ دواخل قمر وتشعر أنو عاد إفُ فراشاتو  
لكن إحساس الأنثى لا تٮطئ في مثل «  أعلم م  منخلسةً يتحدث لا

تلك الأشياء، العطر الأنثوي الذي ينبعث من ملابسو ليس عطري.. ما 
الذي أخطأتُ فيو حتى يفعل بي ذلك؟ ومن تلك التي أعادتو إفُ جحرىا 

 من جديد؟.
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أصبحت العلاقة بينهما صيغةً قائمةً على الشك والبعد واتٞفا والقسوة   
 صديقو كرفٔ ويبثو شكواه وأساليب تعاملها معو. يعود إفُ

نظرتُ لو متعجباً غتَ مصدؽ ت١ا يلقيو على أذفٓ من اعتًافات غتَ 
مصدؽ أنو نفس الشخص الذي كاف يصرخ من قبل أحبها ولن 

 (ٓٙٔأخسرىا. )
وتستمر ات٠لافات بينهما وتٖوَّؿ ذلك اتٟب الذي داـ  عشر سنوات 

ءىا الرزين، نظراتها تٖكم على كل تصرفاتي إفُ كراىية وبعُد، أكره ىدو 
بالوقاحة تٗنقتٍ، لو فقط يا قمر تنهريتٍ تثوري علي.  فكيف أصبحا 
وكيف سينتهي بهما ات١طاؼ؟ ومن تلك التي استحوذت من جديد على 

 طارؽ؟
الآف سقط من برجو العاجي الذي أسكنتو فيو، ولن يرتف  إليو من جديد، 

 سؤاؿ واحد يتًدَّد بعنف: 
 ت١اذا؟ -    
 ما ات٠طأ الذي فعلتُو كي أستحق ما حدث؟-    

و  وكاف بعد ذلك لابد من المجابهة بكل قسوة وعنف وكل منهما يوجِّ
اتهاماتو إفُ الآخر وماذا قدَّمت لو وماذا قدَّـ ت٢ا وانتهت المجابهة بصفعة 
لة قوية، أفقدتها توازنها وسقطتْ مغشياً عليها وترتطم رأسها تْافة الطاو 

وم  ذلك تركها فشعرتْ أنها انفصلتْ عنو روحيّاً وعادت إفُ منزؿ والدتها 
 (ٗٛٔفي ت٤اولة لأف تعود إفُ قمر التي فَ تنهزـ أبداً. )ص
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أحببتُو لن أنكر، وظننتُو يستطي  أف تٯنحتٍ ما أريد من احتواء، فَ يرد -
قوتو أف تٯنحتٍ روحو كما منحتو روحي تركتٍ أتسرَّبُ من بتُ أصابعو ب

 (ٙٛٔات١عهودة ولا مبالاتو. )
بكيتُ بلا انقطاع وصوت طارؽ يدوي داخل عقلي تّملتو التي 
أسرتتٍ: صدقيتٍ كف يدؾِ سيندـ أشد الندـ على أف دبلتي الذىبية فَ 
تسكنو منذ زمن صرخت بشدة: جعلتَتٍ أندـ على ارتدائي إياىا أيها 

ن الدموع، وت٭س طارؽ اتٟقتَ، وابيضت الرؤيا، فَ أعد أرى سوى ستائر م
بالفراغ وبرودة الشقة وأثاثها الذي تٯلك ذاكرة آلامنا، حزننا، فرحنا، 
أحلامنا، ويتخلى عنو كرفٔ وات٨ازت تٝا لقمر فشعر بالوحدة مضاعفةً 

 واعتًىا عقاباً على أفعالو اتٟمقاء.
تٯر عيد ميلاد قمر يدخل الشقة فلا ت٬د غتَ الفراؽ والوحشة   

 إليها دوماً، شيء أكبّ من ات١سميات تلك التي لا تعتٍ وشيء ما ت٭ملتٍ
 شيئاً مقارنةً تٔا بيننا. 

ويصلو اتصاؿ أف قمر في ات١ستشفى إثر حادث ما، يقفز    
كات١لسوع وىو يدعو الله أف ينقذىا، كلهم متواجدوف والدتها، كرفٔ ، تٝا، 

 أتٛد أنا آخر من تم استدعائي، خرج الطبيب:
 للأسف يا فندـ-
رختُ: لا .. توفتْ، لا وسقطتُ مغشياً علي وحتُ استيقظتُ ص

صرختُ بفزع، تٝا، ىدَّأ كرفٔ من روعو، وأخبّه أف الذي توفي ىو اتٞنتُ 
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الذي كانت تٖملو في أحشائها، أمَّا قمر فهي في ختَ: إنو عقاب الله، 
أحب الناس إفُ قلبي قد سُلِب متٍ للأبد كما سلبت أمنيتي في الأبوة. 

 (ٕٕٔ)ص
تٗرج قمر من العناية ات١ركزة مُنهَكةً لا تقوى على شيء وتٮبّىا كرفٔ 

 بأف طارقاً يعود إفُ قمره فتجيبو ..
من فضلك يا كرفٔ ، لقد بدأتُ أتعافى منو توّاً، وتٮبّىا بأنو يواجهو -

مشكلة كبّى بالشركة قد تقوده إفُ السجن فقد اختفى ملف تٮصُّ 
بو وتطلب من كرفٔ طلباً وحيداً شخصية سياسية مهمة من على مكت

ومفاجئاً: إف عثرتْ على ات١لف تٯنحتٍ طارؽ حريتي ويطلقتٍ.  
 (ٕٕٕ)ص

وبدأت قمر تنفيذ ات٠طة التي وضعتها لإعادة وإنقاذ طارؽ وبدأت 
اتٟوار م  عم تٛزة ات١سؤوؿ عن البوفيو في الشركة وتسألو عمن زار طارؽ 

بوجود غريب دخل مكتب  ودخل مكتبو وأماـ إغراءات ات١اؿ اعتًؼ
طارؽ أخبّت كرتٯاً وبلَّغتو تٔا وصلت إليو وخطر على بالو أف تكوف 
جنات ىي ذلك الغريب، ويتصل بها عم تٛزة الذي أخبّىا أنو عثر على 
شريط تسجيل كامتَا الشركة، شاىدت الشريط أكثر من مرة حتى تيقنت 

 أنها جنات فتقرر أف تواجهها، تتصل بها.
 ريدؾ في موضوعألو جنات أ-
 ختَ أفَ تهينيتٍ آخر مرة؟-
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 أفَ تعرفي بأمر اتٟادثة التي أت١ت بي؟-
 لا أعرؼ: لا يهمتٍ معرفة ذلك-
ت٘اـ أريد مقابلتكِ ضرورياً، طارؽ سيواجو مشكلة كبتَة، ماذا -

 تريدين؟
 أريده ىو.-
 تفضليو، أنا لا أملكو.-
بعنف، وحتُ  إذف اتفقنا، أفهميو أف ات١لفات معي وأغلقت ات٢اتف-

 أبلغ كرفٔ طارقاً بكل شيء ثارت ثائرتو.
أعيد ات١لف، وحصلت قمر على وثيقة الطلاؽ حسب الاتفاؽ  

وأصبح طارؽ مطروداً على أعتاب واحتها ات٠ضراء ليتحوَّؿ إفُ رجل 
مهلهل الروح يبكي امرأة كالمجذوب، متعجباً كيف يبكيها وىو الذي فَ 

 (ٕٗٗلدرجة ملكتْ عليو روحو؟ )صيهتم فقط لأي منهن، أإفُ تلك ا
قبل أف تٗرج قمر من منزت٢ا ذلك، دؽ جرس الباب، فتحت لتجد باقة 
ورد كبتَة ومقطعاً م  إحدى قصائدىا مزَّقت الكارت وألقتو في سلة 
ات١همات في اليوـ الثافٓ تعثَّرت في علبة كبتَة مزركشة بالقلوب الوردية 

يتها لديو على منضدتها القدتٯة وجدت داخلها مفكرتها الصغتَة التي نس
وكتابًا فَ تنتو من قراءتو بعد وثلاث وردات تٛراء وكارت عليو بعض 
الكلمات فرحت بات١فكرة وفي اليوـ الثالث عثرت على صندوؽ ىدايا بو 
ىندية القطة التي عثروا عليها يوماً فأطعموىا واعتنوا بها معها كارت كُتِب 



170 
 

عرفها باتٟديقة، لكنها ىندية جديدة من إنها ليست ىندية التي ن»عليو 
ات١مكن أف ت٨اوؿ التعرُّؼ عليها من جديد ىل تٯكننا ذلك؟ امنحينا فرصة 

 (ٕٚٗلنعرفها من جديد. )ص
 ىاتفتو.  

أستاذ طارؽ اتصلت لأخبّؾَ عن حفل توقي  كتابي اليوـ في نفس -
 ات١كتبة، الدور الساب ، أتذكر موقعها؟.

ائعة اتٞماؿ وبعد أف انتهت اتٟفلة وجَّهت  كاف أوؿ اتٟضور وكانت ر 
كلمة للحضور شكرتهم وشكرت الذين تٯنحونك الأمل والشعور بقيمتك 
العالية بقلوبهم، وتٗصُّ بالشكر صديقها أتٛد كامل الذي اقتبست الفرح 
من عينيو والقوة من روحو وغداً سنعلن خطبتنا بعد أف افتًقنا ثم أعادنا 

 تاـ فتلاقينا من جديد.الزمن، ومنحنا الرضا ال
أحس طارؽ بالاختناؽ غادر القاعة متسائلًا: كيف حدث ىذا؟ كيف 

 حطَّمت حياتي ىكذا، توقَّف تٟظة تم عاد إفُ القاعة.
مبّوؾ يا قمر، وددتُ لو ت٘نحينتٍ بعض الدقائق لأخبّؾَ شيئاً ما -

 على انفراد اعتبّيو وداعاً نهائياً بيننا وافقتو وسار معها إفُ حيث
 الشرفة.

أعلم أنك تٗشتُ الأماكن ات١رتفعة، لا تٗشيها بعد الآف وبرفق وض  -
يده اليمتٍ خلف ظهرىا وأمسك بيدىا اليسرى ت٫َّت أف تبتعد، لكنو 
قبض عليها بقوة، أبصر أتٛد خلفو يصرخ، ثم احتضنها بقوة وقفز بها 
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من الشرفة في ذىوت٢ا التاـ، بض  ثوافٍ فصلت بتُ القفزة وارتطاـ 
 (ٕٕ٘اتٞسدين بالأرض كانت كافيةً لإعلاف مكنوف القلوب. )ص

بهذه النهاية ات١أساوية أنهت نهاد كرارة قصة اتٟب التي تٚعت طارؽ 
وقمر وقد اختلطت الأصوات وتعامدت في أسلوب سردي كاف لتعدد 

طارؽ، ة وحكائية أنتجت مكنونات كل من )الأصوات فيو قيمة سردي
، وجنات( على ألا ننسى صوت ات١ؤلفة نفسها وقمر، وكرفٔ، وأتٛد، وتٝا

وىي تٖكي عن الآخرين وتعبِّّ عن كل شخصية من شخصيات الرواية 
لاسيما حتُ تعبِّّ عن طارؽ وسبّ أغواره الداخلية، وتصف مظهره وشكلو 
ات٠ارجي كأف تعبِّّ امرأة عن فعل الرجل وانفعالو ىذا يعتٍ قدرة ات١بدعة 

ة واتقاف سواء الذي تٮصُّ ات١رأة أو على مسك خيوط مسرودىا بقو 
الرجل.وىل تٯكن القوؿ إف تعددية الأصوات الظاىرة وات١كنونة تتسلل من 
صوت الزمن ات١هيمن الذي يعبِّّ عن ذلك التشظي الذي يصيب إنساف 
الزمن الصعب بأشكالو وإشكالياتو حيث تضافر م  صوت الشخصيات  

 كل من:
 ات ومشكلاتهم.صوت الزمن الذي أفرز قضايا الأصو 

صوت ات١كاف الذي وإف كاف غائباً ذكره فإف تٖديده فَ يكن من الأمر 
 العستَ.

 صوت ات١ؤلفة الأقوى في احتضانو حوارية الأشخاص.
 صوت الراوي ات١شارؾ في تفعيل الأحداث.
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صوت طارؽ الشاب ات١غرور الذي ينتقل من زىرة إفُ أخرى وعندما 
 اء من أحبت٭ب ويتزوج من ت٭ب يفشل في احتو 

 صوت قمر الشفاؼ والنقي والمحب بصدؽ ووفاء ونقاء.
 صوت كرفٔ البحر الذي يرمي فيو طارؽ وقمر أحزانهما.
 صوت تٝا اللعوب التي فَ تستط  استيعاب زوجها فتًكتو

صوت جنات التي تدفعها أنانيتها وحقدىا لأف تورّطِ طارقاً تٔشكلة 
 حتى ت٘تلكو.

لى التعددية الصوتية فإف اللغة ىي التي وفى مثل ىذا العمل القائم ع
تتحمل عبء التوأمة بتُ الأصوات والتفاعل بتُ العناصر وت٢ذا احتفظت 
اللغة تٔهاـ دورىا في البنية السردية ت٢ذه الرواية ، فجسَّدت ات١عافٓ، 
والدلالات والرموز والتضاد والتنافر والكثافة الشعرية والاحتجاج الصارخ 

الإت٭ائية، والتًاكيب ات١صقولة ات١دىشة ونسج ات١فردات  أحياناً، والطاقات
 القدتٯة واتٟديثة وىي تولِّد تداخلاً واضح ات٠طوات بتُ الأصوات تٚيعها.

ىذا ما يضعنا أماـ نسيج روائي شكَّل فضاءات متسعة للصداقة  
واتٟب الذي انتهى بالقتل العمد وىي تهدؼ إفُ تٕسيد إشكالات اتٟياة 

ة ت٢ا علاقة بفنية العمل على التعددية الصوتية من جهة واتٟب والصداق
وعلى تٚاليات التلقي من جهة أخرى وىي تصوغ مادتها من ات٢واجس 
الذاتية لتعبِّّ عن علاقات الإنساف ات١عقدة وعن  الصبوات المحفوفة 

 بات١خاطر والإحباطات.
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 ؤلنفالم
 
 فرج ت٣اىد عبد الوىاب   الاسم:
  فرج ت٣اىد  الشهرة:اسم 
 ت٤افظة الدقهلية. –تٔدينة شربتُ ٜٔٙٔ/ ٚ/ ٕٔفي :  ولد

 يكتب القصة وات١قالات النقدية.
 مصر. عضو باتٖاد كتاب 

 عضو تٔجلس ادارة نادى القصة بالقاىرة .
 عضو رابطة الأدب الإسلامي العات١ية
 عضو تّمعية دار الأدباء بالقاىرة.

  .ت١ؤت٘ر أدباء مصر لدورتتُ عضو الأمانة العامة   
 نائب رئيس النقابة الفرعية لاتٖاد كتاب مصر فرع الدقهلية ودمياط )سابقا(.   

المجلة  -نشرت أعمالو في العديد من الدوريات ات١صرية والعربية:)الفيصل
اتٞوبة  -عافَ الكتاب –الثقافة اتٞديدة  –منار الإسلاـ  -الرابطة -العربية

ات٢لاؿ  -ات١نتدى -ات الثقافيةالإمار  -أفكار -فكر –الامارات الثقافية  –
 -الأىراـ ات١سائي  -ات١ساء -أخبار الأدب -الأدب الإسلامي  -الرافد  –

 -الأدباء -أفكار -إبداع -عافَ الكتاب -القاىرة –أوراؽ ثقافية  -حواء 
القدس العربي ... إفٍ(   –الرأي  –أدب ونقد  –القصة  -ات١نصورة الثقافية

على الشبكة العنكبوتية وفى بعض ات١واق  كما نشر العديد من أعمالو 
 الالكتًونية.
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 فاز بأكثر من جائزة في القصة من ىيئة قصور الثقافة. 
 دورات.أسس ورأس نادى أدب شربتُ لعدة  
 رأس تٖرير ت٣لة )ترانيم(. 
 ـٖٕٔٓمقرر مؤت٘ر أصوات معاصرة  
 رأس تٖرير ت٣لة )أفناف( وسلسلة )كتاب أفناف(. 

 د من ات١ؤت٘رات الأدبية. شارؾ في العدي 
 .تٖرير ت٣لة )أوراؽ ثقافية( مدير

 :له صدر
 .ٜٜٛٔىذا العبث              )ت٣موعة قصصية(  -ٔ
 .ٕٔٓٓرحيق الكلمة           )مقالات ودراسات(  -ٕ
 ـ.ٖٕٔٓمحمد جبّيل.. ألق الوجداف ات١صري )ت٤اورات(  – ٖ
. ىيئة قصور الثقافة  محمد يوسف  ..الفقراء اخواتي... )دراسات( – ٗ

 ٜـ سلسلة الآباء العدد ٕٗٔٓ
 ٕٕٔٓأحلاـ عاجزة  )ت٣موعة قصصية(   -٘
 ـٕ٘ٔٓالسرد في جزيرة الورد  ...... )نقد أدبي( ىيئة قصور الثقافة   -ٙ
 ىيئة قصور الثقافة.     ٕٔٓٓمعزوفات تٝاوية )مشتًؾ(  -ٚ 
 .القصة في ات١نصورة  )مشتًؾ(    ثقافة الدقهلية -ٛ 
 إقليم شرؽ الدلتا. -ىيئة قصور الثقافة قصص قصتَة  )مشتًؾ( -ٜ 

  ٜٜٜٔأحسن القصص ) مشتًؾ ( سلسلة إبداعات الدقهلية  -ٓٔ
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الدقهلية حكايات أخرى)مشتًؾ( سلسلة كتاب الأدباء, ىيئة قصور  -ٔٔ
  ٕٓٓٓالثقافة 

قافة إبداعات القصة القصتَة في الدقهلية   )مشتًؾ(   ىيئة قصور الث -ٕٔ 
 .ٕٓٓٓثقافة الدقهلية 

رؤى جديدة وتيارات القصة القصتَة في الدقهلية )مشتًؾ( ىيئة قصور  -ٖٔ 
 .ٕٔٓٓالثقافة ثقافة الدقهلية 

القصة القصتَة ات١عاصرة.. دراسات وت٥تارات )مشتًؾ( سلسلة أصوات  -ٗٔ 
 .ٕٔٓٓإبريل ٛٙمعاصرة ع 

( ىيئة ٖاعات الدقهلية )رحيق القصة في الدقهلية )مشتًؾ( سلسلة إبد -٘ٔ 
 .ٜٜٛٔقصور الثقافة, ثقافة الدقهلية 

 .ٕٓٓٓفؤاد حجازى  يقرع الطبوؿ ) مشتًؾ ( كتاب ساموؿ  -ٙٔ 
حستٌ سيد لبيب ستَة وتٖية ) مشتًؾ ( أصوات معاصرة  -ٚٔ 

 . ٕٔٓٓ(سبتمبّ ٖٚالعدد)
شعر بدر بدير دراسة موضوعية وفنية )مشتًؾ( أصوات معاصرة  -ٛٔ 

 .ٕٓٓٓ( سبتمبّ ٖٙالعدد)
ت٣دى ت٤مود جعفر أديب على مشارؼ الوصوؿ )مشتًؾ( سلسلة  – ٜٔ 

 . ٕٓٓٓ( ٘أصوات جديدة العدد)
فؤاد حجازي.. ابتسامة في ىجتَ اتٟياة ...)بالاشتًاؾ م  الناقد إبراىيم  -ٕٓ 

 .ٜٕٔٓتٛزة(  
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ىيئة  -تٖرير يسري حساف -مشتًؾ -ات٠ياط.. مُشعل القناديل ت٤سن -ٕٔ
 . ٖسلسلة الآباء -الثقافةقصور 

مؤت٘ر اليوـ الواحد لفرع  -مشتًؾ –الكاتب والمجتم  وات١رحلة اتٞديدة  -ٕٕ
 .ٕٗٔٓاتٖاد الكتاب بات١نصورة، دورة الكاتب محمد كماؿ محمد. أكتوبر

مؤت٘ر اليوـ الواحد لفرع  -مشتًؾ –فروع اتٖاد الكتاب بتُ اتٟلم والواق   -ٖٕ
 .ٕٙٔٓفبّاير -اتٖاد الكتاب بات١نصورة

 -إعداد إبراىيم تٛزة -مشتًؾ -تٝتَ الفيل.. أنشودة نورس وحيد -ٕٗ
 .ٕٔٔٓسندباد للنشر والإعلاـ

ات١ؤت٘ر الأوؿ ت١ركز ت٫ت “  -مشتًؾ -قراءات في إصدارات العاـ الأوؿ – ٕ٘
 .ٖٕٔٓمايو ” لاشتُ للثقافة والإبداع

 ت١ركز ت٫ت لاشتُ ات١ؤت٘ر الثافٓ“ -مشتًؾ -التًتٚة وات٢وية الثقافية -ٕٙ
 .ٕٗٔٓمايو ” للثقافة والإبداع

مؤت٘ر ديرب ت٧م  -مشتًؾ -كونية الأدب بتُ تداخل الفنوف واتٟضارات  -ٕٚ
 .ٕٚٔٓمايو -الأدبي السادس عشر

مؤت٘ر إقليم شرؽ الدلتا الثقافي رقم  -مشتًؾ -الأدب وقضايا الانتماء  -ٕٛ
 .ٕٛٔٓدمياط  -دورة الروائي صبّي موسى“ ٚٔ

مؤت٘ر تٞنة الفروع بالنقابة  -مشتًؾ -ات١شهد السردي ات١صري ات١عاصر -ٜٕ
 .ٜٕٔٓديسمبّ  –العامة لاتٖاد كتاب مصر 

مؤت٘ر النقابة  -ات١شهد السردي في الدقهلية ودمياط واختلاؼ ات١كاف – ٖٓ
 .ٜٕٔٓالفرعية لاتٖاد الكتاب بات١نصورة )دورة فؤاد حجازي( ديسمبّ 
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مؤت٘ر  -سات في أعماؿ الروائي فريد محمد معوضالأدب والواق .. درا -ٖٔ
 .ٕٓٔٓساموؿ  -النقابة الفرعية لوسط الدلتا

على شاطئ المجد.. دراسات وشهادات مهداة إفُ د. حلمي محمد  -ٕٖ
 .ٕٙٔٓدار النابغة  -اعداد وتقدفٔ: أبو اتٟسن اتٞماؿ -مشتًؾ -القاعود

الشاعر السعودي علي قلق القوس والكتابة.. قراءات نقدية في أوراؽ  -ٖٖ
 .ٕٛٔٓ” السعودية“تٚعية الثقافة والفنوف بالدماـ  -مشتًؾ -الدميتٍ

إعداد وتقدفٔ  -مشتًؾ -لن يغيب البدر.. إحتفالية الشاعر بدر بدير -ٖٗ
 .ٕٚٔٓدار العبتَ  -ت٤مود الديداموفٓ

 –أسناف الذاكرة البيضاء.. مقاربات في ستَة اتٟمودي لعمر عبد العزيز  -ٖ٘
 .ٕٚٔٓكتاب الرافد )الشارقة(   -ؾمشتً 

إعداد وتقدفٔ  –مشتًؾ  -محمد علوش.. ات١ثقف الذي رفض ات١نصات -ٖٙ
 .ٜٕٔٓدار الإسلاـ  -تٝتَ الفيل

مؤت٘ر اليوـ الواحد لفرع  -مشتًؾ -الكاتب وتٖديات اللحظة الراىنة -ٖٚ
 (.ٕٕٔٓنوفمبّ  –اتٖاد الكتاب للدقهلية ودمياط)ات١نصورة 

سلسلة  -إعداد د. أتٛد اتٟسيتٍ -ل.. قلم يعشق الوطنمحمد خلي -ٖٛ
 .ٕٗٔٓإقليم شرؽ الدلتا،  -ىيئة قصور الثقافة -الآباء

عدد  –مشتًؾ  -ت٣دي ت٤مود جعفر.. أديب على مشارؼ الوصوؿ -ٜٖ
 .ٕٕٓٓالسنة الثانية  ٘ع -خاص من سلسلة أصوات جديدة

 -”راويما رواه البح“شهادة عن عبد الرتٛن شلش ضمن كتاب  -ٓٗ
 .ٕٓٓٓدار زويل للنشر -سلسلة الكتاب الفضي
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ىيئة قصور  -مؤت٘ر ديرب ت٧م الأدبي الثالث عشر -مشتًؾ -غناء البدر -ٔٗ
 .ٖٕٔٓإقليم شرؽ الدلتا  –الثقافة 

مؤت٘ر اليوـ الواحد، الدورة  -مشتًؾ-الواق  وتٕلياتو في النص الأدبي -ٕٗ
 .ٕٙٔٓنوفمبّ  –السابعة فرع ثقافة دمياط 

ىيئة قصور  -سلسلة إبداعات الدقهلية -مشتًؾ –إطلالة نقدية  -ٖٗ
 .ٜٜٜٔفرع ثقافة الدقهلية  -الثقافة

النص النقدي الفائز باتٞائزة عاـ  -مشتًؾ –جوائز ربي  مفتاح  -ٗٗ
 مصر للقراءة وات١عرفة. -ٕٙٔٓ

 -كتاب أتيليو ات١نصورة  -مشتًؾ  -ملتقى الإبداع الثقافي الأوؿ -٘ٗ
 .ٜٕٓٓلعاـ  ٔافية رقم اصدارات ثق

دار ات٢دى  -مشتًؾ   -مقاربات نقدية في روايات بشرى أبو شرار -ٙٗ
 .ٜٕٔٓللمطبوعات 

 صدر عنه: 

ىيئة  -دراسة للأديب الكبتَ فؤاد حجازي ضمن كتاب )أوراؽ نقدية( -ٔ
 . ٜٜٛٔ –إقليم شرؽ الدلتا  –قصور الثقافة 

كتاب )أصوات مصرية في الشعر دراسة للأستاذ الدكتور حستُ على محمد في   -ٕ
 (.ٕٕٓٓيناير  ٛٛعدد  -أصوات معاصرة -والقصة القصتَة

كتاب   -” الإبداع وات١بدعوف“دراسة صمن كتاب الناقد أمتُ مرسى  -ٖ
 .ٕٓٓٓبيت ثقافة شربتُ  -أفناف ثقافة الدقهلية

الناشر تٚاعة  –” أوؿ الغيث“دراسة ضمن كتاب الناقد أمتُ مرسى   -ٗ
 .ٕٓٓٓدبية بالقاىرةالصفاء الأ



179 
 

الناشر مركز ابن  –للناقد أمتُ مرسى ” جذوة الروح“دراسة صمن كتاب  -٘
 . ٕٔٓٓسينا العلمي 

الناشر دار  –علاء الدين وحيد  –” ثلاثوف كتاباً “دراسة ضمن كتاب  -ٙ
 .ٕٓٓٓسنابل للنشر والتوزي  

صة والرواية فرساف الكلاـ.. أوراؽ نقدية في الشعر والق“دراسة ضمن كتاب   -ٚ
 .ٕ٘ٔٓمكتبة الآداب  -للناقد السوري محمد غازي تدمري –” ات١صرية

 -)الدقهلية أت٪وذجا(” دراسات في القصة ات١صرية ات١عاصرة“دراسة ضمن كتاب  -ٛ
 .ٕ٘ٔٓمكتبة جزيرة الورد  -للناقد السوري محمد غازي تدمري

ة.. ضمن كتاب )القصة القصتَ ” أحلاـ عاجزة“دراسة عن ت٣موعة  -ٜ
ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب  -قضايا واتٕاىات( للدكتور نادر عبد ات٠الق

ٕٓٔٚ. 
  تّانب دراسات ومقالات أخرى بأقلاـ الأساتذة والنقاد: ) محمد

محمد أتٛد  -صبّي عبد الله قنديل -عبد الرتٛن شلش -جبّيل
د/ تٚاؿ عبد  -د/ أتٛد اتٟسيتٍ -ماىر منتَ كامل -الدسوقي
ربي  مفتاح  -حساـ ات١قدـ -د/ محمد زيداف -اؿ سعد محمدتٚ -الناصر

عبد اتٟفيظ  -” سوريا“محمد غازي تدمري   -فكري داود  –
د/نادر  –فاطمة الزىراء فلا  –إبراىيم تٛزة  –” السعودية“الشمري 

 أبو اتٟسن اتٞماؿ. -د/شعباف عبد اتٟكيم –عبد ات٠الق 
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  تحت الإعداد:

 )رواية(                          الدبق               -ٔ
 )ت٣موعة قصصية(.     ألواف الوج             -  ٕ
 )دراسة(  .  محمد رجب البيومي ..حياتو وأدبو  -ٖ
 )كتابات فى النقد(.       تٕليات اتٟرؼ والكلمة  –ٗ 
 )دراسة( . على شلش.. رحلة الإبداع والنقد   – ٘
 ”بتُ يديك“ السرد النسوي بالدقهلية غواية شهر زاد.. دراسات في   - ٙ
 قراءات في السرد ات١صري              )نقد تطبيقي(   -ٚ
  

 
  frgmghd1@yahoo.com          : الالكتًوفٓ البّيد

                frgmghd58@gmail.com                    
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