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اب  دمة الكت 
 مق 

 

عقدت ندوات تطرق فيها المتحدثون للنقد الأدبي في الأردن وفي    1994في العام  

وكتابه    فلسطين. الخالدي  روحي  لمحمد  حداها  ا  في  ال فرنج  "وأأشير  عند  الأدب  علم 

ورافدا من روافد    ،بصفته رافدا من روافد النقد الأدبي المبكر في البلدين  "  والعرب

تناول الفروق    1912ثم    1904فالكتاب المذكور الذي نشر س نة    .الدراسات المقارنة 

يضا في س ياق الحديث  أأ   (1949  -1875)ذكر خليل بيدس بين الأدب العربي والغربي. و  

. وهذا  ول س يما القصص  ،التعريف بالأدب الروسيعن المقارنات نظرا لمساهماته في  

شيء كان قد نبه عليه اس تاذنا الراحل د. هاشم ياغي رحمه الله في كتاب له عن حركة  

 النقد الأدبي في فلسطين.  

براهيم جبرا الذي بدأأ مساره النقدي بمقال نشره  وتناول بعض المتحدثين جهود جبرا ا 

وهل   ،عن البناء الذروي في القصيدة الشعرية الغربية  1949في الأديب اللبنانية عام  

عيين  م  بعض المدرسين الجاوتقصّ   ؟هو  متوافر في القصيدة العربية على هذا النحو أأم ل

النقد في الأردن مشيرر  لكتاببدايات  لى بعض    "قصص ونقدات "  حس ني فريز    ا  وا 

الصليب  ما نشره عبد  التي حققها ونشرها سحبان خليفات  مقالت واصف  ، وبعض 

ولمصنفات عيسى الناعوري    ،دبية في الأردنالحركة الأ عن  سمير قطامي    الحليم عباس ود.

أأدب المهجر  ،عن الشعر في الضفة الشرقية ن الدور الذي  وفي الحديث ع   ..(1)وعن 

ا ل غنى عنه للتعرف  ذكرت بصفتها مصدرر   ، فقدمجلة الأفق الجديد المقدس ية هنهضت ب

البلدينعلى بدايات   اغ وغالب هلسا  يّ فقد نشر فيها فايز ص    .النقد الأدبي في هذين 

 انب  جا لى  نقديةر  الت  ـوغيرهم مق ،ومحمد شاهين ،وخليل السواحري  ،وشاكر النابلس 

 _________ 

 111  ، ص1994،  1ملتقى عمان الثقافي، وزارة الثقافة، ط  .ينظر حركة النقد الأدبي في الأردن،1
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ا ن دورها في هذا النقد أأكث   :وقيلتنشره لمراسليها في مصر وبيروت وبغداد.  ما كانت  

 1952التي أأنشأأها عيسى الناعوري س نة    (القلم الجديد ) حضورا وأأبعد أأثرا من مجلة  

ل عاما واحدر   ا. ولم تعمر ا 

على النقد في س تينات القرن الماضي الطابع الصحفي ا لى جانب    غلب هذا، وقد  

من المتعاملين بالنقد من يجمع بين الطابعين. فالصحفي اضطلعت    وقلّ   ،الطابع الأكاديمي

وفلسطين،   ، والدفاع  ،كالجهاد  ؛والصحف اليومية ،وأأفكار  ،كالأفق الجديد  :به المجلات

ينكب   الذي  هو  الأكاديمي  والنقد  عن   وغيرها.  المؤلفات  بعض  وضع  على  النقاد  فيه 

ما  ،موضوع أأدبي  نوع  بذاته  ،أأو  مناس بر   ،قائم  الخاصة ليكون  الأقسام  للتدريس في  ا 

مثل فن   العربية. وفي ضوء هذه المواقف ظهرت كتب    ،والأدبية  ،بالدراسات اللغوية

حسان   ،لكل من محمد يوسف نجم  ،القصة، وفن المسرحية، وفن الشعر، وفن السيرة وا 

ل من باب التسامح. نقدر  وهذه الكتب في حقيقة الأمر ل تعد  عباس.   ا ا 

محاضرات عن الشعر الحديث في الأردن وفلسطين،   ف كتاباوالظر   هوظهر في هذ

وفي التزامن لأسد.  اوكلاهما لناصر الدين    ،والاتجاهات الأدبية في الأردن وفلسطين

دراسة بعنوان القصة القصيرة في الأردن وفلسطين. للدكتور    ظهرت  مع هاتين الدراس تين

 ،هاشم ياغي. وكتاب بعنوان مقالت في النقد الأدبي لأس تاذنا الدكتور محمود السمرة

  ."الأديب الناقد "  الذي نشر كتابا أ خر في بيروت عن القاضي عبد العزيز الجرجاني  

  وعيسى بلاطة نشر بدوره كتابا  وشاكر النابلس نشر كتابا عن الشاعرة فدوى طوقان،

عن بدر شاكر الس ياب حياته    عن الرومانتيكية في الشعر العربي الحديث وأأتبعه كتابا

ففي القاهرة صدر كتاب    ،وتصدر هنا وهناك  ،ت هذه الكتب تتواتروما فتئ    وشعره.

 .  1959 ، وصبر جميل،الراحل عيسى الناعوري عن أأدب المهجر بعد انتظار طويل

عرا   ،والتصانيف  ،التأ ليف    ت  رد  واط   الشاعر  الملث   ر،حول  البدوي  كتاب    فبعد 

"  عرار الشاعر اللامنتمي"بعنوان    ،ظهرت دراسة للدكتور أأحمد أأبو مطر  1958  التوثيقي

أ خر  .1977 التل)عرار(  بعنوان  ،وصدر لكمال فحماوي كتاب  حياته    مصطفى وهب 

عرار    فنشر عنه دراسة بعنوان المفارقة في شعر  ،. أأما عبد القادر الرباعي1978  وشعره
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سليمان الأزرعي في     بهفاهتّ   ،ا لى تيسير س بول  (عرار )وتجاوز بعض الأردنيين   2002

 .. 1983الذي صدر بدمشق عام "  الشاعر القتيل"  هكتاب

ومضطرب، تتخلله اتجاهات   ،قلق  ول ريب في أأن المشهد النقدي في الأردن مشهد  

لأكاديمي الذي تقوده نخبة  اول وحدة. وهذا طبيعي. فا لى جانب النقد    ،س فيهال تجان  

براهيم السعافين  ،وشكري الماضي  ،كيوسف بكار  ؛ساتذةمن الأ   ،ونايف العجلوني  ،وا 

وسامح   ،ونبيل حداد  ،وعلي الشرع  ،ومحمد عصفور  ،ومحمد شاهين  ،وخليل الش يخ

أأكث نشاطا  ،الرواشدة أ خرون  أأقلّ   ،ثمة نقاد  أأن رصيدهم المعرفي  ، وأأبخس غنىر   بيد 

ا  وتقصيرر  ،في الأخطاء وكثةر  ،في الأسلوب ركاكةر  : من نقد    هد فيما يكتبوننج، ولهذا  ثروةر 

 أأم في الشعر.   ،ا ن كان الأمر في النث ،السمينو  من الأدب في التمييز بين الغثّ  

 ،بوضع دراسة اس تقصائية تتبعنا فيها أأعمال ا حسان عباسقمنا    2003في العام  ف

وتوفيق    ،وغالب هلسا  ،سدوناصر الدين الأ   ،وعيسى الناعوري  ،وعيسى بلاطة  ،وجبرا

لدراسة ما يحفز النفر  اتلك    مل أأن يكون فيأأ   ، علىوسلمى الخضراء الجيوسي  ،صايغ

  عانيهوما ي  ،ما لديه من نقص  أأن يتلافى  ،من غير جهاز معرفي ثريّ    ،المقبل على النقد

وار، ل ا  من ع  نقاد الأدب   "  الاعتراض على الدراسة التي ظهرت في كتاب بعنوان  نّ ا 

ـجّةات  ده من انتقاتوما لقي   "   سطينل في الأردن وف  زياد   انكتلك التي نشرها الصديق  ،ف 

على قاعدة ال ية ) ومنهم من يلمزك بالصدقات فا ن    أأبو لبن، ومحمد عبدالله قواسمه،

ذا هم يسخطون" التوبة   ن لم يعطوا ا    ، ( 1)ل أأساس لها من الواقع  58  -أأعطوا منها رضوا وا 

 وتخطي العقبات.  ،الصعوبات  وهي تجاوز   ،صرف الكثيرين عن الغاية منه

واقع الدراسات النقدية العربية في مائة )لنا كتاب بعنوان    ر  صد    2013وفي العام  

ا. والسبب الذي حال دون ال فادة  فكان حظ المشهد النقدي في الأردن فيه محدودر   (عام

ر مرة أأخرى، فاقتصر الكتاب  على ذك ـمن المحاولة الأولى، تك    كل ـارات لـر بعض ال ش ـر 

  ________ 

   2013/  6/  15وانظر موقع دنيا الوطن،  2003/  9/ 19.الدس تور، ع 1
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براهيم السعافين، وعلي الشرع،   :من محمد شاهين، ومحمد عصفور، ويوسف عليمات، وا 

زاء مختارات للنقاد: يوسف   وخليل الش يخ. وفي هذا الكتاب نأأمل الوقوف في هذه المرة ا 

براهيم السعافين ، ونايف خالد العجلوني، وأأحمد الخطيب   ،بكار، وشكري الماضي، وا 

. وتوخينا  وناصر ش بانة، وبسام قطوس، بعد الذين عرضنا لهم من نقاد الجيل الماضي

  ،والتطبيقي، وأأن تشمل الشعرا ن وجد،    ،أأن تتضمن هذه المختارات الجانب النظري

وأأن يتسع فيها    ،وغير المقارنة  ،مثلما تشمل النث. وأأن تقف بنا عند الدراسات المقارنة

على الرغم من أأن هذا    ،ذاوال قليمية.  ه  ،ال بداع لنتجاوز فيه الحدود الجغرافية  فضاء  

ي   النقاد ل  تتبع الأعمال ال بداعية الجديدةالفريق من  ما  أأكثه  و   ،سهم في  يتناولون  ل 

وفي القليل الذي ل يؤبه    ،ال نادرر ا    ،ومن قصص كثيرة  ،رع  ومن ش    ،يصدر من روايات

  أأو الروائي ،منهم من يقفنا على ما وقع فيه الشاعر من عيوب  فقل   .، ول ي عوّل  عليهله

وهذا بالطبع    ، انـالمك  وأأ   ،نـأأو الزم  ،أأو الشخصيات  ،على مس توى الحبكة  ؛من أأخطاء 

 والسرد البعيد عن التمحيص.  ،الشعر الركيك فكث  ،شاع مناخ اللامبالةأأ 

ة من الطلاب، أأن  ب  بعض الأصدقاء من الكتاب، وبعض الأح    قد أألح علي    وكان  

، وما فيه من فعاليات  ،غور المشهد النقدي  تسبر     ،ه من مقالتأأجمع بعض ما نشرت  

وتلم بجهود النقدة الأكاديميين، وما يس تحوذ على الانتباه من مقالت الشداة المتأأدبين.  

فصول، كل فصل منها يقف بنا عند واحد من   وبضعة  ،بابينفي    ت  االمختار هذه   فجاءت

الجيلين   النقاد. الحاضر  ؛من  الرواد.و   ، الجيل  منو   جيل  الوقفات  غايتنا    حفز    هذه 

يس تطيعونالغيورين   ما  بذل  على  من  الشعرستبعاد  ل  الموهوبين    ، السمين  الغث 

القواعد والقوانين  والقصص العشوائي ليشمروا عن  و   ،المتينو   من المتقن  ،المغاير لجل 

    للند. الندّ   من المبدع وقوف   مثبتين وقوف الناقد  ،سواعد الجد

 

 المؤلف  
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صل الأول 
 الف 

 عت اس  إحسان

اد  دي   ةوري  ق 
 
هد الن  المش 

_______________________________ 

عباس ا حسان  ريادة  على  الشعري   (2003  -1920) للتعرف  الجانب  في  للنقد 

مقال  طويل  كتبه الراحل في    وهو .المعروف اخترنا ما كتبه عن البياتي الشاعر العراقي

أأن  طول المقال حال دون نشره،   1954العام   اللبنانية، غير  لي ن شر في مجلة  ال داب 

حدى دور النشر في بيروت ب الذي يفترض أأن يحمل  وهو الكتيّ   .فظهر في كتيّ ب عن ا 

( وجرى تغييره ليصبح  1955عنوان المقال " عبد الوهاب البياتي في أأباريق مهشمة" )

ومقال أ خر كتبه في أأخرة من حياته  " عبد الوهاب البياتي والشعر العراقي الحديث".  

 عن القصيدة القصيرة في الشعر العربي اليوم. 

ذا   ا  الحديث،  الشعر  ا حسان عباس عن  يكتبها  أأول دراسة  الكتيّب يمثل  وهذا 

ر الاتجاه   ر نازك الم لائك ة، وتطو  ع  ح مقالتي ه عن التجديد في ش  تجاوزنا بشيء  من الت سام 

للشاعرة المذكورة. عدا عن هذا يتوجه   1953الفني بين عاشقة الليل، وشظايا ورماد  

تهل الكتيّ  س   أأضواء  خارجية " وما الأضواء الخارجية  الناقد في م  في    –ب لما سماه " 

ل م    -الواقع ها بادئ الأمر  ا  لاحظ يلتفت فيها الناقد لظهور مدرسة شعرية غربية تزعَّ 

باوند   زرا  ا  الصوريين  Pound  (1885-  1972الشاعر  باسم  تعرف  التي  وهي   )

Imagists    ليوت ا  المدرسة  هذه  أأتباع  يمي    Eliot  (1888-  1965 )ومن  وا 

Yeats(1865-  1939  .)( ووليم بتلر ييتس  1874-  1925) Amy Lowellوولــل

ل هؤلء الشعراء الاقتراب بالعبارة الشعرية من تلك التي تش يع في حديث   وقد حاو 



14 
 

ا كأبسط    ،الناس اليومي م " ليكون الشعر بس يطر ، وقيود  الن ظ  ا عن مقاييس البلاغة  بعيدر

ي حة تخرج  من القلب"  . أأنواع النث، كأنه ص 

ا وثيقرا  ومذهب    ،بين مذهب البياتي في شعره  ، محكما،وقد ربط ا حسان عباس ربطر

ا شبيهرا بحديث الناس العادي، سواء أأن  يجعل  من   حاول     البياتيفالصورييّن،   ره  شعرر شع 

الحرّ  الشعر  له  وأأتاح  الن غ م،  أأو   اللفظ،  حيث  نحويةّ    -من  مرونة  من  به  يتصف  بما 

ر عليها  -وعروضية  نتيجة تش بعّها بالشعر القديم  -ذلك، خلافا لنازك الملائكة التي تعذ 

ب  الشعر الح ر  خف ة الحديث  العادي  - وهذا ما نجح فيه البياتي، ل لأنه تأأثر   .أأن ت ك س 

ا لذلك  حسب   بالصوريين  نما اس تجابة منه لدواعي  نامية في حياتنا المعاصرة. وتبعر ، وا 

جاءت طريقته في رسم الصورة مختلفة عن طرائق الصوريين، فهو ل يتخلى عن دللت  

ا، جاعلا منها ق  ا حياتَ  ليه  نما ي ردّ ا  ن ةالأل فاظ  مثلما يفعلون، وا  ه الم عاني الكام  في وراء    . ناعرا يُ 

،   مشترك    فالصورة التي هي شيء   ، وتتباي ن  بينه وبين الصورييّن غاياتَا هي التي تختلف 

ر العروس.  وفيما عدا ذلك يلجأأ البياتي ا لى نث أأجزاء الصورة نث    الدراهم على صد 

 الحي المكس يك 

ا لهذا الش به، بين صورة البياتي  والصورة لدى الصوريين، يوازن الناقد بين    ،وتأأكيدر

البياتي، للشاعر  القرية"  "سوق  ما  ه  فليتشر  وقصيدة   قصيدتين،     Fletcherجون 

سومة بالعنوان " الحي المكس يك( 1950  -1860) وهي من قصائد جمعها مونرو    . "المو 

(. ففي القصيدتين ثمةّ 1919مقدمة ومختارات ")  -   في كتاب  بعنوان " الشعر الحديث 

ما يجمع  مشهد  ي    ما مجال للتقاط أأجزاء كثيرة مبعثة ليركب منها صورة، وكلاه  ييء  لكليه 

داخل ال طار الكبير ما تحتويه الصورة من أأجزاء متناثرة في سوق القرية، أأو في الحيّ  

 .  المكس يك. وكلاهما يس تمد أأجزاء الصورة من الواقع

ا أ خر من مظاهر الش به بين البياتي والشعراء الصوريين.   ،فيما يمثل التكرار مظه رر

بلا حقائب " قصيدة يتجلى فيها التكرار، سواء ما كان منه دالا    فقصيدته " مسافر  

ل  الم جمل، ويجزئ غير الم جزأأ، أأو الدال منه على التراكم: أأي   على التحليل الذي ي ف صّ 

متفرّ  ما هو  تفرض   تجميع  لنتيجة  المجتزأأة  المقارنة  هذه  ا حسان عباس من  ق. ويُلص 

ظلالها على سائر الدراسة، وتتراءى في تركيزه على شدّة الش به بين الصورة لدى البياتي  
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، وما في الشعر الحرّ  من  مقوّمات    ليوت. ويسلط الضوء في أأثناء ذلك على الشكل  وا 

 . فنية جديدة كالغموض الم حبّب

ظ    والم لاح  بالمقارنات،  تحتفي   " ة  م  هش  م  أأباريق  عن"  مقالته  أأن   من  الرغم  وعلى 

الشكلية القائمة على الصياغة، والصورة، والوزن، والعبارة النثية التي تقترب من طبيعة 

لى   ل أأن الناقد ا حسان عباس ل يفتأأ يشير ا لى العامل النفسّ، وا  الحديث العادي، ا 

ره في فهم الش قه، والحكم عليه ضعفرا، أأو  جودة. فلك  دو  ام    عر، وتذو  بْ  ب ال  ج  نرفع " ح 

قدّمات  كثيرةر أأهمها مقدمات  الفهم    ،عن شعر البياتي مل  في أأنفس نا م  ل بد  لنا من أأن  نح 

نما الاس تئناس  بطبيعة  النفس، الذي ل يتطل   ، وا  ب ال حاطة بعلم النفس، مثلما ي ظن 

ب  " س  ، وهذا الرمز  ل نس تطيع  الوقوف     اللاوعي ح  ففي قصيدة " الباب  الم ضاء " رمز 

موز؛ فالهرّة التي   ب  في نفوس نا الجماعيّة من مفاهيم لتلك الر  على دللته ما لم نعد لما ترس 

عاوي ة في البي ت:   تأأكل  أأولدها ترمز   ج  م  ليها مي سون  الكلبيّة زو  أأت  ا  م   للمدينة التي أأو 

ــب  ين ـبح الطـــرّاق  دونـــي   كَ  طّ   و  لــي  من  قــ ـ   أألـــــيــف  أأحـــ ب  ا 

وأأكث  التشبيهات  عن د البياتي متصل  بحالت  من  التقزّز النفسّ، أأو الثورة النفس يّة  

الممقوتة الأوضاع  الناقد  .  على  نجد   أ خر  موقع  الأسطورة    يتحدث    وفي  علاقة  عن 

هما:  رمزين،  أأو   بين شخصيتين،  الصراع  ح   م سر  البياتي  عند  فاللاشعور  باللاشعور" 

العنيد، وسيزيف التضحية  ع لم   الضائعة،   ،برومثيوس،  ال نسانية  للجهود  مز   ير  الذي 

طوري الثاني ) سيزيف( أأكث من الأول    ي ل  والسعي الم خفق"، وم   البياتي للنموذج الأس 

يّ، والقه ر، خلافرا لنموذج برومثيوس الذي يعبّر     " تعبير  غير  واع  عن العذاب القسر 

حي ة الاختياريةّ، وهذا ل  ساس البياتي المرّ بالخيبة التي يُالطها    عن  التض  ح  يتنافي مع ا 

 . شيء  من التفاؤل من  حين  ل خر"

  " البياتي  الأخرى في شعر  الصورة  ديوان"    1966وفي دراس ته"  الناقد  يتناول  

الثورة "  ف ر  الفقر و  ول ري ب في أأن الدراسة امتداد  لذلك الذي قام به في دراس ته   .س 

القصائد، وجذورها أأصول  الناقد  تتبعّ    -لأباريق مهشمة، الأمر الذي يبدو واضحرا في 

ة، فقد أأوضح لنا أأنّ   -بكلمة أأدق قصائد هذا الديوان ظهرت    في تجارب الشاعر الم بكّ ر 

د  عار في المنفى "، و" الم ج  ها في دواوين: " عشرون قصيدة من برلين "، و" أأش  بوادر 
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ا أأنّ " س   فر الفقر والثورة " يمثل  للأطفال "، وفي ديوان " كَمات  ل تموت " مؤكدر

يه  الأفقيّ للبحث عن رمز شعري  ع  راج التطور الفنّي للشاعر، وارتقاءر في س  ع  ارتقاءر في م 

ده  في المعرّي تارة، وفي الخ ياّم تارة أأخرى، وهو ا لى  ج  عيّ، فو  كبير يجمع بين الذاتي والجم 

ر  الموقف ال نسانيذلك ارتقاء  بتأأملات  الشاعر الفلسفيّة، والفكرية، التي ت   .سبر   غو 

ا لدراس ته السابقة   ه، ل تعدو أأن  تكون  امتدادر والدراسة، على الرغم من ذلك  كَّ 

ر البياتي،  مة " مثلما ذكرنا، فالأولى عرضت لأصناف الصورة في شع  ل  " أأباريق مهش  حو 

الصوريين، وهو في   بمنهج  التاثر  فيها من دلئل  نوع جديد من    الثانيةوما  ا لى  يشير 

هة التي   الصور الشعرية يوحي في الكثير الجمّ من نماذجه بصور   أأخرى، فالصورة المشو 

ليها  يقفنا عليها البياتي في محنة أأبي العلاء المعري، مثلا، ل تعدو أأن تكون طريقة لجأأ ا 

، والجانب   كبير  أأبي العلاء، من حيث هو رمز   المفارقة الساطعة بين  الشاعر  ل ظهار 

نساني في الموقف العامّ. وله ا بطرق غير اللاا  ليه  ذه الصور الأخرى التي جرت  ال حالة ا 

نة أأبي الع لاء،  ح  طوة  على القصيدة، بحيث يظل  القارئ يتساءل: أأين  هي م  مباشرة س 

ليه، وهو الذي   ،فلا يعث على الجواب فيها نما في ذلك الواقع الذي ترمز  له، وتومئ ا  وا 

   .عناه  الناقد بالصور الأخرى

وتمثل المقالة، بصفة  عامّة، توجّهين جديدين في نقده ا لى جانب التوجهات الأخرى، 

أأولهما: هو ال معان في التفسير؛ وذلك يتضح في الجهد الذي بذله الناقد في شرح الرموز  

التي طغت  على شعر البياتي، وأأضفت على قصائد هذا الديوان بعض الغموض الم حب ب.  

فويةّ، البس يطة، في دواوين " عشرون قصيدة  وثانيهما: هو تسليط ال  ضوء على اللغة الع 

" و" أأشعار في المنفى " و" كَمات  ل تموت  " ففي هذه الدواوين من الأداء اللغوي ما  

فرا في التب س يط، تمثله محأكاة الشاعر للعبارة العامية   سر  ا لسانيرا م  در في على الشعر ب ع  ي ض 

م، كقوله الم تكرّ  .. مماّ يذكرنا بقول  في الن ظ  ق جاء  ، ويا أألف  شو  ر: يا أألف عين  نظرت 

يا أألف  نهار  أأب ي ض. وكذلك القول " أأموت من أأجل عناقيد الضياء الخ ضر  " أأو     :العامة

ق " و" أأنا   ر  ن " أأو قوله " أأنا صريع  الأعين الز  " أأموت  في كأس  من  الحليب  ساخ 

ق في بلادكم.." فهذا، وضروب ه  في" عشرون قصيدة من برلين"وفي" أأشعار  شهيد العش 
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ن  كان  ال سراف فيه    سان عب اس صبغةر واقعي ة، وا  في المنفى" يمنح القصيدة في رأأي ا ح 

ا تنكره  الب ساطة الفنية، ويأأباه  الفن لغ  حدر  ..يب 

 القصيدة القصيرة   

في نقد   ا حسان عباس   لريادةلنقفز قفزة كبيرة في تتبعنا    اونحن  مضطرّون في هذ

ة من  مقالت  عدة حول القصيدة القصيرة  الشعر الحديث  ج  م  ، فنقف عند دراس ته المد 

للبحث عن شرعية لهذا    -كعادته    -  وفيها يل جأأ الناقد   .1993في الشعر العربّي الحديث  

هد   ر في التراث، على الرغم من أأن النماذج التي استش  ل، ، ومث  اللون الجديد من الشع 

لّم الدارسون بأأنها قصائد   -أأي القصيدة القصيرة   -النوع من الشعر بْا لهذا     . قلّ أأن  ي س 

أأحم  د  فبدأأ بالشّاعر السوادني صلاح  الفن في الشعر الحديث،  وتتب ع نماذج من هذا 

براهيم براهيم 1993  -1933)  ا  با  فبدأأ  ترتيب،  دون  م  دراجه  ا  جرى  بشعراء  ا  مرورر  )

براهيم لفي، ثم خيري منصور، وعلي الجندي، ومحمد القيس)    - 1944نصرالله، ثم محمد ا 

(، ومريد البرغوثي، وعز الدين المناصرة، وسامي مهدي، مع أأن النسق التاريُي  2003

 ا ثم البرغوثي، وهكذا.  يتطلب أأن يقدم المناصرة على هؤلء جميعر 

وفي التحليل النقدي للقصيدة القصيرة نجد الناقد الكبير يعدل  عن مرتكزات  نقدية، 

ر اعتمادها في مقالته السابقة؛ كالعامل النفس، أأو التأأمل  ـومعايير، لطالما أَكدّ  عليها وك  ر 

فلا يسمح الشاعر    ،الفلسفي، أأو الوعي ال يديولوجي، أأو البناء الذي يقوم على الوحدة

بتناقض  يفسد  الس ياق، أأو ي عكرّ  الجو  الشعريّ، والمناخ الفنّي. وأأضرب عن التذكير  

بالتنوع، وضرورته في الشعر، أأو التركيز على التشبيه، وعلى الاس تعارة التصويرية، 

ا، ول رر ه ر  الألم  شع  فيص  ا  لها نفس الشاعر ارتجاجر بة الشعرية، التي ترتج  النو   حتى  أأو 

نما نجده في هذه المقالة يركز  الانتساب لمذهب  شع ؛ رومنطيقي أأو  واقعي. وا  ريّ  معين 

ليه، وميله نحوه، في مقالته عن"   ا على الشكل الذي ظهر بعض  جنوحه  ا  تركيزا شديدر

وأأحيانار    ،أأباريق " البياتي، والصورة الأخرى. فالقصيدة القصيرة تش به  أأحيانار البورتريت 

ة  العدد ل  .تش به النكتة التي ل تخلو من مفارقة ساخرة وهي عند بعضهم أأبيات  محدود 

رى هي أأقرب  للخاطرة  غير، بمعنى أأنها ل تختلف  عن القصيدة غير القصيرة. وفي نماذج  أأخ 
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ريد البرغوثي ل تتعدى أأن تكون صورة .  منها ا لى أأيّ  شيء  أ خر   وعند محم د  .  وعند م 

ر ط     .القيس تش به )الهايكو( فلا تتجاوز الثلاثة أأس 

يار   -في الواقع  -وهذا التحليل الشكليّ للقصيدة يقوم  ع  ة  لبتكار م  حاولة  جاد  على م 

نيف، مماّ يضيف  هذه المقالة لمقالته   نظريّ  تصنفّ بموجبه  القصيدة  القصيرة هذا التص 

ر، يتطلع    م  ض  قي م  س معرفّي، وذو  ر فيها عن حد  ي ث  أأنها مقالت  يصد  عن البياتي من  ح 

تناه  أأعَّ  ق  لطبيعة الفنّ الشعريّ من حيث  هو  تقديم جميل  لمعنىر معيّن بتعريف  كانط.    لك 

لاحظ   أأن ل حسان عباس موقفا نقديار يراوح    يكتشفومن ي عد  النظر فيما س بق من م 

ة في التراث، والنظر الحديث القائم   فيه بين النظر القديم المتأأثر بمقاييس الأدب الم ك رور 

ا المعاصر.  على  الغربي  النقد  مناهج  نقديةّ   أأطلّ  فقد  ل فادة والانتفاع من  تيارات   على 

ز   جديدة  في مقدمتها القراءة النفس يّة للأدب، وهو ل يغالي في هذه القراءة، فقد تحر 

ا ل ي نكر في   من ال سراف في هذا دون أأن يتحرّج من التكرير بأأنّ للعامل النفس دورر

ن  من النظم. وهذا نجده لفتا في مقالته عن الشابي، وعن   س  تح  شعر  اس تحسان ما ي س  

ر في دراس ته لديوانه" أأباريق مهشمة" ال شارة   براهيم طوقان، وحتّى عن البياتي،الذي كر  ا 

عيّ. ي الج م   للاوعي، بما في ذلك اللاوع 

ه    وينوه ليوت على وج  عامّة، وبا  مباشر بالصورييّن  تأأثر غير  من  البياتي  بما لدى 

ليه النقاد    الخ صوص، وبذلك يكون قد اتجه للدراسات المقارنة، عَّلا بالمبدأأ الذي دعا ا 

د    –الأنجلو   وأأفرط في الحديث عن الصورة، وما تنماز به من حيويةّ    .أأمريكيون الج د 

ا لى هذا كَه   ا ضافة  ة،  لما يبعث ال حساس بالدهش  ها  افتقار  ه   ابتذال  مصدر  أأو  تارة، 

توجه في نقده الشعر الحديث للتفسير بْدف التقريب بين الشاعر والقارئ، وتنب ه  ا لى  

معانار قد يأأباه الفن.ما في شعر البياتي من تنوّع لساني يمعن في البس  - وهذه النتائ    اطة ا 

ليه  -بلا ريب   من  أأن  ا حسان عباس تطور في مس تهل هذا الفصل  في    تؤكد ما ذهبنا ا 

طاب،   اس تجاباته النقدية من الانطباعية المفرطة، والكلاس يكية القائمة على تأأصيل الخ 

حيط الحداثة الزاخر بالكثير من  ال راء  والمواقف ص  في م   . (1)ا لى الغو 

  __________________   
 81 -  67مرجع سابق،ص   ركة النقد الأدبي في الأردن،ح السامرائي، ماجد، للمزيد انظر: . 1
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ي 
 
ان صل الت 

 الف 

دا  اق  اعوري ي   الت 

 

 _________________________________ 

الناعوري فأأول  حياته شاعرر   (1985  - 1918)بدأأ   له هو مجموعة ديوان صدرا، 

( ونشر بعض قصائده قبل هذا التاريخ بزمن طويل. أأما  1955أأناش يدي« )حلب:  »

لياس   كتبه يليا أأبي ماضي، وأأدب المهجر، وا  الأدبية الأخرى ـ وفي مقدمتها كتابه عن ا 

لى كتابة النقد    :ـ فقد صدرت بعد ذلك. وقد يقال  فرحات ا ن الذي دفع بالناعوري ا 

به   والتأأريخ للشعر المهجري، هو حرصه اللافت على تطوير شعره، والمض   الأدبي،

  .وأأعَّق شأأوا، مما كان عليه قبل أأن يتعرف ا لى الشعر المهجري تعرفا مؤثرا شوطا أأبعد،

أأن العام   على  ا لى  تعود  أأول عن  1946علاقته بالشعر المهجري  الصلة  بدأأت تلك   .

ليه حتى عام   طريق نحو مئة ديوان من الشعر المهجري.    1948الرسائل التي حملت ا 

بعضها سلسلة من المقالت نشرت في الدوريات العربية، وأأذيع قسم منها   عن  ب  وكت  

ذاعات ا  العربية المختلفة في  العام    .الأقطار  كتا  1950وفي  أأول  ب له في الأدب وضع 

يليا أأبي    ه فصول عن جبران، وميخائيل نعيمة، والريحاني. وأأصدر كتاب العربي ضمنه  عن ا 

 . بمناس بة رحيل الشاعر في بيروت  1955وهو الكتاب الذي أأعيدت طباعته عام   ماضي

لياس فرحات، تناول فيه   ا عن الشاعر المهجريكتابا ثانير   1955وأأصدر في العام  ا 

ومذكراته التي ظل يحتفظ بْا،   ا على دواوين الشاعر المطبوعة،وشعره، معتمدر حياته،  

أ ب   فيكان  ا لى جانب رسائله، التي تزيد على مئة رسالة. و  أأغسطس    -مطلع شهر 

مجلته    1953 من  عددا  خصص  الجديد )قد  مقالت   للأدب  (القلم  ضم  المهجري، 

من الباحثين  ين وس بعين صفحة من العدد، وأأسهم فيه عددت ودراسات اس تغرقت اثن 

براهيم،  . .ونظير زيتون  منهم فهد ا 
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ولم يكن حتى     1952وأأعده للطبع عام   فقد أألفه،  (أأدب المهجر)  الضخم  أأما كتابه

العربي في المهجر تناول شاملا. وكل ما   كتاب يتناول الأدب ذلك الحين قد صدر أأي  

الوقت، لع   أأولها  رف عن الأدب في المهجر، في ذلك  يتعدى الأربعة من الكتب، 

يليا أأبي ماضي    ثالث  وكتابان عن فوزي المعلوف، وكتاب كتاب حياة جبران، ا  عن 

فارس في كتابه رسالة المهجر   ما كتبه فيلكسيضاف لما س بق    لنجدة فتحي صفوة. و

الاتجاهات الأدبية في  "  لكتابه   عن ميخائيل نعيمة، وجبران. وما ضمنه أأنيس المقدسي

 عن أأدباء المهجر.    "العالم العربي

المعارف بالقاهرة، توالى   وفيما كان كتاب عيسى  الطبع، في دار  ينتظر  الناعوري 

صدرت بين عامي  ف  وبأأعلامه.  ،ف بهعرّ  وت    بذلك الأدب صصدور المؤلفات التي تخت  

س بعة مؤلفات،   ،مصر وهو العام الذي ظهر فيه كتابه مطبوعا في  1959و    1955

العربي في المهجر   ( والشعر1955الشعر العربي في المهجر الأمريك لوديع ديب )  : وهي

وأأدبنا  (1955) ( وشعراء الرابطة القلمية لنادرة السراج1955لمحمد عبد الغني حسن )

صيدح لجورج  الأميركية  المهاجر  في  بالضاد  (1956)وأأدباؤنا  أأميركا  والناطقون  في 

يعقوب   ـ  الملث  للبدوي  لمحمد   ( والتجديد في شعر المهجر1960العودات )الجنوبية، 

 ( والشعر العربي في المهجر ل حسان عباس ومحمد يوسف نجم1957مصطفى هدارة )

(1957) . 

مصاعب   وقفت  موعده،    وهكذا  الناعوري في  عيسى  كتاب  دون ظهور  النشر 

ل عليه، من فضل الس بق الذي كان يرجوه، ويعوّ  من  ليحرم بذلك    1952العام   وهو

وقد مزج الناعوري في كتابه هذا بين  .أأدب المهجروهو    ،الموضوع البكر تصديه لهذا

متتبّ   ،المؤرخ رتيـنظ بدايتها،  من  الظاهرة  رصد  ا لى  فسعى   نشوءها،  اعر والناقد، 

من عوامل مؤثرة كان لها دورها ال يجابي في بلورة الكثير من  رها، وما طرأأ عليها تطوّ و 

الشعر   الأسلوبية  ،ولغته المهجري،مفاهيم  العناصر  ل براز  سعى  مثلما    ،وأأسلوبه، 

الدللية التي ينفرد بْا هذا    غيره، وكذلك تحديد الخواصّ  التي يمتاز بْا من  ،والجمالية

أأحدهما يرصد    ؛ملاحظاته في الشعر المهجري في اتجاهين الشعر عن سواه، فاس توت
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ه في فصل وسمه بالعناصر البارزة  أأوضح ذلك كَ   وال خر يرصد الفحوى، وقد ،الشكل

 .في الأدب المهجري

 من قيود القديم   ر  التحر  

عجابه  ئيلاحظه القار  وأأول ما  من مظاهر الافتتان لدى الناعوري بشعر المهجر ا 

يرقى ا لى درجة ال حساس الانطباعي، بما في هذا الشعر من تجديد،  الذي  الشديد،

بداع، تمثلا في نبذ ذا كان الشاعر العربي حتى ذلك  القديم، والتحر   وا  ر من قيوده، فا 

الموروث، ومحأكاته، والوصول ا لى ذراه، في المعاني والألفاظ، فقد  الحين يطمع في تقليد

نعيمة، وأأبي ماضي، ميخائيل  هذا الشعر، ول س يما شعر جبران، و  وجد الناعوري في

القوالب الجامدة. فهو شعر يقوم على الخلق، والتجديد،  رغبة في الانعتاق من تلك

المهجري في رأأيه يريد للغته أأن تكون معبرة عن شخصيته هو ل   والابتكار. فالشاعر

ا عن ذاته، ل عن ذات أأخرى، فهو  عبرّ ه أأن يكون م  القديم، ولفنّ   عن شخصية الشاعر

أأو يس تظهره، وهذه ـ في ر  يغترف من داخله، ل مما الشعر الذي  يه ـ سمة  أأ يحفظه، 

 يحتذي، أأو يتأأثر.   ول يكرر ، يبدع ول ،يعبر

تميز   المهجريين،  أأدب  في  الظاهرة،  هذه  عن  نتج  أأديب وقد  كل  بأأسلوب    منهم 

من خصوصية أأسلوبه  في  ما  على  دللة  الجبراني،  الأسلوب  فيقال:  خيالية،  خاص، 

والشعري  وعاطفية، النثي،  نشائه  ا  فمتتجلى في  الأسلوب.  مظاهر  الشخص في  ن 

الناعوري، ثانية،   أأما البساطة فتقود المؤلف. أأدب المهجريين: البساطة، والرقة الغنائية

وناثروه،    ،المهجر ، فشعراء  ريار ا لى الحديث عن الابتكار، والتجديد، ونبذ التقليد ظه 

المأألوفة، المتداولة، عوضا   روا من المعجم التباعي، واس تخدموا الكلمةعلى السواء، تحرّ 

أأيسر   أأصبح شعرهم  وبذلك  المهجورة،  الكلمة  أأن    وأأوفى منال،  عن  بالغرض. وذلك 

ا  ومشاعره، والتعبير عنها تعبيرر  جل اهتمامه ا لى أأحاسيسه، وعواطفه،  الشاعر يصرف  

أأو   ،ا لى بعث الحياة في الألفاظ يفيض بالسحر، والنشوة الغامرة، أأكث من أأن ينصرف

العباس يين، أأو في الشعر الجاهلي،   القوالب الأدبية التي تتجلى أأمثلتها الرائعة في شعر

بالرتياح،   ،الشعر، في رأأي الناعوري أأو ال سلامي، أأو الأندلس. ومن هنا قوبل هذا

ل لما فيه   شعر المجددين في مصر،  ه  ق  وال عجاب، الذي لم يل   والشام، ولبنان، ل لشيء ا 
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المتمثلة في الأوزان الخفيفة، الرش يقة، التي تكفل   والغنائية العذبة،  من البساطة والرقة،

ا عن الاس تكراه، وروعة ال يقاع، وانسجام القوافي. بعيدر  للقصيدة الحلاوة، والموس يقى،

 .فوالتعسّ 

  التصويرية  النزعة 

التصويرية في أأدب   تن به الناعوري أأيما افتتان، وهو النزعة الوصفيةأ خر ف    ومظهر  

س يما   الوصفالمهجر، ول  من  للكثير  تقديره  ومع  منه،  الشعر   الشعر  التصويري في 

ل أأنه رأأى في الشعر المهجري حرصر  الذي يعتمد على المزج   ا أأقوى على التصويرالعربي، ا 

  لفاظ المتحرر في توظيف الأ  بين الخيال المجنح، والعاطفة القوية المش بوبة، والانطلاق

ذا  ،المس تمدة من الطبيعة كان التصوير ـ في رأأيه ـ مطلبا كماليا   المرتبطة بالجمال والفن. وا 

ل أأنه في الأدب المهجري  ،ل يس تغني  في الأدب العربي، قد يس تغني عنه المبدع، أأو ا 

يس توي فيه الشعر والنث.    الجمالية، وهذا أأمر   بع بْا، وبخصوصيتهاا حدى مزاياه التي ط  

في شعر غيره، وينسحب هذا   تصويرية، ل توجد ففي نث جبران، فيما يرى، شاعرية

 وغيره. على نث الريحاني، وفوزي المعلوف،

 الحنين الى الوطن 

على صياغة أأفكاره في مضامين جديدة.  ويشير الناعوري ا لى قدرة الشاعر المهجري 

عام نجده في شعر   وهذا شيء   .مة ذلك حنين الشاعر المهجري ا لى الوطنوفي مقدّ 

هذا الاتجاه، وجعلت   ، غير أأن الناعوري يرى في الغربة أأداة شحذتالمهجر  المهجر وغير

 ّ لى الصدق، والقوة، التي تدخلحنين المهجري الدهشة ا لى نفس    ين ا لى الوطن أأدعى ا 

صبغة.  ئ القار  الحنين  موضوع  على  أأضفى  المهجري  بأأفكاره   فالشاعر  انطلقت  شرقية 

بالطابع بسبب ذلك  فانطبع شعرهم  العام،  ا لى  الخاص  من  الحضاري ذي   الأساس ية 

أأن يس تعرض الناقد الباحث مجموعة من الأمثلة   النكهة الخاصة، والطعم المميز. وبعد 

 لجبران، وأأبي ماضي، وميخائيل نعيمة، ورش يد أأيوب ، ونسيب   ،والنثية  ،الشعرية

وغيرهم.. يتساءل عن الحرقة عريضة، ومسعود سماحة، ونعمة قازان، وفوزي المعلوف،  

الغربة  تشبّ  التي أ لم  فتصهر  الشعر،  هذا  الظلم،    ،في  على  بالنقمة  والحنين، 

 الذي كان يعانيه الشرق حتى ذلك الحين.  والاس تعمار
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   النزعة التأأملية 

هذه   ل  والفلسفية، لما كان بال مكان أأن يُتصر ج   ، ية ل ولول نزعة هذا الشعر التأأم  

واحد  ،الهموم مضمون  في  والأوجاع، م   والأحزان،  الأحاسيس،  متداخل  تجانس، 

ترتقي بمضمون هذا   -  في شعر المهجر فالتأأملية ـ وهي نزعة يجدها الناعوري متجلية

القصيدة أأوجاع الشاعر نفسه بمشكلات  الشعر من المحدود ا لى المطلق، فهم يمزجون في

يليا أأبي   وليس من دليل على هذا أأوضحمكان،  زمان و   ال نسان في كل من طلاسم ا 

التأأملية في شعر المهجر بالنزعة  ةــالنزع يوتلتق  .  ريضة الحائرة ـماضي، وأأرواح نسيب ع

للكون، بما ينطوي    حبّ   فعلاوة على ما في شعر المهجر من humanism ال نسانية

الكون   ، فقد تطلع الشعراء ا لى الزمن الذي يصبح فيه هذا وأأخلاق  ،عليه من خلائق

للتمتع بحقوقهوطنا حرر  فيه كل فرد من البشر فرصته الكاملة  الناس، يجد  من   ا لكل 

نسان، ل فرق في ذلك بين جنس وجنس، أأو لون ولون، أأو دين ودين   .حيث هو ا 

في رأأي   ،الكبير للفلاسفة من أأقدم العصور، أأصبحت   النظرة، التي كانت الحلم    وهذه

فشعراء المهجر أأشاعوا في  .الهاجس الذي يحرك الشاعر المهجري في شعره ،الناعوري

يلمس    مثل: يا أأخي، ويا رفيقي، وهذا ـ في رأأيه ـ نداء    ،العربي كَمات جديدة الأدب

القلب، ويحيله ا لى شعلة من المحبة والحنان، ويفعل فيه فعل السحر. ولم يعرف   شغاف

العربي في ماضيه الطويل ـ قبل ظهور الأدب المهجري، والمدرسة المهجرية ـ   الأدب

نسان في هذا العالم بأأنه أأخ حبيب  ش  النداء العاطفي ال نساني، الذي ي   مثل هذا عر كل ا 

  .في أأسرة ال نسانية الكبرى. والأمثلة على هذا في شعر المهجر كثيرة رــللشاع

 الدينيّ   ح  التسام  

الشعر في  الناعوري  لحظه  ما  هذا  عن  بعيد  أأن وغير  من  البحث   المهجري، 

 الموضوعي في ذلك الشعر ل بد وأأن يقف عند مظهر أ خر من مظاهر الجدة فيه، وهو

. فالمهجريون نشروا في  " التسامح الديني : "، أأو لنقل، بكلمة أأدقب من التعص    التحرر

ا كبيرا في أأدبْم شعره  التسامح، والتسامي في الدين، وجعلوا لذلك نصيبر  شعرهم معاني

ومن هؤلء جبران الذي سعى ا لى تنقية الدين من الشعوذة، واس تلهم شخصية    .ونثه

يليا أأبو ماضي ـ هو   أأدبه في كتاب وضعه في مصافّ  »النب« في الأدباء المشهورين. وا 
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لغاء الفوارق المذهبية بين الناس ال خر  ـ لى التسامح،  ،يدعو في كثير من شعره ا لى ا   وا 

على  والتسامي في العقائد والأديان. وذلك شيء نجده في أأدب المهجر الشمالي والجنوبي

أأدب المهجر وشعره كثيرة جدا،والمواقف التي شد    .السواء نجدها   ت الناعوري ا لى 

 .ذكرناه مبثوثة في كتبه الأخرى، غير أأنها ل تند في الغالب الأعم عما

يليا أأبو ماضي   ا 

يليا أأبو ماضي  "ففي كتابه   ر في شيء من  يكرّ   "الحديث رسول الشعر العربي  -ا 

ها ـ  صر  الأدب المهجري، مع ق   ما ذكرناه عن العناصر البارزة في  ،والتلخيص  ،ال يجاز

يشير ا لى عَّق النزعة   منه  في هذا الكتاب ـ على أأبي ماضي وشعره، ففي الفصل الثالث 

لى مظاهر تلك النزعة التي تتمثل في توقه فبسبب    ،الشديد ا لى الحرية ال نسانية فيه، وا 

  مثلما رفض التمييز الطبقي،   ، رفض أأشكال التسلط، والقهر، جميعها  ،نزعته ا لى التحرر

 :والعرقي، وقصيدته الطين شاهدة على ذلك

 ـي عنّ  بوجهك   أأخي ،ل تمل   يا   

 د  ق  ر  ف   ، ول أأنت  ة  ما أأنا فحم                                            

ذاالن   أأنت ل تأأكل            ت  ع  ج   ضار ا 

  د ـ المنض    الجمان   ول تشرب                                             

نسانية أأبي ماضي ـ في رأأي الناعوري ـ كل   وتشمل   على وجه الأرض، بما في    حيّ  ا 

السجينة« خير برهان على هذا الموقف  وقصيدته »الباقة  .ذلك الحيوان، والطير، والزهر

والطبيعة، الحياة،  شاعر  وهو  اغتباطه   ال نساني.  على  تدل  التي  والأمثلة  والحب، 

مثلما   هالحنين ا لى الوطن فشيء يتغلغل في شعر  في شعره. أأما  ،رةبالطبيعة كثيرة، متكرّ 

المهجر. ويواصل تناول النزعة التأأملية في شعر أأبي ماضي   يتغلغل في شعر غيره من أأبناء

وغيرها من نثار متفرق   "الحكاية الأزلية"  و  " الطلاسم"لمطولته ومنها   من خلال دراس ته

 . يلتقطه من دواوينه

لياس فرحات   ا 

لياس فرحات شاعر العروبة في المهجر"  في كتابه  و  ا  ا اعتمادر بالشاعر كثيرر  . يش يد"ا 

فهو ل يرى المهجريين،  البارزة في شعر  العناصر  فيه سوى صدق ال حساس،   على 
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وتغليب الرابطة    والأحزاب، ورهافة الشعور ال نساني المتعالي على المذاهب والأديان

فصول الكتاب، فأأكثها يتناول جانبا  القومية وال نسانية على غيرها من الروابط. أأما بقية

الناقد يس تخرج منها  أأمثلة  أأو  الشاعر،  تتناول  من حياة  أأو  صحة حكمه على شعره. 

 . علاقة الشاعر بوطنه لبنان، أأو فلسطين

جمالية في الأدب المهجري«   ر مثلويكرّ  هاتيك ال راء في كتيب له بعنوان »نظرة ا 

خلاصة    مقدمتهأأن يكرر أ راءه في هذا الكتاب، فهو فيما ينص عليه في   ول غرو في

الأدب أأعلامه في مختلف مراحله   المهجري، وتعريف   وافية لخصائص  وبأأبرز   . بمزاياه، 

 "أأدب المهجر"محاضرة اس تل مادتَا من كتابه سالف الذكر   وهو ل يتعدى أأن يكون

الذي ل على الدارسين في سورية، والأردن، وتونس، سهّ ي   مع شيء من الاختصار 

ال لمام بالأدب المهجري وطابعه الخاص، دون أأن يتجشموا عناء قراءة كتابه وييسر لهم 

ن ا  أأن نقول:  الناعوري في كتابه   الكبير. وللتدليل على ذلك يكفي  "  ما تحدث عنه 

المهجري في نيف وس تين صفحة  تحت عنوان العناصر البارزة في الأدب  "  أأدب المهجر

وهي:    ،المحافظة على النقاط الأساس ية ب في صفحتين اثنتين. معله في هذا الكتيّ أأجم

الوطن، والتأأمل، والنزعة ال نسانية،   التحرر من القديم، والطابع الشخص، والحنين ا لى

 .. ا لخ. ،وبراعة الوصف، والتصوير

 ( 1975 - 1907) شكر الله الجرّ 

ياها في   وقد أأعاد  جريات«. متناول في ه كتاب أ خر سماه »م  المؤلف نشر المادة ا 

قضايا تتعلق بجبران، وميخائيل نعيمة، وما كتبه عنهما مؤلفون أ خرون من   بقية فصوله

حسان عباس، مع ا ضافة قراءة جديدة في شعر   أأمثال ماري هاسكل، وبربارة يونغ، وا 

لياس فرحات المرة ما في شعره من الحس    .ا  والتعالي على    ولفته هذه  القومي المتين، 

الروح، التفرقة خفة  من  فيه  يش يع  وما  بلاده،  في  حياته    الدينية  بين  القوية  والصلة 

ا بدراسة أأحد الأعمال الأدبية لشكر الله  ني الناعوري في هذا الكتاب أأيض  وع  .   هوشعر 

وهالجرّ  وم   وـ،  »قرطاجة«  بالعنوان  الموسومة  »لييس  طو  مطولته  عنوانها  أأخرى  لة 

فتذكرنا بما ذكره من    1963  الجر »أأغاني الليل«  اللهشكر   دراس ته لديوان الكورنتية« أأما

القار  تشجع  الاش تعال   على  ئمظاهر  ذلك  مقدمة  وفي  المهجري،  بالشعر  ال عجاب 
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والنزعة الوطني.  تجعله   بالحنين  التي  الفلسفية  ب التأأملية    Baudelaireيربودليقارنه 

عن الصياغة  فضلا  ،حينا أ خر(  1124  -1048)وبعمر الخيام    ،احينر   (1921  -1867)

تناول في دراسة   ة الوزن، وعذوبة الجرس الموس يقي. كماف  الرقيقة التي تضمن للقصيدة خ  

يليا أأبي ماضي    .(1957 -1890)أأخرى من الكتاب موضوع الشيب والحب في شعر ا 

ل القليل من الجديد ا لى ما يمكن وصفه بالموقف  والحقيقة أأن هذا الكتاب ل يضيف ا 

الشعراء   ن كان يضيف دراسات، ومواقف، من بعض  وا  المهجر،  النقدي من شعر 

من التأأثر بما يعرف بالنقد   - في الواقع  -شعرهم في السابق، تناول ل يُلو  الذين تناول

 في وهو النقد الذي يقوم على تتبع موضوع معين   ، thematic criticismالموضوعاتي

د في  من الشعراء، يجمعهم نسق محدّ ،  أأو كبيرة شعر الشاعر، أأو في شعر مجموعة قليلة،

  ن.الزماو المكان، 

النهج السائد في النقد   أأن الناعوري ينتهج  القول، وتحصيل الحاصل،  فمن صفوة 

الماضي، وأأن  ما يُتلف به عن ال خرين هو تركيزه  الشعري في النصف الأول من القرن  

موضوعات   من  فيه  بما  المهجر،  شعر  على  بالصور،    اللافت  زاخر   وتعبير  جديدة، 

ذا كان الناعوري يمثل ما تسوغ تسميته    .، وهيام لفت  بطبيعة الكونوالموس يقى وا 

بالرومانس ية النقدية، فا ن المرحوم د. هاشم ياغي يمثل تيارا نقيضا وهو الواقعية  النقدية، 

الفصل   أ ثاره، وهذا ما س يأأتي تفصيله في  أأثر من  المتابعون في غير  وذلك ما لمسه 

 التالي. 
   ___________ 

براهيم، حركة النقد الأدبي في الأردن، مرجع سابق، ص ص 1    129 -  111.خليل، ا 
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الث  صل  الت 
 الف 

ث عر الحدي 
ي والش 

 
اغ م ي 

 
اش  ه 

 

 _______________________________ 

"  مقدمة لديوان   (2013  -1921) كتب الراحل الدكتور هاشم ياغي  1963في العام  

، وفي تلك المقدمة تبرز  (1993  -1929)للشاعر عبد الرحيم عَّر   "أأغنيات للصمت 

ليه وتبناه في كتابين سابقين   هما:  ملامح المنهج النقدي الاجتماعي الذي س بق له أأن نوه ا 

. فمن  1968  والنقد الأدبي الحديث في لبنان   ،(1964) ملامح المجتمع اللبناني الحديث 

 منزلةر   ،في رؤيته لواقعنا  ،تحليله لصورة المرأأة في قصائده يرى أأن هذا الشاعر لم يصل

الذي  ،أأو الش بح ،درك فيها الدور ال يجابي لها، فهيي تظهر في بعض قصائده كالطيفي  

ل دور له في واقع الحياة اليومي، وهي أأكث ترددا، ومتأأرجحة ال رادة، ل تعرف الحسم، 

ل طائرا  نه ل يراها ا  ليه في الطريق، فا  ول البت في الأمور، وحين يتصورها قادمة ا 

، وهذه الصورة ل تختلف في رأأي ناقدنا  دىر غريبا حائرا تقوده شوارع المدينة على غير ه  

 مرأأة:عن صور الرومانس يين السلبية لل 

 يمشي بلا دليل 

 ا تقوده شوارع المدينةمحيرر 

 ومرت الدقائق اللعينة 

 وكان ما خشيت أأن يكون

 ليلاك لن تجيء  :وقيل لي

 ليلاي لن تجيء  

 يا خيبة ال مال في لقائنا البريء. 
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ا يلحّ   ،في تقديمه للمرأأة  ،يلاحظ الناقد كذلك أأن عبد الرحيم عَّر لحاحر على تلك    ا 

لسلامي، والشعر   لها الشعر الجاهلي، وا  التقليدية التي رسمها  الثابتة  النمطية  الصورة 

 ذلك النظر الأحادي للغزل العذري، وال باحي، ترسّ    الحديث الم حافظ، فهيي صورة  

يجابية لموقع المرأأة في التركيب الاجتماعي،   أأن تتراءى في شعر عبد الرحيم عَّر قيمة    وقل   ا 

ه ا لى تلك الصورة الفريدة في قصيدة " على سفينة نوح" ففيها تظهر المرأأة في مثلما ينوّ 

 والأمان:   ،والعطاء ،ب ص  والخ   ،والخضرة ،التفاؤل ط س  تشاطر الرجل ب   ن  صورة م  

 عيناك حلوتان 

 وكالربيع فيهما تفاؤل حبيب

 وخضرة ساحرة تفيض بالحنان 

 وأأنت يا رفيقتي

 ين الخوف  بتغال 

 وتزرعين حولك الأمان.  

فأأن  يس ند الشاعر للمرأأة مثل هذا الدور في العطاء، والتفاؤل، والخصب" الخضرة 

  أأن الرؤية   علىدليلا  فذلك يعني عند ناقدنا    "ومواجهة الخوف، وبسط الأمان  ،والحنان

بشاعرنا عبد الرحيم عَّر من الواقعية التي تتبنى التعبير    بالختلاف والاقتراب  بدأأت

 ة.  ر  زة للثو  عن القوى الكامنة في الحياة، والمجتمع، الداعية للتغيير، والمحفّ  

أأسهم الراحل الكبير في كتاب نشرته دائرة الثقافة والفنون بعنوان    1972وفي العام  

ا " وقد تضم   ن الكتاب الذي أأسهم فيه ا لى جانب الدكتور ياغي  " ثقافتنا في خمسين عامر

ود. عبد الرحمن    ،ود. هاني العمد  ،ومحمود العابدي  ،الدين ال يرانيكل من محمود س يف  

مطو   بدراسة ضافية  ونمر سرحان،  الناعوري،  عيسى  والمرحوم  الشعر  ياغي،  لة عن 

ما كتب    . وكعادته التي اتبعها في جلّ   1967ا لى العام    1850من    ،الأردني الحديث 

في الأردن خلال تلك الحقبة، لفتا   ،والس ياس ية  ،عرج على تطور الحياة الاجتماعية

طة، التي تضم شرائح  لت أأدت لبروز الطبقة المتوسّ  هذا البلد من تحو    رفه  النظر لما ع  

والمجندين،وال دارين  ،والموظفين  ،والمتعلمين  ،المثقفين التجار   ،  والحرفيين، ،  وصغار 

أأحلامهممشيرر  أ مالهم  ،ا لما داعب  زية من مزايا من تطلعات هي في العادة م   ،وساور 
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التل  وهب  مصطفى  لأن  هذا  يقول  الشرائح.  باسم   (1949  -1899)هذه  المعروف 

بالسلطة  (عرار ) علاقته  شهدت  فقد  هؤلء،  من  نموذجا  من   ،حينئذ    ،يمثل  الكثير 

ا على الطرف ال خر، وهذا شيء     التذبذب، والتجاذب، فهو تارة مع السلطة، وطورر

حساس مفعم بالنقمة تارة  ،ونشره    ،نجده يتجلى في شعره الذي نظمه   وبالرضا تارة   ،با 

 على شعوره بال حباط:  أأخرى، يقول في ا حدى قصائده التي تدل  

بــاء وللحـمـي  ـيا هبر  بي فقــر   كم   ـةا بك للا 

 ل تراني قد ش بعت  على حساب الأكثيةأأو  

 ةـ وهذا الشعب ل يجد القليّ كوتار بس   وأأكَت  

ذ قومي عراة    ه ـغير ما نسجت يدي   ولبست ا 

يترد   ل  ببعض  فهو  الشعب  سائر  عن  التميز  بارتضائها  نفسه  يدين  أأن  في  د 

وقد فسر الدكتور ياغي  ا. وفقرر ا وعريار م جوعر تَ  الامتيازات، فيما يواصل ال خرون معانا

ال دمان عرار  ،ا شكالية  بْا  عرف  لحالة تفسيرر   ،التي  الأخير  هذا  دراك  ا  على  يقوم  ا 

يُاطب   فهو  الأيام.  هاتيك  في  الأردني  المجتمع  يعيشها  التي  من    ،ال حباط  واحدة  في 

مؤكدا أأنه يبحث في الحانات عن مكان ينس يه    ،أأحد ش يوخ الحكومة   ،قصائده الجيدة

اء من أأبناء شعبه، وهو ل يمل التأأكيد على أأن أأبناء الأردن، ل س يما أ لمه، وأ لم الأرقّ 

   :تاركين سواد الشعب للفاقة  ،ةومهاتراتَم الشخصي    ،النواب منهم، لهون في مخاصماتَم

   بعضهم يسكر  للسكر وفي الن ـ

 ياش يخ  ليصحو  ر  ـناس من يسك                                     

ن      ه  فصمتي حس ب   أأصمت   أأنا ا 

ــــــح   الأرقـّــاء   ت  ه صــــو  أأنــ                                       ـ  الأب

 ماأأن في شعر عرار نقطة التقاء، ومفترق طرق، يتقاطع فيه   الناقد ياغيوقد لحظ  

الذي يمثله شعر حافظ وشوقي ومطران والشعر الحديث    ،الشعر الكلاس يك المحافظ

الرومانس الذي لمعت بوارقه في أأشعار الشابي، وفدوى طوقان، وبدايات الس ياب، 

لنطلاق الشعر المتحرر من    ،ووطأأوا الدروب  ،وبواكيره، وغيرهم ممن مهدوا الطريق
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التقليدية مس توى    ،النوازع  وعلى  الشكل،  مس توى  على  الفردية  الهروبية  والنزعات 

 المضمون. 

 الشعر الحديث 

بعنوان   صغير الحجم، جمّ الفائدة،  اصدر الدكتور ياغي كتابا جديدر أأ   1981وفي العام  

" الشعر الحديث بين النظرية والتطبيق". تصدى فيه للا جابة عن أأس ئلة الحداثة في  

ة، وقد خاض في مستنقع  د  ق  الشعر. وهي أأس ئلة لطالما كانت موضع تجاذب في أأوساط الن  

الحداثة مفهوم  فيه   ،الاختلاف حول  حار  الذي  المصطلح  لهذا  معنى جديدا  مضيفا 

 .  (1) عيوحوله كثيرون صالوا وجالوا من غير أأن يقولوا فيه كَمة جامعة يلتقي عليها الجم 

ل شيء   جودة، ا ومعيارا لل فالحداثة في نظره هي اعتماد الشعر الرؤية الحديثة مقياسر 

الطريق من  الشاعر  يلتقطها  عشوائية  رؤية  ليست  الرؤية  وهذه  يقول    ،أ خر.  مثلما 

الجاحظ، بل هي رؤية تسهم فيها، وفي صياغتها، عوامل متعددة " منها ما يتصل بثقافة  

للتركيب الاجتماعي، ومنها ما يتصل بطبيعة العلاقة    ،هو  ،ؤيتهره، و الشاعر، وتحضر  

التي تجمعه بطبقات المجتمع، ومؤسساته وأأفراده. وتأأتي بعد ذلك كَه قدرة الشاعر على 

 تحويل هذه المواقف ا لى تجارب أأصيلة ذات أأبعاد فس يحة في الزمان والمكان".  

ذن ليها الدكتور ياغي رؤية مركبة من ذلك كَه ،وا  ضافة  ، فا ن الرؤية التي يشير ا  با 

الخيال الخالق، والوجدان العميق. وتبعا لذلك، ل يؤيد الراحل الكبير   :أأمرين أ خرين، هما

أأو الاتجاه   التقليدية،  العروضية  البنية  عن  الشعراء  عدول  ترى في  التي  المزاعم  تلك 

للتفعيلة، أأو لما يوصف بقصيدة النث حداثة، فهيي حداثة وهميّة، ا ن لم تساندها تلك  

 الألق. لسحر، و ال خالق، ووجدان مفعم باالرؤية المركبة التي ل تخلو من خي

  " أأنشودة المطر"يقرأأ الدكتور ياغي    ،وفي ضوء هذا ال طار المحدد لمعنى الحداثة

لنازك الملائكة، وقصيدة " أأبي " لصلاح عبد الصبور،    "  المحجوبةالأرض  "  للس ياب، و

 لمحمود درويش.  "جندي يحلم بالزنابق البيضاء"وقصيدة 
   _________ 

   .من هذا  الكتاب 157وص  119.انظر ص 1
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للتبشير بقوى    هلهذ  فأأنشودة المطر تجس يد   الثائر  انتهت بالشاعر  المركبة،  الرؤية 

 البيض،  التغيير التي تتصاعد من رماد الواقع المحترق. وأأما قصيدة جندي يحلم بالزنابق

الأنا)الذات بين  الجدلية  للعلاقة  توظيفه  من  الرؤية  هذه  فيها  الشاعر  جسد    (فقد 

ص   أأخرى. في  من جهة  والوطن  الأنا  بين  والعلاقة  من جهة،  ينق  و  وال خر،  ل  صها ر 

تش   التي  المفارقات  من  عدد  في  يتمثل  الذي  بين    ف  التركيب  حقيقة الاختلاف  عن 

 والاحتلاليين:  ،أأصحاب الأرض

 وكل ما يربطني بالأرض من أأواصر 

 مقالة نارية، محاضرة 

 حبها   قد علموني أأن أأحبّ 

 أأن قلب قلبها  ولم أأحسّ 

   العشب    ولم اشمّ 

 والجذور والغصون.              

أأن   للنظر  الحديثة   واللافت  ياغي  ،الرؤية  الدكتور  هويتها   ،بمفهوم  تكتسب  ل 

لعبد الصبور موضوعها رثاء  الأب،   (أأبي )الحداثية من الموضوع، أأو المضمون، فقصيدة  

ذا أأردنا الدقة في الوصف و" التغريض"، ولكنها مع ذلك كتبت   وهو موضوع تقليدي، ا 

 في رؤيته الحداثية هذه تقصيرا قعد  صر  غير أأن الشاعر عبد الصبور ق    .برؤية حداثية

  "جندي يحلم بالزنابق.. "ودرويش في  ،به عن بلوغ ما بلغه الس ياب في أأنشودة المطر

 ، بأأن رثاء الأب يظل  هكبح جماح رؤيته تلك ذلك الرسيس التقليدي الذي يوهمفقد  

ا. فعلى الرغم من لجوء الشاعر عبد الصبور للتفعيلة    ،في نهاية الأمر موضوعا فرديا خالصر

القصيدة   وتقطيع  البحر،  من  ال ا  بدل  امتلاء  من  الرغم  وعلى  قصيرة،  قصائد  نص لى 

ي    ،بالصور العديدة أأن  أأنه لم يس تطع  ل  لة الموت بعدا غير ذاتي، ول  أأ ضفي على مسا 

يُتلف بْا عن الشاعر غير   للعالم  الحديث   ا في رؤية الشاعرفردي، يوحي بأأن له تاثيرر 

  .الحديث 
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 نازك الملائكة 

رة في وصف الشقاء الذي تعاني منه  وقد توهمت  نازك الملائكة أأنها بمبالغاتَا المتكرّ 

يمكنها أأن تبلغ ما بلغه    الوهم  وأأنها بذلك  "بالأرض المحجبة"الجماهير في قصيدتَا الموسومة  

أأخفقت في رؤية العوامل وبسبب ذلك  الس ياب من رؤية حداثية في أأنشودة المطر،  

الناس،   لتغيير حياة هؤلء  تعبيرها  التي تؤدي  تعبير فجاء  الطبقي  الصراع  سم  يتّ   اعن 

والركاكة،   والسذاجة،  المحجبةف بالسطحية،  الأرض  ذلك  ،قصيدة  قصيدة   ،بسبب 

 خالية من الوحدة.  ،مفككة

 رؤية نقدية نافذة 

، عن الشعر    أأس تاذنامما س بق يلاحظ المتتبع لما أأسهم به   ، ومقالت  من دراسات 

والقصيدة   الحديثة،  الشعرية  الكتابة  طرحته  لما  رؤيته  ونفاذ  بصيرته،  الحديث، عَّق 

وعلاقته  بالواقع،  الشاعر  وعلاقة  والأصالة،  الحداثة،  تساؤلت حول  من  المعاصرة، 

والمدارس  والمرأأة،  والصورة،  الخلاق،  والخيال  الوجدان،  من  والموقف  بالسلطة، 

وواقعية. وهذه تساؤلت ل نظنها باليسيرة على أأديب اقتصر   ،نس يّةا ة، من روملأدبيّ ا

 تخصصه الدقيق على الشعر الجاهلي، فماذا لو أأنه متخصص في الحديث؟  

الشعر  نقد  في  قدمه  فالذي  عنه،  ال جابة  في  طويلا  ننتظر  أأن  ينبغي  ل  سؤال 

الحديث في   والنقد  القصيرة،  والقصة  فلسطين، الحديث،  الحديث في  والنقد  لبنان، 

بل    ،بع عليه الدكتور ياغيبما يؤكد ما ط    ،كفيل بال جابة عن هذا السؤال ج  من رؤية    ،و 

ذ ننتقل من المرحوم ياغي لرفيق دربه، وزميله في الكلية العربية،    تسع.نافذة، وأأفق م   وا 

 الراحل ناصر الدين الأسد؛ نكون قد عدلنا من الحديث للقديم، أأو ش به القديم.  

فالأسد كزميله مختص بالقديم الجاهلي، غير أأنه تطلع على الدوام للتحرر منه، ولنبذ  

التقليد، والترديد، وهذا ما تشي به أ راؤه النقدية في شعر الكثيرين من المحافظين، داعيا  

للتجديد الذي أأثاره، وحظي يرضاه، في شعر كل من عرار، وعبد الكريم الكرمي)ابو  

   وهذا ما جرى التركيز فيه وعليه في فصلنا اللاحق.سلمى( و فدوى طوقان، 
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صل الراب ع 
 الف 

 

اصر الدي ن الأسد د ي  لت 
ق 
 
ت ذ الن    وي 

 _________________________________ 

( في الكلية 2015  - 1922كغيره من أأبناء الجيل الماضي درس ناصر الدين الأسد )

سحق  1984  -1913العربية في القدس الشريف فتتلمذ لكل من جورج حوراني ) ( وا 

( وزامل كلا من 1950  -1896الدي )سامح  الخو (  1990  -1904موسى الحسيني)

براهيم جبرا )2003  -1920ا حسان عباس )  ا  ( وهاشم ياغي 1994  -1920( وجبرا 

(  2017  –  1924( وعبد الرحمن ياغي )  2018  -1921( ومحمود السمرة  2013  -1921

أأقام فيها نيفا وأأربع س نين شهد خلالها الجدل حول ما    وتابع الدراسة في القاهرة التي 

ية الانتحال في الشعر الجاهلي التي تحدث عنها طه حسين في كتابه الشعر  ر عرف بنظ

( وما تركته من ردود الفعل العنيفة على مس تويات الخطاب الثقافي  1926الجاهلى )

 قدي والأدبي . ن وال 

صنف عددا من المؤلفات التي    ،والانتظام في التدريس الأكاديمي  ،وبعد الدكتوراه

المحاضرة  يغلب  طابع  المقال   ،عليها  بعنوان    .النقدي   الدرس أأو    ،ل  الكتب  هذه  أأحد 

فلسطين والأردن   الأدبية في  بعنوان محاضرات  1957الاتجاهات  الشعر   وأ خر  عن 

وصنف كتابا ثالثا عن خليل بيدس رائد القصة    .1961الحديث في فلسطين والأردن  

والشيء الملحوظ أأن الكتب الثلاثة صدرت عن معهد  .    1963العربية في فلسطين  

  تمما يؤكد أأنها محاضرا  ،العالية في جامعة الدول العربية في القاهرة  ةيب الدراسات العر 

أألقيت في ذلك المعهد على طلبة الماجس تير في ذلك الحين. واس تأأثر تحقيق المخطوطات  

ول س يما دواوين الشعر بالكثير الجم من اهتمامه مما صرفه عن النقد الأدبي وعن نظم 
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الشعر الذي اعتاده في صباه ونشر منه في أأخرة من عَّره ديوانا بعنوان همس وبوح 

(2007) (1)   

 الشاعر ناقدا 

فقد فرق   ،ول ريب في أأنه أأفاد من تجربته الشعرية في نقد الشعر الذي غلب عليه

فعلى الرغم من    وشعرية الأداء أأو النص.  ،رية الموضوع أأو الغرضعفي محاضراته بين ش 

تنديده بالعثمانيين، واستنهاض الهمم، رائع في    (1957  -1880أأن شعر فؤاد الخطيب )

ل أأن موقفه من هذا الشعر يتصف بالفتور، فالغرض أأو الموضوع ل يدعو للاس تحسان    ا 

والمقاييس التي يس تجيب لها    ،ق المعايير اللغويةف  ما لم يكن الشعر نفسه جيدا، على و  

براعة الشاعر في  أأن تكسب الرضا لديه ما لم تفصح عن  فالقصيدة ل يمكن  الذوق. 

ويعده   ،التعبير عن وحدة نفس ية ضامنة لوحدة النص. ول تروق له قصائد النشاشيب 

  بالقدماء والأولين.   ،ول يتأأثر  ،د الذي ل يأأتمويفضل عليه الشعر المجدّ   ناثرا ل شاعرا.

فلا يرى بأأسا في أأن يرفض رفضا قاطعا شعر   ،فانحيازه لذوق العصر أأوضح من أأن يُفى

براهيم الد  باغ لقتفائه أ ثار السلف من المتقدمين في امتداح الش يوخ والسلاطين. ا 

 موقف مزدوج  

فلا مندوحة له عن    ،الأولى من خارج النص  ؛فالأسد ينظر للقصيدة من زاويتين 

ونفس، ثم    ،ومكاني   ،معرفة جوّ القصيدة، وما أأحاط بْا وبالشاعر من س ياق زمني 

النسق الثنائي طغى على تناوله لشعر مصطفى وهب ر ينظر فيها نظ ة داخلية. وهذا 

مؤثّ  (1949  -1899التل)عرار  لمواقف ذات موقع  يشير  يفتأأ  الشاعرفلا    ر في حياة 

ومن سخرية    ، من طابع محلي  وأأخباره. ولكنه يلقي أأيضا الضوء على ما تتصف به أأشعاره  

ظ  مع التحف    ،والأعيان  ،ومن جرأأة تتجلى في مجاهرته في نقد الساسة  ،جارحة  لذعة  

 على مقياس الش يوع والانتشار بصفته معيارا للتفوق والجودة. 

 

 _____________ 
، عمان: دار امواج للطباعة والنشر  1لأسد وأ ثاره في اللغة والأدب، ط اانظر كتابنا: ناصر الدين .1

   35   -25ص ص  2017والتوزيع، 
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براهيم طوقان   مع ا 

براهيم طوقان    ،ولونه المحلي  ،ذا تجاوزنا أ راءه في شعر عرارا  و  ا لى رأأيه في شعر ا 

ومناسبتها التي تحيل ا لى   ،( وجدناه يت اهتماما شديدا بأأجواء القصيدة1941  -1905)

ل أأنّ   ،الس ياق، فهل القصيدة ذات مضمون وطني  هذا ل يغلب    أأم وجداني شخص؟ ا 

ح    ،عليه في هذا التناول  ،كام النسجفقد تواترت لديه الملاحظ التي تتصل بالديباجة، وبا 

 وحسن الألفاظ، والبعد عن الغموض، والغريب.  

اس ت   النقدية  التعبيرات  قديمر وهذه  منذ عصر  خدمت  ومن    ،هـ(231)ابن سلاما 

ن دعا ا لى التجديد  ،مما يؤكد أأن الناقد الأسد  ،تبعوه ل أأن  ،ر من الماضيوالتحر    ،وا    ه ا 

 ويُشى أأن تنقطع.  ،يحافظ على الشعرة التي تصله به

 مع حس ني فريز 

( الذي ل  1998  - 1921ول حسن البحيري )  ،حس ني فريز  ول تروق له غزليات  

الذي ل ينم    ، الباهت   ،الخارجي  ،يتيح للقارئ التجاوب معه لعتماده الوصف الحسّ 

ناء  وشعره الوطني ل غ    ،تقليدي  عن تجربة قوية صادقة في الحب. فوصفه للمرأأة وصف  

د  الذي قي    (1979  -1910ينسحب هذا على رأأيه في شعر حس ني زيد الكيلاني )   فيه.

الأسد كلام مصفوف جديب المعنى.  ه في رأأي  م  ظ  فن    نفسه بقيود الشعر القديم وتقاليده.

 والتكلف الذي يعبر عن ظل ثقيل.   ،الكثير الجم من الافتعال السقيم  هوشعره الغزلي في

 والكرمي   مع فدوى طوقان 

شعار فدوى أأ ا في قراءته النقدية لبعض  نجاحا باهرر   -في رأأينا  –وقد نجح الأسد  

الخاص الذي يميز شعرها عن ( فنوه لما وصفه بمعجم الشاعرة  2003  - 1917طوقان)

مشيرا لما    (1961)وأأعطنا حبا   (1957)وذكر أأمثلة من ديوانيها وجدتَا  شعر ال خرين.

 -1909ووازن بينها وبين شعر عبد الكريم الكرمي ) أأبو سلمى(    . من عذوبة اللفظمافيه 

 ، رةل متكرّ   ،ومن مجازات شعرية مبتكرة  ،رغف الناقد بما لديه من صو  فكلاهما ش  1980

لم يشر لها الأسد الا عند    ة  وهذه مزي    ،لكل منهما  تتجلى فيها ملامح أأسلوب خاصّ 

 تناوله لأشعار هذين الشاعرين. 
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 على قلته   - لشعر ل ني في نقده  ومن هذا الذي تقدم يتضح لنا أأن ناصرالدين الأسد ع  

للتجديد  - والترديد. وقد تجنب    الذي عمادة الاجترار    ،والتحرر من التقليد  ،بالدعوة 

وعني بصفة    . والش يوع  ،أأو السيرورة  ،معيارا لجودة الشعر  ،أأو الموضوع  ،اتخاذ الغرض

ة ل يتصف بْا غير الشاعر  مزي    يهضفي عل وبضرورة أأن تكون مما ي   ،خاصة بلغة الشعر

وعبد الكريم    ، وقد وجد هذا جليا في شعر فدوى طوقان.  أأو الديوان  ،صاحب القصيدة

وما فيهما من دللت   ،والوجداني  ،منوها لما في شعرهما من الصدق العاطفي  ،الكرمي

ف ويّ  قالتفوّ   تعل المتكلف.  ف خلافا للم  في النظم الع 

وباختلاف أأفراد هذا الجيل، بعضهم عن بعض، يتضح أأن تلاميذ الكلية العربية  

المقدس ية تنوعت بْم الس بل، وتعددت الخيارات، فالمرحوم الدكتور السمرة الذي تابع  

دراس ته العليا في لندن، ناقد  مختلف  ع ني  في مبتدأأ أأمره بالصحافة، فأأنشأأ في الكويت  

عربي التي بلغ توزيعها مبلغا اس تثنائيا. وعبر نافذته الشهرية  مع الدكتور أأحمد زكي مجلة ال

وتراجم   والمسرحية،  والرواية،  والقصة،  للشعر،  ا  ناقدر القراء  عرفه  الشهر"  كتاب   "

من   هالة  عليه  أأضفى  مما  التشكيلية؛  الفنون  وحتى  الحضارية،  والدراسات  الكتاّب، 

 اه.  اللمعان انفرد  بْا عن سواه، واختلف فيها عَّّن عد

كتبه عن شعر الشعراء: نسيب عريضة، وفؤاد الخطيب،   ما  النقدية  أ ثاره  ومن 

واليازجي، وخليل مردم بيك، والشاعر القروي، وعرار، وحس ني فريز، وجبران خليل 

نظرية   في  البحث   عنه  ع رف  ن  وا  للتطبيق،  يميل  النقدية  دراسات ه  في  وهو  جبران. 

عر، والنظريات النقدي ة في قديمها والح ديث. علاوة على تراجم النقاّد كطه حسين،  الش 

ضاءات  للنظرية.   والعقاد، ومندور، وما تتطلبه من ا 

  ________ 

  2019، عمان: دار هبة للنشر، 1ة والنقد الأدبي، طالسمر .للمزيد انظر كتابنا محمود 1

    71 -25ص ص 
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_______________________________ 

لعت على ما كتبه المرحوم الأس تاذ الدكتور أأن اطّ   ،فصلالا  قبل كتابة هذ  ،س بق لي

والنقد    (2018  -1923)تحت عنوان محمود السمرة  (2015  -1920)ناصر الدين الأسد

وقد لحظت أأن الأسد اكتفى بقراءة ما كتبه السمرة عن الشاعر مصطفى   ،التطبيقي

واقتصر أأيضا على بعض النقول من    ،المعروف بلقب عرار  (1949  -1899)التل   وهب 

. ولم يطلع على دراسة أأوفى  1973ونشرته الرأأي في العام    ،مقدمته للديوان الذي حققه

. " 1993  دراسات في الأدب والفكر"  وتضمنها كتابه    ،كتبها الراحل السمرة عن عرار

ول ما كتبه    ،الكبرى  العربية  الثورة  ولم يتطرق الأسد لما كتبه المرحوم السمرة عن أأدب

ولذا   - وعفا عنه    له  غفر الله   -سد  ح للأ ت  وقد أأتيح لي ما لم ي    ،اعن حس ني فريز ناثرر 

نني أأس تطيع ال دعاء بأأنّ   ما جاء فيتلف به عيُ  اجديدر   ئراشي   من كتابنا  هذا الفصلفي    فا 

رابطة أأصدرته  الذي  التكريمي  الكتيب  في  المنشورة  الأسد  الدكتور  الكتاب    مقالة 

 . 2008 س نة مش تملا على الكلمات التي أألقيت في حفل تكريمهالأردنيين 

الوقوف دراس ته التي تناول فيها نماذج من شعر   فمن الدراسات القليلة التي تس تحقّ 

الثورة العربية الكبرى، وقد جاءت هذه الدراسة التطبيقية فصلا في كتابه المذكور أ نفرا  

بوادر هذه الثورة    س  تلمّ ي   ففيها(  1993وهو " دراسات في الأدب والفكر" )بيروت  

في الشعر الذي يعود ا لى منتصف القرن التاسع عشر، مع أأن الثورة التي يقصدها كانت  
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فيه الشعر، يمكنه . وهذا يعني أأن الأدب، بما  (1917)في الربع الأول من القرن العشرين 

قبل وقوعها، على النحو الذي    ،أأن يمهد للثورة قبل انطلاقها، وللأحداث الس ياس ية

السؤال الذي   الس نين. ولكن  قبل وقوعها بعشرات  الفرنس ية  للثورة  فيه الأدب  مه د 

يتردد صداه في الدراسة هو: ما مدى صلاحية الأدب عامة، والشعر على الخصوص، 

بْا   يقبل  التي  الوثائق، والمستندات،  ا لى مس توى  يرقى  التاريخ؟ وهل  كتابة  ل عادة 

ن الشعر، والفن عام    "؟وجوابا عن هذا التساؤل يقول أأس تاذنا:المؤرخ ، قد ل يجاري  ةر ا 

من التاريخ   ولكنه في المقابل أأقدر   أأو يقع، التاريخ في دقة تسجيله لما وقع من حوادث،

عاتَم، وهو أأقدر منه على سبر أأغوار النفوس،  على تصوير أ مال الناس، وأأحلامهم، وتطل  

ذا كان الحديث عن الشعر، فلا ج   م أأنه أأوضح ما يكون تعبيررا عن وجدان الشعب،  ر  وا 

 . " وشعر الثورة العربية الكبرى هو هذا 

 تحقيق

ملتبس.    ول ريب في أأن الشعر الذي قيل قبل الثورة، وفي أأثنائها، وبعدها، شعر  

براهيم اليازجي )  ؛وهنا يعمد أأس تاذنا للتحقيق -1847فالقصائد التي نسبت للشاعر ا 

( مثلا ليست ثابتة له ثبوتا يجعل الدارس مطمئنا لما يقول، وفي ديوانه المطبوع  1906

ق د( توجد قصيدتان مما ن   ليه، في حين أأن الثالثة التي أأولها" الموسوم بعنوان )الع  سب ا 

لى جانب ما يثيره أأس تاذنا حول    (1)أأيا العرب  الكرام" ليست موجودة فيه  سلام   . وا 

( طبائع  1902  -1839شعر اليازجي المذكور، يشير لبعض ما يتضمنه كتاب الكواكب )

لى الحوادث التي عجّ  لت في انطلاق الثورة، ومن ذلك ال عدامات التي  الاستبداد، وا 

وما نظم من أأشعار كثيرة    1916و  1915العامين  شملت عددا من مثقفي بلاد الشام في  

أأشارت لذلك على الرغم من القمع، والكبت، الذي هيمن على تلك الحقبة، وحال بين 

اس توقفت   التي  القصيدة  ذلك  ومن  القراء،  أأيدي  ا لى  والوصول  قيل،  الذي  الشعر 

 أأس تاذنا لنسيب عريضة الذي يقول في الشهيد ما يأأتي: 
  ___________ 

، بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  1السمرة، محمود، دراسات في الأدب والفكر، ط.1

 98ص 1993
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 كفنوه 

 وادفنوه 

 واسكنوه 

 هوة اللحد العميق 

 واذهبوا ل تندبوه 

 فهو شعب  ميت  ليس يفيق  

من الشعب الذي لم    خرية  وقد غلبت على الشعر الذي قيل في تلك الأحداث الس  

من نتائ هذا التحريض أأن ظهرت زعامة كان  على الرغم من ال عدامات والقيود. و   يث   

أأخذت على عاتقها قيادة الأحرار للثورة    (1931  -1853)بقيادة الشريف حسين بن علي

  -1880)على الأتراك العثمانيين، وعلى هامش هذه الزعامة برز شعراء منهم فؤاد الخطيب 

الذي عرف بشاعر الثورة. علاوة على بعض شعراء المهجر من أأمثال الشاعر    (1957

تأأثير الشريف(1984  -1887)القروي الثورة ا لى ما  زعيمر   حسين  . وقد اس تمر  ا لهذه 

قيلت، ونشرت، في رثائه، وتأأبينه،   1931بعد وفاته عام   التي  القصائد  بدليل تلك 

 :  (1959 -1895)يقول خليل مردم بك

ا   صدقت  فكنت  أأوفى الناس عهدر

 ايرر ــــــهم ضمر  ـــهوأأط   اهم   ــوأأنق                                    

وقد اس تخلص  أأس تاذنا من تتبعه لشعر الثورة العربية الكبرى أأنه شعر وحدويّ، 

، حماسي  في جملته، عبر الشعراء   غير محلي، وقومي ل ق طري، ول جه  ويّ، وشعر خطابي 

أأنهم  فيه عن   ل  ا  التقليدية دون تجديد،  العربية  القصيدة  انفعالتَم، ونهجوا نهج  حدة 

قدمات. ونس تخلص  من هذا أأيضا أأن المرحوم م مباشرةر، بلا م  يتناولون فيه موضوعاتَ  

ل   السمرة يكن   الس ياس ية  لم  القضايا  عن  تعبير  من  فيه  ما  بسبب  الشعر  يس تحسن 

لما فيه من مظاهر فنية ت ضعفه، فوصفه لشعر الثورة    -  مع ذلك  -والقومية، ولكنه يشير  

 القديم،  ن  العربية الكبرى بالشعر الخطابي، الحماسي، المفتقر للتجديد، الجاري على س  

ل يرقى ا لى    القسوة، وأأنه نظم    يتضم ن حكمرا على هذا الشعر بيّن     من غير تغيير، وصف  

 لتراثنا الشعري. ،راكمي ةل ت ،الجيد الذي يمثل ا ضافة نوعية مس توى الشعر
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 بين السمرة وعرار 

هذ يفارقه  التق  اولم  في  الجرأأة  تلك  ول  النقدي،  شعر والحسّ  يتناول  وهو  يم، 

    1973 الذي عكف على تحقيق ديوانه، ونشره في طبعة جديدة  (1949  -1899) عرار

المطلق،  تتضمن قصائد لم تكن موجودة في طبعة "عش يات وادي اليابس " لمحمود  

 . 1954التي ظهرت في زمن مبكر 

أأغرقت شعر عرار،  للنظر  فاللافت   بفيوض المجاملات التي  يتأأثر  أأن السمرة ل 

، سواء تلك التي جاءت على أأيدي من س بقوه، أأو من تداولوا شعره  وأأحاطت بنقده

تأأكيدا    بالثناء والتقريظ بعده؛ لأس باب ل علاقة لها ل بالشعر، ول بالفن. فهو يؤكد 

يقبلقاطعر  بس يط في مضمونه، بس يط في   شعر    هأأن شعر   ،المواربة  اللبس، ول  ا ل 

فله في نفوسهم   ،ا من كلام الناس في حياتَم اليومية، ومع ذلكشكله، ويقترب كثيرر 

أأنه يعبر عن تجربة جمعت بين " المحلي " وال نساني  غير    تأأثير   . والسبب  ولغته    .هيّن 

على الرغم من محليتها، وما فيها من أأخطاء لغوية، وعروضية، حافلة بالحيوية،   ،الشعرية

في قصيدتيه " العبودية الكبرى " و "بين    وتفتح عيوننا على عيوب المجتمع. وهذا واضح  

ا لها، ا لى  ويبقى خاضعر   ،الخرابيش" ففي مثل هذه القصائد يدخل القارئ دائرة التأأثير

يُلو من سقطات بعض الشعراء    -في ما يؤكده أأس تاذنا    -أأن يبلغ نهاية القصيدة. فشعره

والشعر   الرائع،  الجيد  الشعر  بين  الواحدة  القصيدة  أأحيانا في  يجمعون  الذين  الكبار، 

 السقيم الرديء. 

 عرار والالتزام 

ل تزم؟ وجوابار عن ذلك، يقول:   ويقف السمرة بنا عند السؤال: هل عرار شاعر  م 

ا بجلّ ما في هذه الكلمة من معنى. ولكنه على الرغم من التزامه  ا ملتزمر كان عرار شاعرر 

ا رومنس يرا في الوقت ذاته، مغرقا في رومانسيته، وأأكث ما  الحاد، العميق، ظل شاعرر

في الريف.    ر  و  تتجلى هذه النزعة في شعره الذي نظمه في زياراته المتكررة لمضارب الن  

المطلق  محمود  مع  السمرة  فيه  يتفق  ما  الخضراء (1975  -1918)وهذا  سلمى  ومع   ،
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وهي    -كنموذج الهبر  -، التي وجدت في شعر عرار نماذج عليا  (2023  -1925)الجيوسي 

 حيوية.  التي جعل منها رموزار تعبر عن قضايا 

ل يمل الشكل الشعري كغيره ممن اهتموا بشعر    ،في هذه الدراسة   ،على أأن السمرة

هم على المضامين، والرؤى، أأما السمرة، فنجده يتتبع   عرار، ودراس ته، فاقتصر اهتمام 

ظواهر التجديد الفني في شعره، ووقف بنا عند قصيدتين، هما: متى، ويا حلوة النظرة، 

واعتمد التفعيلة الواحدة،    هـ(175فقد خرج فيهما على أأوزان الخليل بن أأحمد الفراهيدي )

ا  في شعره  التجديد مثلما أأرقه أأل يكون    وبذلك يث ب ت  أأن هذا الشاعر أأر قه هاجس   مقلدر

 كبعض معاصرية الذين يقول فيهم:  

ر ل نظم  يطالعنا   هذا هو الشـــــــــــع 

 ذاء  وز أأخــــــو س تين هــــبه عج                                    

 يقول  وهو الذي ما اجتاز مرحلة 

 ته بيــــداء  على جـــــواد  ول لف                                        

ز  ج   ول رأأي العيس يحدوها أأخو ر 

ن  الركب أأنضاء                                       م ا   يا حادي  القو 

 ( 1990  - 1907)مع حس ني فريز  

ا، والمعروف أأن ومن   دراساته التطبيقية الأخرى دراسة بعنوان حس ني فريز ناثرر

فضلا عن    1948  "هيأكل الحب "ا طبع مرتين بعنوان  شعر ضخمر   لحس ني فريز ديوان  

بعنوان   أ خر   1977  "وزجل  بعنوان" غزل    (1)وأ خر بالعامية   1954  "بلادي " ديوان 

ولكن أأس تاذنا أ ثر أأن يتناول منه جانب النث، فذكر لنا في مس تهل هذه الدراسة ثبتا  

له خمس  ف ،بأأعماله النثية. والذي يعنينا من هذه الأعمال ما يُتص بالروايات والقصص

. وقد أأخذ أأس تاذنا على الكاتب حس ني  1966  روايات أأولها بعنوان مغامرات تائبة

نمطي، غير مقنع، فعلى الرغم من    فريز أأن تصويره لشخصية دليلة بطلة الرواية تصوير  
   _________ 

براهيم، فصول 1 ، ص  1991، عمان: وزارة الثقافة، 1في الأدب الأردني ونقده، ط .انظر، خليل، ا 

   82 - 81وانظر ص ص  106  -104ص
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ل أأن ما يصدر عنها من أأفعال وأأقوال، ينمّ  على مس توى    أأنها لم تكمل دراس تها الثانوية، ا 

ا، ولهذا هي برأأي أأس تاذنا أأش به ما تكون بالشخصيات ال لية     robotثقافي رفيع جدر

والس ياس ية.    ،والاجتماعية  ،والتربوية  ،بأ راء المؤلف في كل الش ئون، الثقافية  ق  ـــتنط

كتابة رواية   يوفق في  أأنه لم  ل  ا  تكنيك الترجمة الذاتية،  اس تخدم  أأنه  وعلى الرغم من 

تبعث   فهيي  القصة   ناجحة،  فكأن  والمواعظ،  والخطب،  الاس تطرادات،  لكثة  الملل 

 مجموعة من المقالت كتبت للكشف عن عيوب المجتمع. 

 من الفيحاء  ب  ح  

ل في أأن    "  مغامرات تائبة"  ول تختلف روايته " حب  من الفيحاء " عن السابقة   ا 

ا، ورائد في صفحات يصبح   المؤلف يُلط بين الشخوص، فصبري يصبح أأحيانا صابرر

أأخرى.. وقد أأصلح الكاتب من شخصياته في رواية" زهر الزيزفون    وائلا في صفحات  

ل أأنّ  ل يغوص في   -للأسف    -كاتب ال  "فليلى بطلة هذه الرواية نموذج مشرق للمرأأة، ا 

حا قائما على السرد المباشر التقريري، مع  نفسيتها، مكتفيا برسم هذا النموذج رسما مسط  

أأمامه ليفعل ذلك. ولكن الذي حدث هو أأن هذه الرواية ل   أأنّ  الفرصة كانت مهيأأة 

لشعر، وعدم ترابط  تختلف عما س بقها من رواياته لحتفالها بالمواعظ، والاستشهاد با

  .ها ببعض عنوة الأجزاء، فكأنها مجموعة من المقالت أألصق بعض  

لى أأن هذا   وقد خلص أأس تاذنا من تتبعه لروايات حس ني فريز رواية تلو   الأخرى ا 

الريادة في    ل  ز  الأديب شاعر غ   الأدبية، وله فضل  الساحة  الصفة ملأ  رقيق، وبْذه 

القصص أأن    ،كتابة  غير  شخصيات   والروايات،  الروايات  هاتيك  في  الشخصيات 

حة، ثابتة، ل تنمو، ول تتغير، ول تتطور، شخصيات  صنعها الكاتب لتتحدث  مسطّ 

وغير الس ياسة. وهو في قصصه ل ينسى أأنه معلم يحمل عصا    ،، في الس ياسةهو  بأ رائه

مع   تعامله  في  الصفة حتى  هذه  تفارقه  ولم  المشاغبين،  رؤوس  بْا  يقرع  التي  المؤدب 

 شخصياته السردية في القصص. 

   كَمة أأخيرة 

ل يصغي للأصوات    -  في نقده التطبيقي  -ومن هذا يتضح لنا أأن المرحوم السمرة  

صغي لتيار المجاملات الذي يفسد النقد مثلما يفسد  التي تدعو للرفق بالأديب، ول ي  
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فهو كتب   في جلّ   ، الأدب،  في    ،ما  النقاط على الحروف،  ما في    ،ويعيّن   ،ظهريضع 

العروض، وما فيه في  الشعر من تقليد يجّن النظم، وما فيه من أأخطاء في اللغة، و

الذي يحيله غالبا ا لى ضرب من الاجترار    من التجديد  من ركاكة في الأسلوب، وخلوّّ 

عيوب في  س  يتلم    يفتأ  ول    والترديد. من  يتناولها  التي  الرواية  في  وفي    :ما  الشكل، 

  ا تبدو فيه شخصيات  مس تقلةر التقنيات السردية، ول س يما في رسم ملامح الشخوص رسمر 

ملاءات الكاتب   ذا كان هذا الكاتب يس تخدم   ول ينفك    .لاتهوتدخ    ،عن ا  يتساءل ما ا 

  يجابي في فنية الروايةا    وهل لس تخدامه هذا النموذج أأثر    ،في روايته نموذجا فنيا معينا

أأقل  ،أأم هو عبء   أأكث.،  ل  يتوقف عند المضمون تاركا  ول  . وهو بكلمة موجزة ل 

نما يعطي كل ذي حق  حقه    .الشكل، ول عند الشكل تاركا المضمون، وا 

ولأس تاذنا فضلا عما س بق، عطاء  جزل  في الجانب التنظيري يجده القارئ في كتبه:  

وكتاب النقد وال بداع    1974  "في النقد الأدبي"  وكتاب    1959مقالت في النقد الأدبي  

،  2004، والعقاد 2004"  طه حسين سارق النار"  من النقادوتناول    1979في الشعر  

مندور مس تقلا،  2006ومحمد  كتبه  من  كتاب  في  كتابه   كلا  في  وتوقف  غيره.  عن 

ليه من زاوية النقد   1993دراسات في الأدب والفكر زاء جبران خليل جبران، ناظرا ا  ا 

  *مؤكدا أأن جبران الشاعر الكاتب الفنان كان يعاني مما سماه فرويد عقدة أأوديب   ،النفس 

Oedipus Complex  . 
  ____________ 

وممن تأأثر بْذا المفهوم    نفس يشير لما بين الأم والابن من عشق ممتزج بالشهوة،هي مركب  *

ل في زواجه    ،فكامل رؤبة لظ مصاب بْا لذا فشل  .الفرويدي نجيب محفوظ في رواية السراب

امرأأة. أأ بل في    ،حسب بأأي  له  رواية    ي علاقة  انظر:    "   شجان مدريد أأ "  و مؤلف  وادي.  لطه 

  - 446ص ص    2006، القاهرة، مكتبة ال داب،  1الكردي، عبد  الرحيم، شعرية طه وادي، ط

لهذه    1966  (جبران   أأضواء جديدة على)في كتابه(  1971  -1923)  توفيق صايغوقد أأشار  .  452

المهجري اللبناني  الأديب  منها  عانى  التي  ماري  العقدة  ا لى  ورسائله  ذكرياته،  بعض  معتمدا على   ،

 .   1936  (جبران)هاسكل، وما كتبته عنه، وما كتبه ميخائيل نعيمة في كتابه  
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 ________________________________ 

التطبيق   النقدي، وغزارته، وخوضه في  نتاجه  بتنوع  السمرة معروفا  ذا كان  وا 

فا ن عيسى بلاطه    ، أأيضا  -والنظرية على قلة  العربية  الكلية  قد    -وهو من خريجي 

العام   منذ  وحده،  التطبيقي  بالجانب  في     1961عرف  الرومانطيقية  عن  بكتابه 

، وقويت شكيمته في ذ أأتم دراس ته لـ   1969 العام  الشعرالعربي. لكنه اش تد ساعده  ا 

"بدر شاكر الس ياب حياته وشعره" وهي الدراسة التي صدرت بعيد ذلك في كتاب 

. وما يبرز لدى بلاطه في الكتاب شيء  واحد هو الربط بين الشعر  1971ببيروت

والظروف التي يمر بْا الشاعر،وضرورة ال لمام بذلك مس بقا لدراس ته، وفهمه، على 

 الفرنس الشهير صاحب "أأحاديث الثنين " سانت بيف. طريقة الناقد  

  1964رحيله في ديسمبر  ب  قد أأثار  (1964  -1926بدر شاكر الس ياب )   وكان

الكثير من الاهتمام بحياته وبشعره. فمن أأوائل الذين عنوا بشعره، وبسيرته، وما طغى 

كتابا عنه بعنوان بدر    1965عليها من تقلبات، محمود العبطة، الذي أأصدر في العام  

شاكر الس ياب والحركة الشعرية في العراق. تلاه عبد الجبار داود البصري الذي نشر  

المؤلفات،   ماوتوالت بعده  1966كتابا بعنوان بدر شاكر الس ياب رائد الشعر الحر  

وكتاب    1969منها كتاب ا حسان عباس بدر شاكر الس ياب دراسة في حياته وشعره  

وكتاب ناجي علوش الموسوم   1971عيسى بلاطة بدر شاكر الس ياب حياته وشعره  

ونشر عبد الرضا علي كتابا بعنوان    1974سيرة شخصية    -بعنوان بدر شاكر الس ياب

يليا حاوي كتابا بعنوان بدر    1978الأسطورة في شعر بدر شاكر الس ياب   ونشر ا 

بعنوان الرمز    وعلي البطل نشر كتابا.    1980شاكر الس ياب شاعر الأناش يد والمراثي  
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الس ياب   بدر شاكر  كتاب   1982الأسطوري في شعر  وريتا عوض نشرت عنه 

الس ياب   شاكر  بعنوان»   1983  "»بدر  نشره  كتابا  حسن  الكريم  عبد  وكتب 

وأأحمد شقيرات نشر هو ال خر    1983الموضوعية البنيوية دراسة في شعر الس ياب »  

وعلي حداد نشر دراسة بعنوان    1987كتابا بعنوان » الاغتراب في شعر الس ياب »  

شارة لما تنماز به دراس ته عن 1998» بدر شاكر الس ياب قراءة أأخرى »  غيرها  في ا 

 "كتاب أ خر بعنوان » بدر شاكر الس ياب  1999من الدراسات، وصدر في العام  

العام   وفي  شعبان.  الحسين  عن    2002لعبد  سويدان  لسامي  أ خر  كتاب  صدر 

.  "لتجديد في الشعر العربي الحديث  الس ياب بعنوان » بدر شاكر الس ياب وريادة ا

وثمة كتاب أ خر انصب فيه جهد مؤلفه عبد الكريم جعفر على »مفهوم الشعر عند  

 2009"بدر شاكر الس ياب 

عدا عن ذلك كتبت مقدمات لديوانه على هيئة دراسات نقدية منها مقدمة ناجي 

ومقدمة حسن توفيق للطبعة الثانية لديوانيه   1971علوش للطبعة الأولى من ديوانه  

بعنوان »   .( 2012وأأساطير )  ،أأزهار ذابلة ولهذا المؤلف كتاب صدر في طبعتين 

  – ماجن    ،بن يونسا . أأما  1997الثانية منهما صدرت    " شعر بدر شاكر الس ياب  

فقد نشر كتابار بعنوان طريف، وهو » أأسد بابل يُتبئ خلف تمثال بدر     -مغربي

 .والصحيح أأنه ديوان ،وقد ظنه بعضهم دراسة عن الشاعر "شاكر الس ياب 

بلاطة عيسى  الراحل  ن  ا  القول  تود  المقدمة  هذه  فا ن  الأمر  يكن  ما  هو    وأأيار 

الس ياب، وشعره،    موضوع الفصل ل أأنه اختار هذا الشاعر وسيرته  حياة  صحيح 

  1969موضوعا لأطروحة دكتوراه جرت مناقش تها، وأأجيزت في جامعة لندن عام  

ا من رواد الدراسات الأدبية التي تناولت الس ياب    ،والنقدية  ،ويجوز أأن يعد رائدر

ا.   نسانا وشاعرر  ا 

  1929   ش باط  -فبراير  25القدس في   من مواليد(2019  -1929)عيسى ب لاطةو 

وقد درس في الكلية العربية، وتابع دراس ته في جامعة لندن، وظفر منها بالبكالوريوس  

عام    1960عام   أأن    1969ثم بالدكتوراه  قبل  الأمريكية  هارتفورد  كَية  وعَّل في 

فيها ا لى أأن تقاعد في    وظلّ   1975يغادرها ا لى جامعة مكغيل بمونتريال في كندا س نة  
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» 2004العام   كتاب  المنشورة  كتبه  ومن  للترجمة.  أأركنساس  بجائزة  مرتين  فاز   .

عجاز القرأ ن عبر التاريخ  "  الرومانطيقية ومعالمها في الشعر العربي الحديث  وكتاب » ا 

أأدب جبرا    -» و« عائد ا لى القدس » )رواية( و« نافذة على الحداثة   دراسة في 

براهيم جبرا ». وأأخيرا » صخر وحفنة من تراب ». ومن مأ ثره ترجمته لعدد غير قليل  ا 

قد نشره من ال ثار الأدبية العربية للغة ال نجليزية، منها كتاب »حياتي » لأحمد أأمين، و 

بمقدمة مطولة عرض فيها لتجاهات السيرة في الأدب العربي الحديث، وترجم بعض 

وغادة   برادة،  ملي نصرالله، ومحمد  وا  السمان، ومحمود أأعمال جبرا، وهشام شرابي، 

أأدبية، و من مراجعات الكتب، وأأسهم في    300شقير، وكتب نيفا وثمانين دراسة 

دراجه في هذا الكتاب فقد  . ومن  موسوعة الأدب العالمي في القرن العشرين هنا جاز ا 

تمتع بالجنس ية الأردنية قبل أأن يغدو مهجريا وظل على تواصل مع ذويه في القدس  

 .  2019ا لى أأن توفاه الله في الأول من أأيار )مايو( 

أأن من الصعب، ا ن لم يكن من المس تحيل،  ومن يقرأأ هذا الكتاب يكتشف 

دون الوقوف على ما مر به من ظروف، فلكل قصيدة من   الس ياب  دراسة شعر

قصائده أأجواء ترتبط بوقائع، وأأحداث، عصفت بالشاعر، أأو بمحيطه الاجتماعي، 

د   المؤلف ب لاطة لهاتيك الوقائع، والظروف، وتأأثيرها في الشاعر،   أأو الوطني. ورص 

وشعره، رصد  دقيق، بحيث يفصح عن دليل جديد يؤكد أأن دراسة الشعر في معزل 

عن الشاعر، وعن ظروفه، دراسة عقيمة بلا ريب، تقود ا لى نتائ غير دقيقة في 

تكتف  التي  الدراسات  تلك  من  كانت  ذا  ا  ل  ا  والأرجح،  عند  الأعّم ،  بالوقوف  ي 

، والصور البلاغية، من غير أأن تسلط الضوء على  ال شكالت اللغوية، والأسلوبية

 .النسوغ التي تنمو، وتتفرع، متشعبة عبر التجارب ال بداعي ة مجتمعة

لى الواقعية   من الرومانطيقية ا 

،  كتابه في مقدمة وملحق وس تة فصول تقاسمت مراحل شعره  وقد جعل المؤلف 

ا من الفصل الثاني الذي يتناول فيه المرحلة الرومانطيقية، وهي التي غلب عليه   بدءر

فيها تتب ع حياة الس ياب المراهق، وحكاياته المتعاقبة مع بعض الشخصيات النسائية  

ت لديه  كالراعية، أأو وفيقة، وما حصده فيها  من تجارب غرامية فاشلة، متراكمة، رسخ 



48 
 

ا   الاعتقاد بأأنه شاب يفتقر  للجاذبية افتقارا يجعل الجنس ال خر ين صرف عنه مزورًّ

 . كَمّا أأحس بدنوّ  الثمرة من الاقتطاف

ا    -  في الواقع  –تليها المرحلة الاشتراكية الواقعية، وهذا العنوان   يحاءر مباشرر يوحي ا 

بأأنه دراسة لشعره الذي ارتبط فيه بأأحد التيارات، أأو المذاهب الأدبي ة الكبرى، لكن  

ا دقيقرا موث قرا   نما يجد تتب عر ل القليل مما يوحي به العنوان، وا  القارئ ل يجد في الفصل ا 

عنه أأسفر  وما  بالش يوعيين،  الشاعر  لرتباط  والمستندات،  هذا    بالشهادات، 

نتائ من  علاقته   الارتباط  مس توى  على  ا شكالت  ومن  الشعر،  مس توى  على 

بالسلطة؛ سلطة الكلية، وسلطة الدولة، وسلطة القصيدة. ففي هذه المرحلة دأأب   

على نشر القصائد الثورية في » ال داب« اللبنانية، وكتب  القصيدة التي وضعته في  

قصي  دين، وهي  المجدّ  العرب  الشعراء  في  مقدمة  نشرها  التي  المطر«  أأنشودة   « دة 

ا كتب قصيدته »المومس العمياء« وعددر  1954ال داب  ا من القصائد التي  وفيها أأيضر

يحيّّ فيها ثورة الجزائر. وفي المقابل اطلع على ترجمة جبرا لفصول من كتاب جيمس  

فريزر » الغصن الذهب » واتجه، بتأأثير تلك الترجمة، لس تخدام الأساطير في شعره  

ا لفترا للنظر. وفي العام  نشر قصيدة من هذا القبيل بعنوان » رؤيا  1955اس تخدامر

  ".مرثية ال لهة  "وثالثة بعنوان  "تلتها أأخرى بعنوان » مرثية جيكور  "فوكاي 

بالشاعر،   المتعلقة  التفاصيل  رواية  في  ال فراط  ب لاطة  المؤلف  على  ويغلب 

وحياته، وأأقاربه، وأأصدقائه. ولعل القارئ الذي تس توقفه رواية المؤلف عن زواج  

قبال يلاحظ  ذلك، يقول المؤلف » وبعد أأن حصل نساء أأسرة بدر    (1)الس ياب من ا 

قبال في البصرة بالطريقة التقليدية، السرية، تقدم عم الشاعر على   على موافقة أأسرة ا 

نيل   وبعد  الأكبر.  أأخيها  من  رسميا  يدها  وطلب  الرجال،  أأقربائه  من  جماعة  رأأس 

في البصرة، واقتصر   9551حزيران )يونيو(    19الموافقة الرسمية تم عقد النكاح في  

الحفل على اقارب العروسين. ثم زف ت العروس ا لى بدر في بغداد حيث اس تأأجر بيتا  

 ففي مثل هذه التفاصيل في فصل بعنوان .جديدا في منطقة الكسرة على الشارع العام

  _____________ 
 112، ص 1971.بلاطة، عيسى، بدر شاكر الس ياب حياته وشعره، بيروت،  1
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أأنها   يفترض  مع دراسة  م  يتلاء  الواقعية الاشتراكية سرد  غير مناسب، ول  المرحلة 

 .دراسة لحياة الشاعر من خلال شعره، ل من خلال أأخباره

ول يفتأأ المؤلف ب لاطة يت تب ع بصبر ل ين ف د  تطور علاقته بالش يوعيّ ين، وقد اعترى 

، وبرود، منذ العام   ول س يما بعد نشره ثلاث قصائد في    1956هذه العلاقة فتور 

ال داب يحيّ فيها الانتصارات في مراكش، وتونس، معربار عن اعتزازه القومي، وهو  

. وازدادت علاقته بْم توترا بعد قصيدته الناري ة )بور  قطعا  ل يروق للش يوعييّن  شيء  

سعيد( التي فهموا منها أأنه يمجد القومية العربية متمثلة في شخصية جمال عبد الناصر.  

 ة   ـــقّ وفي الفصل الرابع يتناول المؤلف ما يوصف بالمرحلة التموزية، وهي تسمية مش ت  

 .تموز في الأساطير البابلية القديمة ال له اسم من

الش يوعييّن، واقترب من مجلة » شعر » التي ففي هذه المرحلة اتسع ابتعاده عن  

. وعلى الرغم من أأن المؤلف  1957في ش تاء    وأأدونيس  أأنشأأها ببيروت يوسف الخال

ل أأن ممارساته كانت توحي   يؤكد ثبات الشاعر على مبادئه، ومواقفه الس ياس ية، ا 

وال حباط،  ه بالخيبة،  رعن شعو   -في رأأيه    -لل خرين بخلاف ذلك. وموقفه هذا ناتج  

  "فقد كانت الأمور تسير من سيء ا لى أأسوأأ. وهذا ما تعبر عنه قصيدة » النهر والموت

وتنضح بالمرارة، والحزن، وكرر التعبير عن هذا    (شعر)وهي قصيدة نشرها في مجلة  

الكثير الجم من    1958. وشهد العام  "في قصيدة ثانية بعنوان » المس يح بعد الصلب  

 .الأحداث التي أأمعن الس ياب في أأجوائها بالهروب من الواقع

 المرحلة التموزية 

فقد اندلعت حرب  أأهلية بلبنان بين مؤيدي القومية العربية ومؤيدي الئتلاف  

ف ت  مؤامرة للا طاحة بالنظام في الأردن، وفي العراق انقض عبد   مع الغربيين، واكت ش 

الملك النظام  على  قاسم  قصر   ،الكريم  في  مذبحة  في  المالكة  العائلة  وجود  وأأنهيى 

الرحاب ببغداد، ونزل جنود الأسطول السادس الأمريك ببيروت بطلب من الرئيس  

اللبناني شمعون. وقد تفاءل الس ياب كغيره أأول الأمر، وظن  المطر الذي ترقبه في »  

بيتا يمتدح فيه قد تنز ل مدرارر   "أأنشودة المطر ا. وأأنشد قصيدة في البصرة تضمنت 

عبد الكريم قاسم. غير أأن الوقت لم يطل كثيرا قبل أأن يكتشف الس ياب، وغيره من  
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د بالعهد  العراقيين، أأنهم استبدلوا طاغية بأ خر. وكتب الس ياب من جديد قصائد تندّ 

الش يوعي. منها قصيدة » مدينة الس ندباد » و« سربروس في   م فيه المد  الذي تقد  

وهو    -وفي ا حدى هذه القصائد يصف الشاعر  الزعيم  الأوحد  "المبغى  "بابل » و  

به   ينادى  أأن  قاسم  الكريم  لعبد  يلذ  الذي  الرؤوس    –اللقب  بالكلب ذي  يصفه 

 :الثلاثة الذي يحرس مملكة الموتى المظلمة

و  سربروس في الدروب   لي ع 

 في بابل الحزينة المهدمة 

زمة   ويملأ الفضاء  زم 

وفي ا حدى قصائد هذه المرحلة )التموزية( يبلغ الشاعر ذروة الياس، والقنوط، 

واللافت أأن الظروف التي    ".فيقول مخاطبا جيكور » جيكور نامي في ظلام الس نين

أأحاطت بالشاعر، على الرغم مما هي عليه من سوء، كانت مفيدة من بعض الوجوه،  

فقد عكف في أأثنائها على ترجمة الكتب، والمختارات، التي كسب منها بعض المبالغ  

على التخفيف من أأعباء حياته اليومية. كما أأن  الوضع العام دفع به ا لى   ااس تعان بْ 

شرت العودة للماضي، فتذكر طفولته، وتذكر الراعية، ووفيقة، وكتب قصائد جديدة ن  

لحقا في ديوانيه المعبد الغريق، ومنزل الأقنان. ويس تقص عيسى بلاطه في الفصل  

الجلب،   ابنة  ش ناش يل  وفي  قبال،  ا  في  الس ياب  شعر  من  تبقى  ما  الخامس 

الشاعر   ولكن مأأساة  يتتبع  بل  هذا،  يقتصر على  ل  المرض الفصل  مع  ومعاناته   ،

لندن.  مستشفيات  ببيروت، وفي  الأميركية  الجامعة  أأطباء  فيه  حار  الذي  العضال 

، بما فيه من دقة التتب ع، والتقصّ، يش به لحن الرجوع الأخير في حياة هذا   والفصل 

هذا   من  بالرغم  ولكنها،  الأنظار،  وتباينت  ال راء،  فيه  اختلفت  الذي  الشاعر 

ن، تجمع على أأن الس ياب رائد كبير ي عد شعره علامة فارقة بين الاختلاف والتباي 

 .عصرين، أأحدهما عصر   ما قبل الس ياب، والثاني عصر ما بعده 

 المختلف الحقيقي

الفصل السادس، والأخير، يوازن المؤلف بين دوره، والأدوار التي نهض    ففي

ال خر»   لكتابه  مشيرا  ومطران،  شوقي،  أأحمد  مثل  كبار،  أ خرون  شعراء  بْا 
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. فالس ياب في رأأيه يُتلف  1960الرومانطيقية ومعالمها في الشعر العربي الحديث »  

عن غيره ممن تنافسوا على ريادة الشعر: نازك الملائكة، ولويس عوض، وعلي أأحمد 

ليه تعزى فكرة تطوير القصيدة تطويرر  ا يتجاوز العروض ا لى بناء  باكثير وغيرهم .. فا 

غناء القصيدة بالرموز المتباينة، والصور   شعري جديد يقوم على توظيف الأساطير، وا 

ا في مدينة بلا مطر، وفي النهر والموت، الشعرية الحيوية المبتكرة، وهذا واضح جدر 

رم ذات العماد وغير ذلك من قصائد ل يتسع هذا المقال لذكرها مجددا بعد أأن   ،وفي ا 

 . ذكرت في السابق 

 أأين النقد؟ 

اهت المؤلف بالكثير الجم من التفاصيل الخاصة، وغير الخاصة، في الكتاب الذي 

وتدر   الس ياب،  حياة  موقفه  من  بْا  تأأثر  التي  والس ياس ية  الأدبية  المراحل  في  جه 

ال يديولوجي في شعره، ل نقف على ما يمكن أأن نعده نقدا شعريا ا ل من ملاحظ  

يمكن أأن نحتس بها نقدا من باب  التسامح. فالمؤلف رحمه الله معني  في هذا الكتاب 

ه في  شأأنه  العلمية،  بالدرجة  وبالفوز  بالمناقشة،  من )الأطروحة(  الكثير  شأأن  ذا 

عداد الرسالة الجامعية ثم   أأصحاب الأطاريح الذين يبذلون جهودا كبيرة مشكورة في ا 

قا بأأن هذا الذي اعدوه، على تقديرنا له، لم يتفتح عن مشروع ثقافي،  حنكتشف ل

معرفي،   في أأو  والنقدي،  الأدبي،  دوره  ويؤخذ  بالبنان،  ليه  ا  يشار  نقدي،  أأو 

 الحس بان.  

ومثل بلاطة ال لف المؤلفة من الأكاديميين الذين يش بهون في هذه الحال العاطلين  

الدارس   لكن  والنقدي.  الأدبي  المس توى  على  مقنعة  بطالة  يسمى  فيما  العمل  عن 

الكبيرة لهذا الكتاب. فالتفاصيل الدقيقة عن المواقف  المنصف ل يمكنه أأن ينكر القيمة  

التي مر بْا  الس ياب الشاعر، وما كتبه في هاتيك المواقف من قصائد، ل ريب في 

حالة القصائد المعروفة لموقعها من الس ياق   أأنها تساعدنا على فهم الكثير من أأشعاره، وا 

من    ،وغيره  ،ي شهده العراق  الزمني والحالي للشاعر، وللمرحلة الزمنية، والواقع الذ

في المدة التي توهجت فيها شاعرية الس ياب، وتأألق فيها نجمه. وهذا    ،البلاد العربية

العربية، وبصفة خاصة تلك   نهج   العربية، وغير  النقدية  الكثير من الدراسات  ساد 



52 
 

عادة الحياة للنص، وتجن   ب المقولت غير اليقينية عن موت  التيارات التي تدعو ا لى ا 

   (1)المؤلف تارة، وأأسطورة القارئ تارة أأخرى.

  ___________ 
براهيم: واقع الدراسات النقدية العربية في مائة عام، ط.1 ، عمان: دارالخليج،  2للمزيد انظر:خليل، ا 

 من هذا الكتاب.  914. وانظر ص  45  -32، ص ص 2024
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ب ع   ل السا
ص

 الف 

دا اق  لسا ي  الب ه   غ 
   

   __________________________________ 

ع   ذا  وعد  ا  الرومانس،  للنقد  ممثلا  الناعوري  للنقد    د  ممثلا  الأسد  الدين  ناصر 

صنف في تيار نقدي دون  هذا من الصعب أأن ي    (1989  -1932)التاريُي، فا ن غالبا 

أأنه ليس    ،أ خر. فهو كاتب مبدع   التطبيقي على الرغم من  بداعه يلاحقه في نقده  وا 

ا. فالذوق عنده هو الجانب المهم فيما يكتبه ويُتاره من نقد. يقول نافيا عن نفسه  ناقدر 

ا أأحتكم لذوقي أأول. ثم أأحاول بعد ذلك أأن  ص:" في النقد عَّومر صفة الناقد المتخصّ 

  .ة لتذوقي. وليس هذا بأأي حال هو شأأن الناقد المتخصصغات الموضوعي  أأجد المسوّ 
ا،  قائلا" لست ناقدر   ،ومسؤوليته  ،وفي موضع ثان يتبرأأ من تبعات العمل النقدي(  1)

والنقد ليس حرفتي، ول مجال كتابتي، وأأنا عند تناولي عَّلا أأدبيا ل أأحاكمه انطلاقا  

في ذهني، بل أأدع ذوقي وحده هو الذي يحدد لي    ،أأو جمالية  ،من مسلمات نقدية

ذا دفعني مثل هذا العمل ا لى كتابة نقدية فا ن ما أأكتبه من نقد محاولة للتعبير   ،ذلك. وا 

  (2)قي" عن تذو  

تحت س تار من التحليل   ،وحسه الفني   ،في غالب هلسا احتكامه لذوقهول يُ  

د أأن حكمه على العمل الأدبي باشرة ل تقبل المواربة، يؤكّ وم    الذهني. فهو، بعبارة صريحة  

ل على حسّ حكم   ا حين يكتب نقدر   وذوقه.  ،ه  ل يعتمد ا 
  __________ 

، 1وانظر فصول في النقد، ط 130.انظر كتابنا مقدمات لدراسة الحياة الأدبية في الأردن، ص1

 . 151ص  1984بيروت: دار الحداثة، 

، بيروت، دار ابن رشد،  1.هلسا ، غالب، قراءات في أأعمال يوسف صايغ وأ خرون، ط2

   7 -5، ص ص 1979
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ت  شيء من الحذر خش ية أأن يكون    فيؤخذ  على أأن هذه الأقوال ينبغي لها أأن 

وقواعد التحليل النقدي الثاقب. فهو في أأكث   ،ت من قوالب المنهج منها التفل    الهدف  

يغل   التطبيق،  ب  دراساته  والقراءة    عليه  للأدب،  النفس ية  القراءة  بين  المزج  محاول 

 ال يديولوجية، على ما بين القراءتين من فرق كبير، وبون  شاسع. 

فعلىى  الرغم من أأن غالب هلسا ينفي تأأثره بالنقد النفس، زاعما أأن اس تخدامه  

الذي يعني لدى الفرويديين الحنين    ،ومنها النكوص  ،لبعض مصطلحات علم النفس

ل   لمرحلة الطفولة بما فيها من شعور بالأمان، والقبول المطلق، وهما ل يمكن أأن يتوافرا ا 

ا بأأن هذا ينسحب على مصطلحات أأخرى در مؤكّ   ،في مرحلة الطفولة؛ طفولة الابن

الناقد، ل يرى فيه ما يراه   ا مثل الكبت، فهو يس تعمله بمعناه العادي، وأأنه، أأي  أأيضر 

عرب عن . ومع أأن غالبا ي    (1)الحضارة ال نسانية من نتاج الكبت  من أأن    Freudفرويد  

ل أأن ظلال القراءة النفس ية تلاحقه    ،من علماء النفس  ،وغيره  ،براءته من تأأثير فرويد ا 

ما نقده بما في ذلك تلك النقدات المشربة بمعطيات النقد ال يديولوجي بمعناه    لّ في ج  

ه يس تخدم نجد    (1996  -1622) ل ميل حبيب   "المتشائل" الماركس. ففي تناوله لرواية  

معقّ   يقول  الفردي،  واللاوعي  الجمعي،  " بر الوعي  الرواية  مشاهد  من  مشهد  على    ا 

 ،بنظراته  –بطل الرواية    – ها أأبو النحس  ع  فيه قامات  الشخوص التي يش يّ    تس تطيل  

ا للاوعي الجم    الغريب هو أأنّ   عي، ولكن  ففي هذا المشهد نس تطيع أأن نلمس تجس يدر

 ( 2)ي الحاكم  العسكري." ع  باطن أأبي النحس اندمج في ل و  

لرواية   ا بين  در لجبرا يُلط خلطا متعمّ   "وليد مسعود  عن    البحث  "وفي دراس ته 

والنقد النفس. فاللافتة الكبرى التي اتضحت تحتها ملاحظاته هي    ،النقد ال يديولوجي

الناقد بلا ريب من معجم النقد النفس،   نرجس ية الشكل، فهذا المصطلح يس تعيره  

 د مضمون الرواية الانفعاليليتحول عن طريق التحليل التطبيقي ا لى واقع حقيقي يجسّ  

 
  __________ 

   35 –  34.هلسا، غالب: فصول في النقد، مصدر سابق، ص ص  1

 55.السابق، ص 2
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 ( 1)ا لى جانب رؤية الكاتب 

أأحد   طارق،  لشخصية  تحليله  رواية    وفي  مسعود"شخوص  وليد  عن    " البحث 

الخ   عقدة  عن  الطو  يتحدث  وعن  مشيرر ط  صاء،  الأب،  زوجة  ومضاجعة  والتابو،  ا  م، 

حلام اليقظة. والنكوص، أأي العودة  أأ . أأو ا لى  ( 2)عقدة أأوديب ه عن  ا لكلام  حر لفرويد، ملمّ  

 ىز ع  ا حائر بين مصطلحات فرويد وأأخرى ي  غالبر   ا لى فردوس الطفولة المبكرة. والحقيقة أأن  

تذكر الناقد بما    "البحث عن وليد مسعود"فرواية    Jung  (3)عنها لكارل يونغ    الحديث  

نتاج   الأدبي  العمل  أأن  عن  م    قيل  وضر  ي  ض  ر  حالة  اليقظة،   ب  ة،  أأحلام  من ضروب 

 .   (4)ا هذه المرة نموذجه النقدي من مصطفى سويفمس تعيرر 

لى رأأي غالب هلسا نفسه في الفرق بين النقد    -  ها هنا  -بنا    ويحسن   أأن نحيل ا 

أأو  ة.  س  بالنوايا الحس نة، والنقد بالممار   النفس،  النقد  التسليم بمقولت  ذا كان يرفض  فا 

بع   ا لى ا عن المنهج العلمي، فا ن ممارس   ا شديدر در التأأثر بْا بوصفها بعيدة  ته النقدية تقود 

ليوسف   "لغة ال ي أ ي"مة لمجموعة  مع هاتيك المقولت. ففي دراس ته القيّ   التوافق التامّ 

انعطاف   دريس  الملاح    واضح    ا  من  ا  القراء    ظ جدر نحو  النف  ال يديولوجية  ذا    .(5)ةس ي  ة  وا 

اللاوعي أأهميتها،(6)تجاوزنا ملاحظته حول  فيش بهه  يتحد    وجدناه    ،على  البناء،  ث عن 

ذ يجمع بين دللة النكوص، والتراج   ع ا لى مرحلة  بالحلم " النموذجي على النمط الفرويدي؛ ا 

حين  – الحياء، وتبدو للنظر ل، ولالطفولة المبكرة التي هي عند فرويد ل تعرف الخج  

 .   (7) من الفردوس" ضربار  -نتذكر تلك المرحلة

   ___________ 
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بين الدللت البس يكولوجية ش به   أأنها تزاوج    -في رأأيه   –به هذه المرحلة    ومما تختلف  

العملية، والدللت الاجتماعية ، فتشخّص  الحال التي تجعل من الأحلام الجميلة للطفولة  

والقراءة (1)كوابيس" ال يديولوجي  النقد  بين  الخلط  ا لى  هلسا  غالب  يلجأأ  وكعادته   .

ها  يصف    1972  النفس ية. ففي دراس ته لقصص محمد خضير في مجموعة "المملكة السوداء" 

بالوعي والخبرة، والموقف الأساسي الذي يرتبط    ك ـت سب  الذي ي    ،بالجمع بين تكنيك القصة

ن المرأأة في قصة المئذنة   :فاللاوعي عنده هو الرغبة المكبونة، بدليل قوله  (2)باللاوعي.  ا 

 ّ ا في غريزتَا الجنس ية    ل  ث  تم تلك الغريزة التي اس تطاعت كبتها، والس يطرة عليها،    (3)ل وعيه 

 مومس ا لى طاهرة.  لت من  بعد أأن تحو  

نما هو ذو جذور    فاللاوعي لديه ليس بالشيء   الذي يقتصر على محتواه الغريزي، وا 

القادر على   -الوعي  –غياب الأنا    زمنية، وتاريُية، واستسلامه للدافع الجنس معناه  

الهيي    قصاء س يطرة  النفس. وهذا الاستسلام    Ideالتحكم بالغريزة، وا  هو الذي   على 

يذاء الذات، أأو المازوكية بتعبير فرويد.  د وقوع  ومما يؤكّ   (4)يقود النفس للوقوع فيما يسميه ا 

لقصص محمد خضير المذكورة من محتواها   الناقد هلسا تحت تأأثير القراءة النفس ية تجريده  

الاجتماعي بسبب بحثه الدائب عن منطلقات اللاوعي الجمعي التي ترتبط بالميثولوجيا  

عند كارل يونغ. وفي تفسيره لهذا يقول: "فالميثولوجيا، والتاريخ الأنثوي، الممتلئ بالظلام، 

عي.   والطقوس، والتجارب، التي مر   بْا ال نسان على أأرض العراق، كامنة  في الضمير الجم 

ومثل هذا الافتراض الذي  (  5)من أأعضاء الجسد."  ل، وكأنها عضو  فلا تتغير، ول تتبد  

ا  به على قصص خضير، مؤكدر   ه في تصحيح اس تدرك  ض  ل يفتأأ يرف    ايسوقه الناقد هلس 

 ". رؤيته للواقع ل عن و  ،ليست ناتجة عن ذلك اللاوعي ،لدى القاصّ  ،أأن رؤية العالم
  __________ 
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النقد ال يديولوجي   التوفيق بين  أأراد بْذا الاس تدراك  غالبا  للواقع،   ،فكأن   بذكره 

بذكره اللاوعي، أأي بين الماركس ية والتحليل النفس للأدب. ولكنه في الحقيقة    ،والنفس 

نا في بعض نقده التطبيقي ا لى  ع  ل يقوى على هذا التوفيق. فعلى الرغم من أأنه كاد يُد  

اته النفس ية، سواء  تلك التي يقتفي فيها أ ثار فرويد أأو  فيها بصحة توجه    الدرجة التي نثق  

أأثر كارل يونغ، على الرغم من ذلك، يقترب   من رفض هذا    تلك التي يسعى فيها على 

عي، اللذين يرفضهما المنطق  ا أأل فرق بين الخرافة، واللاوعي الجم  النوع من القراءة، مؤكدر 

 ل الناقد الأدبي من رؤاه. ص  . على أأن هذا ل يعني تن  (1)ا العلمي معر 

يديولوجيا   النقد وال 

موقفه من  و   ل يفتأأ يكرر مثل هاتيك المصطلحات.  -  في نقده ال يديولوجي  -  فهو

  ،الثلاث: المصابيح الزرق، والشمس في يوم غائم  (2018  - 1924)روايات حنا مينة 

ل يبتعد عن    - بالرغم من منطلقاته الاجتماعية  –صورة المرأأة فيها  و   ،والعاصفةوالشراع  

صابي، الحالم،  بصورة الكاتب الع    لاحق  م    ،أأي غالب هلسا  ،الأخذ بمنطلقاته النفس ية. فهو

ا عن  وأأقواله، والشخصية النسوية ل تتجاوز كونها تعبيرر  ،الذي ل يس تطيع التحكم بأأفعاله

التابو.ونظرة غالب هلسا لعلاقة الأدب بال يديولوجيا ل يمكن التعبير عنها ا ل من خلال  

باس تثناء    ،أأو صلة الأدب بالحياة  ،المنهج  أأو  ،فقليلا ما يكتب عن نظرية الأدب  ،التطبيق

نسان   تلك الملاحظ التي تضمنها كتابه عن الأدب الصهيوني. فال يديولوجيا المعادية للا 

ل أأدبا كاذبار   –وهو يقصد الصهيونية    – ا، وعاموس عوز في روايته" الحروب   زائفر ل تنتج ا 

فهو أأم    بل عن فكرة    ،الصليبية" ل يصدر عن تجربة يديولوجيته الصهيونية،  ا  عليه  لتها 

يديولوجيتها  ،ينكر وجود الشعب الفلسطيني  رادت له أأن ينكر وجود  أأ لأن الصهيونية با 

 ". (2)ل أأكث ول أأقل ،هذا الشعب 

والصراع الذي نشأأ بين الكاتب وما    ،"أأما السخرية في أأدبه، فنتيجة حتمية للتوتر

يديولوجيته الصهيونية. فهــو ي    ك ـــمن الحاخام نفتالي هيرش، ومن دولس  ر  خ  س  أأملته عليه ا 
  ___________ 
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فال يديولوجية الصهيونية ل يمكن أأن تكون   ،يودية أأخرى للسبب نفسه  ومن شخصيات  

حقيقي أأدب  ل نبات  صالحة  ينسحب  ( 1)تربة  الرأأي  وهذا  ريب  ،.  أأدب    ،بلا  على 

البحث عما  النقدي للأدب تنحصر في  التحليل  فا ن عَّلية  ا  ذر النازية، وا  ال يديولوجية 

أأو تلك. وهذا هو الجانب النظري اليسير الذي وجدناه   ،د فساد هذه ال يديولوجيةيؤكّ 

 فما الذي نجده عن نقده هذا من حيث التطبيق؟.  الأدب الصهيوني"  في هذا الكتاب" نقد  

أأن  دون  موجزة  جابة مختصرة  ا  السؤال  هذا  عن  أأن نجيب  اليسير  بالسهل  ليس 

 س أ فاق التجربة النقدية التي تمخ ضت عنها دراساته المنشورة.  مّ نتل  

ه الرواية لأن منطلقات جبرا فيها منطلقات  ففي دراس ته لرواية جبرا " السفينة " يسفّ 

ذاتية، فهو يت بتصوير علاقات الشخوص بعضها ببعض في معزل عما في المجتمع نفسه  

ا أأنها رواية تتصف  در من علاقات. ويتناول البحث عن وليد مسعود للكاتب نفسه مؤكّ 

ا لمجتمع ليبرالي. يلتقي رر نظّ  . فوليد مسعود ل يعدو كونه م  مثلما مرّ.  بنرجس ية الشكل الروائي

في ذلك مع منظري س ياسة الانفتاح زمن الرئيس السادات، ول يلتقي مع التصنيع الذي  

 افة لوليد مسعودأ منت به الناصرية. لذا لم يس تغرب الناقد هلسا اختيار جبرا مهنة الصر  

جعلته على دراية قوية بأأساليب التنمية    اسة عشر عامر ة خم الذي عَّل في البنك العربي مد  

رمال    الرقمية، ل س يما بعد أأن انتقل من مركز عَّله ا لى دبي، ومنها ا لى أأبو ظب، حيث  

 . (2)وعوائده ،الخليج تفوح برائحة النفط 

شارات. ف   الناقد  فسّر  وفي ضوء ذلك ي   براهيم الحاج  ا  ما في الرواية من شخوص، وا 

على ترويج المؤلف لفكرة الانفتاح الاقتصادي.    ينم  الذي  مكتب المقاولت    نوفل صاحب  

 .  (3) قوي لهذا الاس تنتاج   ودعوة جواد حس ني لوقف التصنيع القسري تأأكيد  

وعندما يتناول هلسا كاتبا معينا من منظوره ال يديولوجي، فا ن تناوله له يُضع لتجاه  

دريسذلك الكاتب. وتساوقا مع هذا التوج    لغة ال ي   "ه نجده في نقده لمجموعة يوسف ا 

  ______________ 
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في    1965أ ي"   عنها  عبر  التي  مقولته  المضمون  أأ يس تعيد  هنا"  وهي  المبكرة.  عماله 

دريس في   ال يديولوجي لمذهب الواقعية الاشتراكية. ول يثنيه عن ذلك تنكر يوسف ا 

زا على الثي الناجح، أأو على النظام الذي يتيح ــّ رك هذه المجموعة دون غيرها لما اعتاده. م  

".  لذلك الثي أأن يكشف عن معدنه الصريح فيزداد   ثراءر وغنىر
(1 ) 

يديولوجي ل خر دريس بمس تواه    ،وبْذا العدول عن مضمون ا  يبط الكاتب يوسف ا 

الجوهر  :الفني  عن  الكشف  يحاول  عندما  ملحوظا  هبوطا  يبط  الفني  مس تواه  ا ن   "

ومع ذلك ل تفارق الناقد الفاضل رغبته الشديدة في  (  2)  .ال نساني العميق للغني الناجح

تناوله   الشمس في  النفس. وهذا واضح وضوح  والنقد  ال يديولوجي  النقد  بين  الخلط 

صورة المرأأة في ثلاث من روايات حنا مينة ذكرناها في السابق. فهو يلوم الروائي لوما  

بيح تجسد مظهرا واحدا هو  شديدا لأنه يضفي على المرأأة المظهر النمطي. فهيي في المصا 

نها كائن   ذو ملامح ثابتة ل تتغير مما يحول بينها وبين أأن تكون شخصية    متعة الرجل. ا 

ذ لم تكن م  روائية مس تقلة ع نما هي م    قةر ل  ط  ن الكاتب وأ رائه. ا   ، في غريزتَا الجنس ية  لبة  قو  وا 

المرأأة لدى حنا مينة ل يعني سوى الانحلال. وفضيلته   تنبع من داخلها بل وتحرر  ا ل 

ما من الرجل،  فرض عليها من الخارجت   أأو من المجتمع الذي يحاس بها عند ارتكاب الرذيلة.    ،ا 

ذا امتلك الشروط نفسها التي تمتلكها المرأأة ع    "ملاكا، فالأرمل في  د  في حين أأن الرجل ا 

 .  (3) قر  خلافا للأرملة في المصابيح الز   مثاليي  "الشراع والعاصفة

ر حنا مينة بموقفه ال يديولوجي هو الذي يقض عليه بأأن يكون نموذج المرأأة بمثل  وتأأث  

هذه الصفة، فعبد المقصود المرابي، المس تغل، الرأأسمالي، حين يسلك مع زوجته سلوك  

يقصد   نما  ا  المومس،  مع  فالصورة   الداعر  الطبقي،  النموذج  بْذا  التشهير  بذلك  المؤلف 

     ( 4)عن هذا التصنيف غير الدقيق للعلاقات الطبقية في البلدة الصغيرة.  القبيحة للمرأأة ناتجة  
  __________ 
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يديولوجيا الكاتب الروائي يديولوجيا الناقد. وعليه فا ن    ،وها هنا نلاحظ تصادم ا  وا 

رواية   في  النسائية  الزرق" الشخصيات  من  ت  "  المصابيح  نابعا  طبقيا  تصنيفا  صنف 

يديولوجيا الناقد الأدبي. فرندة   ضفي عليها المؤلف صفات ش به ي    -وهي عاملة في مصنع   –ا 

ب، وعندما  تح    ا طاهرا غايته الاقتران بمن  مثالية، فهيي جميلة، هادئة، بريئة، تحب حبر 

وهذا في رأأي الناقد هلسا .  (  1)وتموت  بمرض السلّ   قتل هذا الحبيب في الحرب تصاب   ـي  

  ، ة. فرندةل يعدو أأن يكون محاولة يائسة لبث الحياة في نماذج نسائية نمطية، وغير حي  

ل تحمل أأي  سمة من سمات الكادحين، ول أأي سمة تقترب بْا من الشخصية    ه، في رأأي

 .  (2)العاملة  

مينة بالقصور ال يديولوجي، وأأن يتهم الكاتب  الناقد هلسا  ذا كان  للواقع    وا  رؤيته 

، ل   ليست رؤية واضحة، فا ن   ما تبقى من أأحكام بشأأن الشخصية النسوية، ل تختلف 

  " ات النسوية في رواية حكامه بشأأن رندة، أأو غير رندة. فالشخصيّ أأ ا، ول قليلا، عن  كثيرر 

فأأم   ة عن الشخصيات في المصابيح الزرق.ر  تكاد تكون نسخة متكرّ    "الشراع والعاصفة 

مع تعديلات. والرومانية في    حسن في الشراع والعاصفة هي مريم السودا في المصابيح،

وهذا    وابنة الجيران في الشراع هي رندة في المصابيح.  الشراع هي الأرملة في المصابيح.

يديولتال  وجية تمنع حنا مينة من التخلي عن فكرته  كرار في رأأي الناقد مرده ا لى أأس باب ا 

متاع الرجل. يرى هذ  ،ووظيفة واحدة  ،وهي أأنها موجودة لسبب واحد  ،عن المرأأة  ا هي ا 

شاراته المتعددة للعلاقات الربوي   والاس تغلال الجشع، والصراع الطبقي،    ،ةبالرغم من ا 

ا عن أأي تأأثير لمثل هاته ال شارات. فهو ف من المرأأة يترس في رواياته بعيدر فموقفه المتخلّ 

 .    (3)لموقف الكاتب حنا مينة ورؤيته للمرأأة. انعكاس  

خفاقه في أأن يرى الواقع رؤية كاملة، ففي وهذا يعني أأن غالبر  ا يأأخذ على حنا مينه ا 

نما يصف واقعر رواياته ل يصف وضعر   ـا من اختلاقـه. والنمــاذج النسويــة ا قائما بالفعل، وا 
  ____________ 
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أأساس   الثلاث ل  القيم والممارسات   التي قدمها في رواياته  أأساس  في  لها  ن كان  لها. وا 

زاء نه ل يرتكب خطأأ   الاجتماعية الخاطئة ا  المرأأة. وعندما يعبر الكاتب مينة عن ذلك فا 

يديولوجيا فحسب، بل خطأأ فنير  أأيضر ا خطيرر ا  طلق  ني   ا؛ لأنه بدل الانطلاق من الواقعا 

أأو   ،ا لذلك لم يس تطع أأن يكتب أأدبا أأصيلاوتجاوزها الزمن. وتبعر   ،من قيم تجاوزها المجتمع  

نما هو أأدب نابع من فكر متخلف جدر   ،ف في الأدب الثوريصن  أأدبا ي   بتخلفه    ،ا يكرس  وا 

 . ( 1)عبودية المرأأة.  ،هذا

 النصّ   ة  د  ح  و  و   الشكل  

هلسارر ناد   غالب  يثير  ما  النقدية  ،ا  القضايا  بعض  من  موقفه  للنقاش  يطرح   ،أأو 

شكاليتين  ا  يثير الأس ئلة في مسأألتين    هباس تثناء علاقة الأدب بال يديولوجيا. بيد أأننا وجدنا

 وكيف ينبغي لها أأن تكون.  ،والثانية هي الشخصية السردية ،دة النصح  هما و  

على الشكل الفني    ظه  يحدد ملاح    ،شرنا لهاأأ التي    ،لمجموعة محمد خضير  ففي دراس ته  

 هي:   ثلاث   قاط  في القصة القصيرة الجيدة في ن  

ومن خلل هذه المعالم الثلاثة    . الغنائية، والتش يئية، وسمات خاصة في البناء التكنيك

 نلاحظ الغموض في ظاهرة الشكل. 

ل أأن غنائية    فالتداخل بين القصة القصيرة والشعر شيء   د محم معروف لدى كثيرين. ا 

في   –خضير نجدها في تلك الحماسة للغة التي تعتمد التكثيف المجازي والحيوي. ولكنه  

يلوم  الكاتب خضير لأن الحوار لم يكن معبرا عن مس توى الشخوص.    -  الوقت نفسه

أأتصو   أأن  حاولت  الفقيقول"  الشعبية  البيئة  من  فلم  ير ر شخصيات  الحوار  هذا  تقول  ة 

التش يؤ عنده  .( 2)أأس تطع" بصفته عنصرر   فهو يقتصر على  ،أأما  بنائيا في  المكان  ا وركنا 

الفني  عند    ،العمل  للقصة. وهي  توضيحي  عام  طار  ا  مجرد  عن   ل  تفيض  تكاد  خضير 

 ن  ـصف بـه مـغي أأن تتّ ـوهذه الزيــادة التي فاضت بْـا القصص أأفقـدتَا مـا ينب  .(  3)الحاجة
   _______ 

   161 - 160.قراءات في أأعمال يوسف الصايغ وأ خرين، ص ص  1

   175.المصدر السابق،ص 2

   178. المصدر السابق،ص 3
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المناسب أأن نشير ل شكالية الوحدة في العمل الأدبي، ورأأي غالب هلسا  ومن    .تركيـز 

أأن ين    النقدي فيها. فالنصّ  ينبغي له  يحتاج فيه دة، وأأل  ح  ماز على غيره بالو  الأدبي لديه 

  " الوقائع الغربية"ويتفاعل بما فيه. وما انمازت به    ،ا لى ا حالت لغيره كي يس توعبه  القارئ

حالته   (1996  -1922)ل ميل حبيب بينما العمل المتقن    ،خارج الرواية  ،وأأش ياء  ،ا لأفكارا 

ل ا لى ذاته نا هذه . وتسوق    ( 1)ت التعليميخ  وذلك ما يتراءى لنا في مسرخ بر    ،ل يحيل ا 

فقد لحظنا    ،الملاحظة ا لى التأأمل في حديث غالب هلسا عن الشخصيات السردية 

جاءت في رأأيه وليدة خيال   التي قسوته على الكاتب حنا مينة بسبب شخصياته النسائية 

س ناد الأدوار لمن ل يناس به الدورمن تكرار وتعس    غير لصيق بالواقع. ولم تخل     ،ف وا 

على شخصيات  كهذه    ظ ملاح    " السفينة" نتقاده لرواية جبرا  ول يتفق مع الأداء. وفي ا

الشخصيات عن  يقول  حبيب  ل ميل  لكع  أأفكار    :جبرا. وفي مسرحية  نها  ومقولت    ،ا 

أأناسر   ،جاهزة   ميل حبيب   ،والتعبيرية  ،. فالطاقة الفنية(2) ا من لحم ودموليست    ،لدى ا 

ذهني قوامه    المسرحية لكع بن لكع بناء  وبناء  .(3)واقعية    تتجمع حول شخص له مواصفات  

    (4).وهذا يبعدها عن الأدب الحقيقي  ،دةر مجر   تلك الشخصيات التي تمثل كل منها فكرةر 

ده  ع  ا، مؤكدا ب  كونه ناقدر  ،من باب التواضع ،الذي ينفي  ،أأن غالبا ،مما س بق ،ضحيت  

ن   ،منهج، وأأنه يعتمد ذوقه أأول، ثم بعيد ذلك يسعى لبيان ما يراه في النص  عن أأيّ   ا 

ن كان بعيدر  أألفاظ تنم   ،وفصوله النقدية  ،شاعت في مقالته  ،ا عن  الجودةكان جيدا وا 

على تأأثره اللافت بالنقد النفس، ومنها اللاوعي، والنكوص، وعقدة أأوديب، وأأحلام  

لخ... وقد ل يكون في اس   ت  اليقظة، والكوابيس، والكب   لهذه    تخدامه  ، وعقدة الخصاء ا 

ينم    ما  فرويديّ   الألفاظ  أأنه  يونغ، ولكنهّ على  أأتباع كارل  أأو من  ج    ،ا،    ،الأحوال  لّ  في 

د  النفس يّ   في التوفيق بين القراءة    ما لديه من رغبة  ع  تفصح    ب، والقراءة ال يديولوجية. ة للأ
  __________ 

 38.هلسا، فصول في النقد، مصدر سابق، ص 1

   42.السابق، ص 2

   43.السابق، ص 3

 45 .السابق، ص4
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صل 
 الأول  الف 

دا وسف ي   اق  ارب ة غامة – ب كار ي 
 مق 

 

___________________________ 

غني عن القول أأن ليوسف بكار باعا طويلا، وحضورا لفتا، في المشهد النقدي  

ضطر م   هذه المقاربةل شك في أأن من يرد الحديث عن يوسف بكار في  ومنجزه. و

الطباع لبعض  الشخصية  ،للا شارة  له    ،والسجايا  طباع وسجايا ضمنت  لديه، وهي 

الأدبي،  بالتراث  الصلة  عَّيق  ناحية  من  فهو  أأدائه،  في  والتميز  عطائه،  في  التفرد 

واللغوي، تشهد على ذلك تحقيقاته الأدبية واللغوية، التي ل تخلو من شعر قديم جدا  

قي،   الر  ربيعة  لى زمن  وا  الهجري،  الثاني  والقرن  المعلقات،  زمن  ا لى  به  وزياد  يعود 

النقد   ضوء  في  العربية  القصيدة  ببناء  مرورا  وغيرهم..  يسار،  بن  سماعيل  وا  الأعجم، 

ا من ابن سلام وانتهاء بالمتأأخرين   القديم، وهو موضوع يتصل بتاريخ النقد العربي، بدءر

من أأمثال القرطاجني، مرورا بابن رش يق، وابن قتيبة، وقدامة، والحاتمي .. وأ خرين  

 ل لذكر أأسمائهم، على أأهمية منزلتهم، وقيمة أ رائهم، وحضورها في كتابه.  ممن ل يتسع المجا

شعره ونثه، تشهد على   ،بالحديث من الأدب  ، قويا،ومع هذا فهو عَّيق الصلة

العرب   بعض  ترجمات  وعن  الديوان،  مدرسة  وعن  طه حسين،  عن  كتاباته  ذلك 

لرباعيات الخيام، وعن بعض الشعر المهجري، وعن شعراء الرومانس ية، من أأمثال:  

وعبدالله   الرفاعي،  المنعم  وعبد  طوقان،  وفدوى  طوقان،  براهيم  وا  مطران،  خليل 

دوارد حداد، وأ خرين.. ممن ل    الفيصل، وعرار، وتيسير س بول، براهيم الخطيب، وا  وا 

ا  الحديث،  مناقب  و   ،فا ذن، هو ناقد يجمع بين فضائل القديم.  يتسع المجال لذكرهم أأيضر

، لدى الأكاديميّين ممن يتورطون  منضود  وهذا شيء  خرج به عما هو معهود، ومتبع
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تورطا شديدا في تخصصهم الدقيق، فيقعد بْم هذا التخصص عن خوض أأي مغامرة 

مجال اهتمامهم، فيكون حالهم    أأو تنأأى عن   ،تنبو عن ذلك التخصص  ،نقدية، وأأدبية

 ا في العروض. بيتر كحال النحوي الذي يبرع في ال عراب، ول يس تطيع أأن يقيم 

وشيء  أ خر، وهو اتساع أأفقه المعرفي، وذلك أأن الناقد بكار ملّم باللغة الفارس ية  

ليها من العربية وغير   ا يمكنه من الاطلاع على ال داب الفارس ية، والترجمة منها وا  لمامر ا 

مكنته من ال طلال على كثير مما  مشرفة، مطلة،    ،العربية، وفي ذلك نافذة واسعة

ا لدى كثير من الباحثين الذين يقتصر اعتمادهم   على مصادر    - فيما يكتبون    -ظل غامضر

، عوضا عن   الظنون  ونتائ بحوثهم  أ رائهم،  على  فتغلب  ثانوية،  أأصيلة، ومراجع  غير 

ن اليقين، وفي ذلك ما فيه من الشكوك التي ل تحيط بما يكتبه يوسف بكار حين يكو

القديم، أأو الحديث، ول س يما بعمر    الأمر متعلقا بمسأألة لها علاقة بالأدب الفارسي 

الخيام، ومن ترجموا شعره، أأو كتبوا عنه، وعَّّا يعرض للباحثين في الدراسات المقارنة  

 من أ راء عن تأأثير الأدب العربي في الفارسي، أأو العكس.  

 ، وهو ا لى ذلك يتصف بالشخصية الانبساطية التي تؤثر العلاقة الحميمة بال خرين

لطالما أأبداه غيره ممن ل   - أأي الانطواء  – بدل من الانطواء على الذات، وذلك شيء   

يجنحون للتفاعل مع ال خرين، فمن مقالته، وبحوثه، ومصنفاته المؤلفة منها والمترجمة، 

من وثائق أأدبية نادرة، ومن حوارات وتحقيقات، وما أأظهره من   ،ونشره    ،وما جمعه

، والنثي، وما كتبه من مقدمات لكتب، ودواوين، وما  النتاج الشعري المنسّ   خفيّ  

يؤكد  وحديث المؤلفات،  ل صدارات،  لجديد ا   نشره في الصحف من متابعات نقدية

الناقد الجاد ليس    تلاحمه بالمناخ الشعري والنثي والنقدي، وفي هذا برهان  على أأنّ 

ل ا لى مؤتمر أأو جامعة أأخرى، ولكنه   ،الذي يظل حبيس أأسوار الجامعة، ل يغادرها ا 

بأأن   الزعم  خطأأ  ا  مؤكدر ومشاركاته،  بتعليقاته،  ويسهم  الأدبي،  الوسط  في  يندغم 

ا. فهذا تعميم  غير  الأكاديميين قليلا ما يكون دورهم في الحياة الأدبية، والنقدية، مثمرر

 . دقيق، وضرب باطل  من الظنّ 

عهّ دعا،  ا،  التواصل مع الحديث تدفع به دفعر   ة  فشهو   من حين ل خر، ليطبق  وتد 

ذا كان التحقيق ضربار من النقد الخفيّ  الذي    ،مناهج النقد القديم على هذا الحديث. فا 
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يتسع له صدر الباحث الممحّص، فلا أأقل من أأن يشمل بْذه النظرة المتأأنية شعر  

ت   الشعر  هذا  مع  فيتعامل  المخطوطات  ل  عام  المعاصرين،  مع  مع  المحققين  والموثقين   ،

) المرويات الثالثة  الطبعة  يتناول  هو  فها  المنعم  2002.  لعبد  المسافر  ديوان  من   )

ا على هذه النشرة تكرارها لما ن  1985  -1917الرفاعي) شر في طبعته الأولى من  ( أ خذر

ن    ،أأخطاء أأغلاط  ص  ق  ومن  وجعل   ،ومن  النظم،  المواضع  من  كثير  في  أأفسد،  مما 

الصحيح منه مختلا، غير مس تقيم الوزن، وكأن الشاعر المرحوم ل يدرك ما في الشعر  

وال يقاع الأنيق،  س  الجر  نيف   المتناغم  من ضرورة  في  الأخطاء  تتبع  وقد  الرش يق. 

وعشرين موضعرا من الطبعة التي تجاوزت في التقصير الحد المقبول، والمدى المعقول.  

بعته الثانية قصائد في ط   فمن ذلك أأن الشاعر المرحوم زاد على الطبعة الأولى س بع  

فوا النظر عن هذه الزيادة، وتقاعسوا عن  أأما ناشرو الطبعة الثالثة، فقد صر     1979

 جمع ما يمكن جمعه من أأشعاره المنشورة في مختلف المصادر، والمظان.  

غاية   في  مسأألة  الناقد  يتناول  حجمه،  ومحدود  صغره،  على  الكتيّب،  هذا  وفي 

المعاو  الأهمية، سمّ  النظر في بعض شعره،  د  اها "  اس تئناف الشاعر  ا بْذا  قاصدر ة " 

بن  ده بالتنقيح، والتهذيب، والتحكيك، شأأن الحطيئة، وكعب بن زهير، وزهير  وتعه 

اخ، من طبقة عبيد الشعر، وأأرباب الحولياّت، ، وأأوس بن حجر، والشمّ أأبي سلمى

الشاعر فقد تتبع الفروق في قصيدة المسافر للرفاعي في عدد من النسخ، ووجد أأن  

لا عليه ضّ أأحدث تعديلا هنا، وأ خر هناك، وصرف النظر عن عنوان قصيدته، مف  

أأعاد النظر في غير قليل من   وقد  -عنوانا أ خر، وهذه المعاودة تذكرنا بما ذكره أأدونيس  

ا  -شعره الم بكرّ سّ، وأأكث توهجر ا أأن التنقيح يجعل القصيدة أأكث علوقرا بالح  سواء     ،مؤكدر

على الرغم من أأن الس ياسة   -أأم المبنى. والرفاعي، نس تطيع    ،أأكان ذلك من حيث المعنى 

دراجه  -  كانت قد اس تأأثرت باهتماماته في طبقة عبيد الشعر الذين    دون أأدنى مجازفة  ا 

من وقت  ل خر، وهذه المعاودة ا حدى الركائز    ،ل يفتأأون يعيدون النظر في أأشعارهم 

 .  لهذا الديوان  وعه النقديالأساس ية التي بنى عليها يوسف بكار مشر 

ه    وشهوة التدقيق، والتمحيص، تقوده ا لى جمع ما لم ينشر من شعر الشعراء، ونشر 

عادة نشره، لأن المعرفة بالشاعرأأو   تظلّ معرفة ناقصة،   ،في غياب هاتيك الأشعار  ،ا 
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( نحو ثلاثين  2003  -1917ودراية مختلةر غير  مكتملة، فقد جمع ا لى شعر فدوى طوقان)

في كتاب    ،قصيدة، ومقطوعة، ظلت مجهولة حتى قام بتحقيقها، وضبطها، ونشرها 

ا  2002)   "  الرحلة المنس ية"  لطيف بموضوعه، طريف في بابه، سماه   ل فيه  شارة لمؤ  ( في ا 

عب". وعلى الرغم من ذلك، لم ي   الكتاب غليل   ف  ش  " رحلة جبلية " و" الرحلة الأص 

في كتاب     الناقد الظامئ للتمحيص، فقد جمع ا لى هذه النصوص قصائد أأخرى أأضافها

. وهذا الكتاب ل  "  ومختارات  ،ونصوص  ،فدوى طوقان؛ دراسة"  له لحق سماه  

ا على علاقتها الأدبي ة بشقيقها يلقي الضوء على بواكير الشاعرة حسب، بل يلقيه أأيضر

براهيم طوقان، وبما نظمته من قصائد في رثائه، مس توحية مطلع   رثائها من  الشاعر ا 

الموسومة    Oscar Wildeقصيدته )مصرع بلبل( التي أأفاد فيها من رائعة أأوسكار وايلد 

   . والوردة( بعنوان) العندليب  

ا ل عادة النظر في شعر  وشغف   ه بتتبع الجديد، وتمييز الأصيل من غيره، يدفع  به دفعر

براهيم طوقان) ا وت  1941  -1905ا  كرارا، مثلما كتب عن شقيقته  (، فقد كتب عنه مرارر

ا و  براهيم  ت  فدوى مرارر م من الاعتراف بأأنّ كتابه " ا  ر  ا. وفي نهاية المطاف، ل ج  كرارر

ره ــزوايا في شع  يضء  على الرغم من اختلافنا معه،    2004طوقان أأضواء جديدة "

 .   (1)الانتباه، والدرس ل منـى بغير القليـة ل تحظـبقيت ظليل 

، وبالشعر القديم شكلا   فيهف  كشف عن تأأثره العميق بالقرأ ن الكريم لفظار ومعنىر

. ومن الذين تأأثر بْم العباس  بن الأحنف   الذي أأشار لتأأثره به ا حسان عباس،   وفحوىر

ه من شعراء  ع   ا  وغير  ا تأأثره أأيضر رفوا بخفة الروح، ورقة الحاش ية، وسلامة الطب ع، مؤكدر

براهيم،   وبأأحمد شوقي، والشواهد على هذا في شعره ليست قليلة، ول نادرة. بحافظ ا 

براهيم طوقان وشعرنا   وهذا ما بسط فيه القول، وأأفاض، في بحث أ خر لحق سّماه " ا 

شر في جامع أأعمال الندوة التي عقدت  في منتدى  ن    2006القديم؛ الموقف والأداة "  

أأن في ذلك مبالغة تسفر  (2005المئوي)   لاده ــــعبد الحميد شومان لمناس بة مي . ولو 

 اـم ل  ـعن نتيجة عكس ية؛ فبدل من تقريظ الشاعر، وما في شعره من أأصالة، ردّ ج
  _________ 

 من هذا الكتاب 87 - 80.انظر ص ص 1
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، أأو من شعراء ، لما اقتبسه من القرأ نظريف  بديع    لديه من معنى شريف، أأو لفظ 

   .القديم من الزمان

براهيم طوقان  فقد كان   من كبار الدعاة للعناية بالشعر القديم، وما ينطوي عليه  ا 

ل بذلك ، ومحاسن  من أأسرار   الاعتناء،  ، ل سبيل ا لى بلوغها، والنسج على منوالها، ا 

فلاحظ من خلال النبش عما في قصائده من عروق، وجذور، تمتد عَّيقا في حدائق  

، أأصوات كبار    التراث الشعري، وحواكيره، أأن  طوقان تتصادى في قصائده، وتتجاوب 

ا بالشريف   ا من امرئ القيس وغيره من الجاهليين وال سلاميين، مرورر الأسلاف، بدءر

دى جهير نتعرف فيه نغمة  ـدى دالياته لص  ـ( الذي نصغي في ا حهـ354الرضي والمتنب)

وهي التي تبدأأ بقوله"    ،الدالية التي امتدح بْا س يف الدولةره، في  ـالمتنب، ونبرة شع

ا في أأن  ، بسبب شهوة التمحيص، حرجر لكل امرئ من دهره ما تعودا" ول يجد الناقد 

مما  الكثير  المتنب،   جاد   يعزو  ش يطان  ليه  ا  به  أأوحى  لوحي    الفلسطيني  الشاعر  به 

ا كَمة" الاندياح" للدللة على أأن أأثر المتنب طغى على بعض   ، ل الانزياح،مس تخدمر

  ".قصائده، ل س يما تلك التي أأنشدها في أألفيته، وهي قصيدة " مرابع  الخلود

ا   تأأكيدر تؤكد  التي  الشواهد  من  الكثير  التحديق،  بشهوة  ملحوفا  ويس تقص، 

ا، ل يدع مج يُالطه   -طوقان  -ر المعاصرــوت الشاعــال للشك، في أأن  صـــــشديدر

فيه، ويمتزج   ويندغم   القديم،  الشاعر  هويته، صوت  س  لطم  ا  قطعر يفض  ا ل  امتزاجر

ا  وأأناه. فهو يسرد  ما يتراءى له من ذلك الأثر مازجر  ا أأنا الشاعرة بذات المتنب، مس تذكرر

بداعه، وسجاياه. وقد تجاوز ذلك ا لى الاقتباس المباشر الصريح من شعر المتنب على  ا 

في  هد   ت ش  اس  الذي  العظمة،  ليوسف  رثائه  في  بوضوح  القارئ  يجده  الذي  النحو 

  )الخفيف(:ميسلون، وال شارة بالطبع لمطلع المتنب 

ن  من  تعالى  ل و  ل فلا ل      ذي المعالي فلي ع   هكذا هكذا وا 

م( فقد اجتذب الشاعر طوقان، فحذا حذوه  1057  -973وأأما أأبو العلاء المعري)

جيدة أأفاد    في قصيدة له مشهورة تبدأأ بـ " عللاني فا ن بيض الأماني " وهي قصيدة  

براهيم في قصيدته عن نكبة دمشق. ويجد الناقد في قصيدة الشاعر الموسومة   منها ا 
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ور   التي بالعنوان"مناجاة  الدالية  بقصيدته  س يما  ول  العلاء،  بأأبي  لفتا  تأأثرار  دة" 

 : )السريع(أأولها

ده   ج  بر   يعيد  الن                  أأحسن  بالواجد  من  و  ه  ـــ ص   ار  في ز ن د 

ينفد ل  بصبر   يتتب ع   بكار  يوسف  يفتأأ  ينقطع،ول  ل  وجلد  الغزل   ،  شعراء  أأثر 

بن   والعباس  نواس،  وأأبي  ربيعة،  ابي  بن  وعَّر  والمجنون،  بثينه،  ) جميل  المتقدمين 

الأحنف( في أأشعار طوقان الوجدانية. ويلتقي ناقدنا في هذا مع أ خرين نوهوا لفتتان  

براهيم بشعر ابن الأحنف في الغزلي الرقيق، العفيف. ومن دلئل تأأثره هذا    هـ(192) ا 

القصيدة التي ي كنّي  بْا عن المرأأة باسم " فوز" وهي التي طالما تغنى بحبها العباس بن  

ا ا حسان عباس   الأحنف، فكأنه بْذا يؤكدّ تأأثر اللاحق بالسابق، وهذا ما يؤيده أأيضر

براهيم طوقان.    في مقالة له بعنوان نظرة في شعر ا 

براهيم طوقان بروافده الش تى يشقّ على الحصر،  وتأأثير الشعر القديم في شعر ا 

ويتأأبّّ على الضب ط. فقد تأأثر بلبيد، وبأأبي تمام، وبيزيد بن الحكم، وغيرهم من الشعراء،  

ا حقا، ومبدعرا م  النقاد  وهذا التأأثر شيء  طبيعي فيما يراه لقار، ف  ، فلا يكون الشاعر  شاعرر

ل   فتمتزج تجاربه  ا  فائق،  ونظم  رائق،  ال خرون من شعر  ليه  ا  س بق  ما  ذا تشر ب  ا 

تس تمد منها  التي  الشجرة، وبالنسوغ  بلحاء   العصارة  امتزاج  الشعراء  أأولئك  بتجارب 

ة   براهيم طوقان    -في غير موضع   -وقد نفى بكار    .الحياة ، والنضارة ، والخ ضر  أأن يكون ا 

، وبو   ا، فثمة فارق  كبير  ا مقلدر الذي ل يتجاوز   ،والترديد  ،ن شاسع، بين التأأثرشاعرر

 بالشاعر تخوم  المحأكاة.  

القديم الموروث، وهذا ل   التغذي من عصارة  أأحد وجوهها، هي  فالأصالة، في 

يتنافى مع الحداثة، ول مع التجديد في الشعر، وهذا ما كان  يشغل الناقد في دراساته 

( في مقالته المشهورة عن التراث 1888-  1965)   T.S.Eliotالتطبيقية، مثلما شغل  

بعنوان    1990ب كان  قد صدر له في العام  والموهبة الفردية، والشاهد  على ذلك كتيّ 

وفيه تتبع     1995الذي أأعاد نشره في العام    ""من بوادر التجديد في شعرنا المعاصر

التجديد لدى شاعرين، هما: خليل مطران ) لبعض مظاهر    - 1872يقظ، ودقيق، 

براهيم طوقان.  1949  ( وا 
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من  ا  للا ط  اوحرصر وتجنبا  الاختصار،  ك ثار،    الةعلى  منهما ن وال  الثاني  ا لى  شير 

زاء قصيدة "مصرع بلبل" التي أأفاد فيها الشاعر طوقان   حسب، ففي ذلك وقفة  متأأنية ا 

العندليب  "( عنوانها  1854-  1900)  Wiledمن حكاية رمزية نثية لأوسكار وايلد  

ليه   The Nightingale and the Roseوالوردة "   فالنطباع الأول، الذي يشير ا 

للقصيدة،  الناقد، منبّهر  للبناء" الهيكلي" الفني  ا على دللته الحداثية، تجاوز الشاعر 

ل يفوته    ،ره فيها من هيمنة القافية الواحدة، والوزن الواحد، وفي مطلق الأحوالوتحرّ 

التنبيه على ما يتراءى فيها من جمع بين التنوّع، على مس توى البنية ال يقاعية للنص، 

ا شبيها   القصيدة يؤدي دورر المناجاة، والتشخيص، وترك المتكلم في  والانفتاح على 

ذا   ا  أأخرى تتعاقب على مسرح القصيدة  بدور الممثل في العمل الدرامي مع شخوص 

ل س يما في النوع المعروف    ،جي نفسه عادةر البطل في المسرحية ينا  ساغ التعبير. ولما كان

ها    -   وفقا لمقتضيات العمل الدرامي، فا ن البلبل  Mino dramaticباسم المينودراما  

 :  لائ تسام ا المونولوج الداخلي، يناجي نفسه مس تخدمر   -هنا 

 ب  أأصاب كم   معشر  الطي ــ     ط  أأي خ  

ار   ر  ـــر وماذا في ال                               ض من  أأسر   و 

نا من وجوه الش به بين هذه القصيدة والدراما يواصل انفراده  ا لما يجده ناقد  عر وتب  

ا تلو ال خر، منطلقا من ذلك التحليل الأفقي ا لى  واحدر   ،بالحديث عن فصول القصيدة

التحليل الرأأسي الذي عماده الغوص في دللت النص، وما ينبئ عنه من جدّة. فهيي  

البساطة الرمز الذي يجمع بين  لى  ا   ، ، ويميل  الشاعر  فيها   ، والوضوح  ،قصيدة يجنح 

ا ل    ا ذق،  م  والع   القارئ حائرر يدع  التعمية، والانغلاق، الذي  يبالغ في ذلك حد   ل 

 ل لشيء مما عناه الشاعر، أأو يظن أأنه عناه.  ص  يتو  

براهيم طوقان شق   بْذه القصيدة طريقا جديدا لبناء لغة الشعر    علاوة على أأن ا 

بناءر يقوم على التنوع، والوفرة ال يقاعية، بدل من تلك الرتابة التي كثيرا ما تسء ا لى  

، وتركيب. فمن مظاهر   ذا كانت القصيدة طويلة، ل تخلو من تعقيد  التلقي، ل س يما ا 

د فصولها،  أأنها، مع تعدّ   ؛ التجديد في "مصرع بلبل" التي وقف عندها يوسف بكار

للتشتت، ول تنم على واحدر   ،ومناظرها، وتعاقبها الناظم  تلو ال خر، ل يفض بْا  ا 
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تفكك، ففيها تتجلى الوحدة العضوية المتنامية؛ ل في الهدف وحده، ول في العاطفة  

النفس يةوحد   حسب، بل في عضوية    ،والوجدانية  ،ها، ول في صورها وتداعياتَا 

التواشج الداخلي بين مكوناتَا النصية، فهو تواشج  يجعل منها قطعة نادرة أأفرغت في  

فراغ السبيكة من الذهب.    هذا التكوين ا 

من وجوه التجديد تنبّه له الناقد، أأل وهو توافر   أ خر    عدا عن ذلك، وجه    وفيها،

نون عناية   وكان الرومانس يون بالطبع، وأأوسكار وايلد واحد    .الأثر الرومانس منهم، ي ع 

فون عليها من الأخيلة الخلاقة، والرؤى  ض  مفرطة بالطبيعة، وجماليات الكون، فهم ي  

البشرية تحب   كالشخوص  حيةّر  كائنات   يجعلها  ما  بالأسرار   ،الحالمة،  وتبوح  وتكره، 

 ومشاعره.   ،وتخفي، وتشارك ال نسان ا حساساته 

براهيم طوقان  ،ولهذا  ، على الرغم من صلاته الوثيقة المتينة بالشعر القديم  ،فا ن ا 

يقاعية    د، والشاهد  مجدّ    شاعر   على ذلك أأنه في مصرع بلبل جمع ا لى التجديد في البنية ال 

ا فيـــــم، وتجـــــا في رؤاه الشعرية للعالتجديدر  حساسيته تجاه اللغة، وما فيها من    ديدر

والانغلاق،    ،رة من أأسر الغموضعالية متحرّ    قدرة على التعامل بالرموز في شفافية  

ا من القصيدة ذات  مقتربار في ذلك كَه من القصيدة ذات الأصوات المتعدّ   دة، متحررر

، ول يُلو ه ال يحاءات  عوز  ل ت    ،مباشر  الصوت الواحد، معبررا عن أأفكاره تعبيررا غير  

 من الظلال. 

أأنّ في هذه الملاحظ، على قلتها، واختصارها، ما يلقي الضوء    هي  صفوة  القول

على قواسم مشتركة في أأنظار يوسف بكار النقدية على مس توى التطبيق، وله أأنظار   

يوضّحها في سجالته، ومرجعيات مشروعه النقدي، ولمن    ،أأخرى على مس توى التنظير

أأراد استيفاء البحث في هذا الجانب أأن يلتمسها في مصنفاته، وهي كثيرة، أ خرها ما  

علاوة على كتابه   2013نشره تحت عنوان " في النقد الأدبي؛ جدليات ومرجعيات "  

  1995اءات  وحفريات"ال خر عن النقد الأدبي الموسوم بعنوان" في النقد الأدبي ؛ا ض

(  2004( وعن مدرسة الديوان )1991وما نشره من أأوراق جديدة عن طه حسين)

( وكتابه " مبدعون ومبدعات " ومقارناته 2015ى )ال ن، عمان،  الشذ  ح  وكتابه فو  
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من صحف    ؛دة لترجمات عَّر الخيام، فضلا عن مقالته المنشورة في الدورياتالمتعدّ 

   ومن   ،يومية، وأأخرى فصلية، وشهرية، كمجلة علامات في النقد، وما قدمه من بحوث  

 شرت في بعض الكتب التي تضم أأوراق هاتيك المؤتمرات.  في مؤتمرات علمية ن    ،أأوراق

 الرحلة المنس ية لفدوى طوقان 

الشعري   نوم النقد  تشهد على سعة ذرعه، وطول باعه، في  التي  الكتب 

قيمته من أأمرين    الذي يس تمد "    ( 1)الرحلة المنس ية من شعر فدوى طوقان"كتاب  

 ،حياة الشاعرة الكبيرة فدوى طوقانما: أأنه يدور حول مرحلة مبكرة من  أأوله  ،اثنين

فهو يواصل منذ   ،وفي النث. والثاني منهما المؤلف الدكتور بكار ،وبداياتَا في الشعر

غناء المكتبة العربية بدراساته النقدية في مجالت التراث  وتحقيق    ،نيف وثلاثين عاما ا 

العربي  ،النصوص في ع  ،وترجماته  ،والفارسي  ،والشعر  المقارنة  دراساته  عن  دا 

العربي   أأن يُصّ   الفارسي. و الأدبين  كبيرا من  طص المؤلف بكار قسول غرو في  ا 

جهده لهذا الكتاب، فعلاقته بشعر فدوى طوقان تعود ا لى ما قبل ثلاثين عاما، 

وما  "  أأمام الباب المغلق"عندما نشر أأولى مقالته عن ديوانها الرابع الموسوم بالعنوان  

كتبها عنه في مجلات   ،ودراسات    ،توالى بعيد ذلك من عنايته بشعرها، ومن مقالت  

ومجلة الجديد التي أأفردت لها نانيتان.  ب وهما ل   ، مجلتا الأديب، وال داب  :مختلفة منها

. ا لى جانب ما  1998دادها التي صدرت قبل احتجابْا س نة  ععددا خاصا من ا

ودر س    للفارس ية.  د منهـترجمة قصائبام  ــدية قـنق  من مقـــــالت    اــهـر كتبه عن شع

، وصلة ودية زادتَا الأيام   بعضه في جامعة مشهد بطهران. وربطته بالشاعرة علاقة 

أأخرى. وأأفاد من هذه الصلة، واس تعان بْا، في  قوة على قوة، ومتانة على متانة  

وقد تتبع الدكتور  لغيره من بواكير الشاعرة، رسائل، وقصائد.  ح  تحصيل ما لم يت

بكار تلك البواكير في عدد من المصادر والمظان، نذكر منها من باب التمثيل ل أأكث  

 الشرق   رأ ةــ، وم1933فلسطين   مجلات: الأمالي، والرسالة، ومجلة الكاتب، وجرائد

__________   

 2002بيروت. ،المؤسسة العربية للدراسات والنشر.1
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  " والشعراءوبعض المراجع في مقدمتها كتاب رجاء النقاش" ثلاثون عاما من الشعر 

فضلا    ،ب علي شلشت  وك     1976"  صفحات مجهولة من الأدب العربي"  ( و1992)

يضاف ا لى ذلك ما وقع بين يدي المؤلف .  (  1988المجلات الأدبية في مصر)  عن

براهيممن رسائل أأخيه    - " الكنوزشرت في كتاب المتوكل طه سواء منها تلك التي ن    ،ا ا 

براهيم طوقان" أأو تلك التي أأطلعته عليها الشاعرة. والمعروف   أأو ما لم يعرف عن ا 

  "وحدي مع الأيام"أأن الشاعرة كانت قد أأصدرت مجموعتها الشعرية الأولى بعنوان  

 . 1952في بيروت س نة 

لم    البدايات   ح 

الديوان هذا  س بق  الذي  القراء  شعر    وشعرها  أأكث  يجهله  والنقاد   ،يكاد 

في    المتخصصين. ريب  كثيرةأأ ول  قصائد  المجموعة  هذه  قبل  ونشرت  كتبت    ، نها 

بعضه تخلصت منه لعدم رضاها عن مس تواه. وبعضه تم نشره بتواقيع    ،اا كثيرر وشعرر 

مس تعارة دنانيرتا  ،وأأسماء  فدوى  ، رة باسم  قليلة   ،وطورا باسم  غير  أأحايين  وفي 

 أأو القائلة.   ،مغفلا من ذكر القائل

أأثيرشيء   الل    وقد  ر  عَّوزعم بعضهم من مثل    ،ط حول هذه البداياتغ من 

ويأأتي كتاب    أأنه على دراية بقصيدتَا الأولى.   ،أأو رجاء النقاش  ،وعلي شلش  ،فروخ

ليجلو الغبار عن هذا الجانب    ،والتدقيق  ،بما عرف عنه من التحقيق  -الدكتور بكار  

الأدبية  الخفيّ  شاعرتنا  حياة  م    ،من  غير  ال بداعية،  تجربتها  الوقت    في  ،ر  نك  ومن 

  –ل تحتل  ،  أأو الشاعرة  ،في حياة الشاعر  ،أأو الثانية   ،أأن القصيدة الأولى  ،نفسه

  أأو قصائده.   ،بين قصائدها  ،والمقام الأرفع  ،المكان الس ني، أأو المنزلة العليا  -  ورةبالضر 

ذا الاهتمام الذي يبذله الدارسون في البحث هقد ل تس تحق هذه القصيدة مثل  و 

ليها، والتر  ا  برازها دون غيرها من    ،كيز عليهاعنها، والسعي لمعرفتها بعد الوصول  وا 

 القصائد. 

 ا  ثلاثون نصر 

البحث  أأنه تابع  فيه د. بكار عن غيره ممن اهتموا بْذا المسأألة   ، وما يُتلف 

تمثل القسم    فتهيأأ له أأن يجمع في هذا الكتاب ثلاثين نصا شعريار   ،السعي  لوواص
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يؤلف في حقيقة الأمر مجموعة شعرية    د  وهذا عد    الأكبر من تراث الشاعرة الضائع.

وهي قصائد تمثل باختلاف موضوعاتَا،   ."وحدي مع الأيام"أأكبر من مجموعتها الأولى 

ضع قدم في محاولت الشاعرة الدؤوبة للبحث عن مو    ،وقوافيها  ،وأأوزانها  ،وأأساليبها

فالنظرة ه"  م  ل  " صعب وطويل  س  نميدا  هما يقال فيه أأن  الذي أأقلّ   ،ميدان الشعر

  ، تجعلنا نلاحظ الليونة  "ا لى رباب الكاظمي"  وهي   ،العجلى في أأولى هذه القصائد

والصور، مما ينم على وجود البذرة التي    ،في اس تخدام الشاعرة للكلمات  ،والهشاشة

ل ا لى التربة الخصبة المواتية للنموّ  في أأن من    ،ول ريب   والعطاء الموصول.  ،ل تحتاج ا 

روح الأنثى الكامنة في التعبيرات  تتلمّس  وسذاجتها،  -هاصر  على ق   –يقرأأ القصيدة 

 الصريحة المباشرة: 

 فقت النابْات  أأرباب    الشاعرات  أأرباب  تاج  

 دح بين ال نسات  ــبالم  ة  ــــــــوالله أأنت  خليق

 بات ا بالطيّ  رر ــــا زاخزر   ـطاك كنعوأأبو ك  قد أأ 

 ات  ــــنللبيّ   م  ــــو ناظـه  ما الكاظمي   ،الكاظمي

 تق فوا أأمام  الشاعرات  ل     راء  ــــــيا أأيا الشع

، وهذا التحيز مرأأةلل    الشاعرة  الأبيات القليلة يلاحظ القارئ تحيز    اتيكففي ه

بقدر ما هو نابع من الانحياز للنباهة، والذكاء، والقدرة على    ل ينبع من كونها فتاةر 

أأو على بعضهم. فهيي    ،ا ن لم تتفوق عليهم  ،ا للشعراء الذكورالعطاء الذي يجعلها ندر 

سيتغلبن عليهم.   ن  لأنه    ،تنصح الذكور من الشعراء بعدم الوقوف في وجه الشاعرات

  اس تخدام الشاعرة لكلمات مثل نابْات، وأ نسات،   ،في هذه القصيدة  ،والملاحظ 

التي لم تكن قد تجاوزت   ةن الشاعر أأ مما يؤكد    ،وكَها تنتهيي بتاء التأأنيث  و شاعرات،

 ،اهموتتحدّ   ،الشعر قد بدأأت تواجه ال خرين  االسادسة عشرة عندما نظمت هذ

  والبصر.   ،السمع   وأأن تكون شاعرة ملء    ،لأنهم ل يريدون لها أأن تحقق طموحها

ها أأدنى منزلة من أأن تكون مبدعة قادرة على  سوا عليها هذه المكانة، أأو رأأو  فكأنهم نف  

ويضعون في وجهها   ،قون عليها الخناقلذا يضيّ   وقول ما ل يقال.  ،رىرؤية ما ل ي  

ويحذفونها من قائمة الشعراء  ،  العلهم يصرفونها عن الشعر صرفر   ،والحواجز  ،العراقيل
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خلاصها  .احذفر  الشعر  في  ترى  السعادة  ،وهي  ا لى  الذات.    ،وطريقها  وتحقيق 

   حياتَا ليست أأكث من ضياع يقود ا لى ضياع أ خر: فا نّ  ،وبخلاف ذلك

 عـوني صابا وسدوا طريقي  جرّ 

 وني في هــــــوة  التعساء  ـورم

 طموحي   ض  ما لهم يُنقون نب  

 مرفرف في الفضـاء   وهو طير  

 ما لهم يرتجـــــون خيبة أ مالي  

 ي يطـــول شقـائي   ـويسعون ك 

نما الشعـر ملجـــــــأأ لحيـــاتي    ا 

نم  ا الشعـر مأأمـــلي ورجـــائي ـــا 

 حياتي   كل   أأنت   يا أأمـــــــاني  

ذا مت    قـــائي  بـسّر  ات  ـــــم فا 

الشاعرة التي لم يزد عَّرها عند كتابة هذه على    -  كما الناقد  -  فنحن نلاحظ

ا ترى في الشعر هاجسها الروحي، وبلبالها  عشر عامر   ةس تلى  ( ع1933القصيدة)

. ففيه ترى  عن سمائهاالذي ل يريم عن خواطرها، ول يعزب  عن ذهنها، ول يغرب  

  وت معها سر  ويم  ،ها، وفيه ترى طموحاتَا وانطلاقاتَا، وبغيره تموتورجاء    ،أ مالها

على مر الزمن. فهذه القصيدة تشهد على وجود صعوبات اعترضت   ،بقائها، وخلودها

فضلا عن تعث المسيرة على مس توى الشكل الشعري. فا لى   ،طريقها ا لى الشعر

مثل   م  ها تس تعمل بعض المهجور من الكل   جانب الكلمات البس يطة الساذجة نجد  

. وهذه اللفظة دليل على أأن الشاعرة ما زالت في  كَمة)صابا( التي تعني العلقم المرّ 

الطريق   ه س موقع قدميها على طريق الشعر الشائكة الوعرة. وهذهذه المرحلة تتلم  

بقصيدة    (1933) شكلا ومعنى. فهيي ترثي الملك فيصل الأول  ت ع وتفر    ،بْا  ت ب تشع  

العباسي الشعر  بمراثي  بكار  تذكرنا  الدكتور  يرى  المح وترثي    ،فيما  سن  عبد 

ا بالديباجة التقليدية، وتقول من الأولى تأأثرر   شدّ أأ بقصيدة أأخرى    (1935)الكاظمي 

( براهيم  ا  أأخيها  رثاء  هاب  1941الشعر في  ا  في  الخنساء  فكأنها   وثوب    ،عجيب  ( 
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تنحو  قصائد    . هذا، مع أأنها تنظم في الوقت نفسه، وخيال خالق وخصيب قشيب 

يليا ابي    ،وميخائيل نعيمة  ،صوات جبرانأأ   د  بْا منحى الشعر المهجري. فنراها تردّ   وا 

 :  ، ول محاذاةفي غير محأكاة   ،ماضي

 يا مرحبا يا عيد  

 لب  ــة القـيا فرح

 تأأتي بكل جديد  

 د واللعبـفي الج

 ما أأروع المشهد 

 ر ـة الفجعفي سا

 والناس للمسجد  

 ة تجريـــــفي لهف

 ون للتكبير ـــيقف

 ف  ـا ا لى صـــصف

 مث بجنب فقير 

 ف  ــا ا لى كتــــر كتف

ا أأش به ما يكون وشعرر   ،اا عامير لكان كلامر   ،فهذا الشعر لول ما فيه من الوزن

بأأناش يد الأطفال، فأأين يساطته من ذلك الشعر الخشن الذي تلتوي جمله وتلتف، 

الشاعرة تنظر بعين   فكأن    وتتوعّر،وتكث أأفانين صوره  ه وتتوحش،  ظوتغرب أألفا

ة،  قوعلى قدر ما تسعفها التجربة، وتواتيها السلي  وبأأخرى ا لى الجديد؟  ،ا لى القديم

ر الذي  فهيي ما تزال في ذلك الطو    ا منهما على ال خر. جانبر   ب  وتسعفها البدية، تغلّ  

 ومضمار القوافي.   ،عن موطئ قدم في عالم القريض ،والشاعرة ،يبحث فيه الشاعر

 رومانس ية 

ن تقد  ور بكار أأن الشاعرة  كتيرى الدو   1940أأي في العام    ،مت قليلاما ا 

شرت في تلك الس نة تذكرنا تبت ون  ففي قصيدة ك    ،حتى بدأأت تدرك موقعها هذا

 بما في الشعر الرومانس من رقة يذوب لها القلب، وشفافية تصفو بْا الروح: 
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 ور ـــلمحةر من ن لم   ظلحت  في أأفق حياتي الم

 ذلك الديجور  ي  ـــــــيا ملهم  بدّد ت  أ ونةر 

ليــــوهف    ك  ـــــا قلب ا 

 قــا يحنـــو عليك  ش يّ  

 ك  ـيرتجي الزلفــى لدي               

 قلب المفتــون  ل تخيب يا حبيب ما رجاه 

 رجعة المغبون  ل ول ترجعه من دنيا هواه 

 غافـــــلا عني كل همي منك حتــــام  أأراك  

لـــــةّ  تضـني   وبقلب مـن تباريح هـــواك   ع 

بكلمة   الموشح،  أأو  القصيدة،  هذه  في  النظر  أأعدنا  أأخرى، أأدقّ ولو  مرة   ،

قصيدة   غير  في  الشابي  فيه  سار  الذي  التحديث  طريق  في  تسير  من    وجدناها 

الموشح والقصيدة   ،أأو ش به قديم  ،وهو قديم  ،قصائده. فقد جمعت فيها بين نظم 

فلم يس بق  .  المعاصرة. وتجاوزت الخطوط الحمر في صراحتها بالتعبير عن عاطفة الحبّ 

الرجل المعشوق بكلمة يا حبيب.    ،في حدود ما نعلم  ،للشاعرة العربية أأن خاطبت  

ذ المعروف أأن شعرها لم يعرف الحب معرفة    ، لأوانه  وسابق    ،ر  ـكّ  مب   وهو اس تعمال   ا 

ل في الديوان الثاني وجدتَا   . ففيه مثلما هي الحال في ديوانها الثالث  1957  حقيقية ا 

،  ولقاءات مختلفة  ،متباينةقصائد تتحدث عن الحب في أأحوال    1961  "أأعطنا حبا  "

 وأأوجاع متعددة. 

شعر  و  من  بكار  الدكتور  جمعها  التي  الثلاثين  القصائد  في  النظر  يلفت  مما 

القصيدة الموسومة    ،في ديوان  ول المنشورة سابقا  ،عروفةوبواكيرها غير الم  ،الشاعرة

براهيم. ل قصيدة  أأو و   بعنوان أأهكذا تمض؟ وهي من مراثي فدوى لشقيقها الشاعر ا 

أأن الشاعر  للنظر  لم تذكر فيها    ةنشرت للشاعرة باسمها الصريح الثلاثي. واللافت 

ليه    ،اسم شقيقها نما اكتفت باس تعادة الظلال  .شارة صريحة مباشرةا  ول أأشارت ا    ،وا 

براهيم قد نظمها وهو في    ،وال يحاءات ا  من قصيدة له بعنوان" مصرع بلبل" كان 

وعنوانها   Wildeشعرية للشاعر أأوسكار وايلد  فيها بحكاية  ا  متأأثرر   ،ريعان الش باب
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س بق ذكرها في مس تهل    The Nightingale and the Roseالعندليب والوردة  

فهيي تصف بلبلا    ،فجاءت بداية قصيدتَا كبداية قصيدة مصرع بلبلهذا الفصل. 

 ر  وكد    من صمت    ل يس تطيع أأن يفهم أأس باب ما في الروضويرفرف مس توحشا،  

  ..هر  الطيور تَج    جوم جعل  وو  

نيّ  وفي  النحو،  هذا  على  القصيدة  تمض  الشاعثم  تش بّ ــة  أأن  أأخــاهـا ه  رة 

و ذلك  ن  نفسها بص  الشاعــر بالبلبل الذي توقـّـف غناؤه، وانتهيى تغريــده، وتشبّــــه  

ل في التغريد، ول في الغناء. ول حتى في الاختلاف    البلبل الذي لم تعد لديه رغبة  

ذا ما بلغت نهاية القصيدة عبر  ا لى الرياض، والترد   د ا لى الجنائن والبساتين. حتى ا 

ة عن ا حساسات الشاعرة، صر حت لنا بما  من صور الطبيعة المبتكرة المعبرّ   فيض  

تخفيه في أأعماقها، وفي سويداء قلبها، من لوعة الحزن على فراق أأخيها، الذي لم يكن  

أأخذ   ،والمعلم المربي  ،عوالمشجّ   ،والأم    ،والأب    ،بل كان الأخ    ،ا فحسب أأخر  الذي 

رة من أأفكار متحجّ    هضمرونعلى الرغم مما كان ال خرون ي    ،بيدها في طريق الشعر

ر  رثائها المتكرّ  ر  ــضد هذا النهج. واس تعادت في هذا الس ياق ذكرى الخنساء، وذك 

 لأخيها صخر الندى، تقول: 

ذا سجى الليل وقرت عيون   ا 

 م  بدا ــــــوأأسعد الساري نج

 وفيه الشجون  ت القلب  تلف  

دى م    سائلا عنك  ولكـن س 

ا حزيـــن    لأذرفنّ الدمع شعرر

 مرجّع الأنات  شجي  الصدى 

 من نور عيني  وخف ق الوتين  

 حتى توافيني عوادي الردى 

ج بنا الدكتور يوسف بكار من قصيدة لأخرى، ومن باكورة  وعلى هذا النحو يتدر    

ا لدى محطة ثانية من بواكيرها في النث.  نلباكورة أأخرى، ا لى أأن يقف ب   ،في الشعر

ل أأنه مع هذا يسهم في زيادة الصلة بين القارئ   وهذا الجهد قد يبدو بعيدا عن النقد، ا 
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لذلك ظرفا    ونظن  ا فهو توطئة له وتمهيد.  وبواكير الشاعرة. وهذا ا ن لم يكن نقدا مباشرر 

 . والنظم ودنيا القريض  ،مختلفا عن مقام الشعر ،أ خر، ومقاما من القول

براهيم طوقان    أأضواء على شعر ا 

طوقانو  براهيم  ا  بشعر  معنيا  بكار  يوسف  د.  يزال  مرارا  ،ما  فيه   ،والنظر 

 ،ومقالت عدة عن شعره ،أأيضا بشعر غيره. فقد  نشر بحوثا كرارا، مثلما هو معنيي وت  

وبعضها في أأعمال الندوات والمؤتمرات التي تعقد   ،وبعضها في مجلات ،بعضها في كتب  

أأو هناك، مما يجعلنا نصف الدكتور بكار بالمتخصّ  براهيم وشقيقته  هنا  ا  ص في شعر 

 وهما يس تحقان.  ،فدوى طوقان

كتابه   في   ،لأخيراوفي  والنشر  للدراسات  العربية  المؤسسة  عن  صدر  الذي 

براهيم طوقان "  بعنوان    ،بيروت لفت نظرنا حرصه الشديد    2006  "  اضواء جديدة  -  ا 

لى أأصول    ،على رد ما في شعره من معالم ال بداع والخل ق، والتجديد اللافت الفائق، ا 

الماضين منهم    ،النابْين  بعضها من القرأ ن الكريم، وبعضها من شعر الشعراء ،ومصادر  

وأأبي نواس من    ،وأأبي العلاء المعري  ،والمتنب   ،والمعاصرين، أأمثال العباس بن الأحنف

   وحافظ وشوقي من المتأأخرين المحدثين. ،المتقدمين

ا لى  الأمثلة، والشواهد،  المذكور من  الكتاب  احتواه  ما  النظر في  ي طل   ومن 

كتابه " شاعرا فلسطين " الصادر عن المؤسسة ذاتَا، بدعم من   جانب ما تضمنه 

ول   ،المؤلف بكار  قناعة قد ل تسر  يُلص  ا لى ( 2005شومان ) مؤسسة عبد الحميــد

براهيم طوقان من  جر    ،أأو غير قصد  ،ه. وهي أأنه عن قصدتسعد   د الشاعر المرحوم ا 

والخلق، وصور لنا شعره وكأنه اجترار لشعر غيره،   ،الأصالة، والقدرة على الابتكار

كَما ذلك  على  تشهد  ذاك.  أأو  المصدر  هذا  من  واقتباس  اجتزاء   تظهرأأو  التي   ،ته 

لم يتأأثر بْذه ومن منا    -في مقدمة كتابه التي يؤكد فيها تأأثره بلغة القرأ ن الكريم  ،وتتجلى

وطنياتهو "  -  ؟اللغة شعره:  موضوعات  من  موضوع  يُلو  ل  وس ياس ياته،   ،يكاد 

ورثائ  ومتفرقاته،  ووصفياته،  أأ وغزلياته،  الأثر  ياته  من  تعددت  ايضا،  الذي  لقرأ ني 

والمعاني، والاقتباس، ولكنه امتد ليشمل الصورة    ،لفاظالأ   لم يقف عندضربه، بحيث  أأ 

ونحسب المؤلف انساق في هذا القول انس ياق    . والحوادث"  ،والقصص  ،سلوبوالأ 
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ذا كان جل    .(1)، وامتثال المغالي في زعَّهغ في حكمهالمبال   براهيم طوقان   فا  ما في شعر ا 

من موضوعات، ومن أأفكار، ومن معان، ومن صور، وتعابير، ومن أأساليب، كَه من  

فا ن الأمثلة التي   ،والخلق؟ ومع هذا  ،القرأ ن، فماذا أأبقينا ل براهيم ندعي له فيه ال بداع  

للتدليل على تفشي هذا الأثر، وش يوعه في   الباحث  أأمثلة محدودة، أأ ساقها  شعاره، 

   معدودة، فقد عرض لأبياته التي يقول فيها:

ا تأ لــف    اقــــا ل نـــزاع  ول شـقــــ         بوركت مؤتمرر

 اـولم  يكن   من قبـل  راق         كم من فؤاد راق فيه  

 كأس الهناء لـكم دهاقــــا            اليوم يشرب موطني

ا تأ لــف      ول شـقــاقـــا ل نـــزاع           بوركت مؤتمرر

لقّ المؤلف على الأبيات قائلا: اتكأ في صورته الجميلة في البيت الأخير على   قبل  ويع 

ا غير قليل من المعاني   قوله تعالى في ال ية )وكأسا دهاقا( وعلى هذا النحو تتبع عددر

برزت بوضوح في قصيدته " حطين " التي نظمها في الترحيب بزيارة أأمير الشعراء  

ذ عـــعلى أأي ح  ،ارة  ــأأحمد شوقي لفلسطين، وهي زي  عنها لزيارة دولةدل  ـال لم تت، ا 

 أأخرى، ففي تلك القصيدة يقول الشاعر طوقان ما يأأتي: 

 ما يفيض على اللسان    جبريل ينفخ في فـــؤادك 

ـات  روحـ ك  وأأمد    حين طـوّف بالجنــــان     بالنفح 

ـــــــــــــ  ذا بأأبكــار ال جنــان لدي ـ     ـــك  أأبكــار  المعـــــــاني فــا 

، في رأأي الناقد بكار" تصورات  قرأ نية، ومعان اعتمدها فأأجاد   فيها  فهده الأبيات 

بداع الشاعر على الجمع   وأأبدع" والتنس يق    ومن حق القارئ أأن يتساءل: وهل يقتصر ا 

ا، مأأخوذة من القرأ ن الكريم على سبيل الاقتباس أأو  ا وأأفكارر الذي يعتمد أألفاظا وصورر

 هو، وحده،   التضمين، والمزج بينها في توليف منظوم، وموزون مقفى، وأأنّ هذا المزج،

 

      __________ 
طوقان1 براهيم  ا  يوسف:  ط  -.بكار،  جديدة،  للدراسات 1أأضواء  العربية  المؤسسة  بيروت:   ،

   69ص  2006والنشر، 
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ويجنبها    ة ال حسان،ـزء  منها، على محجّ ـات، وهي جـــــدة، أأو الأبيــ يضع القصي  الذي

   !شرور الوصف بالتقليد، والاجترار، والاس تهجان؟

الناقد  سؤال تصع   يفوت  الدكتور بكار، وهو  النفي. ول  ب ال جابة عنه بغير 

ليها ة التي انساق  ـرنا بالمبالغ ــأأن يذك   ال خذ بكل ما هو لطيف وظريف،الحصيف،   ا 

س ناده الشعر الذي يقوله شــوقي ا لى جبريـل عليه السلام، والـزعم   براهيم طوقان في ا  ا 

ــه، وينطق به لسانه، من منظوم القــول   ل  بأأن ما يجــري به قلم  ومنثوره، ا ن هو ا 

يوحى،   طريقة  نفخوحي  على  لسانه،  به  فانطلق  روحه،  الأعلى في  الملك  ربات    ه 

كالقرشي     أأخبارهمومن تقصّ   ،جاهليّ العرب  دوش ياطينه عن   ،الشعر عند ال غريق

وابن شهيد في التوابع والزوابع. وهي    ،أأبي العلاء المعري في رسالة الغفرانو   في الجمهرة،

 مبالغة ليست كافية لتضفي ما هو جديد على هاتيك المعاني المس تقاة من الذكر الحكيم.

را وفي الحديث، وقد اعتمده   ا ما تأأثروا بلغة القرأ ن الكريم، قديم والحق أأنّ الشعراء كثيرر

ا، وع رف ذلك عنهم منذ حسان بن ثابت الأنصاري، والنابغة الجعدي،  بعضهم اعتمادر

 الذي يقول: 

ه  ظلما  ل  ق  من لم ي   الحمد لله ل شريك له    ها فنفس 

أأن هذا الأثر، وذلك الاعتماد، لم يبلغا حدّ الزعم بأأن غيابه عن القصيدة    د  بي  

براهيم في   يجعل منها ظلال باهتة ل تنم  على شيء، ففي تعليق د. بكار على أأبيات ا 

 ( التي يقول فيها:  1927زلزال نابلس)

 فرماه  القضــــاء  بالزلزال    بلد  كان أ منا مطمئنا  

د الشاعر من أأيّ  ادعاء له بالأصالة، فهيي أأبيات  يقول فيه ما يوحي بأأن هذا الأثر جر 

ق   من  فيها  مما  قوة، وحيوي ة، لأضحت باهتة   س  ب  لو خلت  فيها من  ما  قرأ ني هو سر  

ا من  براهيم  الاختيار بجمعه عددر  ال يات التي   الظلال، ل تنم  على شيء: " فلقد أأحسن ا 

ظهار ما كان يدور في خلده"  والتعبير عنه. والمؤلف بْذا يقفنا  (  1)تكاتفت جميعها في ا 

 ل  به أأحد  من قبل، لطبيعةـق  ديد في عَّل المبدع الأدبي، وعلى تفسير لم ي  ــعلى رأأي ج

 ____________ 
براهيم طوقان  1  71أأضواء جديدة، ص –.بكار، يوسف: ا 
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والتوليف. فالقصيدة بْـذا  والجمع،  ،  في رأأيه الاختيار  الشعري، فهو ل يتعدى  النصّ 

، ول المؤرخ الأدبي  ،ق  ل المحقّ   –  ا الناقد ول أأظن بكارر   المعنى ل تختلف عن البحث. 

  ، وينتقي  ،أأن الشاعر كالناثر يتأأثر  يوافق على هذا الاس تنتاج. صحيح      -  ول المقارن

رج ذلك كَه مخرجر  بشرط أأن ،هذا ومن ذاك ويأأخذ من ينسينا  اجديدر قا ا يجعله خل  يُ 

ل من    ،وابتكاره هو  ،العناصر التي أأخذها من غيره، فهيي تبدو كما لو أأنها من اختراعه

   أأو ابتكاره. ،اختراع غيره

براهيم طوقان بشعر شوقي، وحافظ، ل يقل    قوةر   ويرى الدكتور بكار أأنّ  تأأثر ا 

ا عن تأأثره بالقرأ ن الكريم، أأو بالشعر القديم. فهو يتتبع أأبياتا لطوقان تذكره بأأخرى   وتأأثرر

ا يرقى  ا بتأأثر الشاعر بْا تأأثرر لشوقي. أأو بأأبيات لحافظ، فيبني على ذلك حكما قاطعر 

الغزلية   الأبيات  هذه  ذلك  فمن  الاس تنساخ،  ش به  أأو  الاس تنساخ،  حد  ا لى 

 :  )هزج(اللطيفة 

ياك    ر    شكرت   الله أأن الدا  تجمعني وا 

 ـــر  تعداك     وتلقين السؤال عـلي    في أأم

ني ابـــــــــ          وحين أأجيب   تمن ح 

كر عيناك                                ـتسام  الش 

ت ذكره هذه الأبيات بقصيدة لشوقي، وهي القصيدة المشهورة التي قالها في جارة 

ت  بْا حناجر المطربين من محمد عبد   -الوادي بزحلة   القصيدة التي شد  أأي    لبنان. 

  ذ تأأثيره ـوقي الذي نفــوالتأأثير لديه يتجلى في قول ش  ،ا لى فيروز  -رحمه الله  -الوهاب 

براهيم طوقان  في    :)الكامل(أأبيات شاعرنا ا 

 وتعطلت لغة الكلام، وخاطبت     عينّي في لغة  الهـــوى عينــــــاك  

ا مقتضبر فالشاعر، في رأأي ناقدنا الكبير، يلخّص  المشهد الذي وصفه شوقي   ا  تلخيصر

ا. وأأغلب الظن أأن العلاقة بين هذه الأبيات وقصيدة شوقي ل تتعدى الش به في   فاترر

 ا  ـــ له  ر  ـر الذاك ـون الشاعـيجب أأن يك  ( عيناك)رت  ــذك ا حيث  ــالقافية، والروي، فكأنم

   ______ 
 75.بكار،  السابق، ص 1
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تأأثرا   الدارس اس تقبل من أأمره ما اس تدبر، لوجد    بقصيدة "يا جارة الوادي". ولو أأن  م 

براهيم ش يئ ا  ة الروح، ما ل يجده في قصيدة شوقي  وخفّ ة،   ـابـا من الدعـفي قصيدة 

على مس توى اللفظ، والمعنى،   ؛ا في قصيدة شوقي من الفخامةالمذكورة. ولوجد أأيضر 

صانة، ما ل يجده في أأبيات طوقان التي يقترب بْا من لغة الحديث اليومي المفتقر للر  

 . "يا جارة الوادي" والجزالة، اللتين تعج  بْما قصيدة 

براهيم طوقان لفيصل الأول   ل ظلال  (  1933) ول يجد الدكتور بكار في رثاء ا  ا 

 نسر  ". وظلال أأخرى من قصيدة   (1)(1927)من قصيدة شوقي في رثاء سعد زغلول

براهيم طوقان في رثاء فيصل الأول  ،وهي.  " الملوك من     أأخرىصورة    ،أأي قصيدة ا 

براهيم لسعد زغلول. أأن الشاعرين شوقي    ،وذاك  ،وحجة المؤلف في هذا  رثاء حافظ ا 

في الشمس  ذكرا  قصيدته    وطوقان  الثاني  اس تهلّ  فقد  القصيدتين،  مطلعي 

  :)الرمل( بالقول

 الشمس وراء الكرمــل طلعة       لي ـقبــ ومي است ــــش يعي الليل وق

 صـل   ـيا فلسطين  س نىر من في     واخشعي يوشك أأن يغشى الحمى 

 في حين بدأأ شوقي قصيدته بالقول: 

 ا فبكاهـا   ـق  عليه ر  ـوانحنى الش        ش يعوا الشمس ومالوا بضحاها  

ول ريب في أأن القارئ يجد فرقا واضحا بين ما اس تهل به شوقي القصيدة، وما اس تهل 

المتوفى  به   جعل  فشوقي  قصيدته.  هنا    -طوقان  را  -ها  مش به  زغلول،  سعد   ،وهو 

 د ـوقان فقـلذا أأجهش الشرق باكيا. أأما ط ،وانجابت  ،والشمس مش بّها بْا، فقد غابت 

جعل للشمس س نىر يوشك أأن يطل من وراء الكرمل فيضء  فلسطين، وما بين  

 التشبيهين في رأأينا فرق  كبير، وبون  شاسع. 

بالشمس، شيء    أأو  بالقمـر،  ميتا،  أأو  حيا،  الممدوح  تشبيه  أأن  على  علاوة 

  معروف، ل فضـل لشـوقي في ابتـكاره، أأي أأنه مــن المعـاني العامــة التي يس توي في 

براهيم   )الكامل( أأولهاو اس تعمالها الفحول، وغير الفحول. ويرى الدكتور بكار في همزية ا 
 __________ 

 88.السابق، ص 1
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 ويــــــاؤه للخافقين بْــــاء    يوم  بداجية الزمان ضيــــــاء   

 راء   ـا وتبسط ظله صحعجبر   به هجير  لفح    يزجي النس يم  

(  ط  م    ،أأو تنظر ا لى  ،همزية تش به لع همزية شوقي )ولد الهدى فالكائنات ضياء 

ل    ،والقافية  ،من الموازنة يقوم على البنية العروضية المشتركة  وهذا بلا ريب ضرب  

كافية، وسببا   علة  ،والقوافي  ،ولس نا على وفاق مع من يرى في تشابه الأوزان  أأكث.

التقليدـمرجحا لوص الثاني منهما بوصمة  ال   ،والمحأكاة  ،م  هذا    لأنه لو ص    ،أأثرتأأو حتى 

 ،ا. فكم من قصيدة جاهلية ابتدأأت ببيت ه مكرورر لوجب أأن يكون الشعر العربي كَ  

تكرر في مطالع قصائد كثيرة تماثلها في الوزن وفي القافية والروي.    ،أأو بجزء من بيت 

 :  )الكامل(فهذا زهير بن أأبي سلمى يقول في مطلع قصيدة له مشهورة

 ر ده   ذ  وم   ج  ج  ح   ذ  م   ن  ي  أأقو    ر  ج  لمن الديار بقنة الح  

 : )الكامل(ويقول عبدالله بن سلمة الغامدي 

 فبياض ريطة غير ذات أأنيس        لمن الديار بتولع فيبوس 

 : )الكامل(ويقول الحارث بن حلزة اليشكري

 أ ياتَا كمهـــــارق الفرس    لمن الديار عفون في الحبس  

 : )الكامل(ويقول بشر بن أأبي خازم الأسدي

 تبدو معارفها كَون الأرقم   لمن الديار غشيتها بالأنعم   

 : )الكامل(وقال بشامة بن  الغدير

ار  فالشرع  و  بالد    لمن الديار عفون بالجزع       م بين بح 

ولو شاء الدارس أأن يس تقص لألفى لذلك أأمثلة، وشواهد، ل تعد ول تحص.  

التشابه في المطلع، أأو في الوزن،   أأن    وهذا يعني أأننا لو قبلنا برأأي الدكتور بكــــار، وهو

أأو في الروي، ينم على أأن الثاني تأأثر بالأول، وحأكاه، لكان الشعر العربي كَه مما ينبغي  

 .( 1)الشواهد جميعها من المفضليات وهذه وصفه بالتباع، ل بالبتداع.
   __________ 

شاكر1 أأحمد  ت  المفضليات،  هرون،  ،.الضب،  السلام  بمصر،  6ط  وعبد  المعرف  دار   ،

   407و    132و   105ص1970
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ما في قصيدة طوقان عن زلزال   (1)ضع من كتابه ومع أأن الدكتور بكار يذكر في مو  

ل   نابلس من تأأثر بالقرأ ن الكريم ا لى حد وصف فيه القصيدة بالظلال الباهتة التي 

أأنه يؤك  ل    اة ــــاك ـمح  ا فيها من ـم  في موضع ثان  د  ــتدل على شيء، لول ذلك الأثر، ا 

براهيم في قصيدته عن زلزال مسينا ا  النيل حافظ  وهذه المحأكاة تصل ا لى  (  2)لشاعر 

براهيم من تَويل في صور نت  درجة كبيرة تش به الاس تنساخ. ول س يما ما تضم   ه قصيدة ا 

براهيم  : )الخفيف( الفزع، والذعر، والموت، والتقتيل، يقول ا 

ق الأوصـــــال   وحيد لأمـــــه وأأبيــه  من   جمعوه مفـر 

 خلط الدمع بالثى المنهـال    ومكبّ على بنيه بوجـــه   

ق وي  أأبيها    جزعـرا وهو ضـارع بابتهـال     وفتاة  لذت  بح 

، فهو   وهي أأبيات  ل تختلف لدى ناقدنا عن أأبيات حافظ، ل لفظا، ول معنىر

 :  )الخفيف(يقول في زلزال مسينا ما يأأتي 

 ربّ طفل  قد ساخ في باطن الأرض ينادي أأمي أأبي أأدركاني 

ـــر، تعاني من حـــرّه مـا تعاني   ، هيفاء  ت شوى على الجم   وفتاة 

   وأأب  ذاهل ا لى النار يمشي        مس تغيثرا تمتـد  منه اليدان         

ول ريب  في أأن التشابه في الموضوع هو الذي أأدى ا لى تكوين هذا الانطباع  

براهيم طوقان  عن القصيدتين.   ولس نا نزعم، من وراء ملاحظنا هذه، نفي تأأثر الشاعر ا 

رّه  بشعر من س بقوه، القدماء منهم، والمتأأخرين، فمثل هذا الرأأي يأأباه العقل، ول يق

نما  العدل  القضاء   حسبنا أأن ننبه، ونشير، ا لى أأن هذه الطريقة التي اتبعها الدكتور  . وا 

في أأضوائه    - والتدقيق والتمحيص  الحريص،  وهو من هو في البحث   –بكار    يوسف

براهيم طوقان، بغية الكشف عما فيه من الأصالة، تقودنا    الجديدة التي  أأراقها على شعر ا 

ا الغرض  ض  عن غير قصد منه، ا لى غاية أأخرى تناق   أأو الهدف الأساسي للباحث،    ،تمامر

ليها عن غير عَّــ المبالغ فبهذه  ره،ـعـش وعـن ه،ـى عنـد، نفد، ول قص   ـ ات التي انزلق ا 
   __________ 

   74.بكار، السابق، ص  2

   95 -94.السابق، ص ص  3
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ثباتَا، تارةر   حيث أأراد   الة منـالأص ا  بالتوج    ا  ي نه للقديم، وطورر بالتوجه ا لى  ه ا لى بيان د 

ي نه للحديث. يقول    ن  أأ وج؛ فالناقد يريد  المزد    ة الخطاب النقديّ وهذه هي ا شكالي    بيان د 

ا  شيئا أ خر   يقول    الخطاب    شيئا، ولكنّ  ، وقد يكون هذا الذي يقوله على  النقيض تمامر

ليه أأنه أأراده؛ فاللغة حّمالة أأوجه!! ، أأو يُيل ا   مما أأراده 

 في التراث النقدي 

أأن يصرف نظره، ويغض بصره، عن التراث  ،كائنا من كان ،يحسن بالناقدول 

ويصقل لديه الذائقة    ،نه يس تمد الناقد جهازه المعرفيفم النقدي،  النظري منه والتطبيقي.  

 . طويل في هذاال هوليوسف بكار باع ،النقدية

نظار النقدية العربية القديمة  في تراثنا النقدي يواصل تتبعه للأ   في كتابه حفريات  ف

المقابلة زاوية  الفني،   والمحاذاة.  ،والموازنة  ،من  الأثر  بتتبع  شغفه  مع  ينسجم  وهذا 

ق عن مصطلح  ا لهذا بالحديث الش يّ در ممهّ  والتعبيري، الذي تركه القديم في الجديد. 

ن    – في رأأيه    –"القراءة " فهو مصطلح   ا شاع في أأواخر القرن الماضي،  كان جديدر وا 

ل أأنه من حيث المدلول مصطلح قديم، فالقدماء كانوا بدورهم يقدمون   ، والوظيفة ،ا 

ما يجوز وصفه بالقراءة الجديدة، والمتعددة للنص الواحد، أأو البيت، أأو المجموعة من  

وتقويمهم لما في الشعر   ،في تأأويلاتَم  ،أأو يسيرا  ،الأبيات. ويُتلفون اختلافا شديدا

 ، عاظلة، أأو خروج سافروالنث من حسن النظم، أأو ما يعرض لهم فيه من ركاكة، وم  

 عن حدود المنطق. ، أأو ش به سافر

ثارتَا، والتنبيه   وفي هذا المقام ل مندوحة لنا من ال شارة لحقيقة لم يشأأ المؤلف ا 

د الشروح للنص، أأو المتن الواحد، فلا يُفى على متابع أأن عدد  عليها، وهي تعد  

يربو على س بعة عشر شرحر  المعلقات  ذا قشروح  ا  بعضها  ـا، وهذه الشروح  وبل 

ال خر اختـتبين لكل ذي عق  ،ببعضها  فيها  أأن  ينسحب هذا على اتـــــلافـل   ،

يؤكد الرأأي الذي يذهب  ما  في وهذا كَه، ل بعضه،  و  والمختارات،  ،ينو شروح الدوا

ليه د. يوسف بكار في كتابه   ثر  ا  القيم هذا. فالقراءة الجديدة، والقراءات المتعددة للأ

ا يتيه به المحدثون، ويتباهون، بل هو شيء قديم  الأدبي الواحد، ليست شيئا جديدر 
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نفسه.  الأدب  م  د  سب    ق  الذي  بن ثابت  بين  ب  فبيت حسان  النابغة    وبين  هخلافا 

 : )الطويل(الذبياني في عكاظ، وهو الذي يقول فيه

ن  في الضحى  ع    لنا الجفنات  الغر  يلم 

دة  دما                                    ن  من نج    وأأس ياف نا يقطر 

، والشراح، واختلفوا فيه، وفي مر    بلاغته، ماه، وتباينوا في تقدير تداوله الن ق دة 

ومعناه، وكذلك في مزيته الجمالية من حيث هو بيت في الفخر الذي هو ضرب من 

وله معاييره. فالنابغة الذي لم يس تحسن    تعابيره،له  و   ،أألفاظهله    ،ضروب الشعر

م اعتماد هذا الجمع،  للقلة، وليس يليق بموضع الفخر بالكر    البيت يزعم أأن الجفنات جمع  

والعطاء. واعترض   ،والبذل ،مفلو قال )الجفان( لكان في ذلك دليل  أأص  على الكر  

نا بدل منها لكان أأقرب  للسبب ذاته، ولو قال الشاعر س يوف    (أأس ياف)على كَمة  

  ن  سان. وهذه هي قراءة النابغة، الذي هو م  ر، ودل  بذلك على كثة الفر  خ  ا لى الف  

أأنكر    هو   وقد  النقدية،  والمحاكمة  الشعر،  لأن بعضه   في  جملة،  الرواية  هذه  م 

النابغة،   زمن  في  متداولة  ول  معروفة،  تكن  لم  والكثة،  القلة،  جمع  مصطلحات 

وهذا    والمازني، وابن عصفور،  كالخليل، وسيبويه،  ان. وهي من صناعة النحاة  وحسّ 

 بلا ريب.   ،على كثيرين، وهي أأن الرواية مختلقة   ينم على حقيقة خفيت  

ن     ،أأخرى  ةر وممن توقف عند هذا البيت، وقرأأه قراء   قدامة بن جعفر، وهو م 

البلاغة النقدية التي ل    والنقد، وكتابه "نقد    ،واللغة    ،هو في  الشعر" من المتون 

 وتاريُه.   ،ا ا ل على الجهلة بالنقد العربيتخفى قيمته  

الغ   )الجفنات  حسان  قول  في  رأأى  ير  رّ فقد  لم  ما  غيره  ،النابغة  ه  (  ممن    ،ول 

رّ، أأي: فالجفنات ذكرت في كتاب سيبويه على أأنها للتكثير، والغ    وتابعوه.  شايعوه،

ا أ خر أأنسب    المشهورة، وليس البيض. ول ريب عنده في أأن    ر  ـلو ذك   لحسان خيارر

جى، عوضر  ل  ا عن الض  الد  لأن المعروف عن   ،على يجرين  (ن ر  ط  يق  )حى، وقد فض 

منه   ر   يقط  الذي  الدم  مشهد  هو  به  ي فتخر  الذي  ولذالس يف  قال  لك،   

 : )الطويل(ال خر 

مى كَ   ناولس نا على أأعقابنا ت د  ماعلى أأقدام   ولكن      وم                              نا تق طر  الد 
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ف ق هذه القراءة    -فقدامة   يراعي ثلاثة أأش ياء: جمالية الملفوظ الشعري،   -على و 

ف    ،وشائع    ،وما هو طبيعي ر، و ـخ  ـلدى المجتمع في هذا الموقف الذي هو موقف 

تفضيل  يقوم على أأن الجفنات    ،على الضحى  ،الالتزام بحدود المنطق. فتفضيله الدجى

ذا كانت تلمع   ل يلفت النظر، ول مزيةّ   طبيعي،  في الضحى، فهذا اللمعان شيء    ا 

نما اللافت أأن تلمع   كان د. بكار قد حق ق، و   في الدجى، ل في رابعة النهار.  فيه، وا 

أأعرابّي  مضياف    فيه كَب    اس توقفه بيت يصف  فم،  ونشر، ديوان الشاعر زياد الأعج  

ا، على حين غ    : )الطويل(ةر  اعتاد الترحيب بالطارئين ليلا، أأو نهارر

ذا ما أأب صر   الضي   قبلا    ف  يكاد  ا       م 

ه من حبّه، وهو أأعج                                      م   م  ــــيكلّ 

أأخرى بذكر )تراه( بدل من )يكاد(. والبيت متنازع في نسبته   ولهذا البيت رواية  

وابن هرمة، وهذا ليس موضوعنا، ول موضوع المؤلف، ولكن   ،بين زياد الأعجم

أأوضحت كلّ   -ها هنا    -موضوعنا   البيت، وكيف  لهذا  القراءات المتعددة    هو ما 

ة ا ن التأأتّي، وقو   ؟  لبصيرةقراءة  ما فيه من حس 

على   اعترض  فقد  جعفر،  بن  قدامة  ا  منتقدر البيت  هذا  اس توقفه  من  وأأول 

ذ نسب للكلب الكلام، ثم الأرسطي  الفلسفي  ه المنطقالشاعر اعتراضا معيار   ، ا 

بالمتحرك. وقد  ثم كوصفك الشيء بالساكن  -في رأأيه  - وصفه بالأعجم. وهذا تناقض  

ا أأن القائل لم يقصد الكلام  رد على هذا الاعتراض النقدي الشريف المرتض، زاعَّر 

العام، وهو الحركات   المعنى  به  نما قصد  وا  ال نسان،  به  ينطق  أأي كلام   –الذي 

يماءر يش به الكلام الملفوظ عند ال نسان. وقد   -ولغته  ،الجسد التي يومئ بْا الذيل  ا 

ب  المرزوقي بْذا التخريج، ووجد فيه قراءة تذكره بما يقوله عنترة  : )الكامل(أأعج  

ق ع القنا ب ل بانه        فازورّ من و 

لّي بع                                  م  بر  ـ  وشكا ا   م  ـح  ــة  وتح 

وهذا لو كان في بيت زياد الأعجم لأرضى قدامة، فهو أأقرب  ا لى المنطق الذي 

الذي يُالف المنطق هو قدامة، ل الشاعر،   ر. ويرى د. بكار أأن  ع  ل ي تطل ب  في الش  

ه ل ينفي عن   ،ل ي قرأأ في ضوء البدائه الرياضية فالشعر   أأو الهندس ية، فقدامة نفس 
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تارة أأخرى، فأأين هذا من    الشعر مبدأأ الكذب ) أأعذب الشعر أأكذبه( تارة، والغلوّ 

 المنطق الذي يريده؟!  

 ( الخفاجي  س نان  ابن  صاحب  466وأأما  الفصاحة"  هـ(  قراءته    "سر  في  فردّ 

رس، الذي انعدمت لديه القدرة على الأعجم ليس الأخ    ا أأن  للبيت على قدامة، مؤكدر 

ن  تكل   نما هو الذي ل قدرة لديه على ال فصاح، وا  ، لقوله تعالى في ال ية  م  النطق، وا 

ليه أأعجمي  من سورة النحل )لسان الذي ي    103 عربي  مبين(    وهذا لسان    لحدون ا 

ن كان بلاغيا    -أأنّ ابن س نان    د  ي  ب   ل أأن    - وا  هو الاس تعارة    -ها هنا    -ما خفي عليه    ا 

ه، بل ما  حد  التشخيص، وهي ل تقتصر على المعنى و  ه( وما فيها من  م  كلّ في كَمة )ي  

 فيها من التصوير الجمالي.  

هـ( فقد عرض 684)  وسراج الأدباء  أأما حازم القرطاجني صاحب منهاج البلغاء

من التقصير، ومن سوء الاحتراس،   ،وفيها  ،، وما فيهللبيت    لما س بق من قراءات  

الشاعر    مرمى  ففسر  وأأوضح لنا مراده،  في قوله )وهو أأعجم( وقد اجتهد اجتهاده،  

ذ يقول: لم م  بيكلّ  ه تفسيررا مجازيا. يتفق من حيث المبدأأ مع قراءة الشريف المرتض. ا 

شارة  يع   نما عنى به ا   من ل يس تطيع النطق.   ن  بالكلام اللفظ، وا 

ه بيكاد  ل بتر   ولهذا فهو   . وهذا التحليل مع الرواية التي تؤكد ابتداء  في رأأينا  -اه 

من أأفعال المقاربة، وبْذا ينفي أأنه أأراد النطق،    (يكاد  )  لأنّ   ،ليس ببعيد عن الدقة  -

ا كبيررا  ب، تاركا هامشر حكمرا، ويعزو وضوح المعنى، واستبانة هذا المرمى، للمخاط  

 لحتراسه في )وهو أأعجم(. وتفسير    ضاف  احتراس  ي    (يكاد  )للفهم، والتأأويل. فبقوله  

ارد  التخييل و  في    ةقدام  والمحأكاة، وذلك مما ل ينكره    ،حازم هذا يورد قراءته هذه م 

ب  من أ رائه، وموقفه في ذلك كموقف القرطاجني، وغيره، من قول المثقّ    الكثير الجمّ 

ل، والاس تعارة، التي تتأأبّّ على  ـا من باب التمثيـة كلامر ـالعبدي الذي ينسب للناق

 : )الوافر( البليغ المنطيق

ذا درأأت  لها وضيني   ا وديني  ـ  أأهـذا ديـن    تقول ا   ه أأبــدر

ال   ــه  أأكل  الد   تح  ـــل  وار   ا ي ب قي علّي وما يقيني  ــأأم  ر ح 
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 عَّود الشعر 

، واس تأأثر باهتمامنا، الفصل الموسوم بعنوان   وقد لفت  نظرنا في هذا الكتاب القيّم 

وسبب هذا الاهتمام اللافت للنظر ش يوع الخطأأ القائم على   (أأصول  عَّود الشعر)

وعَّودي. فيقول    ،وقسمته على نوعين، هما: حرّ   ،تصنيف الشعر العربي الحديث 

للجواهري قصيدة عَّودية، أأما قصيدة أأنشودة   "تنويمة الجياع"  قصيدة  :لك القائل

ة ا ا كبيرر شاع ش يوعر   خاطئ    . وهذا تصنيف  )أأي غير عَّودية(  الس ياب للمطر فحر 

القديم بالمثل  الراقع  :"يذكرنا  على  الخرق  واحدر "اتسع  عرفت  وقد  حملة  .  من  ا 

)بروفسور( يرتكب هذا الخطأأ أأمامي    :أأي  ،الدكتواره، ومن الملقبين بلقب أأس تاذ 

عَّود الشعر ل شأأن له بْذا،    له ما هو التصنيف الصحيح، وأأن    كثيررا، وأأوضحت  

،    ،فظل  على دأأبه يصف كل ما هو موزون مقفى على بحور الخليل ا عَّوديار شعرر

بأأيّ  فيه شعراؤه  يلتزم  ل  بعضه  أأن  من  الرغم  العمود    على  قواعد هذا  قاعدة من 

زالة  الس بع،   الذي هو موضوع الفصل الذي ع ني فيه الدكتور بكار بجلاء اللبس، وا 

س. ما علق به من الخل   م   ط والط 

ن فعمود الشعر لفظ اس ت   خدم للمرة الأولى في الموازنة بين الطائيين للأمدي، وا 

شارة لمذهب العرب القدماء في  كان البحتري الشاعر هو أأول من اس تخدمه في ا 

وأأبي    ،وأأبي نواس  ،ل يتسق مع مذهب المحدثين أأمثال بشار شعرهم، وهو مذهب  

أأن صاحب هذه الفكرة هو المرزوقي في مقدمة   من المولدين. وقد شاع خطأ    ،تمام

ية فيه، ول جدال، أأن المرزوقي هذا   ر  شرحه لحماسة أأبي  تمام. والصحيح الذي ل م 

بْا في نسق يش به  أألم  بجلّ ما جاء عند السابقين من قواعد، وأأصول، جمعها، وبو  

أأن  أأي   أأولها شرف المعنى وصحته.  تقوم على قواعد س بع،  الشعر،  لنقد  نظرية 

معان    يكون فثمة  تداول في موضوعه،  المعاني  أأحسن  الغزل، ول   من  ن في  تحس 

ة المعنى أأي أأل يتضمن في جزء  منه ما يناقض أأو الفخر، وصحّ   ،تحسن في المدح

 : )البس يط( الجزء ال خر، كقول الشاعر

 ومن يعشق  يلّذ له الغرام    تلّذ له المروءة وهي تؤذي       
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نّ  . فهذا ينفي عن البيت  وما تبعه في العجز  لفظة تؤذي نقضت ما س بق  فا 

صّحة المعنى. ومن قواعده جزالة اللفظ واس تقامته، والبيت  المذكور حجّة على هذا،  

ق، ولذة الغرام،  عش   ـالنظم ما دام ال   هيس تقيم فيفالجزالة فيه متوافرة، لكن البيت ل  

ل صلة لهما بما في صدر البيت من حيث أأن المروءة تؤذي. لذا خرج هذا البيت  

  مع أأن الشطر الثاني يمكن أأن يعد    ،ب في عجزه عن شرط الاس تقامة، أأو التناس  

، ول تحتاج ةر نسبي    رى المثل.أأما ال صابة في الوصف، فتعد قاعدةر تذييلا جاريار مج  

لشواهد عليها، ومن قواعده أأيضا المقاربة في التشبيه، أأي أأن يكون المش به والمش به  

به متقاربين، وكل منهما يليق بال خر، فمن التشبيهات التي ل يس تقيم فيها هذا قول  

      ر  م  والق   الضحى وأأبو ا سحق   شمس   ثلاثة تشرق الدنيا ببهجتها   :)البس يط( أأحدهم

هم على هذا التشبيه، لأن الشمسفقد   تشرق بْما الدنيا،    ،والقمر  ،اعترض أأكث 

فأأين أأبو ا سحق من ذلك؟ فأأركان التشبيه ها هنا ل ينسحب عليها، ول يتسق،  

مبدأأ ملاءمة المش به للمش به به، أأو العكس. ول مقاربة المس تعار منه للمس تعار له.  

اللفظ ائتلاف  الأخرى هي  السادسة  لذيذ   ،وتلاحمه    ،والقاعدة  من  متخير  على 

اثنتين، لأن التئام أألفاظ القصيدة    ،في رأأينا  ،بْذه القاعدة أأن تكون  الوزن. ويحسن  

والوزن شيء أ خر. فالأثر الذي يسفر عن التئام النظم هو تفاعل المتلقي    ،شيء

بالنشوة  ال حساس  الطرب، وعن  الوزن يسفر عن  أأن لذيذ  بالمحتوى، في حين 

 ف  والتحام أأجزائه. وهذه القاعدة وق    ،لموس يقى، ل عن ائتلاف النظمالناتجة عن ا

ه لأش ياء في البيت ل تت    منها القدماء   ع  ذ أ خذ على غير شاعر جم  فق،  وقفة صارمة، ا 

 : )الكامل( كقول أأبي تمامول تنسجم، 

، وأأن أأبا الحسين كريم    ل والذي هو عالم  أأن النوى        صبر 

وهذا من الأصول التي ما تزال   وأأبي الحسين الممدوح.    ،بين النوىفلا شيء يجمع  

ذا خ ا لفتاــمن المعايير التي تنم على الجودة، فا   (1).دل  على فساده  ،لا منها النص  خلوًّ

  ____________________   
، القاهرة، دار المعارف، جـ  1أأبو تمام، حبيب بن أأوس، ديوان أأبي تمام بشرح التبريزي،ط  1

 173(ص  1981، وانظر: دلئل ال عجاز) 290ص  3
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أأما القاعدة السابعة والأخيرة فهيي مشأكَة اللفظ للمعنى، وشدة اقتضائها للقافية. 

اللفظ أأشار ل ئتلاف  ،ومنهم من عد المشأكَة ائتلاف  اللفظ    والمعنى، ومنهم من 

 والوزن.  

هذه  بجمع  ا  كثيرر نفسه  عنّى  بكار  يوسف  الدكتور  فا ن  الأمر،  يكن  ما  وأأيا 

دة. فعاد بنا ا لى طبقات ابن سلام الجمحي،  القواعد، والأصول، من مظانها المتعدّ 

لى الحيوان، فبرهان ابن وهب، فا لى عيار ابن طباطبا العلوي،   فالبيان والتبيين، وا 

  فحلية المحاضرة   ونقد الشعر لقدامة بن جعفر، فوساطة القاضي عبد العزيز الجرجاني،

 ، كا حسان نري ـتأأخالم اء الناقدين، و ــــللحاتمي، وكتاب التشبيهات. ولغيرهم من قدم

عباس، وبدوي طبانة، ومحمد زغلول سلام، وزكي نجيب محمود، وأأحمد بدوي. وفي 

 له شكرا موصول، ويحمد له حمدا كبيرا.   ي شكرذلك من العناء الشيء الكثير الذي 

بيد أأن مفهوم عَّود الشعر الذي تكلم عليه المرزوقي، وغيره، ل يس تحق منا  

، وأأصوله، ل تشكل   مادة   -في رأأينا   -كل هذا العناء، ول هاتيك المشقة. فقواعده 

على سبيل   -نظرية تصلح لتطبيقها في نقد الشعر؛ قديمه وجديده. فما الذي يفهم

، فما من شرف المعنى. فوصف المعنى بال   -المثال   شريف، أأو الوضيع، وصف غامض 

ا في غيره، وما هو شريف عند قارئ،   قد يكون شريفا في موضع قد يكون وضيعر

أ خر. ا عن الشرف لدى قارئ  أأن يكون بعيدر أأن تركيزهم  يجوز  على   علاوةر على 

ل للمس تعار  منه  المس تعار  ةر، وملاءمة  تار  التشبيه    قواعد وهي  ه تارةر،  ـالمقاربة في 

الق  ايصعب  شعرر الشعر  من  لأن   لها،  بْا، والامتثال  ل    بول  أأنه  مع  المتلقي  يبهر 

يُاطب   تمام  أأبو  فهذا  أأدق،  بكلمة  القاعدتين،  مع  أأو  القاعدة،  هذه  مع  يس تقيم 

     المعتصم:

هاب   ى فلم ت ر  ت  بالراحة  الك بر                                     صر  

 سر  من  الت ع ب   ت نال  ا ل على ج                                    

لكن   التعب.  المش به، وهو  يناسب  يلائم، ول  مما ل  الجسر، وهو  اس تعار  فقد 

ر، والألق. وهذا ي ن سحب على الكثير جدا ح  الصورة جاءت في غاية الجمال، والس  
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للقول بأأن هذه القاعدة أأعاقت الشعر لزمن غير طويل    يدعومن شعر المولدين، مما  

  عن ارتياد أ فاق مبتكرة من المجاز الشعري؛ فهيي كالقيد الذي يح  د  من حرية الطليق 

قول ل معنى    فتجعله أأسيررا كالسجين. كذلك قولهم "على متخير من لذيذ الوزن "

ر    القصيدة،  ضي غير صحيح، وهو الفصل بيناتر فاله في رأأينا، لأنه يقوم على تصو 

ب  نا لذيذر نها، فكأن  الشاعر يؤلف القصيدة أأول، ثم يُتار لها وز  ز  وو   ا، وهذا ضر 

 من الظن.  خاطئ  

صفوة القول هي أأن  هذا الكتاب يعيد النظر في غير قليل من القضايا اللائذة  

رة منهم،  ل الن د  يوسف هو   والدكتورالتي غفل عنها الباحثون، ولم يتنبه لها النقدة  ا 

رة. ل بالتراث النقدي العربي،    أأحد هؤلء الن د  وهذا ل يعني أأن الناقد ل ينشغل ا 

وتتبع  المقارنة،  الأصيل، في  المعمق  والنظر  الطويل،  الباع  فله  القومي،  وبالأدب 

والتأأثير، منه، والخفيّ   التأأثر  للنظر  ما يضفي على جهوده    اللافت  اليسير، وهذا 

 . ، ووثيقاعَّيقاو  ،صا في المقارنة دقيقا، وتواصلا مع الأدب العالمي واسعاتخصّ 

 في الأدب المقارن 

فمؤلفاته   أأو تصنيف، منا لتعريف،  -في هذا الس ياق - يوسف بكار ل يحتاجو 

ول   ول يُبو سراجه،من الغزارة والعمق بحيث تجعل منه علما ل يبارى نتاجه،  

ا  أأو بحوثه،  تضاهى كتبه،   وتطبيقا، وقد وقع بين ل س يما في الأدب المقارن، تنظيرر

وبال فادة جدير، وقليل النظير،    المأ ثر والأفضال،  جم    كتاب له نادر المثال،  نايدي 

ن لم أأقصر عنه في النعت، كتابه    ،وأأعنى بْذا الوصف ريادات  منس ية في الأدب "  ا 

 .  " العربي المقارن

ك رها في غرّ   2019الكتاب الذي صدر في العام  ف ة كتاب ذو حكاية طويلة، وذ 

ليست من باب التزيد والفضول، ول من باب التطويل غير المقبول.   لةص  لف  اه  هذ

القاضي   جامعة  في  مؤتمر  في  شارك  الكتاب  هذا  تصنيفه  من  قرن  ربع  فقبل 

ون شر   1989عن" وثائق ريادية منس ية في الأدب العربي المقارن"    )المغرب(عياض 

أ فاق ال سلام " بعد س نوات خمس. ولكن المؤلف كغيره من    "   مجلة  البحث في
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الشغوفين بالتحقيق، والتدقيق، والنبش في التراث، القديم منه وغير القديم، ظل 

، لكتشاف الكثير من الحقائق، في هذا الموضوع  عنيدفي توق شديد، وحرص  

ا، ول يُلو البحث فيه من ا ضاءات يزداد بْا الموضوع الرائق، الذي مايزال حقله بكرر 

ا.أأدبا   وفكرر

، في هذا الشأأن وتقدموه  وهـن س بقـمره  ـــلما ذك كان قد عرض في ذلك البحث  و 

وسعيد   عامر،  وعطية  الخطيب،  وحسام  ياغي،  وهاشم  نجم،  يوسف  كمحمد 

 المناصرة، ومدحت الجيار، وعصام بْيي.  علوش، وعز الدين

مما  ف الرغم  تس تحقّ   تداولوهعلى  وأأصيلة،  مبكرة،  أ راء  جديرة   ،الاهتمام  من 

ل أأن بعضهم خلط بين الموازنة والمقارنة. فسليمان البس تاني قابل وال لمام  لتقديربا ، ا 

متصديا كغيره للسؤال: ما الذي لدى الغربيين من الأدب   ،بين الأدبين العربي والغربي

ليه أأدبنا ن كانت في  هذا  ا أأن الملحمة ل يُلو منها  ؟ مؤكدر العربي  يفتقر ا  الأدب، وا 

غير   شرقيزي  عربي  وباطنه  ظاهره  هاب  وا  الغربي،  روحي الزي  محمد  وأأما   .

عني  (1913  -1865) الخالدي والعرب  فقد  ال فرنج  عند  الأدب  "علم  كتابه    في 

في الأدبين العربي والغربي، وقلة    ،وغير متشابه  ،بما هو متشابه  "وفيكتور هوجو

منهم اقتربت من مفهوم المقارنة؛ كيعقوب صروف، ونجيب الحداد، ل ثارتَم ا شكالية  

 والتأأثير.  ،التأأثر

لذا انكب  الدكتور يوسف بكار على ما كتبه، وترجمه، أأمين الريحاني من شعر 

ا يقدح في أأمانتها اللغوية، مموعلى الرغم مما قيل عن تلك الترجمة، . أأبي العلاء المعري

يلمّح ا لى شيء ذي    -ها هنا    -ومدى دقة المترجم في أأدائه لمراد المعري؛ فا ن المؤلف  

  Comparisonقيمة في هذا المقام. وهو اس تخدام الريحاني لمصطلح المقارنة الفرنس  

، ول  (م1057  –  ه449)بالمعري  ـ(م1131)توفي   الخياميرمشيررا على اس تحياء لتأأثّ 

أأنه يد    س يما في نزوعه للتشاؤم، وشكوكه المس تقاة من شعره ا لى حدّ   عي ما، نافيا 

فالريحاني لم يطلق هذا    ومعانيه.  ي ومراميه، وأأفكاره  المعرّ   سرقة الخيام أ راء  بْذا القول  
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نما يؤيده بمقارنة   ، وهو تؤكد وضوح المحاذاة في بعض رباعيات الخيام الرأأي جزافا، وا 

 . وضوح  يقرب  بْا من المحأكاة

شهد لهم المؤلف بريادة منس يّة على الذين ي    أأحد    ( 1964  - 1889)ولعل العقاد

ه فيه لتأأثر عَّر  عن الأدب الفارسي، نو    1908هذا الصعيد، فقد نشر مقال س نة  

 الخيام ببعض لزوميات أأبي العلاء.  

وبين من ناحية،  يؤكد وجوه الش به بين الشاعرين،    العقادعلى الرغم من أأن  و 

دراج رأأيه هذا من ناحية أأخرى  شعر الخيام وشعر أأبي نواس في الخمر  ل أأنه ينفي ا  ، ا 

رأأيه  في    نفسه  العقاد  موقفنة. بيد أأن للدكتور بكار رأأيا تجاوز فيه  المقار    اتالدراسفي  

يقول: وثمة متسع  المتواضع هذا ذ  ا  أأبي    ،  تأأثير  لما يبدو من  بينهما  نواس في  للمقارنة 

  (1)عيات.صاحب الربا

  -1889) ما ي ذكر العقاد في س ياق ل ي ذكر فيه عَّيد الأدب العربي طه حسينوقل  

له، في أأطروحته   الريحانيّ   ، الذي  اس تعمل مصطلح المقارنة الفرنس اس تعمال  (1973

على أأن هذا المصطلح  1917الموسومة بالعنوان " فلسفة ابن خلدون الاجتماعية " 

عام   أألقاها  ففي محاضرة  الوضوح لديه،  يكن شديد  الأميركية   1932لم  الجامعة  في 

المصطلح    ضح أأن  حول " الأدب العربي وموقعه بين ال داب العالمية " يت    ،بالقاهرة

أأي أأن  ما كان يرمي    من المقارنة، والموازنة، والمشابْة، أأو الاختلاف.  لديه خليط 

ليه بْ  ما كان يريده  ع  ،، ومختلف  مباين    ء  شي Comparison الفـــرنس ظ  ــذا اللفــ ا 

ي، لفارس ية بشعر أأبي تمام، والمعرّ على أ رائه في صلة ا  الريحاني ويعنيه. وهذا ما غلب

..  وغيرهما ممن ذاع، وشاع، أأنهم متأأثرون بالفارس ية، أأدبار ولغةر

مساهمتهم في الدراسة المقارنة اللبناني فؤاد أأفرام البس تاني.    وممن طوى النس يان  

  مقال بعنوان" بين المعري والخيام، فكرة الموت ومصير   " المشرق"  فقد كتب في مجلة  

شارته  ،من مفاهيم المقارنة  ، ويدنيه ،ب هذا الكاتب ومما يقرّ   1928  الأجساد"  عرفةلم  ا 

  _________ 
 36ص  2019، عمان: دار فضاءات للطباعة والنشر والتوزيع، 1.ريادات منس ية، ط1
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علاوة    ،له فيها مؤلفات. وهذا أأحد الأسس المرجعية للمقارنة  للغة العربية، وأأن  باالخيام  

  لىينم ع  ظ ا ملح  أأيضر   وهذا  ،م1057  عاش بعد المعري  1131  الخيام  أأنّ ذكره  على  

أأنه لم يس تخدم هذا التعبير، بل اس تخدم   للمقارنة على الرغم من  مراعاة البس تاني 

 .  "المقابلة"ا عنه لفظة عوضر 

تشير لمصير    ا حدى رباعيات الخيام التي البس تاني  وقد اس توقفت الدكتور بكار مقارنة  

أأن الخيام أأدى المعنى الذي    وتوكيده  بما ورد في شعر للمعري،  الأجساد بعد الدفن،

المبادئ التي تقوم    من أأهمالنظر   تغيير، وهذا    أأو،  تعديل  دون  ،قصده المعري بعينه

 المقارنة، فهو بْذا يس تحق صفة الريادة. عليها  

كتاب   كتبه  ومن  الفارس ية.  التركية،  جانب  ا لى  يتقن،  فكان  الصّراف  أأما 

 ( الخيام"  في    (.1930بعنوان"عَّر  بين  ونشر  المقارنة  بعنوان"  مقال  نفسها  الس نة 

على التفريق بين    المعري وعَّر الخيام" في مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق. والعنوان ينم  

فا لى موازنة. فاتضح له أأن الشاعرين   ،المقارنة، وأأي تعبير أ خر من مقابلة ا لى مشابْة

  افالصرّ أأن  لديما الكثير الجم من الأفكار، والمشاعر، المتجانسة، كأنهما توأأمان. ويبدو  

ن النظر في التأأثير الذي تركه السابق  بالمدرسة التاريُية التي توجب على المقار    تأأثر

  وتأأثر    ،لع على شعر المعرّيتحقق لدينا أأن الخيام اط  "    في اللاحق. ففيما كتبه يقول:

 موقفن، أأولهما  على الرغم من أأن الخيام اختلف عن المعري في أأمرييقول هذا،  به "  

 .   (1)مصير الأجساد بعد الدفن  ، والثانيةالخمر  من المعري

  لم يقتصر اهتمامه   فهذا الموسوعي  .ومن الذين أأسهموا في المقارنة عبد الوهاب عزام

 ج ــعلى مقارنة عروض الشعر العربي بالفارسي، وتأأكيده سير   الشعراء الفرس على نه 

  تعديلات تتجلى في اس تخراج دوائر عروضية جديدة الأوزان في الشعر العربي مع 

  ع ـن التنوي ـد مــ ع المزيـمن دوائر الخليل، وتغيير في الأسس التي تقوم عليها القوافي، م

 اريض. ـــوالأع ب  لى الأضر   ـرأأ ع ــلل، التي تطـات، وفي العـفي الزحاف

 ___________ 
 49.السابق، ص 1
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ا لى النظر في علاقة شعر الخيام بشعر أأبي العلاء المعري في مقال    ذلك   بل تجاوز  

رهما في المذهب، ــ  ش به بين الشاعرين على تناف  وه  ـة وجــفي رأأيه ثمف  1938نشره عام  

، فقد جمعتهما في رأأيه (1)أأبيقوري      -الخيام  -، والأخرالمعري رواقي    وـهما، وهد  ــفأأح

بْما ا لى الشك والحيرة. وقد أأقام الدليل على هذه النتيجة  دة للكون، انتهت  رؤية موح  

لاحظ على  الممن    شعر كل منهما. وتوافق عنده هذا النظر بالكثير الجمّ   بأأبيات من

   منهما بالأخرى، مما يتجلى واضحرا في الثقافتين. والفارس ية كلي  تأأثير العربية

الخيام والمعري في أأثناء الحديث  وخ، فقد عرض لموضوع المقارنة بين  أأما عَّر فرّ 

  1944في كتابه حكيم المعرة "    ،عن المعري في الشرق والغرب، وهو جزء ، أأو باب  

 به من المقارنة مقتربار   ه  ر  ك  ذ  ه( ومما ي  ات  وهذا الجزء هو الموسوم بـ )عَّر الخيام ورباعيّ 

  ه في معانيه، ثم س بكقوله: ثمة قرائن كثيرة تنم على أأن الخيام قرأأ شعر المعري، وترسم  

فالخيام كان يتقن    أأو هج  نة،  ي. ول غرابة في ذلك،بعض هذه المعاني في قوالب المعرّ 

  د من الجنة وقد نبه على ما بينهما من موقف موحّ   .العربية، ويؤلف الشعر فيها والنث" 

" ل    ذلك:، وقال معلقا على  ا لألفاظ بأأعيانها ذكرها الخيام في شعرهوالنار، مشيرر 

ا بالمعري". فعمر ف ل أأن يكون فيها متأأثرر   ن الذينـاس مـذا الأسـروخ على هـــيمكن ا 

بْا دراية  عن  للمقارنة  المصادفة  ،تطرقوا  باب  من  للاشتباه   وأأ   ،ل  النظر  توجيه 

 فحسب.  

وسلكها   شرهاعبد الحق فاضل، الذي ترجم بعض رباعيات الخيام، ون    وهذا شأأن  

تفكير    لة بعنوان مقارنة بينص  ( وفيه ف  1951الخيام " )  بعنوان " ثورة  في كتاب له  

  ه  ما يكفي من أأبيات اللزوميات التي يتجلى في بعضها الش ب    اأأورد فيه   ،الخيام والمعري

بعض  وفي  الشاعرين،  يتج ـبين  الاخت ـها  بعض ـلى  وفي  يتق ـلاف،  ولـها    اربان، 

وبعضها ل يُلو من تعقيب    ،ر بأألفاظ مشتركة بينهماـــّيتناقضان، وفي بعضها ما يذك 

 . وتبعا لذلك يعد عبد الحق هذا من أأصحاب الريادة المنس ية. على ال خر

 ___________ 
وهما مذهبان عند   .الرواقي هو الذي يبحث عن السعادة بعيدا عن اللذة خلافا للأبيقوري. 1

 فلاسفة ال غريق. 
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 المؤلف في دراس ته هذه ما يأأتي:  وعلى هذا النحو يس تخلص  

ل تخلو محاولت محمد يوسف نجم وهاشم ياغي وحسام الخطيب وعطية    .1

 الرامية لوضع  ،ار وعصام بْييوعز الدين المناصرة وسعيد علوش ومدحت الجيّ   عامر

من بعض المؤشرات    -عربيا    -  لريادة الأدب المقارن  ،أأو ش به تاريُي  ،مدخل تاريُي

أأنها راوحت بين  القيمة،   ل  ا  للباحثين في هذا الموضوع،  والمهمة، التي ل غنى عنها 

وه  ــفبعض الذين درس  .وبعض التدقيق فيه  ،حـفي شيء من التسام  ،لحطالأخذ بالمص

تارة، وبينها    ،والمقارنة  ،المقابلة  وا بينــاولت تجنبوا التدقيق في ذلك، فخلطـفي تلكم المح

رق بعضهم بين المدرسة التاريُية التي تلح على ـ، مثلما لم يفتارة أأخرى  وبين الموازنة

وغير التاريُية  ،  (أأ )قد اطلع على صاحب الأثر    ( ب)ضرورة أأن يكون صاحب الأثر  

   التي ل تشترط هذا الشرط.

به الدكتور بكار،   يضطلعولهذا السبب تأأتي النتيجة الثانية لهذا الجهد الذي  .  2

صفهم ن  ن ممن لم ت  أأول لتصحيح المفاهيم، وثانيا ل نصاف رواد البحث المقار    ؛فهو يسعى

ل له القارئ، فالريحاني)أأمين( من أأوائل من فرق  محاولت السابقين. وهذا ما يتوص  

ط في الدرس بين المقارنة وغيرها مؤثرا اتباع المدرسة الفرنس ية. ومع أأن العقاد كاد يتور  

ل أأنه تجنب هذا ال دعاءالمقار     ر ـلة شعـره عن ص ــمؤكدا أأنه ل يحتسب ما ذك  ،ن، ا 

 من باب المقارنة. وعلى هذا النحو ثمة اشتباه    ، الخيام بكل من المعري، وأأبي نواس

وما كتبه    "بن خلدون وفلسفته الاجتماعيةا"  بين ما ذكره طه حسين عن المقارنة في  

الفارسي الأدب  الخيام  ،عن  تمام وسواه.   ،وعن  أأبي  الفارسي في شعر  الأثر   وعن 

 كانا أأقرب لمفهوم المقارنة.   فؤاد أأفرام البس تاني، وعَّر فروخ، :ويبدو أأن اللبنانييّن  

وعن عبد الوهاب   ،افول يفوتنا التذكير بما كتبه الدكتور يوسف عن الصرّ   .  3

ن بدا على المؤلف اهتمامه بتراث عبد الوهاب عزام أأكث   ،عزام وعبد الحق فاضل. وا 

المس توى   على  الأمر  كان  ا ن  بالعربية،  الفارس ية  لعلاقة  الشمولية  لرؤيته  غيره  من 

الفرس   وتأأثير  الخط،  الكتابة وفنون  أأو حتى  العروضي،  أأو  الشعري،  أأو  النثي، 

غناء العربية بالكثير من ال  والمؤلفات. وقد ل يجد القارئ في هذا   ،جماتتر  ال يجابي في ا 

ل أأن ه  ا مقبول، ل قحام اللغة التركية في ال طار نفس  غا معقول، و تفسيرر المقام مسوّ   ، ا 
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ن  توافر لديه هذا    -وحده    -  عبد الوهاب عزام بين أأفراد هذا الجيل من المقارنين م 

 بالعربية.  ،ةوالأدبيّ  ،الاهتمام بالتركية، وعلاقاتَا الثقافية

ليها في مواقع متعددة  ويتضم   ن الكتاب س بعة نصوص هي التي س بقت ال حالة ا 

المنس ية.   ،لرياداتبا  هي التي يصفها المؤلف  ص  و وهذه النص   99ا لى ص    27من ص  

اس تحسن لو أأن الكتاب ن شر بعنوان الريادة المنس ية بدل من ريادات.    وقد كنت  

فلم أأستسغ هذا الجمع الذي جاء على قياس زيادة: زيادات، وذلك لأن الريادة في  

  :فيقال  وال حصاء،  ، ول يمكن ا خضاعه للعددل حسّ   لما هو معنوي    نظري مصدر  

لخ...    وثلاث ريادات  ،ريادتان مثلا  ،ولم نستسغ المبالغة في تراجم بعض رواد المقارنةا 

رجم له المؤلف بفقرة من ثلاثة أأسطر، والعقاد لم يترجم له، فبعضهم كأمين الريحاني ت  

أأفرام البس تانيوهذا ينسحب على طه حسين، فيما توس     ،ع قليلا في ترجمته فؤاد 

طالة    ،أأما عبد الوهاب عزامو   .وأأحمد حامد الصراف أأطال في الحديث عنه ا  فقد 

أأن تطغى على الفصل كَه، فيبدو كأنه هو المقصود به دون ال خرين. وعذر    ك  توش  

ل القليل  عبد الوهاب  ل يعرفون عن      - من هذا الجيل    -  القراء    المؤلف أأنّ  عزام ا 

 المعروف عن  العقاد وطه حسين.  الذي ل يقاس بالكثير الجمّ 

 كَمة أأخيرة 

ا  لكثير مما يضيف جديدر با يفيض ة الحديث، أأن  هذا الكتابد  ب  القول، وز   صفوة  

ال  القارئ من  فاد    ، عربيرا، والأكثةلمقارنبا  علملذخيرة  أأضافها   ةر ا  التي  النصوص  تلك 

ال حالت    ،للدراسة  المؤلف   تكفي  ل  ذ  هذه المتفرّ   ا  فجاءت  الهوامش،  في  ليها  ا  قة 

ا ل غنى عنه لأيّ  على فائدة. وتجعل من الكتاب مصدرر   لتزيد القارئ فائدةر   ال ضافات  

ومن    الموضوعات القريبة من هذا الباب.  وأأ   ،في هذا الموضوع  ،أأو باحث    ،باحثة  

المقارنة  النقدية  الدراسات  في  المتداولة  المفاهيم  يمحّص  الكتاب  أأن  الطالع  حسن 

فيستبعد منها ما هو خاطئ، ويستبقي ما هو صحيح ودقيق، مما يضع دراساتنا المقار نة  

 على محجة الاس تحسان، ل الاس تهجان. 
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صلا
ي  لف 

 
ان  الت 

ي 
 
كري عزي ز الماض  س 

ن ي  هج  ب 
ي ق  واالمن  طب 

 لن 

_________________________________     

ال ن وفي القديم. ففي كتابه    ،خلافيّ   ل شك في أأن الحديث عن المنهج موضوع  

( يؤكد د. شكري الماضي هذه الحقيقة، التي يكاد ل  2023بحوث  في المنهج )بيروت  

 يُتلف فيها اثنان. 

  ،وعرفوا اللغة  ،ومن المعروف أأن قدماء ال غريق عرفوا الفلسفة مثلما عرفوا العلوم

والجاد    ،وما يتصل بْا من نحو وبلاغة وبيان، وعرفوا المسرح بنوعيه الهزلي الساخر

ل أأنهم غم  على الر  ،المأأساوي، وعرفوا الشعر من غنائي وملحمي وقصص وتعليمي؛ ا 

الفنون منهجر لم يطلقوا على ملاحظاتَم المدو    ،كَه  ذلكمن   ولكنهم    .انة حول هذه 

. وهي تكاد "  المنطق"  في بعض الأحيان كَمة    -  وغيره  على رأأي المؤلف  -اس تخدموا

ذا سار عليه السائر   -  من حيث المعنى   -تكون   تحديدا مرادفا لما يفترض أأنه منهج، ا 

 العثار.    ن  م  أَ و  ،ل  الزل  تجن ب 

ال غريق معارف  ذكرنا  اقتبسوا  ،ومثلما  الذين  العرب  معارف  فكرة    عنهم   نذكر 

العام  ل  المنطق، فتحدثوا عن القياس، وعن الع   تباع هذه  أأنهم با ل، وظنوا  ل، وعن 

تحدثوا في   -التعبيرجاز    ذاا    –مات  المقدّ  ومثلما  الخطأأ.  ويتجنبون  اللبس،  يأأمنون 

التعبير بالتركيز على   التوصيل الخالص بالتركيز على المعنى، تحدثوا عن  البيان عن 

ن  ا، ول م  قوا لأنواع الدللة، ولكنهم لم يطلقوا على هذا كَه منهجر اللفظ. وتطر   نهاجا، وا 

بي بكر أأ ا في كتاب الباقلاني )ضر ملت عر  ع  اس ت    -   لفظ   هي  من حيث   -  كانت الكلمة

بعنوان "  ه(  402 القرأ نالموسوم  عجاز  أأحد    ".ا  نه ل يُفى على  فا    وذلك في قوله" 
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ابن الرومي، ول ما بين شعر الأعشى وشعر البحتري،    ك  ب  أأبي نواس من س     ك  س ب  

القارئ ما    يستشفّ   ينالعبارت  اتين" ومن ه   (1)مأألوف    معروف، وطريق    منهج    فلكل  

 هو الطريقة.    لدى الباقلاني المنهج يوحي بأأنّ 

" بحوث   كتاب  "  وفي  المنهج  الماضي  في  ا  ضر المؤلف يُوض خو    نجد    لشكري 

 تعريفنا ما اختلفوا فيه من أ راء في  مبيّ   وملتقى الفرسان،  ران،عترك الأق  ا في م  عسيرر 

بمعنى أأنه يقوم على    ،تجريد  هو  أأم  ،ا. فهل هو تجس يد للطريقةهذا الذي يسمى منهجر 

ن مرتكزات محد   ا متفقا عليها لدى مس تخدمي هذا المنهج،  سر دة، وأأس  فرضيات تتضم 

وتداول.    ،متفق عليها مدلول  ،طلحات  ص  وم    ،وعلاقات    ،نات  فضلا عن مكوّ أأو ذاك،

والالمنال  عسير    مطلب    ،راء ضح من عرضه لل  مثلما يت    ،وهذا ،  ، بعيد مرامي التج 

يث أأكث  دفي المناهج التي جرى عنها الح   . لذلك نجد الاختلاف  غامض النتائ والمأ ل

التفاق أأو نشقاقجمة الافتراق والا  ،من  بيكون،  ليه  ا  يذهب  ما  تتبعنا  . وسواء  

الوض   أأو  التجريب،  أأو  التاريُي،  المنهج  دعاة  أأو  بْذا  ديكارت،  اقتربنا  وسواء  عي، 

من الفلسفة، أأو علم الاجتماع، أأو الأنثوبولوجيا، أأو اللسانيات،   ،والجدال  ،السجال

ن  والوفاق  الئتلافعن    ينأأىو   ،فسوف نجد الاختلاف يربو على التفاق ذن، فا    . وا 

برة   :لأول من كتابه هذااما يبحث عنه د. شكري في المبحث   كالذي يبحث عن ا 

   .مة من الأتربةفي كومة ضخ  

نّ الذي يُلص   ليه المرء    ومهما يكن من أأمر، فا  مفهوم    عه ال راء هو أأن  من تتب    ا 

وخلافيّ   ، مضطرب  مفهوم   العل المنهج  في  وهو  وضوحر و ،  أأكث  وتحديدر م  فيا  منه   ا 

ق على ـاب التوافـهو غي  بس يط   ، ول س يما في البحث الأدبي، لسبب  اتال نساني 

بعاد العملية ال بداعية فيه؛  أأ ي، و ته، وعلاقته بالأديب، وبالمتلقّ طبيعة الأدب، وماد  

  ، ولذلك مس تحيل    أأم أأن    ،بلا أأدب  العيش    فضلا عن مدى ضرورته، وهل يمكن  

  ____________   
  1971، مصر: دار المعارف بمصر،  3.الباقلاني، أأبو بكر: ا عجاز القرأ ن، تحقيق س يد صقر، ط1

ومنها: منهاج القاصدين لأحمد بن    ،وقد وردت كَمة المنهاج في عناوين بعض الكتب  208ص  

 . للقرطاجني.  ،وسراج الأدباء ،، ومنهاج البلغاءقدامة المقدسي، ومنهاج الطالبيين للنووي 
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شأأنشأأن،  يس تتب   ذلك  في  بوسائله  ه  الأخذ  دون  الحياة  تس تحيل  الذي    ،العلم 

خلاصة    عد  فيما ي    ،ا لهذا الجدل، يرى المؤلف الماضيمر س  . ولذلك، وح  وفضائله   وأأس بابه

نسان  -  في الأدب خاصةر   -  المنهج  أأن    ،مس تصفاة ذا  يوالأد  ،مـوالعال    ،رؤية للا  ب. فا 

ما يكتبه،    ة تتراءى لنا في جلّ ية خاص  ؤ  من ر    ، ينطلق  الأدبي  ، أأو الباحث  كان الناقد  

ن   هذه الرؤية هي الدليل على توافر المنهج،   وينشره، من تحليل، وتفسير، وتقويم، فا 

، ل أأكث، غايت    المؤلففي رأأي    ،ة لديه. وهذاأأو الملامح المنهجيّ  ه تجاوز الثبات، اقتراح 

الراس في الح دود التعريفات المتداو    ،والتكرار، والتجريد  القديم  لة  وفي    ،للمنهج في 

 والحديث. 

   هـ( 231) حيّ ـ  مم الج  ابن سلّا 

النتائ هذه  تبلو    ،في ضوء  المؤلف  ت  ر  التي  ر   ،لدى  قديم كتابا  ه  ا يحس ب  يتناول 

فحول    طبقات  "  وهو كتاب    ،)شعري( في التراث العربي  نقديّ    كتاب    القارئ أأقدم  

.  لاف  عنوان هذا الكتاب فيه خ    هـ( ويقال ا نّ 231لبن سلام الجمحي )   "الشعراء

ونشره محمود   1913  "(1)  طبقات الشعراء"  بعنوان    Hell  فقد نشره جوزيف هل

العنوان  هذا العنوان هو    ا أأن  مؤكدر   "طبقات فحول الشعراء"  شاكر بعنوان أ خر هو  

و  شديدر يل  يم الصحيح.  ميلا  الرأأي  االمؤلف  أأنه    ،لهذا  عن   ،مع  الحديث  أأثناء  في 

ح رجّ حول، ولذلك ن  ابن سلام ل يقتصر في هذا الكتاب على الف    يُفي أأن  ل    ،الكتاب

ا لى    أأقرب    " الشعراء  طبقات  "  العنوان  وأأنّ   ،أأن يكون المستشرق هيل على حقّ 

والمؤلف يجد    ا فيه،ا واضحر منهجر   بع  يت    يقتصر على الفحول، ولم  م لمفابن سلّا   .الواقع

ونتفق معه في بعضها ال خر.   ،مع ابن سلام في بعضها  منهج" قد نختلف    ح  لديه" ملام  

ا  بْ   يتفاوت  مزيةر  و   ،قوالتفو    ،ا للفحولةتاج الشعري معيارر غزارة الن    يعد    -فهو مثلا  

من ال خر    ، وأأنسب،فمن كان عطاؤه أأكث غزارة فهو ا لى الفحولة أأقرب    ؛الشعراء

   ني  ترتيب الشعراء في طبقات  ب    . علاوة على أأن  ، غير الكثيرر اليسيرذي العطاء النز   

  ___________ 
.واللافت للنظر أأن ا حدى دور النشر في بيروت أأعادت نشره بمقدمة للجنة من الجامعيين  1

 في عَّلية سطو معلنة.   المحققدون أأن تذكر اسم المستشرق المذكور في موقع 
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أأحيانا تفاوت  معيار    ىر أأخ    أأحايين  وفي    ،على  التفاوت من حيث هو  يغيب هذا 

ا في  جدر   أأو تلك. والأمثلة على هذا كثيرة    ،عن هذه الطبقة  ،أأو تأأخيره    ،لتقديم شاعر

في عشر    ،اهم أأربعون شاعرر وعدد    ،ينجعل الشعراء الجاهليّ على    ا صراره  الكتاب. ف

ل دراج شاعر من منزلة   اضطره    ،أأربعة في كل طبقة  ،طبقات الأحيان  في بعض 

أأخ  ،رر  ـد. وهذا يتكد  ــللع  تكملةر   ،ولــثلاثة من الفح  معمتواضعة   ذا  ا  ذنا ـــل س يما 

 . "فحولة الشعراء" حول في كتابه الف   غير  رج برأأي الأصمعي الذي أأد  

دفع به ، ول تنقص ،م في جعل الطبقة أأربعة ل تزيد  بع عليه نهج ابن سلا  وما ط  

خذ من البيئة  عدا عن هذا نجده يت    .منهجي  ح  ا لعدم الالتزام بالمعيار الذي هو ملم  دفعر 

و  ا  معيارر  الشعراء على  المواف  لتصنيف  الق  قعق  ، وطبقة مختلف    ف  ن  رى ص  ، فشعراء 

ا  )الغرض( مقاس    أأي  من الموضوع  عن شعراء البوادي. وفي موقع أ خر يتخذ    متميزة،

. لهذا جعل شعراء المراثي طبقة  ليست لغيرهفللرثاء أأولوية  ،به فحولة الشعراء تقاس  

تصنيف   وهو  سواهم.  عن  الغر    مختلفة  تصنيفاته  و   ،ضيراعي  مع  يتسق  ل  لكنه 

( و) غزير الشعر كثيره    –ا سلامي( و)قرى    –الأخرى: )جاهلي   قليل أأو    –  بواد 

 شكّ    ضع  كذلك أأضاف لهذه المعايير، وهي جلها مو  ل دين(    -)دين  و  الشعر نادره(

طبقة  ا أ خر. جاعلا من شعراء يود  بوصفها معيارر   ،العقيدة    :على المس توى ال جرائي

  ،ار غيرهم من النصارىـــــلأشع  ن  اي  ـبم  ق  ـارهم في نســع أأشعـض ي   ينالد  ظنا منه أأنّ 

   أأو المسلمين. ،أأو الوثنيين

ر،  ــّ بكم    ما هو قديم  لجلّ   ها الانحياز  أأساس    نجد لبن سلام رؤيةر   ،ومع هذا كَه

لى ما صح  متأأخّر  ول  ،غير محدث   ا الأشعار التي  مستبعدر   ،روايته عن الثقاة  ت  . وا 

من الكتاب ما تراءت    ص   وأأق    .اد الراويةوحمّ   ،الأحمر  خلفأأخرى ك  ت من طرق  جاء  

وعلى هذه الفكرة استند   لغير قائليه.    أأو منسوب    ،نه منحولأأ الدالة على    فيه القرائن  

الشعر    الكثير من  في  في مقولتَما عن نظرية الشكّ   ،ومرجوليوث  ،من بلاشير  كل  

لاحظ  وي    (1926)مؤلف الشعر الجاهلي   طه حسين  مت لدىالجاهلي التي تضخ  

 ، وتخلو منتارةر  فهيي رتبة   ا،المؤلف ما في رؤية ابن سلام للطبقة من غموض يشوبْ  
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ل تعد كذلك.  ا أ خر  وطورر   ،امزية طورر   ، تعد  قدمية . كذلك الأ هذا التصنيف تارةر 

ا أ خر مظهرر ا من مظاهر التفو  تعد تارة مظهرر   ،ووفرة الشعر ؤخذ  ا مهملا ل ي  ق، وطورر

ابن    ن  د  ليس دي    ق فيها، ول ما يحزنون. وهذا في الحقيقة  فلا تفوّ   ول يقاس عليه،  ،هب

نما هو ديد  م وحده  سلّا     " فحولة الشعراء"    ر في كتابه  ر  ـالذي تتك  ،االأصمعي أأيضر   ن  ، وا 

اب  هذه الموار   يندرج  ل      -  "ت فحول الشعراءاطبق "  وكتابه  ،ابن سلامف  ا.كرارر ت  و    ،ة مرارر

 . قى ا لى رتبة المنهجفي الكتابات النقدية ذات الملامح المنهجية التي ل تر  

 ( 1973  - 1889)طه حسين 

من الزمن غير ، وبينهما شوط  لطه حسين  ،م ابن سلّا   بعد،ينتقل المؤلف بالقارئ  

وقدقصير الأدبل   مه د  .  طلائع  عن  بتوطئة  البحث  الحديث   هذا  ا  بدءر   ،العربي 

  -1871)وحافظ    (1932  -1868)بشوقيا  مرور (،  1904  -1853)بالبارودي

وغيرهم من شعراء مدرسة ال حياء الشعري. فضلا    (1949  -1872) ومطران(  1932

ها منوّ  ،  درسةتلك الملام  ـوغيره من أأع  (1890  -1815)المرصفي  حسين  عن الش يخ

 بعض ما اتصفت به الحركة ال بداعية الجديدة. ب 

فا لى جانب اهتمامه بتاريخ    أأنه أأديب موسوعي.  فمن الجليّ   ،أأما طه حسين نفسه

الشعراءير  وس    ،لأدبا الشعر  ،  بنقد  القصيرة  ،والنث  ،أأهت  القصة  بكتابة    ،واهت 

 ،واس تخدم الصحافة وس يلة لتعميم أأرائه  . حابة الص  ير  وس    ،والسيرة الذاتية  ،والرواية

  أ ثاره  ت  ومر    .عن المسرح  وكتب    ،ني بالترجمةوع    .ها لدى قطاع واسع من القراءونشر  

 ، تارةريار ا جذ  تغييرر   ،والنقدية  ،شهدت فيها رؤاه الأدبية  ،متباعدة  ،ة  د  متعدّ    بمراحل  

د،  وما هو الأدب الجيّ   ،أأخرى. ويشير د. شكري ل رائه في طبيعة الأدب  وطفيفا تارةر 

 في الناقد الأدبي.   وما أأثره  

يجد رؤاه قد تباينت   قديمه وجديده،  ،ومن يقرأأ ما كتبه طه حسين في نقد الشعر

فهو في الأول    "حديث الأربعاء"  وكتابه    1926  "  الشعر الجاهلي"  ما بين كتابه عن  

 بذلك من مقتربار   ،وبالتوثيق  ،وبالتحقيق  ،بالرواية  ق ملامح منهج تاريُي يت  يطبّ 

يميل لما يعرف بالنطباعية التي    1922  "حديث الأربعاء"  في حين أأنه في  ،التجريب 

  ا من انطباعات  والحكم على العمل الأدبي حكما نابعر ؛  ق تغالي مغالة شديدة في التذوّ 
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غير   من  تع  الناقد  فقد  قناع.  رثاءجب  ا  في  براهيم  ا  حافظ  قصيدة  محمد    الش يخ  ه 

ل لأنها خاطبت فيه شيئر   ،ل لشيء    (1905  -1849)عبده  فجعلته   ،ا ل يدري ما هوا 

ب.   من تقل  ينطه حس  لو أ راء  تخ . ول  ( 1)ر هذه المرثيةتحت سح    ويقع    ،ينسى نفسه

يت   كتابي  فهو  في  لنسون  منهج  المعريبع  العلاء  أأبي  عن  محمد    ويصف    ،ه  كتاب 

 ، فيه لمنهج لنسونو  ــالذي يدع  العرب( النقد المنهجي عند  1965  -1907)مندور

أ   انتهيى في  الهايف". وذلك لأنه  يت  ـرة من عَّــخبالكتاب "  لرأأي ل  مع ما   سق  ره 

في اقتباس    ،ضرورة اتباع رؤية منهجية. يقول طه حسين  من  شكريد.  و له  ـيدع

ع " ومن يقرأأ  طب    قي، وبما أأتيح لي من  وذو    ،" أأنا أأقرأأ الأدب بقلب   :ما يأأتي  ،للماضي

كتاب والنقد"    ههذا في  الأدب  هذا    1945  "فصول في  أأكث من  لدليل  ل يحتاج 

للاقتناع بأأن طه حسين تحول من ناقد صاحب رؤية منهجية ل خر انطباعي من نوع  

جابر    ،لوميتر  جول رؤية  على  توضيحه  طغى  ما  وهذا  فرانس.  وأأناطول 

عن  (2021  -1944)عصفور النقد  كتابه  دلمأ لت  في  حسين  "  طه  المرايا    القيم 

 . 1983 "المتجاورة

   ( 2005  - 1910)  شوقي ضيف 

خي الأدب منه ا لى مؤرّ   عن طه حسين، فهو أأقرب    ف  فمختل    ،أأما شوقي ضيف

نقاد   فأأكث  ا لى  بعصوره   ه.  تتصل  الأدب  عن  ال سلامي.    ؛مؤلفاته  الجاهلي.  العصر 

العباسي.    .. ..  الأموي  تمثل سلسلة   . ا لخالمعاصر  العربي  الأدب  فكتبه عن تاريخ 

  موسوعية يجد فيها طلبة الجامعات مراجعهم المساندة للتعرف على أأدبنا في عصوره 

ل القليل الذي ل يؤبه له،المتتابعة ول    . بيد أأن شوقي ضيف لم يكتب من النقد ا 

 رنا بغيره منــيذك   و كتاب  ـ بعنوان " في  النقد الأدبي" وهكتابار   فقد نشر     ل عليه.و  ع  ي  
   _____ 

،  1960، القاهرة، مطبعة الخانجي؛ بغداد: مكتبة المثنى،  1.طه حسين، حافظ وشوقي، ط  1

، عمان:  عمادة  1وانظر كتابنا: واقع الدراسات النقدية العربية في مائة عام، ط  146  –  145ص  

، عمان،  1وانظر= مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث، ط  24ص    2013البحث العلمي،  

 . 76  -75ص  2003دارالمسيرة، 
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  ذلكين، من النقد لدى العرب، والغربيّ   ي عنعنى بتقديم موجز تاريُ المؤلفات التي ت 

عتيق،    قلماوي، وأ خر لأحمد أأمين، وثالث لعبد العزيز  كتاب بالعنوان نفسه لسهير

 ،مد زغلول سلام، وبدوي طبانة، و حسن ظاظاأ خر لمحورابع لطه الحاجري، و 

ا لى الحديث وعلى جواد الطاهر. وهي كتب  ترص   القديم  مع    ،د سيرورة النقد من 

شارات موجزة لبع    ظ على الكلمة الأخيرة. ومناهجه، مع التحف    ،واتجاهاته  ،ض مذاهبها 

كتاب شوقي ضيفع  وي   المؤلف  ه    رض  ذكـر  م  عرضر   السابق  من  أأكث  ب.  ه س  ا 

ّ  ويتوقّ  ا هذا  ا، واصفر ا تكاملير باع ما يسميه نقدر ف بنا في النهاية عند دعوة ضيف لت

أأس باب  "    (1)   النقد " بالمنهج الأكث دقةر  تنوع المداخل   :في مقدمتها   ،ولهذه الدعوة 

ا لى   أأقرب  هو  ما  ومنها  الفلسفة،  ا لى  أأقرب  هو  ما  فمنها  الغربيين،  لدى  النقدية 

ا لهذه الفوضى، الدراسات الذاتية، أأو الموضوعية، أأو ا لى علم الاجتماع، لذا، واستبعادر 

  ،ة الناقد العربيمنهج بطرف. فاس تضاء    من الخير للنقد الأدبي العربي أأن يأأخذ من كّل  

على القدر    ا ينم  ينهض به، وبرؤيته، وبعمله، نهوضر   ؛هاتيك المناهج  لّ  بج    ،والباحث 

، وتتوارى عنه المساوئ. فمن يأأخذ  الأقص من ال تقان، الذي تتراءى فيه المحاسن  

البيئة أأثر  بين  الجمع  يس تطيع  التكاملي  النهج  والحاجات الاقتصادية    ،والزمن  ،بْذا 

الفردي الأديب  شعور  عن  الأدب  تعبير  ومدى  شعوره    ،والاجتماعية،  ل  وعن 

ية من  الصور، والموس يقى، ومن انطباعات القارئ عي، وعن عناصر الجمال المتأأتّ الجم  

  ه ل يعيب  وبلاغية. والأخذ بْذا كَّ   ،نحوية    عن التراث، واللغة، وما فيها من براعة  

ول   ،، ل تختلف  عالمية   مقاييس   ،في رأأيه ،الناقد، ول الباحث؛ لأن مقاييس الأدب

من     تنطق به  فيما من بيئة لأخرى، والقيم الجمالية فيه مشتركة لدى الشعوب، و   تتباين  

 لغات. 

المنه   أأنّ   لـالحاص  تحصيل   في  يرى  ومـــالمؤلف  ومـ  دلولــج،   مسأألةر   ماه،ر  ــه، 

 مي، ـل ـه العـع المنهجي شب ــاب ـاء الطــفي ا ضف  ،ادر ـــوجه  ،ادورر ه حسين  ـلافية، وأأن لطـخ
   __________ 

،  2023.الماضي، شكري عزيز، بحوث في المنهج، بيروت، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  1

 147ص 
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ل أأن هذا الن  على الدراسات الأدبي    ، أأو ش به المنهجي، المنهجي  رظ  ة، وتاريخ الأدب، ا 

كتاباته   شهدت  فقد  طويلا.  م  يد  الخل    الكثير  المتأأخرة  لم  يت  من  ول   المؤلف    فق  ط. 

لنقد تلفيقي من مناهج عدة    (1)وشوقي ضيف أأنّ الدعوة  تجاوز الأزمة  هم في  تس  في 

 - في أأكث الأحيان    -التي تمسك بخناق الدراسات الأدبية، والنقد الأدبي، الذي يفتقر 

ه  للهوية    . للمنهجية افتقار 

 المغامرة الأولى 

ل أأن هذا ل يمنع   ومع أأن    كتابه عن درويش أأقدم من كتابه بحث في المنهج، ا 

الدارس من النظر فيه على نحو يُتبر الملفوظ المنهجي في التطبيق. كون البحث في 

ما زال شعر  و   التطبيق.   منالناقد الأدبي    نظرية لدىمن الناحية ال أأس بق  المنهج  

 طّومح   ،محمود درويش منذ بداية ظهوره في س تينات القرن الماضي مثار تساؤلت

فت  ، وصنّ  ودراسات    ،ونشرت بحوث    ،وقد كتبت مقالت    . لدى الدارسين  اهتمامات  

يسعى    وكل    .في شعره ملأت بعض الرفوف في المكتبات العربية  ومؤلفات    ،كتب  

برازهل براز ما يراه جديرر  نجاز ما    ،ا ا  نجازه،  ينبغي لهوا  الذي   ،في عطاء هذا الشاعر  ا 

بداعا  تجاوز كلّ  فكانت له    غيره من الشعراء قوة واندفاعا،  وبذ    ،التوقعات غزارة وا 

 مته الخاصة في الشعر العربي الحديث.  بص  

هزيمة حزيران   انعكاس"  كتبه  "مقدمة في    1967فبعد  العربية"و  الرواية  في 

العربية في  الرواية  العربي الجديد " و "  النقد  ا شكاليات  نظرية الأدب" ومن " 

فلسطين والأردن " و " رواية الانتفاضة " و " أأنماط الرواية العربية الجديدة "  

ديث " و" طه حسين مئة عام من  ومقاييس الأدب " و " فنون النث العربي الح

كتاب يأأتي  العربي"  درويش  هالنهوض  محمود  الس ياسة   -الجديد"شعر  يديولوجيا  ا 

الصادر   الشعر"  يديولوجيا  للمؤلف في  2013)ببيروت  وا  الأولى  المغامرة  ليمثل   )

  -بصفة عامة    -أأنها تدور   ونقده. فقد غلب على مؤلفاته المذكورة  ،دراسة الشعر

   .ه  ت  فنون النث الأخرى، وقلما تلتفت للشعر، ودراس   حول الرواية، و 

، حول غايته  والهواجس  عاتنه برا للوساوس، أأو التوقّ   هقارئ  اضيول يترك الم

ل فمن  ف. فهو يؤكد في المقدمة أأن الغاية منه هي  ، وهدفه من هذا المصنّ هذا المؤ 
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نصاف   بعد   ا  أأثيرت  التي  المسعورة  الحملة  بعد  س يما  نصاف شعره، ل  وا  درويش، 

ا أأن  " يدور حوار بين كتّ رحيله، فقد ساء   شهادة  للأسف يحمل بعضهم  ،ابه جدر

يوصفون وبعضهم  وكأن   زورا  دكتوراه،  الشاعر، وشعره،  يكفرّون  ثم  بالشعراء، 

ا لى ذلك يدف الكتاب    ".وفقا لأهوائهم  ،ال سلام يبيح لهم محاكمة الناس في عقيدتَم

ا عن القراءات الس ياس ية، التي ما فتئت   ل راقة مزيد من الضوء على شعره " بعيدر

ا، فجعلوا  ال سرائيلي ربطا أ ليرا ميكانيكير   –متغيرات الصراع العربي  بين  و   ه تربط بين

أأو ذاك،   ،رة، لهذا السبب ظون أأشعاره المبكرة، ويقللون من شأأن أأشعاره المتأأخّ قرّ  ي  

ا عن معطيات الفنّ  وبدل من أأن يسلطوا الضوء على شعره المتأأخر،    "الشعري  بعيدر

أأو    ،يسلطونه على علاقاته بالأشخاص، وعلى مواقفه الس ياس ية من هذا التفاق

 ذاك، ومن تنظيم دون أ خر.  

العبارة،   بمختصر  ينطلق،  الماضي  شكري  نّ  فا  من  ال شارة،    وجيزو ولهذا 

ية. وهذا  ل الشاعر درويش من شاعر مقاومة ا لى شاعر حرّ مقولتين، أأولهما: تحو  

ن ال يديولوجيا ع  ،في تقويمه شعره  ،يعني بمعنىر ما: المقولة الثانية، وهي الانصراف

يديولوجيا الشعر، أأي أأن التزام الشاعر تج شعره، وتجاه تجربته  ه  اـالس ياس ية ا لى ا 

يديولوجيا بمفهومها   -في رأأي المؤلف  -الأدبية، وال بداعية، يمثل يديولوجيا بديلة للا  ا 

الفلسفي  ،الس ياسي تقويم صحيح أأو  الوقوف على  فا ن  من دواعي  . وتبعرا لذلك، 

معيار  هي    قص، من حيث  تبعد ال يديولوجيا الس ياس ية، وت  تس  لتجربة درويش أأن  

ليه في دراسة شعر  ا لى ، مما أأدى  السابقفي    ،، وتحليله، ونقدههجرى الاحتكام ا 

تت   يبلغ حدّ  بالعشوائية تارةر   صف  أأحكام  الس ياسي، وبالختزال، الذي  ، وبالتحيّز 

ة ر  ط   أأخرى.  تارةر  ،الأس 

ا على ذلك، يقف   زاء مسأألة مهمّة، وأأساس ي  وتأأسيسر ة، نا المؤلف  في الفصل الثاني ا 

 وهي الفرق بين الخيال الس ياسي والخيال الشعري. 

   الخيال الشعري 

في أأوراق الزيتون   بواكير درويش يتجلى النوع الأول بصفة لفتة، سواء  ففي  

أأو في " أأزهار الدم " وهي قصائد قصيرة    1966أأو في عاشق من فلسطين    1964
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وقد عرض المؤلف لقصائد هذه    .1967في قصيدة واحدة من ديوان " أ خر الليل"  

ي    ،المرحلة ل  الذي  الم قاوم،  والحسّ  ال نتماء،  حرارة  من  فيها  ما  على  وزه   ع  منبّهرا 

ل أأنّ هذه الأشعار   التحريض، ول يُلو من تأأجيج المشاعر، واستثارة النخوة.. ا 

وزن  ج  ، ساذ  في رأأيه  تظل  بس يطة ذا و  ت  بقصائده التي تلت  ذلك  ة، شكلا وفحوى، ا 

من نومها" و" أأحبك أأو ل أأحبك   حبيبتي تنهض  " في " العصافير تموت في الجليل"و

رة، ل ترقى لمس توى هذه القصائد  ــّ " وغيرها من الدواوين، فهيي، أأي: القصائد المبك

ا ا يديولوجيا الشعر التي تقترح نظامر س تثنائيرا في البناء، من حيث أأنها تتحقق فيها ا 

ي  بر  وهذا ما ين    والتوصيل، وفي الخيال، وفي النظام اللغوي، ورؤية الشاعر للواقع.

 صيل". ل في نظام التو  الموسوم بالعنوان " التحو   ،للحديث عنه في الفصل الثالث 

فعلى الرغم من أأنّ العنوان يوحي بنوايا المؤلف الرامية لتوضيح رأأيه فيما عسى  

ل أأنه يضيف في قصيدة درويش خاص    "يتبأأر" أأن  يكون الموقف التواصلي الذي   ة، ا 

في رأأيه   -   مواجهة حقيقية بين القصيدة والمتلقي، فدرويش   ه  د  لذلك ما يمكن أأن نع  

ّل  أأنا عربي" و" أأحنّ ا لى خبز   - أأقلع عن القصيدة الم ن بريةّ التي عرفناها في" سج 

يا قيثارتي"   " و" الذي مات هو القاتل  خمسون وتر  على الزيتون  يك  أأمي" و" لمغنّ 

  - بين القصيدة والقارئ    -مختلف، تقوم العلاقة فيه    ونمط   ،ع أأخرا لى قصيدة من نو  

والتأأثير. ومن أأجل ذلك نرى قصائده المتأأخرة تدعو   ،رعلى التفاعل المرك ب من التأأثّ 

اللتامل استنادر  " الارتباط بقضايا ال نسان، وقضايا العصر الجوهرية،  :ا لفلسفة  مزاجه 

لى كوني عيّ ا  عي، والج م  قد   ،ود درويش. " وبذلك يكون محم(1)وتحويل الذاتي ا لى جم  

ل من شاعر المقاومة ا لى شاعر الحري    ة.  تحو 

نما يس تهدف    ،ابتداءر   ،فهو ل يت ا  ثارة الانفعالت الصاخبة لدى جمهوره،  با 

 استثارة النزعات التأأملية لدى المتلقي، فمن يوازن قصيدته " من أأنا دون منفى؟"  
   __________ 

يديولوجيا الشعر، ط.الماضي، شكري عزيز ،  1 يديولوجيا الس ياسة وا  ،  1شعرمحمود درويش، ا 

 54ص 2013بيروت، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، 
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أأوراق  "ديوانمن  وقصيدة "رسالة من المنفى"وهي    1997"سرير الغريبة"  همن ديوان

 واتساع نظام  ،ق التلقيأأف    اتساع  -رة زمنيراالمتأأخّ   -يلتمس في الأولى  1964"  الزيتون

ذاته:،التوصيل الوقت  في  اتصافها  رؤيةر   ،مع  وتجس يدها  والتماسك"    "بالرصانة، 

   .(1) ة، وعَّيقة، للمنفىخاص   جديدةر 

ماسّي، شفّ  منفى" غموض   أأنا.. دون  القصيدة "من  وغير  فالغموض  في   ،   اف 

ا عَّليرا ل يديولوجيا الشعر،  ضبابّي، وفي ذلك يجد المؤلف شكري الماضي تجس يدر

الخيال    -  القصيدة  أأي    –فهيي وليس  الابتكاري،  الشعري  الخيال  نتاج 

را عند كولردج  ضاريتح  الاس    أأن و   fancy، الذي يسمى وهم  بذلك يؤكد الشاعر 

قال   كن  ـل يم  خاصي   ول  ــالشعر" ق وهذا كَه ل   "(2)بغير الطريقة التي قيل  فيها أأن يــ 

ذ ل بد من ملاحظة   ا  بأأساس يات التوصيل بمفهوم الدكتور شكري الماضي؛  يفي 

  ، الركائز الفنية، ومنها تكرار اللازمة، بما يوفره هذا التكرار من انسجام  موس يقيّ 

ذا كانت تتكئ  ل س يّ ( 3).وصوتيّ  مثل:  ،على الفعل المضارع -من حيث الزمن  -   ما ا 

علامات التسويف: سوف،   دامـــــع اس تخــأأريد، نريد، أأكون، سأأكون، أأصير، م

ال تي.   المس تقبل  ا لى  ال ني  الحاضر  طار  ا  من  المضارع  الفعل  تنقل  التي  والسين، 

والتأأكيد،   التنبيه،  لـ"  للازمة  تكراره  من  يسعى  درويشا  أأنّ  القول:  ومختصر  

يقاعية، ومعنوية، ونفس ية" علاوةر على الربط بين مقاطع    والتشويق، وتجس يد دللة ا 

 .  القصيدة

  - ر. وال خر علاقة شعر درويش بال خ  ا التأأني ويتتبعّ الدكتور شكري بمثل هذ

ية  ، والصهيوني تارةر أأخرى. فمفهوم الحرّ  هو اليهودي تارة، وال سرائيلي تارةر   -ها هنا 

أأوهام العدوان، وهذا في رأأي الناقد ينسجم مع في شعره يكتمل بتحرير أأعدائه من 

ا يتطلّ   ر بتحريره  أأناه. ب تحرير ال خ  تحول الشاعر من المقاومة ا لى الحرية انسجامر

 _____________ 
   62. المصدر السابق، ص 1

   66.المصدر السابق،ص 2

 68.المصدر السابق، 3
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ة " ـا والبندقيـقصيدة " ريترة  ـذه الظاهـومن بواكير درويش التي نبّهت  على ه

ده، وفي  ـن قصائ ـم  ،دةـتا في غير قصي ـ. وقد ظهرت ري 1967من ديوانه أ خر الليل  

وت  ـافير تمـالعص "  وان   ـي في ديـيني " وهقصيدة بعنوان " ريتا أأحبّ   فثمة  ديوان،غير  

في قصيدة الحديقة النائمة، وهي في ديوان    أأخرىوظهرت مرة    1970  "  الجليلفي  

ريتا الطويل" من ديوانه أأحد    في قصيدة " ش تاء    رابعة مرة    وظهرت    1977أأعراس  

( كوكبرا  لقصيدة"  .  ( 1993عشر  ال شارة  تفوته  أأن  دون  لهذا كَه  المؤلف   وعرض 

ا أأن يقف ولم يفت    1967جندي يحلم بالزنابق البيضاء " من ديوانه أ خر الليل   ه أأيضر

زاء ال خر في قصيدة درويش المطو     -التي يحاول فيها  2002صار(  لة )حالة ح  بنا ا 

في أأجواء ل يغيب عنها الأمل   ،اس تخلاص معادلة الأنا بال خر  - ة المؤلفعلى ذمّ 

بالشعر  والحبّ  وال يمان  ال نسانية،  السمة  على  التوكيد  مع  وبدوره،    ،والحرب، 

لحاح من درويش  ، وأأن السجان    -بكسر الصاد   -على أأن المحاصر     .وبا  هو المحاصر 

دوان، وتحرير   ا لأوهام الع  ب تبديدر ه يتطل  من ذلك كَّ    وأأن الخلاص    هو السجين.

ل فه:    المعتدي من ص 

 ا لى قاتل  

 وجه الضحية  لو تأأملت  

 وفكرت   

ت  أأمّك  في غرفة الغاز    كنت  تذكرّ 

ت  من ح    دقية كمة البن  كنت  تحرّر 

ت  رأأيك     وغير 

 س تعاد  الهويةّ ما هكذا ت  

  ر فكرة  ، وهو أأن  معادلة الأنا بال خ  نهائيّ وينتهيي د. شكري الماضي ا لى رأأي   

، حتى أأيامه الأخيرة وفي ذلك ما يثبت     (1)  .بقيت تَيمن على محمود درويش، وشعره 

 ع، ولم يمتثل، ولم يتخلّ عن  ـرية، لم يتراجـة لشاعر حـوله من شاعر مقاومـأأنه، بتح
 _________ 

 وما بعدها  99 -92السابق، ص .1
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ه بعض الدارسين المتعجّلين ممن طفقوا يتعقبون بعض  جلد   ه، على النحو الذي توهم 

دوها ظانيّن   ـوا الدنيا وأأقعــأأو هناك، فأأقام  ،ها هنا ـل الكلمات، أأو العبارات، التي عد  

 خ،ــذا ينتزعون حج ر  س نمار من الصرخ الشام ـوأأنهم بظنّهم هر ظن  السوء،  ـبالشاع

   .، الذي ش يده على أأساس راس ومتينوالقصر المنيف

على ما في قصائد    ة، ومن يتش بّهون بالشعراء، الضوء  د  فقد سلط بعض النق  

د أأقل، وفي    درويش المتأأخرة من ظهور لفت   هي أأغية "للذات، مثلما يتضح في ور 

ت    ـاذا ترك ـوفي لعب النرد، وقبلها جدارية محمود درويش. وديوان لم  "هي أأغنية

ا؟ فع ا تارة، وتارة انكفـدوا ذلك نكـــالحصان  وحيدر ا منهم أأن ظنّ   اءر على الذات، ـوصر

ها وراء  ظه ره. وهذا  المقاوم، ينبغي له أأن يتنازل عن ذاته، وأأن ينبذ    ،الشاعر الملتزم

الظنّ.   التأأكيد  ضرب  باطل  من  يقتض   " أأن    فال نصاف  قصائد    -  الذاتعلى  في 

أأو    -  درويش الفردي،  تنشد الخلاص  ذاتار رومانس ية،  مركز  ليست  أأنها  تدّعي 

، على الرغم   الكون. وهي ليست الذات التي تخلق العالم على هواها. فهيي قصائد 

من حضور الذات فيها، ل تفتأأ تتناول قضايا ال نسان: قضية الحياة والموت، والتاريخ، 

منظور ومن  حارّة،  معيشة،  تجارب  خلال  من  والخلود،  خاصّ   والزمن،   ،ذاتّي 

 . "  (1)وحيّ 

، في الجدارية ) ، ومن قوته،    ( تحاور  الموت، وتسخر  1999فالذات  تبدو  ف منه 

أ مرة   الموت لحظة مكثفة من  متحرّ   ،كقوة  ذ ترى  ا  رة من الخوف، ومن المجهول، 

 لحظات الحياة: 

 تحدق ل 

د  نقطة   ص   يا قويّ على شراييني لتر 

 الضعف الأخيرة 

 أأنت أأقوى من  

 ، أأقوى من جهاز نظام الطبّ 
  _______________ 

 109-105.المصدر السابق،ص 1
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  القويّ  العسلتنف س، أأقوى من  

ا لتقتلني ا لى مرضي.   ولست  محتاجر

 ثم يقول في القصيدة :  

نىر ا لى معنىر   ما شئت  من  مع 

يولة ،ءأأجي    ، هي الحياة  س  

 وأأناأأكثفها،أأعرّفها بسلطاني  

   (1)وميزاني.. 

ر، وخلوده فيه. ولهذا، فا ن الجدارية، برأأي الدكتور  فهو ل يفتأأ يؤكـّــد خلود الشع  

بارزةر  فيها  الذات  كانت  ن  وا  المس تمرّة،  ماضي،  المواجهة  عن  تعبّر  بين ،  الدائبة، 

دة بذلك رؤيتها الفنية جسّ  دارية  ــها بج ــوّ غ  وصف ـالتي ت س  ةــالكلي  ال نسان، والموت، م 

ددة، تجدّ  ــ خصبة، متج  الأرض البكر.   الخضرة في د 

يؤكد هذا في غير قصيدة، كانت الأخيرة قصيدة    في رأأي الناقد  ول يفتأأ الشاعر

ليه أأنها ( ففيها يراكم   الكثير من المصادفات في حياته، أأو يُيّ 2008النرد)  لعب   ل ا 

مضيئر   ، الخاصة  مصادفات  تجاربه  ا لى  ا  عائدر الأنا،  وأأقبية  الذات  بذكرها تحولت  ا 

عودةر  في    السابقة  وتنوعرا  الرؤية،  في  اتساعرا  بل  ا،  تراجعر ول   ، انكفاءر تشكل  ل 

د  ــالمواقف، من المكان، والعالم، وال بداع، والوجود، ومن الحقيقة والوهم، ومن الم ج  

ط الواقــوالأس  ومن  ف  ،ع ـورة،  هنا ـه  -ذاتهـوالتاريخ.  متعدّ   -ا  وهويته  ذوات  دة، 

يديولوجيا الس ياسة   هويات   عدة، ل هوية واحدة. وهذا ما ينسجم مع الانتقال من ا 

يديولوجيا الشعر.    ا لى ا 

أأضاف  لكتابه قائمة بدواوين درويش،وحرصر  تمام الفائدة،  ا   ا من المؤلف على 

 بعد وفاته، وهو  ر  من ديوانه الأول " عصافير بلا أأجنحة " حتى الديوان الذي ظه 

  ________ 
 110.السابق،ص  1
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لهذ  أأريد  ل  تنتهيي"  يديوان"  أأن  لل   2009  القصيدة  ا   مجـمـوعــاتمشيرر

وأأضاف لهذا قائمة   .التي صدرت في أأماكن ش تى من العالم  ،وش به الكاملة،ةــالكامل 

مود   ،أأو نشرت  ،أأخرى تضمّ الرسائل العلمية، والكتب، التي كتبت  ح    حول شعر م 

م ) ا. وعلى الرغم من أأنّ الكتاب صغير الحج  ص( ا ل  160درويش، وهي كثيرة جدر

 أأنه عظيم القيمة، جمّ الفائدة، بما جلاه  من غبار أأثاره  بعض المتنطّعين، وأأضاف ا لى 

ة جديدة تتمثل في أأنه خلص  من ال يديولوجيا الس ياس ية  ن  دراسات محمود درويش لب  

يديولجيا الشعر، وأأن قصائد  ا  المتأأخّ    ه  ا لى ا  رة على ما فيها من غموض تقيم نسقا جديدر

الخيال   وأأن   المعرفي،  النسق  عبر  ل  وقواعده،  الشعر،  عبر  ال نساني  للتواصل 

خيال   فيه  المتخ    الشعري  باس تدعاء  يكتفي  ل  خلاق  يقوم    ،لي  ابتكاريي  ولكنه 

انكفاءر  أأو    ،باختراعه، وابتكاره. ول يعني طغيان الذات على بعض شعره المتأأخر 

ا أأو انسحابار من معركة الوجود، ولكن السلاح هو الذي تغيّر بتغيّر النظام   ،تراجعر

 اللغوي، والبنائي للقصيدة.  

 تساؤلت 

لالف    ا مع هذا كَه، ل بد من أأس ئلة نسوقها في نهاية هذ   الناقد وعن   عن هذا  ص 

يديولوجيا، وهل    فهل يسلّم     ،هوعن جهود  ،القيم  هكتاب القارئ مع المؤلف بأأن الشعر ا 

جازرا،   م  اللفظ  المؤلف  دم   تخ  الحقيقة،  اس   وجه  على  اس تعمال  هو  ترتبط  أأم  أأل 

ع ويّ، ل فنّي؟ فالشعر كما الفن يقوم على الخيال،   ،ال يديولوجيا بمفهوم عقدي، د 

أأنّ  حين  في  والوجدان،  والاستثارة،  المنطق    والحس،  على  تقوم  ال يديولوجيا 

جاجّي، وال قناع بالمسائل العقلية، والبرهانات.   الح 

نّ أأكث متذوقي الشعر ل يقللون من    ،أأخرى  هذا من ناحية، ومن ناحية   فا 

ال يديولوجيا   عليه  تطغى  أأل  يديولوجي، بشرط  ا  فضاء  قيل في  ذا  ا  الشعر  شأأن 

 فانية، والس ياس يّة المباشرة.  ر  الع  

ر درويش الم بكرّ الذي ل يجد  فيه المؤلف مزيةّ تسوّ أأما موقفه من ش   عجاب  ع  غ ا 

ثباته دليل. فنحن بقدر ما نرى  الكثير من المقرّظين، فذلك انطباع ، ل يقوم على ا 

بداع نرى في الجدارية، وفي لعب النرد، وحالة حصار،   في " أأزهار الدم" من ا 
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الكميّ،ل    فالتحوّلت   المس توى  على  اجتاحته  درويش  شعر  اجتاحت  التي 

ا " أأجواءر   الجوهري.. نلاحظ مثلا أأنّ في ديوانه " لماذا تركت   من     الحصان  وحيدر

قصائده القديمة الأولى، ومع ذلك ل نس تطيع الأدعاء بأأن هذا الديوان يمثل انتكاسة  

وبالمقابل نجد في   ره.  شع  الغريبة "في  أأبعد  "وفي  "سرير  أأو  اللوز  قصائد    " كزهر 

مفتعلة، ومحاولت في التجريب ل تبلغ بالشاعر حد الاكتمال، والتجاوز، ومع ذلك 

ل يقال: ا ن ذلك مظهر  من مظاهر ال خفاق، فليس من الواقعية أأن يوضع شعر  

  .كما الب ي ض واحدة، وأأن يوزن بميزان واحد دقيق في سلّة   -أأيا كان  -الشاعر

فضلا عما س بق، يذكر المؤلف بعض ما تعود به اللازمة المتكررة من مزايا على 

ا أأنها تفيد التنبيه قة   ،والتشويق  ،والتأأكيد  ،قصيدة درويش، مؤكدر س  والربط    ،والم و 

عنوية ا لخ.. وهذا قول  ين    ،بين المقاطع سحب  على  زيادة على أأغراض نفس ية، وم 

بقصيدة درويش. فلو تذكر القارئ اللازمة في    قصيدة، ول تختصّ   أأي لزمة في أأيّ  

صيف، ويقصدها    أأنشودة المطر للس ياب، لظنّ  أأن الدكتور الفاضل يعنيها بْذا التو 

 التوظيف.  التصنيف أأو بذاك  

أأزهار الدم" ديوان  وقد توهم   أأنّ"  الفصل الثاني،    المؤلف  لدرويش، ذكره في 

في ثبت الدواوين، دون أأن يذكر تاريخ النشر، ومكانه، واسم   ،ره  ر  ــوك   ،وأأعاد ذلك

الليل" وهي تتأألف    " أ خر    ه" أأزهار الدم " قصيدة في ديوان  ناشره، والصحيح أأنّ 

. وينسحب هذا على " أأغنيات  (1)من قصائد قصيرة لكّل واحدة  منها عنوان  مس تقلّ 

شارة ــ ر أأزهــللوطن" وهي قصيدة ذكرها المؤلف في الدواوين، مثلما ذك  ار الدم. وبا 

ة يذكر المؤلف أأن العنوان )أأزهار الدم( يذكرنا بأأزهار الشر لبودلير، وهذا ــسريع

انطباع  يحتاج   عادة نظرمنه    أأيضا  ا  ه يشير  لأنّ   ،ا لى  نفس   في واحدة من  الشاعر 

س   لوركا "  حيةمسر  عنوان  العنوان من    ه هذاقصائده، وعنوانها ) لوركا( لقتباس ع ر 

  فـيـها: ول  ـالتي يق القــصيدة  الدم" وهي
    __________ 

.قد تكون هذه الأخطاء من وهم الباحثة بيان عَّرو التي يشكرها المؤلف لجمعها عنوانات 1

 المراجع
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 عفو زهر الدم  

 يا لوركا وشمس في يديك    

   هقصيد يرتدي نار   وصليب  

جّون  جمأأ  ليك  ل  الفرسان في الليل يح   ا 

   هوشهيد بشهيد  

أأزهار    " بالتعبير  يشير  درويش  أأن  عن  كفر    عدا  مذبحة  لشهداء   " الدم 

تحيل    (1956)قاسم التي  بودلير  بأأزهار  المؤلف  تذكـــّر  ا لى ا  فكيف  ل  الشر  لى 

 الشهادة؟ 

ا في شعر محمود درويش، وذلك مانبهت   وقد كان لوركا من أأكث الشعراء تأأثيرر 

ت  في مجلة كَية ال داب بجامعة القاهرة    عليه   ها  ثم أأعيد نشر    1998في دراسة  لي  نشر 

أأندلس ية في الأدب المعاصر.    2000في كتاب" الضفيرة واللهب"   هذا  وفي ظلال 

نه انتقل من شاعر    :على أأننا ل نفهم ما الذي يعنيه المؤلف بقوله عن درويش   علاوةر  ا 

المقاومة ا لى شاعر" الحرية "وهل يتعارض كون الشاعر شاعر  مقاومة مع كونه شاعر  

كَمة    "الحرية"ر؟ عدا عن هذا فا ن كَمة  حرّية؟ وهل ثمة انفصام بين المقاومة والتحر  

ا مثل نزار قباني يدعي    -مثلا    -مضغتها الأفواه، ولم تعد توحي بالكثير، طالما أأن شاعرر

الحرية.   والمأأنه شاعر  الأس ئلة،  هذه  مثل  أأن  تقلل من  والحقيقة  ل    جهودلاحظ، 

ب ه أأنه كشف  عن  تحوّلت في شعر درويش   الأديب الفاضل الدكتور شكري، وحس  

ليها أأيي من دارس يه   . ث  ، وهم   ك  *لم يلتفت ا 
   ________ 

فلسطين، ط*. قيثارة  درويش  كتابنا محمود  انظر  والتوزيع، 1للمزيد  للنشر  فضاءات  عمان:   ،

الرابع  2011 الفصل  الثاني  -وانظر  بعدها. وانظر ص    132ص     -الباب  من هذا    167وما 

 الكتاب.
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______________________________ 

أأس تاذ الأدب والنقد الحديث    -من المعروف أأن الدكتور نايف خالد العجلوني 

، ل يحب    –في جامعة اليرموك   ، وناقد  الأضواء، فهو يواصل البحث والنشر    باحث 

لقاء الأضواء ال علامية على ما يكتبه،  والتأأليف منذ س نوات طويلة، ل يطمع في ا 

ه، كغيره من الأكاديميين، أأو أأنصاف الأكاديميين. فكتابه " في طريق الحداثة  وينشر  

ربد   ، ومرجع  ل غنى    2019" الصادر عن عالم الكتب الحديث في ا  كتاب قيم ، ومهم 

 عنه لمن يتمون بْذا الموضوع. 

ففي الموضوع الأول منه، وهو بعنوان: الحداثة والحداثية: المصطلح والمفهوم، 

ة، باحثا عن المعنى الدقيق، والمفهوم  عد    يتوغل العجلوني في طرق ش تى، ومسارب  

، لهذا المصطلح " حداثة " وهو مصطلح شاع في الأدب العربي الوثيق  الصحيح

ذا سل    ،في القرن التاسع عشر، مع أأنه قديم   بما لهذا المصطلح من جذر    -جدل    -منا  ا 

ث". بيد أأننا نتعث في أأيامنا هذه بأألفاظ مش تقّ   عَّيق د  ة  في العربية، وهو لفظ" الم ح 

و  الحداثة،  منها:  كثيرة،  الجذر  هذا  و داثيّ الحمن  بعد  داثي  الح،  وما  وتحديث،    ة، 

وكل   فالحديث    الحداثة.  ال نجليزية.  باللغة  يقابله  ما  له    والحداثة  modernمنها 

modernity    ة  والحداثيmodernism   ّوالحداثي  modernist    وما بعد الحداثة

post-modernity    دث اس ت    -  والم ح  الس ياق الذي  ذا راعينا  فيه هذه   ت  م  د  خ  ا 

التي ترجمها كثيرون بالمعاصرة، وهم في ذلك على   contemporaryتقابل    -  الكلمة

والمعجمييّن، اللغويين،  من  القدماء  لأن  مس تقيمة.  مصطلح    طريق  علماء  وحتى 
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،  بتأأثير من روح العصر المتغيّر   دي ج  ت  س   اس تخدموها للدللة على ما هو م    الحديث،

نه وصف شعر بشار   -  هـ(154)عَّرو بن العلاء   أأبيقيل عن   ومسلم   ،وأأبي تمام  ،ا 

الوليدا ،  ،بن   هذا  بالقول:" لقد كث    وغيرهم من مخضرمي الدولتين،  وسلم الخاسر 

ن  حتى هم  د  الم ح   س  من   ،والمعنى المس تخلص    (1)  نا بروايته"تيان  ر ف  أ م    أأن    ت  م  ث  وح 

ر  من محأكاة   ،هو الجديد   :ثأأن  المحد   ،هذا الخبر ، المتحرّ   . القديم المبتكر 

الخلط بين هاتيك المفاهيم، وش يوع أألفاظ للدللة عليها، مثل:    ويرى المؤلف أأن  

ث  " سوّ ة، وموديرنيزم، ل ضرورة له، ول م  مودرنيّ  د   غ، فالجذر اللغوي العربي " ح 

مع قبول   ، ، لش تقاق المصطلحات الدالة على هذه المفاهيم، وطواعيةر أأكث مرونةر 

لها،   العربية  بصفة    (حداثة) يقترح اس تخدام  لذا  الذائقة  ة،  عامّ   للدللة على المعنى 

والعبور في أأفق الحديث،   ،القديم  علىروج  للدللة على ما هو قيد الخ  (تحديث )و

والتوجه نحو    ،فارقة القديمبم  المتصف  أأو الشيء  ،على وصف الشخص  (حداثيّ )و

و  هو  الحداثة.  هذا  من  المؤلف  معاني  غرض   في  الألفاظ،الغوص   وتلك   هاتيك 

على:    ،المفاهيم تطبيقاته  قبانيفي  نزار  شعر  في  في  م(1998) الحداثة  والحداثية   ،

، والتحديث في سيرة " رحلة جبلية"  (1957)بي ماضي أأ " ل يليا    (2)ديوان" الجداول 

طوقان  الحداثةم( 2003)لفدوى  وملامح  الحداثي    ،.  دوارد   ،ةل  ا  شعر  في 

لى فيما عسى ج  ع  متأأنية ليست ب  نظرةر   فصل. وسوف ننظر في هذا الم(1996) حداد

  س.ب  كبير من الل   ر  أأن يقال في هذه القضايا التي تنطوي على قد  

   نزار الحداثي 

الوجداني، ففي تناوله لشعر نزار قباني، واقترابه من الحداثة، ل س يما في شعره  

لديه  يشتبه  الأول  ديوانه  ففي  للحداثّي.  جيدا  ا  نموذجر يعده  الس ياسي،  وشعره 

 الكلاس يك بالحداثي. فمع التزامه النسق الموزون المقفىّ نجده يُرج على هذا النسق

  ____________ 
  - ، مطبعة بريل1هـ( : الشعر والشعراء، تحقيق دي خويا، ط 276.انظر ابن قتيبة الدينوري) 1

 وما بعدها من هذا الكتاب.  139وانظر ص   5ص 1903ليدن، 

 وما بعدها من هذا الكتاب. 24.انظر ص 2
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، وموازنة بشعره،   به  مقارنة  تبدو حداثية ال خرين  ا  ا حادر لغته الشعرية خروجر في 

ت عير ثقافة المتلقي    ، ، تواصلية  للقديم الموروث. فحداثيته جماهيرية  ا، ومحأكاةر،  تقليدر

اس تجابة   دة، تضمن لحداثي ته  متعدّ  يقاعية  ا  فالمراوحة بين تشكيلات  ا.  كبيرر ا  اهتمامر

موفورة لدى جمهوره، وهذا ينسحب على شعره في المرأأة، والحبّ، وعلى شعره 

باللغة   اتصاله  يتعم ق  اليومي  الحديث  لغة  من  فباقترابه  السواء.  على  الس ياسي 

طّد علاقته بالقارئ،   ليوتالسائدة، وتتو  ا    Eliotوهذه هي الحداثية التي وصفها 

نما هي لغة ب ين   بين.    باللغة التي ل هي شعر، ول هي نث. وا 

ا بلغته الشعرية حتى   فنزار، في الكثير الجمّ من أأشعاره، يتسامح تسامحرا حادر

لتصبح كأنها حوار  مع القارئ دون أأدنى درجة من التصنعّ الذي ييم به الشعراء  في  

ة. فلا ي عنى ا ل بسلامة التركيب، وأأن تكون مفردات القصيدة شائعة، ومما هو  العاد 

وار بالأسلوب المتّبع في حديث الأشخاص بعضهم  سائد  متداول، وأأن يكون  الح

 لبعض. فمن الأمثلة التي ينسحب عليها هذا الوصف قوله على لسان امرأأة: 

؟   أأرأأيت ه 

 فس تاني  التفتا؟ 

ا كما شئتا   لور ل ته  ح   فص 

لى  ا، بل من كلام النسوان، وهذا التعليق يرينا ا  نه ليس شعرر قيل في هذا: ا 

أأيّ  مدىر يذهب  الشاعر في اقترابه من لغة الناس، وقال في قصيدة بعنوان )لماذا(  

 على لسان المرأأة:

 لماذا تخليت  عني

ذا كنت  تعرف  أأني    ا 

 أأحبّك  أأكث  منّي؟! 

ا   ففي هذه الأمثلة، وغيرها الكثير، يرى العجلوني في الصورة لدى نزار توجه 

حداثيرا تجاوز  به مفهوم الحداثة لدى شعراء من أأمثال أأدونيس، والس ياب. فهو في  

ك ر،  قصيدة بعنوان " مع جريدة " يذكر المعطف، والسجاير، وعلبة الثقاب، والس 
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للقاءات  مأألوف،  ش به  أأو  مأألوفرا،  ا  مشهدر المفردات  بْذه  راسمرا  القهوة،  وفنجان 

 العشاق في المقاهي، ولفراقهم عندما يفترقون: 

 أأخرج من معطفه الجريدة 

 وعلبة الثقاب

 أأن يلاحظ اضطرابي   ودون  

 ودونما اهتمام 

كرّ من أأمامي   تناول الس 

 ذو ب في الفنجان قطعتين 

ب  قطعتين  بني .. ذو   ذو 

بحياة المدينة، وهمومها الصغيرة،    -في رأأي المؤلف    -فالحداثة ترتبط لدى نزار  

بأأ في شعره عن توظيف العبارات الدارجة على   والكبيرة، على السواء، في أأداء  ل ير 

أألس نة الناس في أأحاديثهم اليومية، فهو يعبّر عن نفسه باللغة التي يصوغ ها ال خرون.  

ليه بمن ذا ن ظر  ا  ظور من يتحدثون عن "الجزالة " وهي من المعايير المهمّة في وهذا، ا 

    الشعر غير الحداثي، ي عد  ثورة على ما ليس حداثيًّا.

 حداثية الجداول 

يليّ  ا أأبا ماضي من الجيل الذي نشأأ، ونما، وترعرع، في وعلى الرغم من أأن  ا 

والأدب  الغربية،  بالحياة  ما  نحو   على  وتأأثرّ  الماضي،  القرن  من  الأول  النصف 

ل أأن  شعره ل يمثل في نظر المؤلف حداثيّة بالمعنى الدقيق للكلمة. فهو  الأمريك، ا 

ببطء نحو الحداثة،   رية  المه ج  الرومانس ية  ن  الوصف الدقيق  قنطرة  اجتازتَا  فا  لذا 

ذ ل يغلب عليه الانقطاع عن القديم،   لتجربته هي التحديث، أأو النزوع للحداثة، ا 

عن التشكيلات الجديدة التي شرعت تشق طريقها   -في الوقت نفسه  -ول يزور  

أأن  صاحب الجداول   المؤلف   ينكر  التغيير. ول  كغيره من شعراء الرابطة    –نحو 

أأهم الروافد المبكرة لحركة " الشعر الحر"    –ن، ونعيمة، وغيرهما  القلمي ة جبرا من 

ليه، دارسو هذه الحركة؛ كسلمى الخضراء الجيوسي،  ا  نبّه عليه، وأأشار  وهذا ما 

 وكمال خير بيك.  
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زاء  نماذج من شعر أأبي ماضي، متسائلا: أأين هي  وهنا يتوقف المؤلف بنا ا 

أأو بين  جح بين الشك واليقين،  أأن التأأر  ا،  الحداثة في تلك الأشعار، مجيبرا، مؤكدر

من  نفسه  في  وعما  الشاعر،  حيرة  على  تنم   التي  المظاهر  أأحد  والواقع،  الغيب 

 - التساؤلت، ل تكفي  فيما مضى. بيد أأن هذه الحيرة، وتلكم   غير معتادة   تساؤلت  

زاء  قصيدة " الطلاسم    - ها  وحد    " وما فيها من  لوصف الشاعر بالحداثي، لذا يقف ا 

 ة شديدة النبرة: تأأم لات فلسفيّ 

 من أأين؟ ولكني أأتيت   ل أأعلم   جئت  

 ولقد أأبصرت  قدّامي طريقا فمشيت  

ن    هذا أأم أأبيت    ت  ئ  ش   وسأأبقى ماش يرا ا 

، كيف   ت  طريقي  كيف جئت   أأبصر 

 لست  أأدري.

لزوميات على أأن  هذه الحيرة، والتساؤلت، ل يُلو منها الشعر القديم؛ ففي  

المعري)  العلاء  من  449أأبي  للاقتراب  ا  معيارر ناها  د  عد  ذا  فا  ا،  جدر منها  الكثير   هـ( 

في أأن المؤلف   ب  لزوميات المعري حداثيّة بْذا المعنى. ول ري    الحداثة، فعلينا أأن نعد  

شارته لتلك اللغة التي تذكرنا  ين   حو منحىر أ خر في التدليل على حداثة أأبي ماضي، با 

لا عن شعر نزار قباني، وهذا مثال   فص  أأو  بما ذكره م  من الجداول يشهد على    رده   

ه:   مصداقية هذا التوج 

نني أأشهد في نفس صراعا وع    رأكاا 

 ش يطانا وأأحيانا ملاكا  وأأرى ذاتي  

 اشترأكا ذاك   ع  هل أأنا شخصان يأأبّ هذا م  

 أأم تراني واهمرا فيما أأراه  

 ري.لست  أأد  

المر   والتساؤلت  الحيرة،  بين  يجمع  شعر   تقترب فهذا  التي  اللغة  وبين  بكة، 

ر من  ح  بمفرداتَا، ونغماتَا الصوتية، وتراكيبها الن   وية، من لغة الحديث اليومي، والتحر 

د متداو   لطة القوافي، وكسر  هيمنة المفردة القديمة التي لم تع   الحلقة  لة، مع التحرّر من س 
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، أأقرب  ما يكونان  ه  الفولذية المعروفة في أأوزان الشعر العربي. فأأبو ماضي، وشعر  

الثقافي، والمعرفي، في القرن الماضي. وهي معاصرة   ف  على و    ،ةللمعاصر   الس ياق  ق 

عى سعيرا حثيثرا للتغيير الذي يقترب بْا من الحداثيّة اقترابار  لت   تس   تنبئ عنه التحو 

 الجذريةّ في الرؤية، والموقف، واللغة، وال يقاع.  

 ة حداثيّ   ملامح 

 من البحوث اللافتة للنظر في هذا الكتاب البحث  الموسوم بعنوان "ملامح  

دوارد حداد". فقد أأعادنا المؤلف لكثير من قصائده بما فيها تلك   الحداثة   في شعر ا 

( فقد أأورد أأبياتا من قصيدة  1962رت بقصيدة الراحل خليل حاوي )لعازر  التي تأأثّ 

ا    بعض العبارات التي تحيلنا لقصيدة حاوي)توفي  "أأنا والخابية" تؤكـــدّ ظهور   منتحرر

القصيدتين1982 يقاع  ا  في  الكبير  التشابه  جانب  فا لى  المذكورة.  رموز    ،م(  ثمة 

رار، والدار، والخمرة التي تغني. وهذا ل ين   في أأن الشاعر حداد  متكـرّرة فيهما، كالج 

براهيم ليه ا    -1945)العبس  ابتدأأ بترديد بعض الهواجس الوجودية. وذلك ما أألمح ا 

، بْذه ال شارة، أأفاد منها المؤلفالتي    وأألمع، في شهادته عن الشاعر   (2016 . والمؤلف 

دوارد حداد تنقل في غير   نا أأن ا  يؤكد ما كان قد اس تنتجه العبس. ول يُفى علي 

طور من أأطواره بين ملمح رومانس، وأ خر وجودي، وثالث سوريالي، ول س يما  

ليها د. نايف، وهي بعنوان "مؤتمر صحفي". ففيها الكثير من   في القصيدة التي يشير ا 

ف تارة، وتارة باللامعقول الانزياحات   " فالحزن يقف على قدمية  :التي تذكرنا بالتصو 

"أأعشق حمّ  نغني" و  التصو  عندما  الفتوح".  ى  التكوّن منذ زمان  أأنت  خلايا  ف. 

شغ  من  الشاعر  لدى  ما  منهما  تشف   ي س  مثالن  تكسر   وهذان  التي  بالرموز  ف  

، واللاوعي.   المأألوف، والمتوق ع، وت فصح عن خفايا عالم الحلم 

الذي فالصوفي   الغموض  سبب  وهذا  شعره،  تتجاذبان في  والسوريالية،  ة، 

 (.  2001شكا منه سمير قطامي في دراسة عن الشعر الأردني )

أأخرى، وهي " التناصّ" الذي يعني لديه ظهور   ملاحظة    ولم تف ت  المؤلف  

أأخرى، كالذي  بعض العبارات، والصور الشعرية، والرموز، التي تحيلنا لنصوص 

أأشار له في " أأنا والخابية " ولكن المؤلف يضيف لهذا ما يجده في قصيدة " بأأيّ  
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تأأثر   من  رة،  المتأأخّ  قصائده  من  وهي   " سأأع بر  دنقل   واضح    الخيول   أأمل  بقصيدة 

  ) ن  . فالشيء المشترك في القصيدتين هو لهجة التساؤل،   (1)الموسومة بعنوان )ضد  م 

نه كل منهما من التركيز على الوطن، والسؤال المتكرر: من. من. فضلا  وما تتضم  

، فقد تأأثر   ن  عن الوزن وال يقاع المتجانس. وهذا ل يقتصر على تواشجه بـ : ضد  م 

ا لفتا بقصيدة " ل ت   صالح" وهي قصيدة معروفة مشهورة. فالرؤية، والموقف تأأثرر

من مظاهر السلطة البطركية السائدة،    من ال نسان، ومن العالم، والتصدي لكثير  

لامح  تصنفّ تؤكد وجود هذه الملامح الحداثية في شعره؛ فنا، ومضمونا، وهي م

 الشاعر في التيار الحداثي ل في غيره. 

لى السيرة   من الشعر ا 

حول   ومن الجدير بالذكر أأنّ البحوث التي جمعها المؤلف في هذا الكتاب تدور  

الشعر، والشعراء، ا ل من واحد هو الموسوم بعنوان" السيرة الذاتية لفدوى طوقان: 

ا   الشخص والس ياسي والأدبي". ويتوقع القارئ أأن يجد في هذا البحث انحرافا يسيرر

 عما س بق.  

فلا مندوحة للدارس عن ال لمام بسيرة المبدع عند دراس ته ل ثاره. ول مناص 

عادة النصّ  ا لى الحياة. أأما رحلة فدوى طوقان التي تسلقت فيها الزمن تسل ق    من ا 

للجبل الأشم، فقد لخصها المؤلف بدورات  متسل   الفتّي  الكفاح  لة  س  الرياضّي   من 

لتحقيق الذات، ومواجهة القيود، والسعي الموصول لتغيير أأساليب التعبير    المس تمرّ 

والتحرّر،   الانطلاق،  لدواعي  تس تجيب  جديدة   أأساليب   ا لى  وتحويلها  الفني، 

اس تجابة أأقوى، وأأكث جدوى. ومن الاقتباسات  المتوافرة في البحث يت ضح لنا ما  

ة حرية المرأأة التي ية، وبصفة خاص  لدى الشاعرة من ا صرار متين على قضايا الحرّ 

 كانت، وما تزال، تضيق بسجن الحريم، مثلما جاء  في السيرة. 

   __________ 
بعد وفاته. وانظر الأعمال الشعرية،    1983الذي صدر عام    8. وهي من ديوانه أأوراق الغرفة  1

  وهذا المعنى للتناص شائع مع أأنه غير دقيق.   441ص  1995  ، القاهرة، مكتبة مدبولي،1ط

 19 -11ص ص  2025،عمان: دار الخليج، 1انظر كتابنا مفاهيم نقدية،ط
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أأن هذه الرغبة في التحديث، على المس توى العام   -محقًّا    –وي لاحظ المؤلف   

لت أأدبية تنقّلت فيها الشاعرة من الرومانس ية المغرقة  الاجتماعي، تمخ ضت عن تحو 

ن تكون ، وما مصيرها، وعن جدلية الحياة والموت، ا لى أأن كانت  في التساؤلت عَّ  

فانفتحت القوقعة الذاتية، واندمجت الأنا بال خرين. وعرفت   67حزيران    5صدمة  

يتعتقّ   الذي  الشعر  ذلك  هو  الحقيقي  الشعر  ع ب،  (  1)أأن  الش  نان   د  في  مّر   ي ت خ  و 

راره، مثلما جاء   ها في ريادة الحسّ  النسوي الذي شاع  وج  في السيرة. فلفدوى دور 

في قصص غادة السمان، وفوزية رش يد، ونوال سعداوي، وأألفة ال دلب، ونازك 

" وجد    الملائكة، دواوينها  قدّمت في  مثلما  فهيي،  "أأعطنا حبا"  تَ  وغيرهنّ.  و   " ا 

، د.  اهتمت بالكثير الجم من صور الرفض، والتمرد على السائد، والمأألوف.والمؤلف 

ل أأن بحوثه،  نايف العجلوني، على الرغم من أأنّ كتابه بعنوان" في طريق الحداثة " ا 

نما تخوض  فيما ل صلة له مباشرة   ومنها هذا البحث، ل تقتصر على هذا المسار، وا 

لتحديث، كالخوض في الأسلوب تارة، وبالسرد القصص الش يّ ق، والتعبير  بموضوع ا

 الصريح الذي ل يُلو من التحف ظ تارة أأخرى. 

وصفوة القول، هي أأنّ كتاب الدكتور نايف فيه الكثير مما يؤكد صحة الفرضية 

التي ينطلق منها، وهي أأن مفردات: كالحداثة، والحداثية، والتحديث، والحداثي، 

على  نظرنا  وقع  بعض، وحيثما  على  ها  بعض  مفتوحة  أألفاظ  الحداثة،  بعد  ما  وحتى 

ر.    من   ا حداها، فلا بد أأن نجد فيها، وفي تداولها، شيئا من دللت الألفاظ ال خ 

تبر جا    اولهذا فا ن أألفاظا من مثل المودرنيّة، والموديرنزم، وما يش بههما، ل يعدو كونه 

عرا، ل أأكث ول أأقل. ول ريب في ان هذه الرؤية   ا في الكتابة، وتمحّلا، وتنط  نج  وتف ر 

 .  (2) لمفهوم الحداثة تمثل ا ضافة ل غنى عنها للمشهد النقدي

   _________ 
 فالمعنى ل يس تقيم بْذه الكلمة.   ،وردت في الأصل )يتعلق( وهذا قد يكون من خطأأ الطابع.1

النقد الأدبي في الأردن في ضوء المنهجيات الحديثة، 2 : الصكر، حاتم، حركة  انظر  .للمزيد 

   66 - 57مرجع سابق، ص ص  
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 ___________________________ 

قليل من الدارسين، والباحثين، في الأدب، هم الذين يتمون بالأدب العربي 

في الخليج. فقد س بق لس يد حامد النساج أأن وضع كتابا عن الرواية    - شعره ونثه    -

لقي نظرة ( زعم فيه أأن الكتاب ي  1982)  "بانوراما الرواية العربية"  العربية سماه  

ل أأنه اقتصر على نماذج روائية من مصر  وبلاد   ،شاملة على أأدب الرواية العربي. ا 

أأو   ،أأو عرضا  ،سةر اوالسودان. ولم يتضمن در   ،والمغرب العربي  ،والعراق  ،الشام

في   -من مصر  -حسن عبدالله   د. محمد  برواية خليجية واحدة. وحذا حذوه  ،تعريفا

  "  الريف في الرواية العربية"  ( بعنوان  1989كتاب صدر عن سلسلة عالم المعرفة )

 ، وبلاد الشام  ،والسودان  ،وجدنا فيه نقصا كبيرا، فهو يقتصر على روايات من مصر

الكويتية  ،والعراق الروايات  من  لأي  شارة  ا  فيه  وليست  العربي.  أأو   ،والمغرب 

الدك   ،العمانية كتاب  ويأأتي  السعودية.  السعافين  تأأو  براهيم  ا  بعنوان  *  ور  الموسوم 

أأكث تحديدر   شاعريّ  فرعي  عنوان  يليه   " النخيل  أأعالي  ا لى  المبحرون  ا وهو"  " 

الثغرة،   هذه  ليسد  دبي[  العربي،  العالم  ]دار  العربي"  الخليج  أأدب  في  دراسات  

النقص لى هذا يشير في ختام مقدمته،  ويتخطّى هذا  أأراد فيه الالتفات   فقد. وا 

الأدب،   ا لى هذا  النظر  يس تدعي  لعله بْذا  الخليج،  أأدبنا في  لجوانب ش تى من 

 فيكون لهذه البادرة ما يقفوها من بوادر، ولهذه الفاتحة ما يتلوها من فواتح.

خليط   هو  بل  واحد،  أأدبي  يقتصر على جنس  ل  الكتاب  أأن  من    واللافت 

 والسيرة. وفيه ما يكون نقدا  ،والرواية  ،والنث، والنث فيه خليط من القصة،  الشعر
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روائيتحليلير  لنص  تركيزر   ،ا  تجارب أأو  زاء  ا  المطولة  كوقفته  ما.  شاعر  على جهود  ا 

ودوره في ا حياء  أأو البهلائي،    (1920  -1857)ماني أأبي مسلم البهلانيالشاعر الع  

  ،الشعر العربي في سلطنة عمان، وما غلب على شعره من مواعظ وحكم مأأثورة

خوانيات. أأو التركيز على اللغة الشعرية لدى شاعر    ،ومدائح  ،تقليدية  ومراثي   كثير  وا 

براهيم الذي يفصح في شعره عن حسن الأداء، ، العطاء براهيم محمد ا  وهو الشاعر ا 

ا لى القدس، فاليامون، على نحو ما يرى المؤلف في    (أأبو ظب)رؤيته الممتدة من  

ذ يتعانق فيها النخيل مع الزيتون والزعتر، ويلتقي   ،واللوز ،قصيدته للنخل عيون. ا 

القدس.سفاضة المقدت خنجر الان  تتب    ة بخاصرة  القصصية  أأو  ع عدد من المجموعات 

 وية. س  عليهن  الاهتمام بالن  غلب   لغير واحدة  من كاتبات الخليج

 الاعتراف 

للتاريخ  أأقرب  الكتاب على هذا الأساس، ووفقا لذلك المقاس،  أأن  والظاهر 

أأو   لرواية  نقدية  قراءة  العثور على  النقد. ومع ذلك ل يعدم المرء  ا لى  الأدبي منه 

زاء رواية" الاعتراف"  ديوان. فها هو ذا   في   -للأسف    -  المؤلفلم يذكر  ويقفنا ا 

قد اضطررنا للنظر  فالرواية.    مؤلفاسم    29ا لى ص      9من ص    الدراسة التي تمتدّ 

الاعتراف صدرت   أأنّ   295في ص  لنا  ، فتبين  ها عرفة مؤلف والمراجع لمالمصادر    ت  ب  في ث  

الريش  عليعن مؤسسة الاتحاد في )أأبو ظب( ل أأنه    ،رف روائيا الذي ع    أأبو  مع 

ش يخ  أأيضر   شاعر   هو  الكاتب  هذا  ا ن  ويقال  قصيرة.  قصة  وكاتب   ، علامي  وا  ا، 

ذ يع   الاعتراف  "  رواية    دّ الروائيين ال ماراتيين. ويبدو أأن المؤلف مع هذا الرأأي، ا 

ماراتية على ال طلاق. وأأكثها دللة على الفضاء الروائي في تعبيرها  "   أأبرز رواية ا 

 ،والثقافي  ،يعلاوة على ما يسميه الفضاء الاجتماع  ،اعن المكان بصفته فضاءر جغرافير 

لخ..  والدللي  ،والس يميائي  ،واللغوي  ،والشعب  ا، س يضيف، مؤكدر ا من اللب  واحترازر   ا 

والمكان. فهو   ،اصخأأن الفضاء الروائي ليس مجرد مكان جغرافي معزول عن الأش

 وتفاعلها مع الزمن.   ،ة الشخوصيتجلى في دينامي   -أأي الفضاء الروائي –

أأبرز حوادث الرواية، والمواقف   هذا التقويم المبكر فقرات    بع  ت  وت   يسوق فيها 

ا أأن ذلك ل ينفصل عن الفضاء الروائي الذي يرتبط رر رّ ـد، مكالتي يرتكز عليها السر  
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يبدو زمن (  1)بالزمن وبالشخوص.   ذ  ا  والفضاء،  الزمن  المزاوجة بين  مبدأأ  مؤكدا 

ة في رأأيه للرواية، وديناميتها من خلال الحبكة البوليس يّ   وريالسرد هو المحرك المح

   ا. التي تشد القارئ شدر 

  بتقنيات السرد. منها الكاتب    على تفاصيل تختصّ   ف  يقفنا المؤل    لقراءةوفي هذه ا

الريش   –لي  ع  الف   السارد. مع تكراره الرجوع    -أأبو  والكاتب الضمني، الذي يوجه 

الروائي الفضاء  وهذا   ،لموضوع  الروائي،  بالفضاء  الرواية  احتفلت  لقد   " قائلا: 

ويكرر تأأكيده على ما فيها من    .الاحتفال يتجلى في البعد الطوبغرافي أأو الجغرافي"

 جماليات المكان، وفضائه، مذكرا بعبارة غاس تون باشلار عن " المكان الأمومي". 

ول تسلم هذه الدراسة من بعض التناقض؛ فهو ينفي عن الفضاء الروائي كونه  

. ويؤكد، في غير موضع، ينمكان  اسما  ( وهمابّ ا هو )المعيرض( و)الغّ مكانا جغرافير 

ذا تجاوزنا ذلك، وجدنا   ،ل يعدو كونه طوبغرافيا  الروائي  أأن الفضاء أأو جغرافيا. وا 

فهو قارئ ضمني تارة، وتارة قارئ نموذجي،   .ا لأنواع القارئبسر ل  ا م  في الدراسة تفريعر 

 ، بينة  ،واضحةقد تكون    الثلاثة  . وهذه المفاهيمل افتراضي  ليع  ا ثالثا قارئ ف  وطورر 

 ، غير أأنها ليست بالوضوح ذاته عند القارئ. الناقد في ذهن المؤلف

  ، والقارئ النموذجي؟ وما الفرق بين هذا الأخير  ،فما الفرق بين القارئ الضمني 

الثلاثة القراء  الفرق بين  الفعلي؟ وما  القارئ    ،والقارئ  أأو ذلك  والقارئ المثالي؟ 

ا  س يتطلب توضيحر ب. وهذا اللب  هو المخاط    المؤلف في روايته من حيث    الذي عناه  

  مثلما جاء    ،والضمني   ،من المؤلف في الهوامش. كذلك الأمر بالنس بة للمؤلف الفعلي

" أأسلوب قوله  منها   ،وتس توقفنا بعض العبارات بما فيها من غموض  .21و    12في ص  

  الذي يس تهدف  مختلف عن التحليل    والوصف شيء  (  1)الوصف الم فض ا لى تحليل"  

  أأغوار الشخوص. بر  س  

 
  _______ 

   13 –  12وانظر ص  10.المبحرون ا لى أأعالي النخيل، ص1
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 د تقنيات السر   

مبرزا    (الحزام )أ خر يتناول رواية خليجية هي رواية    فصل    في  هذا نجده  ل   خلافاو 

ن كان ل يُلو من بعض الخطأأ. فالمؤلف أأحمد أأبو دهمان   ، اسم المؤلف في العنوان، وا 

. وعلى القارئ أأن ينتهيي من  (1)  عنوان الدراسةذكر في  مثلما    ،وليس أأحمد دهمان

 ّ ة هذا الكاتب، ومن أأي دولة خليجية هو. ول  قراءة الفصل دون أأن يعرف هوي

( ليكتشف أأنه سعودي مقيم  Googleن النظر في معلومات )عمندوحة للقارئ  

بالفرنس ية، وبعد نشرها قام بترجمتها للعربية على النحو ته  بباريس. وأأنه كتب رواي 

يرلندي  مؤلفالذي يذكرنا بصموئيل بكيت   ، مسرحية " في انتظار غودو" وهو ا 

بالفرنس ية عر  كتبها  بعد  ثم  ون ،  اس تهل  شر  ضها  وقد  للا نجليزية.  بنفسه  ترجمها  ها 

تكمن  "  السعافين الفصل الموسوم بالتقنيات السردية بمقولة مفادها أأن أأهمية الرواية  

والسؤال الذي     .(2)الالتحام مع القضايا ال نسانية"   في تجاوزها اللغة الشكلية ا لى

المؤلف باللغة   أأراده  ما الذي  اللغة  يتبادر للذهن هو:  أأن  به  ذ المسلم  ا  الشكلية، 

.  يؤكد كل  من سوسير، وهيلمسليف، مثلما  عنى هـو الم  ر( ـوهـ)ج  لىـع  كل  ينمّ ـش

ا القضايا   كان أأن يتجاوز اللغة الشكلية بطبيعتها، مس تحضرر أأيار  ف  فكيف يمكن لمؤل  

 ال جابة عنه،ل س يما وأأن الأدب لغة    ب  تصع    ال نسانية بدل من اللغة، وهذا سؤال  

 اللغة.   داخل  

ي    معظم  "  لحزام  ـ" افي قراءته النقدية ل  المؤلف    وقد استنفد   سمى تقنيات. ما 

ومن حوار    -  الديالوج  –ث عن الرواية، وما فيها من حوار بين الشخوص  فتحد  

تيار وعي اعتماد على  ،فردي ذاتي داخلي )مونولوج( ومن   وتيار ل وعي، ومن 

ا  وعلى الكوابيس تارة أأخرى. ومن  اعتماد على التداعي طورا، وطورر   ،الأحلام تارة

 ،اميـض الأمـوالخف  ،اق والاستشرافـرف بالس تبــوء لما يعــــعلى الهذيان، واللج
  _________ 

            33.السابق، ص 1

 23السابق، ص .2
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تذكرنا بالرواية النفس ية التي برع في كتابتها مارس يل    والرجعي. وما فيها من ظلال  

للراوي، الحقيقي     بروست الفرنس، وجيمس جويس ال يرلندي. ولم تفته ال شارة  

 (أأبو دهمان)والضمني. مع اعتماد الكاتب    ،والضمني. وكذلك القارئ الحقيقي  ،منه

ّ ة المش  يعلى السينما، وعلى الفن التشكيلي، فيما يعرف بالتقن  ا وسردر   -  ةهدي   - احوارر

واللصق. وزاد على هذا كَه باللتفات لما يعرف    باس تخدام المونتاج، أأي: القصّ 

على رأأي المغاربة، أأي: العنوانات، والعبارات الافتتاحية،    أأو )العتبات(  بالأطراس،

مع التقديم والانتهاء. وهذا كَه مماّ ينثه المؤلف في صفحتين    ،والهوامش، والابتداء

 ا يذكرنا بقول المتنب:  نثر  35و 34 ص هما

ب  نثـي   ـوق الأح  ـنثتَمو ف     رةر ـد 

 الدراهم   روس  الع   فوق   ثت  كما ن                                

تقان  جادة وا   ا 

ل قليلاول يلبث المؤلف    المتبصّر حدث حديث الناقد  فيت  لما بدأأ به،يعود  حتى    ا 

ا من متن الرواية ما يدعم تصوره للحزام بصفتها  الأخرى، مقتبسر   عن التقنية تلو  

 جادة،بال   (أأحمد أأبو دهمان)ا للتطبيقات السردية الناجحة التي تشهد للمؤلف  نموذجر 

 وال تقان.  

على الدخول في أأجواء الحكاية لكون المؤلف    اعدهومع ذلك يفتقد القارئ ما يس

عزف عن الذي اعتدناه في دراساته الأخرى، وهو أأن يسوق لنا أأبرز الحوادث.  

القليل عن الشخصيات، منشغلا بالتنقّ  النزر  ل  ا  لنا  ل من عجائب  كذلك لم يقل 

ل  لغرائب، ومن أأحلام لكوابيس، وهذا جيّ  نه يقلل من أأهمية الشخوص. وهي  أأ د ا 

تفى فيها  وعَّودها الفقري. فالرواية التي ل يح    ،الرواية   لب    ة  د  ق  في رأأي الكثير من الن  

ذ ل فائدة من توظيف   بالشخصيات تظلّ  رواية غير مكتملة أأيا كانت التقنيات، ا 

ذا كان هذا التوظيف   خوص. فالروايات العالمية التي  ل يؤدي ل براز الش   التقانات ا 

نما يعزى هذا التفضيل  ،وتفضيلها  ،سانهاعلى اس تح   يجمع النقاد    ،والاس تحسان    ،ا 

كا وال خوة  كارنينا،  وأأنا  بوفاري،  مدام  كرواية  وأأحدب  للشخصيات.  رامازوف، 

 وغيرها من روايات.  ،نوتردام، وزينب، وزقاق المدق
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يؤخذ عليه أأن صفحاته    ،اشكلا وموضوعر   ، دومهما يكن من أأمر هذا الكتاب الجيّ 

سع للأسف لتناول رواية واحدة من الأدب الكويتي، أأو القطري، مع  لم تت    270الـ  

روائيون يس تحقون    ،كما في قطر  ،ختلف. ففي الكويت أأن العنوان يوحي بما هو م  

رواياتَم ا سماعيل  ؛(1)النظر في  فهد  الشطي  ،كا سماعيل  العثمان  ،وسليمان    وليلى 

عرائس  "صاحبة    وميس العثمان  صاحبة " المرأأة والقطة " و" صمت الفراشات".

صاحب رواية ساق البامبو، وسجين المرايا، وفئران   وسعود الس نعوسي ،"الصوف

مؤلف رواية ظل الشمس وخطف الحبيب، وبثينة    وطالب الرفاعي  أأمي حصة.

ومن الشعراء فهد   والس ندباد الأعَّى.  ،العيسى مؤلفة خرائط التيه وعروس المطر

 وأأحمد الكندري، ومبارك الحجيلان، وسعاد الصباح،  ،وخليفة الوقيان  ،العسكر

ورواية )في   1993ودعيج الخليفة. وفي قطر شعاع خليفة صاحبة )أأحلام البحر( 

البراري(   )أأشجار  خليفة  ودلل  الصافرة(  صاحبة    1994انتظار  سعد  أ ل  ومريم 

وأأحمد عبد الملك، وغيرهم الكثير ممن يس تحقون القراءة    2005)تداعي الفصول(  

 ليجي.  النقدية من المؤلف المعنّي، والمهتّ، بالأدب الخ 

وفي  غيرهما  " الحزام"  أأو  "  الاعتراف"  ا في رواية  ا واحدر نجد عيبر   وقد تشهيّنا أأن  

ل ما ي    مما ي توقع أأن ليه المؤلف. فهو ل يرى في الرواية ا  منها تحفة    ا، ويجعل  زينه  يشير ا 

 ّ  . الظنّ  ن  م   ف، وهذا ضرب  باطل  متأألقة في  نظر القارئ، فضلا عن المؤل

 مع محمود درويش  

تناولناه في   أأيضا له دواوين منشورة، بعضها  والسعافين مثلما هو ناثر شاعر 

وبعضها تناولناه في النافذة  المضاءة. وقد بدأأ   2021كتابنا فدوى طوقان وأ خرون  

ذا جاز التعبير، بكتاب نظنه أأطروحة جامعية عن شعراء مدرسة   حياته النقدية، ا 

 ده للشعر فتناول ــد تواصل نقـوخليل مطران. وقال حياء، ومنهم: شوقي، وحافظ،  
   __________ 

براهيم، الرواية الكويتية بين جيلين،ط1  2022، عمان: دار الخليج، 1.انظر خليل، ا 
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ص( الموسوم بعنوان شعر محمود درويش  356شعر محمود درويش في كتابه الضخم) 

 (. 2018تحولت الرؤية.. تحولت اللغة.)

نّ محمود درويش )قد ل نبالغ  و  ذا قلنا: ا  ( أأكث الشعراء العرب 2008  -1942ا 

تضم   فقد  ة.  والن ق د  والدارسين  الباحثين   الصادر  المعاصرين حظوةر لدى  الكتاب  ن 

الشعر    2013ببيروت   يديولوجية  وا  ال يديولوجية  شعر  درويش  محمود  بعنوان 

التي كتبت،    والرسائل الأكاديميةثبتا بالكتب، والدراسات،    (1)لشكري عزيز الماضي

وثمانين عنوانا. ول ري ب في أأن هذا الثب ت غير    ةر أأو نشرت، عن شعره فبلغت ثلاث

دقيق، فثمة دراسات  وكتب  لم تتح للمؤلف فرص الاطلاع عليها، ولم تقع بين يدي 

ا كبيررا في لملمة ما كتب    -بلا ريب     -عَّرو، التي   محمد جميل  تلميذته بيان بذلت جهدر

  ، ل أأن المهمة التي انبرت لها من أأصعب المهمات،لأن الأبحاث، والدراسات  عنه، ا 

ها، وضبطها   ، تتوالى عن الشاعر من غير توقف، فيعسر  لذلك حصر  وال صدارات 

  في هذا الثب ت، أأو في غيره؟

ذن كتاب   براهيم السعافين بعد ك   يأأتي ا  ا لما   لــا  هذه الدراسات ليضيف جديدر

ك تب عن الشاعر، الذي يصدق عليه الوصف مالئ الدنيا وشاغل الناس. فشعره 

و عاشق   1964مرورا بأأوراق الزيتون    1960منذ ديوانه الأول عصافير بلا أأجنحة  

حتى المجموعة التي صدرت ب عي د رحيله بعنوان ل أأريد لهذه    1966من فلسطين  

ا ن لم    -  والباحثين، فغدا من الصعب   ،شغلت الدارسين  2009يي  القصيدة أأن تنته 

على الدارس أأن يأأتي بما يضاف لما س بق. وقد جاء كتاب   -  يكن من العسير جدا

كتابا ضخما ) الكبيرة على 356السعافين  الكتب  تفضيل  كعادته في    ،الكتب   ص( 

  26ولأن دواوين محمود درويش المنشورة قاربت الـ    .وجزةالم  ،الكتيبات الصغيرةو 

ق نواياه، وهي تخصيص ف  فصلا على و    26فقد كان المتوقع أأن يضم  الكتاب    ،ديوانا

 بأأربعة  أأي أأنها أأقلّ  22عدد الفصول الفعلي في الكتاب  فصل لكل ديوان، غير أأن

  _________ 
 من هذا الكتاب. 117-108.انظر ص 1
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أ ثر، في بعض الأحيان، جمع ديوانين في   لأنه  توقع. وذلك  م  فصل  فصول عما هو 

و" حبيبتي تنهض من    1970واحد، كجمعه ديوان "العصافير تموت في الجليل"  

الفصل الخامس  1970نومها "   الديوانين صدرا في س نة  ، في  وفي    1970  لكون 

ر فصلا تلو  أ خر. وتقوم هذه الخطة  دة تتكرّ الفصول جميعا يتبع المؤلف خطة موح  

ومن  وأأسلوب،  وصورة،  مجاز،  من  الشعرية  اللغة  لتحولت  المؤلف  رصد  على 

طوريّ  وشعب.. ومن   معجم، وتركيب، ومن تناصّ  ديني، وثقافي، وتاريُي، وأأس 

ا راصـــــدر للمأأثورات،  وتوظيفه  وال يقاع،  اللغة،  تحولت  مس تويات  الأثناء  في 

في الديوان موضوع   وديــالرؤية على ضوء التجربة الشخصية، وال نسانية، والوج

 .الفصل

وقد أأضاف المؤلف ا لى هذه الفصول مقدمة، ومدخلا، فأأما المقدمة، فقد شرح 

ا لتصنيف هذا الكتاب، ونشره، بعد س نوات   لنا فيها حوافزه التي دفعت به دفعر

د ما فيه من   من الانكباب على عطاء الشاعر، وقراءته، ودراس ته، وتحليله، ورص 

حسان عباس الذي قضى أأربعرا من  نار   ـذك كأنه يلت في الرؤية، وفي اللغة،  تحوّ   با 

 .  1969الس نين في تأأليف كتابه عن بدر شاكر الس ياب حياته وشعره 

فع   فالشعر  ر  وأأما المدخل  ر بالفكر،  ع  الش  فيه لعلاقة  لنا  النوع   –ض  أأيا كان 

ل ينفك    - الذي يندرج فيه من غنائي، أأو تأأملي، أأو فلسفي، أأو قصص، أأو درامي

ا    - عر عن   -قط  تشف   رؤية  ري ب،  بلا  للواقع، وهي،  الشاعر  رؤية  تصويره  عن 

يديولوجية تجاه القضية، أأو القضايا التي هي هواجس الشاعر، وقلقه،   ،مواقف ا 

ليه بالكثير من ال يحاءات، والظلال    .الذي ل يفتأأ يوحي ا 

  " أأجنحة  بلا  "عصافير  كأنها    1960ففي  جّة،  ف  ة،  غض  الشاعر  رؤية  تبدو 

ولكنها   الن ضج.  ها  ينقص  ذلك    –محاولت   ت    –مع  كامنة  رات   قد  من  تخلو   د  ع  ل 

ن من ال يحاء، وال يماء، الذي يجنح  بالنطلاق، والتحليق، بلغة  تدع  المباشرة ا لى لو 

بالشعر نحو التصوير، والرمز، في تعبيره عن الواقع، وعن الكون، وعن الوجود.  

فيه الرومانتيكية التي غلب ت  على الديوان    ه  فقد زايلت    1964  أأما" أأوراق  الزيتون" 

السابق، وتجلى الغضب  في صوت الشاعر المقاوم، والم تحدّي، بل الثوريّ الحالم،  
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يان " والأكث لصوقا  الأكث وعيرا، مثلما يقول درويش عن نفسه في " ذاكرة للنس  

في "عاشق من فلسطين"  هكذا ينتقل الناقد لشعره  و    .بالماركس ية في ما يؤكد المؤلف

أأن  رصدوه من دللت الارتباط     -رجاء النقاش مثلا  -يرصد  ما س بق لغيرهف  1966

عنها   عبر  التي  الشعبية  وبثقافته  الفلسطيني،  نسان  للا  اليومية  بالأرض،وبالحياة 

ه.   ب  بْا عدو   بعبارات مجتزأأة يُاط 

 1967أ خر الليل 

قصائد شهدت   1967في ديوان " أ خر الليل"    أأن    -كغيره  –ويرى السعافين  

  -العرب    - لت التي ترق ب  ال خر  من زوايا جديدة لم يكن لنا نحن  المزيد من التحو  

عهد  بْا في التعبير الشعري. ففي قصيدة" الورد والقاموس" نموذج يُطو به درويش 

ر بنا أأن نشير ها  خطوة أأولى في هذا الطريق الذي أأراده للشعر المقاوم. و  هنا يجد 

ها   لما يغلب على الدارس في هذا الكتاب من وفرة في الشواهد الشعرية التي يقتبس 

ا نثر الفصول  في  ين ثها  اقتباسات   وهي  الدواوين،  صدر  من  على  الدراهم  كنث   ،

ه عن مما يجعل هذه الأشعار تزاحم الأجزاء التي يتحدث فيها المؤلف ن  العروس، فس 

التي منها   القصيدة  ل خر عبارةر عن  تكراره من حين  المقتب س. علاوة على  الشعر 

ا عن الثورة  نها من أأكث قصائده تعبيرر فهذه العبارة    "  (1)الاقتباس، وهي قوله:" ا 

   ،واقتباسه لكل شاهد من شواهده.تكاد تتكرر عند قراءته لكل قصيدة

ل   ا،  أ حادر درويش  دواوين  عند  يقف   المؤلف  ريّ    مجموعةر ولأن   شع  متن  في 

متكامل، مترابط، فقد اضطر للتكرار، أأو ليقول عن الديوان شيئا قاله عن الديوان  

 السابق، أأو شبيهرا بما قاله على أأحسن تقدير.  

 الذاتي والموضوعي 

وهذا شأأن  كل من يتبع هذه الطريقة في التأأليف. فعند تناوله لـ " العصافير 

لحاحر   تموت   ا على امتزاج  في الجليل " ونظيره "حبيبتي تنهض  من نومها" يلح ا  ا شديدر

ذا ع. الذاتي بالموضوعي  وفي قصيدة  1967ر الليل" ـوان " أ خـدنا لما قيل في ديـوا 

____________    
براهيم، شعر محمود درويش، ط1  52ص   2018، عمان: دار الشروق، 1.السعافين، ا 
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ا، نس تخلص   فيها بين الخاصّ  زج  ـر يمــه في أأن  الشاعـرأأي  "ريتا والبندقية " تحديدر

 والعام، أأي بين الذاتي والموضوعي.  

وفي قصيدة حبيبتي تنهض من نومها تلتبس اللغة بالحبيبة، ولعلهما تتوحدان،  

ه نقلة نوعية في تجارب الشاعر درويش، مع أأن  هذا  وبْذا يصف لنا المؤلف ما يعد 

ليه في الحديث عن ديوان " عاشق من فلسطين "   لى  ــويتج  1966س ب قت  ال شارة ا 

الذي يقول المؤلف   1972أأحبك    في ديوان " أأحبك أأو ل  -بلا ريب    -ذا المزج  ـــه

عنه: " في هذا الديوان يعيدنا الجمع بين النقيضين ا لى الدوافع التلقائية، والطبيعية:  

ليه حنينه بعد أأن فارقه  حبّ المرأأة .. وحب الوطن .. الذي ازداد به   تعلقا، واش تدّ ا 

ا ". فأأي  معنىر لهذا القول ا ن لم يكن تأأكيده لمتزاج كرهر الذاتي بالموضوعي؛ أأي    م 

ر رأأيه  الحب بمعناه البيولوجي، والحبّ بمعناه الموضوعي؛ حبّ الوطن؟ وهكذا يتكرّ 

قصائد أأخرى، فالحبّ في هذه النصوص   فيمنها    ل  في" ريتا والبندقية " وما تناس  

على الماء".    يتماهى مع الأرض، ومع الأم، على نحو ما يتجلى في قصيدته " تقاس يم  

 - في رأأي المؤلف  –وفي" سرحان يشرب القهوة في الكافتيريا "يرى الشاعر الوجود  

ن لم يكن امتزاج  ل    ا ــذا أأيض ـوه.  ( 1)"لال مأأساته ــ من خ ، ا  تفسير له، ول معنىر

   .الذاتي بالموضوعي

د المؤلف اتّ  باعها في الكتاب، وهي أأن يقف عند  ونحسب  أأن  الطريقة التي تعم 

الدواوين فرادا، هي سبب هذه ال شكالية التي تتمثل في التكرار، وغياب العناوين  

كمة. فقد وعد  الفرعية التي تؤطر القضايا التي وع د  السعافين بتناولها في مقدمته الم ح 

، ومن صور، و  ،بتناول التحولت زاء لغة الشاعر، ورؤاه، من مجازات  بالوقوف ا 

، أأساليب  نقرأأ   ومن  لكننا  لخ..  ا  تناصّ  ومن  تراكيب،  ومن  )الفاظ(  معجم  ومن 

يرشدنا لما يقال عن واحد من هذه الألقاب  د   ــــ الفصول فلا نعث على عنوان واح

على مبحث مس تقل عن    -دائما، ول نادرال    - الفنية، والكيانات الشعرية. فلا نعث

 أأو الأسلوب اس تقلال عن غيره، لذا   ،الأسطورة  أأو  ،أأوال يقاع  ،ورةــــالمجاز أأو الص 

  _____ 
 55. السابق، ص1
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 للقارئ متشابْة كثيررا من هذه الزاوية.   الفصولتبدو  

افلو وقفنا عند الفصل التاسع، مثلا، وهو الذي يتناول فيه ديوانا   من    جيدّر

" فعدا عن الفقرة التي يس تهل بْا الفصل،    7دواوين درويش نعني " المحاولة رقم  

  81و  80و   79و77نجده يفتتح قوسين للشواهد الشعرية التي تملأ الفصل انظر ص  

صة دون توقف.      82و   ا في المساحات المخص  ت ب س، واقتصادر ا لكثة الشعر المق  ونظرر

للشعر، مقابل تلك المخصصة للحديث عنه، لجأأ المؤلف، أأو الناشر، أأو كلاهما، 

، كل بيت في سطر مس تقل  لكتابة الأشعار مثلما ي كتب النث، ل كما ي كتب  الشعر  

ببال المؤلف، ول   التي لم تخطر  ، هيعن الأبيات الأخرى. ولهذا في رأأينا فضيلت ه  

غناء القارئ عن الاطلاع على دواوين الشاعر،   ذ يكفي أأن يقرأأ الناشر، وهي ا  ا 

 عره. هذا الكتاب ليلم برؤية واضحة، ومباشرة، عن ش  

أأخرى، وهي ثراؤه بالأحكام النقدية المفعمة    وقد  تعزى ا لى هذه الظاهرة فضيلة   

ا بال عجاب، حريّا   بال عجاب، وعبارات ال طراء المط   ردة في تقريظ شاعر  يب دو جديرر

 . (1)ظ بال طراء والتقري
  ______ 

ط .1 فلسطين،  قيثارة  درويش  محمود  براهيم،  ا  خليل،  للنشر  1للمزيد،  فضاءات  عمان:   ،

   2011والتوزيع، 
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صلال 
امس  ف                                           الح 

طي ب     
 
د  اي   الخ صةل  ا ق   لرواب ة والف 

  

______________________________ 

  " المقاومة  شعر  في  حديثة  "ظواهر  ا صداراته  ديوان    1996بعد   " وقبله 

هج   القصيدة    1991الانتفاضة "   و"    2009دراسات في الشعر المقاوم "    -و " و 

و" الشعر في الدوريات   2017دراسات في القصة القصيرة "    –الحساس ية الجديدة  

ب   1987دراسة وتوثيق "    1882  -1828المصرية من   وتحقيق ديوان علي بن المقر 

أأحمد الخطيب دراسة بعنوان    كتورللد  تصدر   1984العيوني وشرحه في جزأأين  

دراسات في الرواية العربية " ) دار الدراويش     -" تسريد التاريخ وشعرية اللغة  

( والخطيب كغيره من الأكاديميين ل يعنيه التفريق بين    2019بلغاريا    –بلوفديف  

لرجاء عالم مع الروايات،   "بنات الرياض"  الرواية واللا رواية، فهو يدرج كتاب  

نظ ذلك  والقصة  وفي   " ليه  ا  تضاف  لتتمة  حاجة  في  العنوان  أأن  على  علاوة  ر، 

   ."القصيرة

ات عدة، فأأولها رواية تاريُية   والروايات التي د رست في الكتاب تمثل توجه 

العام    (الحلاج )ا سلامية، وهي رواية   الصادرة في  أأرناؤوط  وهو   2010لعباس 

روائي فلسطيني، ومخرج تلفزيوني، وكاتب قصة قصيرة، وله روايتان أأخريان هما  

)يحيى(   رواية  الثانية هي  التاريُية  والرواية  وأأنا.  الطواحين  و  يناديني،  الصوت 

بعمان   الصادرة  خريس  عداد    2010لسميحة  في  الخطيب  المؤلف  ساقها  وقد 

ت التاريُية التي يقف فيها مؤلفوها عند مجريات قريبة من عصرنا كملحمة الروايا

ا لى جانب هاتين    ،الحرافيش لمحفوظ لكنه يذكر  لنبيل سليمان،  ومدارات الشرق 

ا لى زمن سقوط الروايتين ثلاثية غر بنا  تعود  ناطة لرضوى عاشور، وهي رواية 
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عاصمة الأندلس، وتَجير مسلمي الجزيرة للمغرب، مما يعني أأن هذا التصنيف غير  

أأي رواية    -  دقيق، ول يتفق مع ذكره لرواية رضوى عاشور، فأأحداث هذه الرواية

تقع وتجري في العصر الذي خضعت فيه البلاد للعثمانيبن بدليل أأن بطل    -خريس 

وفي هذه الحقبة لم يعرف بطل    1575الرواية ولد مثلما تذكر المؤلفة في الكرك عام  

 تاريُي بْذا الاسم.  

ويتناول الخطيب رواية ثالثة هي " أأوراق معبد الكتبا " لهاشم غرايبة، وهي  

أأقل من أأن توصف بالرواية، تليها رواية " عمارة يعقوبيان " لعلاء ال سواني. وهذه 

العام   القاهرة نحو  قلب  العمارة في  ببناء  تبدأأ حكايتها  تكون   1934الرواية  وبْذا 

اية " القاهرة الجديدة " لنجيب محفوظ، وبناء  مجرياتَا قريبة العهد من مجريات رو

 . على ذلك ل تس تحق هذه الرواية أأن توصف بالرواية التاريُية، ول ش به التاريُية

على أأن  المؤلف الخطيب، في هذا الفصل من الكتاب، عدل عن طريقته المت بعة  

فقرة فبعد  الفصول.  بقية  بالرواية  واحدة،  في  سّماه    ،أأشادت  عَّّا  للحديث  سارع 

المحكية،  الحوادت  بوساطة  دقيقا  تعبيرا  يعبر  ال سواني  أأن  زاعما  متعددة  تقنيات 

والمفاهيم   القيم،  واختلاط  الوسطى،  الطبقة  انهيار  عن  السردية،  والشخصيات 

د على نحو ملموس في تلك التغييرات التي أأحاطت بتلك   الاجتماعية، اختلاطا تجس 

أأو اللاحقين. فهيي رواية   ،سواء  من كانوا من السابقين  ،قيمون فيهاالعمارة، وبمن ي 

ئهة،  تعبّر عن ترهّل الارس تقراطية العريقة بمصر، فلا يجد لها القارئ ا ل ظلال شا

طة، تزاحمها شرائح من الصعاليك، وأأراذل الناس، الذين ل ذخيرة لديم سوى متخبّ  

 . رات، والشذوذ الجنس الرشوة، وتعاطي المخدّ 

 بتول الخضيري مع 

متقنة   -في رأأي المؤلف  –هيي  ف في هذه الرواية، ما ل ي قال،    يقول الخطيب 

على القارئ بالمونولوجات الكثيرة،    ةبخل فيها الكاتبت البنية، رصينة، وحداثي ة، ول  

  التحليلات   د التاريخ " تلكـفي " تسري  واللافت    (1)  رةــول بالس تدعاءات من الذاك 
  _________ 

 143، ص 2019.الخطيب، أأحمد، تسريد التاريخ، دار الدراويش، بلغاريا، 1
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لرواية بتول الخضيري   المتأأنية، والعميقة،  كم كانت السماء    -العراق  من    -النقدية 

( ففي هذا الفصل يتجنب الخطيب فكرة الربط بين الرواية والتاريخ، 1999قريبة ) 

ا    -ينتقل    ،فنجده ب عي د  أأن يش يد بْا بادئا بما يسميه    ،لتأأمل التقنيات السردية  -فورر

التتابع السردي. ويعني به السرد الملتزم بالتسلسل الزمني، فالفطور يس بق الغداء، 

ليه بمصطلحوالغداء يس بق الع شاء، وهلم   لكن     chronicleجرا.. وهو الذي يشار ا 

أ خر، ونسق ثان  من السرد ب  ز  من ذلك مشيررا لضر  ا لى جانب    ،المؤلف يتحر 

، الذي يسمح للراوي بالمراوحة في  ي، أأي: المتكسّر الخطّ   غير    التتابع، وهو السرد  

ومثل هذا النسق يحتاج ل ليات كالمونولوج، وتيار الشعور،    time shiftingالزمن

ا. ـوالتداعي، وهذا ما يتك ر في الرواية كثيرر  ر 

وهذه الطريقة في السرد ليست سهلة على كاتبة تخوض تجربة الكتابة الروائية 

ة، ـع فيها الكاتبــ ق التي تقــهو أأحد  المزال  و  أأن  الحش    للمرة الأولى، ولذا يرى الخطيب  

المطـالسذلك    ال  ـومث الذي ـــرد  )أأبو   ول  للمتوفى  العزاء  مشاهد  فيه  استرجعت 

دون أأن   86  –  82ن  نحذف جل  ما ورد من ص  أأ نضال( ففي اعتقاده نس تطيع  

 . القارئ الشعور بتواصل ما قبله بما بعدهيُتل  شيء  في الرواية، أأو يفقد 

بت  ليها  ا  لجأأت  أأخرى  أ لية   الخضيري.   ـوالتوازي  تـوهول  أأن   الساردة   روي ـو 

الشكل يتكرر بوضوح في نصف وهذا   مختلفين،  ين  حدثين متزامنين يقعان في مكان  

 ويغيب في نصفها الأول.  ،الرواية الثاني

ا منها. فالراوي    على هذا يقفنا المؤلف على تقنيات    علاوةر  أأخرى ي عد الراوي واحدر

ه فيها، ول  ـل  ر  ارجها، ول دو  ـون من خـة، وقد يكــقد يكون أأحد شخوص الحكاي

 بالشخوص. وهو الذي ي عرف بالراوي العليم.  ول ،بالحوادثل  ،علاقة له

ل عادة نظر، فهو    ط يحتاج  ل  وحديث المؤلف عن هذا الجانب ل يُلو من خ  

ي ك س    أأنّ   ر   ــيذك  المتكلم،  مس تعملا ضمير  يروي  الذي  المشارك، وهو  ب الراوي 

المروية،ا والمتواليات  السردية،  والحرارة   لمحكيات  والمصداقية،  الثقة،  من  ا  مزيدر

الذاتية. والمعروف أأن الراوي العليم هو الذي يوصف بالثقة، وهو الذي ل  يشكّ  



142 
 

ا كاذبة لأغراض في نفس في صح ة ما يرويه، أأما الراوي المشارك، فقد يروي أأخبارر 

عات،  يعقوب، ولهذا ل يوثق بروايات الراوي المشارك   أأو لتبرئة  نفسه من بعض الت ب 

قدر الوثوق بروايات الراوي العليم. ول ريب في أأن  الاقتباس من كتاب عبد الملك  

  ا مناقتباسر د  ر  ف. فقد أأو  ـهو الذي ضللّ المؤل  1998مرتاض)في نظرية الرواية(  

يلهو.. "    الرواية تقول فيه الساردة: " انتظرت لمدة ساعة في الكافتيريا أأرقب طفلا 

زه باقتباس من عبد الملك مرتاض يعدّ فيه هذا السرد  ثم علق على ذلك تعليقا عز  

في   عما  ث  يتحد  أ خر  موقع  وفي  الذاتية،  السيرة  من  د في ضربار  تعد  من  الرواية 

تارة   وبالمشارك  تارة،  بالعليم  للراوي  تصنيفه  مع  يتعارض  هذا  أأن  مع  الأصوات، 

لأن رواية تعدد الأصوات تقوم على تركيب مختلف تحظى فيه كّل شخصية .  أأخرى

 بدورها في رواية الأحداث من وجهة نظرها الذاتي ة.  

تؤدي الراوي، وهي  بدور  تنهض  منها  الأثناء   - فكل شخصية  دورها في   -في 

  الرواية. ومما ينم على ما في هذا الجانب من وهم قوله تعليقا على حديث الساردة

  ،حين نتأأمل هذا نلاحظ أأن الراوي العليم  (1)  عن شارع )همر سميث( في لندن

المؤلف   دــ ؤيـارئ ل يــأأو الشيء نقلا مطابقا لوجوده " فالق  ،ل ينقل الحدث  ،المحايد

في هذا التصنيف" راو  عليم " لأن الفقرة اس تعملت فيها الساردة ضمير المتكلم ل  

 . الغائب

نواع،  عابرة للأ نها رواية  ا  قائلا:  ويعقّب المؤلف على ما س بق من ملاحظ، 

 نّ التشكيلي ــن الفـففيها شيء  من السيرة، وشيء من المونتاج السينمائي، وشيء  م

د لنا الخطيب بعض الروايات التي    –أأحد شخوص الرواية نّحات عراقي    – وي عدّ 

تلتبس بالسيرة، مؤكدا أأنّ في رواية بتول الخضيري دلئل  على هذا الالتباس، بيد 

 أأنه لم يذكر لنا من حياة المؤلفة الشخصية ما هو مشترك بينها وبين بطلة الرواية

، ل أأكث، ول  ، والتخمينذا من باب الظنـــه ه ليؤكد أأنها سيرة، ولذا يظل وصف  

نّ ـــذا فحسب، بــل.. وليس هـأأق  ة  ـعريـن الشـلا مـاعــف زاد على ذلك جـالمؤل  ل ا 
    ________ 

 170 -169ص . المصدر السابق، ص 1
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الكتاب ذه  ـلهة لفتة  ـسم من  بتول الخضيري تختلف عن غيرها  فالكاتبة  الرواية. 

من  بامتلاكها   يقرّبْا  شاعريار  ا  نس يجر السردية  المحكيات  نس يج  من  يجعل  أأسلوبا 

تقترب بلغة الرواية    –في الواقع    -القصائد. وهذا صحيح في الم جمل، بيد أأن  المؤلفة

والنص   ش تى.  مواضع  في  القصيرة  القصة  اقتبسه    - الأرجوحة  نصّ   –من  الذي 

في   (1)الخطيب  المؤلف  أأفرط  وقد  بالشعر.  ل  القصيرة،  بالقصة  لصوقها  يؤكد 

فراطــة الروايــالاقتباس من كتاب عبد الملك مرتاض" في نظري ل  ـيجع  اـــــر ة " ا 

ا،  ـالفائ ضررر وتحـتفريط  راطـوال فدة  الاقت ـا،  مناقب  مثالب   ـولت  ا لى  باس 

، قوله عن  ويحاكيه  يقتبس منه اقتباس من يجاريه، ويشاطره الرأأي  الالتباس. فهو

ذا لم تكن لغة الرواية شعرية، أأنيقة، رش يقة، عبقة،  شروط لغة الرواية الجيدّة " ا 

مت  متزينة،  )كذا(   ** يئة  تر  ه  م  مختالة،  لغة فمغردة،  تكون  أأن  ل  ا  يمكن  ل  جّرة، 

اء.    ،شاحبة، ذابلة ثاء، غبر  "  (2)عليلة، كَيلة، حسيرة، خل قة، بالية، فانية، وربما شع 

في لغة الرواية الجيدة عليه أأن يبحث    ونحن نقول: ا ن من يشترط هذه الشروط

ول ترتضيها    ،عنها في عالم اللامعقول، لأن مثل هذه الشروط ل تقبل بْا الألباب

 . العقول

 الجديدة  ة الحساس ي 

د للقصة القصيرة عن الاهتمامات النقدية، والدراسات وفيما يش به   التغييب المتعم 

ذا كانت له صلة بتقاليع جديدة   الأدبية، وهو بلا ريب تغييب يثير التساؤل عما ا 

من  و   Short short story تذكرنا بموضة الأزياء الباريس ية، من قصة قصيرة جدا،

قصة الومضة ا لى قصة التوقيع، فا لى قصة الكلمات التي تقل عن الكلمات، في هذه  

قراءات   الجديدة  الحساس ية  بعنوان"  الموسومة  الخطيب  دراسة  تأأتي  في  الأجواء 

ل أأن يظل له مريدوه، ومن  القصة القصيرة " لتؤكد أأن الفن الأدبي العريق ل يمكن ا 

ا بناءر  –باحثين.. ناقدين  دارسين.يتمون به، ويعكفون عليه  ره وغ رره -نق در ر   . لد 
   _________ 

 170المصدر السابق، ص  1

 176.المصدر السابق، ص2
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 أأمس الغد 

يقع كتاب أأحمد الخطيب النقدي في فصول عدة أأكثها أأهمية، وقيمة، في نظرنا  

أأبو حمدان   فيه ريادة )جمال  يتناول  للتجريب في 2015  -1945الفصل الذي   )

المرهف، جهود   ديـه النقـا، مس تعينا بحســتتب عا يقظ   ،القصة القصيرة. فهو يتتبع  

أأي انطلاقا من " أأحزان كثيرة وثلاثة غزلن " مرورار    1970الكاتب ابتداءر من  

 .1999وأأخيرا المجموعة " البحث عن زيزياء "    1993بمجموعته "مكان أأمام البحر"  

 ، تلك ريبيةـة التجـق في كتابة القص ـدان( فضل السبــوالواقع أأن لجمال )أأبو حم

 دى كل من الناعوري، ـة لـة التقليديـد الكتابة القصصيــلى تقاليـا ع ـقّ فيه  ــالتي انش

وال يراني، وقبلهما محمد صبحي أأبو غنيمة. على أأن هذه الكتابة لها خاصية ربما كانت 

أأسطورية، شائكة لدى كثير من قراء الجيل الماضي؛ فهيي تعتمد   على مرجعيات 

وتراثية ثقافية، ومحكيات شعبية، ولهذا، فا ن أأولئك الذين كتبوا، وتناولوا القصة  

من منظور المرجعيات الثقافية، ظنوا أأن مفلح العدوان هو أأول من لجأأ في" الرحى"  

لس تدعاء شخصياته من الماضي الموروث، وتورطوا في ما ل يقره منطق،    1995

علمي. فبين صدور " أأحزان كثيرة.. " وصدور " الرحى" للعدوان    ول يقبل به بحث 

نها أأول مجموعة يعتمد فيها   ا ونيف، فكيف يمكن أأن يقال عن "الرحى" ا  عشرون عامر

ح   كاتب  أأردني  على المرجعيات الثقافية في اختيار شخوصه، لذا، فا ن الخطيب يصحّ 

، أأخطا -على هذا الصعيد  –  .ء ال خرين من حيث أأراد، أأو لم ي رد 

 كسر  توق ع القارئ 

حمدان(   )أأبو  تراث  في  النبش  الفصل،  هذا  في  يواصل،  المؤلف  أأن  على 

هاتيك   اس تدعاء  في  ونهجه،  طريقته،  على  الكاشف  الضوء  ملقيا  القصص، 

ا أأن س ندريلا   تظهر في   -مثلا    -الشخصيات، وتوظيف تلك المرجعيات، مؤكدر

ذ ل تس تطيع أأن تدخل قدمها في فردة الحذاء الزجاجي، القصة خلافا لما هو   ت وق ع، ا  م 

ا حدى   لنا زرقاء اليمامة في  فيما يظهر الأمير ضائعا تائها يحتاج لمن يقوده. وتبدو 

، ومتوق ع. وهذا شيء يكاد ينسحب   ن تظر  ا شمطاء، خلافا لما هو م  القصص عجوزر

  .ية كانت  أأم غير عربيةعلى معظم شخصياته ذات المرجعية التراثية، عرب 
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نما يجد الناقد الخطيب في   وأأبو حمدان لم يكتف بْذا اللون من التجريب، وا 

، وفي  قصصه الكثير من التقنيات السردية الحداثية، ففي بعضها يلجأأ لتقنية الحلم 

الداخلي،  المونولوج  أأخرى هي  وتقنية  بالأخطبوط.  ا  مذكرر للكابوس،  يلجأأ  أأخرى 

ثيرة وثلاثة غزلن " وفي قصة السرير،  وتيار الوعي، مثلما هي الحال في " أأحزان ك 

المفارقة  أأما  القصص.  قصار  من  وغيرها  الرأأس،  مسقط  ا لى  وعودة  حلم،  وقصة 

د  من قصصه التي يرصدها   الساخرة، فهيي من التقنيات الأسلوبية التي تتجلى في عد 

وم   ، مبينرا تأأثيرها الجمالي. ومن القصص التي تجلت فيها المفارقة قصة " يأأيضا  المؤلف

الزمني،   بالتسلسل  الكاتب  يتقيد  أأل  التقنيات  هذه  بعض  على  ويترت ب  الغبار". 

التقليدي" مما   الزمني  الس ياق  بعبارة " تحطيم  الناقد الخطيب  ما يعبر عنه  وهذا 

ا بمفهوم  يسفر عن لون من الحساس ية في السرد يصفها بالحساس ية الجديدة، مذكرّر

دوارد الخراط لهذا المصطلح في كت  .  1993اب نشره بْذا العنوان ا 

 شعرية القصة 

ولم تفت ه ال شارة  لما يغ لب  على قصص )أأبو حمدان( من شعر، على الرغم من  

ر المجازي،  ف الشع  أأن ت كتب بلغة تخلو من تع س  أأن القصة، كالرواية، ينبغي لها 

فا ن   يقاعي ة. ومع ذلك،  ال  اللغة ومن صنعته  يأأنس لقصص الكاتب ذات  القارئ 

طنعة. فقد يمهد للقصة بأأبيات من    -غالبرا   -الشاعرية، التي ل تبدو ص  متكلفة، ول م 

ع ف   الشعر، أأو يتحو   زون. ومع ذلك، ل ي ض  زون، أأو ش به مو  ل فيها النث  لنظم مو 

نا بما في هذه اللغة من ع    .وية، ل تسء  للتلقيف  ا حساس  

، في بداية الفصل، ي   دلي بمعلومات  كنا نتمنى أأن  يتحق ق منها، على أأن  المؤلف 

أأن الكاتب صم ت  عقدي ن ونيفار )ويتأأكد من صح   أأفاد    - 1970ة ما ذكره فيها. فقد 

ف عن كتابة القصص طوال هذه  أأنه توق    -فيما يعنيه    -( وهذا تعبير  يعني 1993

ها في   المدة. وهذا في الحقيقة غير دقيق؛ لأن الكاتب واصل كتابة القصص، ون شر 

 ، مجلات  من  الجيل"وغيرهما  "صوت  ومجلة  "أأفكار"،  مجلة  س يما  ول  المجلات، 

وصح  ف، لكن ه لم يقم بجمع ما نشره ل صداره في كتاب مثلما فعل لحقرا في " مكان 

البحر قرأأناها له في المجلات، كقصة "س يف1993"  أأمام   . وبع ض قصصه التي 
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يغض  المؤلف    ،الملك المنذر بن ماء السماء " من أأكث قصصه جودة. علاوة على هذا

شارات  توازن    النظر عما تواتر لدى من كتبوا عن قصص جمال )أأبو حمدان( من ا 

، كنا نتمنى أأن  ، أأو أ راء  شارات  بين أأسلوبه في الكتابة، وأأسلوب زكريا تامر. وهي ا 

ر  عند دارسين ل ي س تهان  بْم، ول   لع على رأأي المؤلف فيها، ل س يما وأأنها تتكر  نط 

 .بما كتبوه

 هند أأبو الشعر 

ا   في الفصل التالي ينتقل بنا الخطيب للكاتبة، هند )أأبو الشعر( التي تحتل  موقعر

ا بين كتاب القصة، وكاتباتَا، من أأمثال سميرة عزام ونجوى قعوار فرح، وجاذبية    ،مهمر

وصوفي   السمان،  وغادة  الكزبري،  الحفار  وسلمى  السكاكيني،  ووداد  صدقي، 

بّر   هي الأخرى عن هذا   ن عن صوت الأنثى، تع  عبدالله، وهند سلامة. فمثلما عبر 

الصوت. وهذا قياس  قد ل نت فق معه فيه، لول أأنه عرض لنماذج نسائية في قصصها،  

شقوق في كف خضرة" ومرورا بالمجابْة، والحصان، وان تهاءر بمجموعة ابتداءر من"  

 .1996"عندما تصبح  الذاكرة  وطنرا " الصادرة عن وزارة الثقافة بعمّان 

 المرأأة العاملة 

ا، متأأملار، نموذج المرأأة العاملة. وهذا   فمن النماذج النسوية التي توق ف لديا دارسر

جليرا في قصص منها التبرير، الصقور، والسقوط بْدوء على شاطئ أأزرق.    ر  ه ظ  ي  

أأن   لنا  توضّح   النماذج  لهذه  التحليلية  العاملة    فالقراءة  للس يدة  م  صورة  تقدّ  الكاتبة 

ها على المرأأة. ففي   ض  هة التي يحاول المجتمع )البطركي( فر  مغايرة لتلك الصورة المشو 

ة علاقة   عَّون أأن مغادرة المرأأة البيت  للعمل    -مثلا   –قص  ترد  على أأولئك الذين يز 

رها، من الضوابط الأخلاقية. فالموظفةفي وظيفة  مّ  في   - ا يؤدي ا لى انفلاتَا، وتحر 

ي د لقائها  تتخذ القرار الصائب    -تلك القصة   المتعلق بعواطفها، وبموقفها من الرجل، ب ع 

ل  به.    الأو 

عندها صورة الأم، فهيي التي تكافح  من  ر المرأأة التي يقفنا الخطيب   و  ومن ص  

ن  يش ب وا عن الطوق حتى يبادروا للمغادرة، ناسين، أأو    ،أأجل الأبناء، لكنهم ما ا 

أأدقّ    -متناسين  قد    -بكلمة   وما  والحنان،  العطف،  من  عليهم  أأغدقته  من  ما  مته 
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، وبلغوه. ويقف بنا عند الأم الأرملة في   لصو الو في سبيل  تضحيات   ليه  لما وصلوا ا 

فيما   بال يجابية،  الأبناء  من  موقف ها  يتصف  التي  فهيي  الش توية".  الأماسي   " قصة 

ناد. وفي" الكم اشة " نجد أأمّا أأخرى،   يتصف موقف  الأب )الراحل( بالسلبية، والع 

ا وفي " المعطف"  وفي "رياح الخماسين".    أأيضر

التي   المناضلة  المرأأة  فيها عند  ف نا  تق  ا  الشعر( قصصر أأبو  )هند  ة  للقاص  أأن  على 

غير دقيق،    شائع ولكنه  -في الواقع  –ة. مع أأن هذا التعبير  يصف ها المؤلف بالوطنيّ 

ا   فهو ينسحب  على كل امرأأة  تنتمي لهذا الوطن، وأأحسب  أأنّ مراده بْذه الكلمة أأنه 

 ّ ذ يمكن وصفها بالثوري ة،  امرأأة مناضلة، كتلك التي تظهر  في قصة" رائحة الصنوبر" ا 

المرأأة   تلك  دنجطغيان نيرون. وفي " ريح الشمال"    ل بالوطنية فحسب، فهيي ترفض  

الساعي للتغيير، والاس تقرار، والأمان.    ،  الضميرالتي تمثل الضمير الحي للمجتمع

الثثر  عن  للتخلي  تبادر   التي  المرأأة  نجد  "الحصان"  والتسويف، وفي  الجوفاء،  ة 

لينهض من  الحياة  فيه  فتدب   تضر،  الم ح  لتدليك الحصان  المج اني، وتَ  رع  والتوأكل 

 جديد. 

هند  قصص  في  النسائية  الشعر  والنماذج  الوقوف     أأبو  الدارس  على  ب   يصع 

ا لى   التصنيف  بنا من هذا  المؤلف  ينتقل  ا. ولهذا  اختيارر ا ل  عندها جميعرا، حصرر

ة للمرأأة في قصص الكاتبة. فشخصياتَ     - بصفة عامة    -ا  الحديث عن السمات العام 

ب   ح  اور القارئ، وهي في معظم الأحيان شخصي ات  واقعية، م  ،  طة  من النوع الذي يح 

عادة التوازن للذ ا  أأسماء  اتتحاول  لها، وقد ي عزى   . وهي في الغالب شخصيات  ل 

ا لهذا الزمن، ولغيره، مثلما   ذلك لحرص الكاتبة على التنميط بحيث تبدو المرأأة نموذجر

لف   لهذا المكان، ولغيره. وقد  الناقد  ت  هي  نتنبه له في    الخطيب  لشيء  مهمّ،  نا  قد ل 

المنحازة  العادة، المتش نجة،  المس بقة،  للمواقف  الكاتبة  تجن ب  الرجل،   ،وهو  من 

ساب، مما يؤثّ  ، ول تصفيةر لح  قفا ثأأريار ر تأأثيررا  فموقفها منه ل يتطلب  تشويرا، ول مو 

، فهيي تضع كلا من الرجل خلاصها لهذا الفنّ  داقية الكاتبة، وا  ص  يجابيرا في م    ، والمرأأة  ، ا 

ا ش للتغيير، والخلاص  ،معر طّ  حوق، المتع   . في مواجهة قضايا ال نسان الم س 
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 أأمين فارس ملحس 

ا أ خر هو أأمين فارس ملحس.   ومن الجيل الماضي يتناول أأحمد الخطيب قاصر

  1952( الذي صدرت له مجموعة " من وحي الواقع " في زمن مبكر  1983  -1923)

ا مجموعة ثانية ا " ذيول  وأأخيرر   1973  "  وقصص أأخرى  ف  ط  ص  أأبو م  "بعنوان    ثم تبعته 

  ومن تتب ع المؤلف لقصص ملحس يتّضح أأن الكاتب  1983" التي صدرت بعد وفاته  

ا تسجيليرا  ت يجنح للقصة ال   الراحل ملحس  قليدية التي تكتفي بتصوير الواقع تصويرر

ا يعتمد على التقرير المباشر، والسرد البس يط الساذج، الذي ل يتواني فيه  مباشرر

أأو التربوي، عرضر  أأو الاجتماعي،  ض موقفه الس ياسي،  ا، في بناء  عن عر  ا مباشرر

ة، وللبصمة الذاتية التي تجعل قصصه تختلف عن قصص غيره. فمن  تقر  للجد  فنّي يف 

خاوية" وقد    القصص التي تتّصف بْذا قصة " البطانيّة الدوليّة " وقصة "جيوب  

حاول ملحس أأن يتجاوز ذلك في قصة "طريق ال لم" التي تروي حكاية مجاهد  

ا في حرب عام   ل أأن القصة تحو   1948سقط شهيدر في رأأي الناقد الخطيب   -  لت ا 

 يفصح عن رؤية نافذة في هذا الفن الأدبي.    -ا لى حد ما    -وهذا    .ا لى تقرير صحفيّ   -

ويسترعي انتباه  الناقد ما يتجلى  في قصص ملحس من ا خفاق  في رسم ملامح  

الخارجّي، وهو وصف   ف  الوص  ا لى  القصص،  معظم  يميل، في  فهو  الشخوص، 

للتحليل   وق  يفتقر  ها.  أأغوار  عليها  النفس الذي يسبر    البناء يُيّم   ه من  حيث   ص  ص 

. وهذه الملاحظ تنم عن  طابع  المقالت، على الرغم من رغبته الشديدة لتجاوز ذلك

القصيرة شكلا،   القصة  عليه  أأن تكون  ينبغي  لما  أأن الخطيب لديه رؤيته الخاصة 

 .وفحوى

ةر أأخرى  س مر   ملح 

 -  أأما الفصل  الأخير  من الكتاب، فيعود فيه المؤلف ا لى أأمين فارس ملحس

لرسم    -  الله  رحمة    عليه   كامل  فصل  لتخصيص  يدعوه   الذي  السبب   نعرف  ول 

شارات  كثيرةر في الفصل الذي س ب قه، أأنه س بق أأن  أأشار لذلك ا   الشخوص، مع 

ناو  وقد ي عزى ذلك ا لى شعوره بأأن  ما ذكره  عن الشخصيات في    ليه فيما تقدم.ع   نبه 

ل   أأ السابق ليس كافيرا، ف ه.  -  ها هنا  -راد  أأن  ي فصّ  جز    ما كان قد أأجمله  هناك، وأأو 
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ا عن نفسه  نافير  ،ز ما أأحرى الناقد أأن يتصف به  تحر  و  لى احتياط  ينم ع وهذا شيء  

تناول سطح   ال بداعية  الأعمال  وتناول  الن يًّ التسرع،  تعوزه  ساذجا  العميقة، ظا  رة 

بأأدقّ   لملامح    التفاصيل.  والاهتمام  الكاتب  رسم  الفصل  هذا  في  يتناول   فهو 

لى ثابتة ونامية، مع أأن هذا التصنيف ينسحب    الشخوص، ويصنّ ف  الشخصيات ا 

شخصية    - في الغالب    -على الشخصيات الروائية؛ فالشخصية في القصة القصيرة  

مكتملة، يتناول الكاتب لحظة من اللحظات التي تمر بْا ل علاقة لها بما س بق، ول  

رد  . ثم يفا أأيضر   ها ا لى: بطل محوري ثابت، وبطل محوري غير ثابت ف  ويصنّ    بما يتبع. 

ا أأن رؤية الكاتب للمرأأة تراوح بين    ،المرأأة ببحث  خاصّ  من بحوث الفصل مؤكدر

طر   الأس  فقصة"  والنموّ.   ، )حياة    الثبوت  الفتاة  استشهاد  حول  تدور  التي  ر"  الحم 

ر للن ظ  ا لفترا  . في رأأيه  بلابس( تمثل  ا حدى القصص التي تنمو فيها الشخصية نمور

الناقد   يجد  صياّت،  خ  الش  تقديم  في  المت ب عة  الطرائق  مس توى  في   وعلى  الخطيب 

غير  التمثيليّة  والطريقة  الم باشرة،  التقريرية  الطريقة  بين  مراوحة  ملحس  قصص 

 .المباشرة

 ب الرأأي القاطع تجن  

د  المؤلف بين  الفصل، والذي س ب قه، يلاحظ ترد  النظر في هذا  عن  ي م  ومن 

تقريظ القصص، والتقليل من شأأنها، من حيث  ال تقان  الفني. فكأنه يريد أأن  يقول:  

نّ  ال يراني،    ا  شأأن  شأأنه  القصة،  روّاد  من   ، رائد   ، قاص  س  ل ح  م  فارس  أأمين 

والناعوري، وحس ني فريز، ومحمد أأديب العامري، ومحمد صبحي أأبو غنيمة، غير أأنه 

لم   ن   وا  رة،  الم تحجّ  الجامدة،  القوالب  لتجاوز  ة  الجاد  بمحاولته  هؤلء  عن  يُتلف  

بصاحبها   تنتقل  أأن  تلك  لمحاولته  الحداثة   تكتب  طور  ا لى  التقليد،  طور  من 

   .والتجديد

،  ف "الخطيب  اللغةبكتابه  وشعرية  التاريخ  هذا  تسريد  على  الضوء  ي سلّ ط    "

ضوع " الحساس ي   ة الجديدة " في الفصل الثاني الذي يتناول فيه تجارب  جمال  المو 

مفهوم  عليها  ب   ح  ي ن س  ل  تجارب   فيها  يتناول  فصول  من  عداه   وما  حمدان(  )أأبو 

 الحساس ية الجديدة ا ل في القليل النادر من القصص.  
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ة ، في نقد القصة القصيرة،   ة، وجاد  ساهمة من ه  قيّ مة، ومهم  وهو على أأيّ  حال م 

    .هحس ب  وهذا 

ال التاليف وفي  ناقد    ف  نتوق    -السادس  -صل  جلّ  تحيز    أ خر    عند  دراساته    في 

الكتابة بأأوجاع    :وهو د. نبيل حداد المعروف بكتبه  والقصص،  ،للنث، الروائي منه

الأردنية،   وكاميليا الرواية  ،باع في القصة القصيرةط وحدة الان ال بداع و و   ،الحاضر

ي ة، وكتاب  القصة القصيرة في الأردن،  والرواية في الأردن، ونظرات  في الرواية المصر 

رى في القصّة القصيرة.   وبْجة السرد الروائي، وها هنا لحظة التنوير وقراءات أأخ 

   وشارك في غير قليل من الكتب ونشر عددا من البحوث.

وابتداءر ل مناص من التفريق بين نبيل حداد الناقد الأدبي، وشخصيات أأخرى 

بالسم ذاته، فهو نبيل يوسف حداد، ل هو بالقسيس المعروف، ول هو بطبيب  

    الأمرا ض الجلديةّ المقيم في العقبة. 
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ل السادس
ص
 الف 

ل حداد  ت  ب 
 ب 

صصي  د الف  ق 
 
 والن

 

______________________________ 

الدكتور نبيل حداد    ناقد الباحثالسلك الأكاديمي ال ومن النقاد المنخرطين في  

لكثة  ونظرا  الرواية.  في  شغفه  ينافس  شغفا  القصيرة  القصة  في  شغف  الذي 

التصانيف المنشورة له في هذين الحقلين نحاول التعرف على نهجه النقدي بالنظر  

 وحدة الانطباع في القصة القصيرة.  ال بداع و في كتابه عن  

فقد صدر هذا الكتاب عن دار جرير للنشر والتوزيع في عمان في نحو مائتي  

والثاني  النقدية،  للقراءات  أأولهما:  قسمين،  في  موزعة  الكبير  ع  القط  من  صفحة 

للنصوص التي دارت حولها القراءات الثماني. ولعل في ذلك ما يوحي بأأن المؤلف 

للطلبة الدارسين كتابا مقررا  أأن يكون  منه  اللغة،    text book  يتغيا  أأقسام  في 

والأدب العربي، وبعض المهتمين ل يعدون الكتب التي من هذا النوع من باب النقد  

ن كانوا في هذا على طريق ليست مس تقيمة.  وا 

ذا كان ل بدّ من تقويم  موجز للكتاب، فا ن أأبرز ما يدعو للتنويه   ،وال شارة  ،وا 

أأنه كتاب  يت بالقصة القصيرة باعتبارها فنا جديرار بالعناية والدراسة والبحث. وهذا  

هو الانطباع، الذي يُرج به القارئ المتعجّل من تصفح الكتاب، مؤكدا أأن الزعم  

واتجاهها نحو الا القصيرة،  القصة  زعم  نباحتضار  لأدنى   قراض  ويفتقر  دقيق،  غير 

 أأساس من الصحة. 

فالدكتور نبيل حداد الذي صنف ونشر كتبا أأخرى عدة في نقد الرواية المصرية، 

والعربية، والأردنية، وله مساهمات كثيرة في دراسة النث القصص، يوجه الانتباه  
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القصة  ا لى  كتابه هذا من جديد    الفصل   ،في  القصيرة ذات  ا لى جانب المسرحية 

 الواحد. 

دريس وأ خرون  ..يوسف ا 

دريسفمن كتاب القصة الذين تناول الدكتور حداد قصصر    -1927)ا لهم يوسف ا 

صاحب رواية البيضاء، وقاع المدينة، ومجموعة لغة ال ي أ ي، وبيت من    (1991

لحم  وأأرخص ليال  ، وغيرها الكثير . وقد اختار له قصتين اثنتين هما: لغة ال ي 

وحالة تلبسّ. وهما قصتان قصيرتان ناجحتان لفتتا نظر الدارسين قبلار، وما    (1) أ ي

قبال القراء عليهما وعلى غيرهما من قصص الأديب الراحل.    تزالان تتمتعان با 

مينة  الكبير    –   (2018  -1924)ومنهم حنا  المؤلف    –الروائي  تناول له  فقد 

كفاح الطبقة   –بطريقة فنية ، غير مباشرة    – قصة" بطاقة توصية " التي تمجد  

المتوسطة للنهوض بواقعها وفقا لما يتطلبه الوضع الس ياسي والاجتماعي، وبما ينسجم  

، (1959  -1911)مع منظومة القيم الاجتماعية السائدة. ومنهم توفيق يوسف عواد 

( ورواية طواحين بيروت، ومجموعة" 1938الكاتب اللبناني صاحب رواية الرغيف )

الصب الأعرج" وغيرها من أأعمال اتسمت على نحو لفت بمراعاة القواعد الموروثة  

دهني صاحب )الواحة( وهي    (1953  -1909الدين)   لبناء القصة والرواية. وصلاح

قصة تنمو فيها الحكاية نموا طوليا عبر سلسلة من المشاهد المطـرّدة المتتابعة تتابعا  

 يقود ا لى موقف عام للشخوص، أأو للشخصية الرئيسة. 

قصة اس تحوذت   1988وأأخيرا القاص أأمين يوسف عودة، الذي كتب عام  

على انتباه المؤلف، عنوانها: " الحجر" لتعبر عن اس تجابة الفنّ القصص لواقع الحياة  

، بعضها طبيعيّ، وبعضها مفاجئ غير طبيعي،  اليومية، وما يشهده المجتمع من تحولت 

الرمل" لعبد ال له عبد الرازق، وهي وغير متوقع. واختار الكاتب قصة " شلال من  

 قصة  ييمن عليها البعد المكاني. 

  ___________ 

 من هذا  الكتاب  السابعمن الباب الأول الفصل  59 - 58 ص .انظر ص1
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المؤلف   تناول  التدبير، والتفاق،  وندّ عن هذا  الس ياق،  هذا  وقد شذ عن 

أأخيرة( وهي مسرحية لمسرحية جمال أأبو حمدان القصيرة الموسومة بالعنوان )رؤية  

يس تدعي فيها الكاتب شخصية زرقاء اليمامة على النحو الذي اس تدعى فيه شخصيات 

أأخرى من التراث في مسرحياته، ومنها" حكاية شهرزاد في الليلة الثانية بعد الألف 

"ومسرحية" ليلة دفن الممثلة جيم" التي تشير ا لى مسرحيته " زرقاء اليمامة" وغيرها 

 رضت  أأو لم ي سمح لها بالعرض. من مسرحيات ع  

 لقصص  ل  ه اختيار 

ول ريب في أأن القارئ يتساءل لم اختار المؤلف هذه القصص بالذات؟ ولم 

توقف عند الكتاب المذكورين دون غيرهم من المبدعين؟ وما الأسس التي اعتمدها 

القصص   المشهد  بتنوع  الأسس  تلك  علاقة  ما  قصص؟  من  انتقاه  ما  انتقاء  في 

القارئ   الحال    –العربي؟ ولن يجد  ال جابة عن مثل    –بطبيعة  كبيرة في  صعوبة 

أأن تكون القصص والنصوص المنتخبة    -أأول  –هاتيك الأس ئلة. فالمؤلف يراعي  

تمثيل النصوص لأجيال متعاقبة من    -ثانيا  –قابلة للتدريس في قاعة الدرس. ويراعي  

دريس ا  فيوسف  مينة   (1991  -1927)الكتاب؛  وتوفيق   ( 2018  -1924)وحنا 

ا لى   (1953  -1909) هني ذ  نالدي  صلاحو   (1989  -1911)يوسف عواد  ينتمون 

أأو أأمين يوسف  ،(2015 -1944) جيل غير الجيل الذي ينتمي له جمال أأبو حمدان

 عودة الذي ينتمي لجيل غير الجيلين المذكورين.  

تقدم   أأن  بشرط  والجغرافي،  البيئي،  التنوع  المؤلف  يراعي  ذلك  القصص ا لى 

 صورة صادقة عن المنجز العربي في هذا الميدان. 

 منهجية محكمة 

من   الكثير  فيها  محكمة،  منهجية  للقصص  قراءاته  في  حداد  الدكتور  اتبع  لقد 

ب  ا لى القارئ هذه النصوص، وتقدم له الدرس النقدي التطبيقي   الفائدة. فهيي تحبّ 

متاع. وتتسم   بوضوح اللغة النقدية،    –من ناحية أأخرى    –بأأسلوب ل يُلو من ا 

ساطة العرض، الذي يعتمد على تلخيص الحوادث الواردة في القصة، وهو س ياق   ب وب 

لى المواقف، والشخوص  اللزوم، وا  ا لى الحوادث عند  ي يسر على المؤلف ال حالة 
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التي يعرض لها في أأثناء الدراسة. وي ي سّر على القارئ،  بدوره، استيعاب هاتيك  

على الرغم   -  ال حالت، لأن المؤلف، بما يقدمه من تلخيص، للقصة، أأو المسرحية

خباري   ا  التلخيص من سرد  بما في  تسليمنا  الزمني،    –من  الجوّ  القارئ في  يضع 

شارات   ا  لذلك،  تبعا  شاراته،  ا  فتكون  للقصة،  والمكاني  والاجتماعي،  والنفس، 

 جلية، بعيدة عن الغموض. 

أأن يركز في جلّ دراساته على مفاصل القصة: العنوان،    الفاضل  ولم يفت  الناقد

   ، والحدث، والأشخاص، واللغة، ول س ي ما الحوار، والتنقل في الزمن صعودار وهبوطار 

ا لى صوت   –السارد    –والانتقال بالصوت    وتراجعا نحو الماضي.  ،تقدما للمس تقبل

هذه   اب  أ خر. وقد كشف لنا المؤلف عن حقيقة يغفل عنها كثيرون، وهي أأن كتّ 

أأساليبهم يحافظون على عنصر مهم من عناصر    ،ورؤاهم  ،القصص على اختلاف 

ذا قارنا هذه القصص بما   ،القصة ل ا  وهو الحكاية. وذلك شيء ل تتضح لنا قيمته ا 

فتبدو القصة بسبب ذلك خالية  ،فتقر ا لى  عنصر الحكايةت ينشر اليوم من قصص 

، أأو  ة  قلميّ   ، كما لو أأنها مقالة، أأو صورة  بالزمن، بعيدة عن التشويقمن الشعور  

 .خاطرة

 توفيق يوسف عواد 

دريس يحتل في القصة   القصيرة المنزلة التي يحتلها نجيب محفوظ  ومع أأن يوسف ا 

ل أأنّ  في   تهمهذا ل يعني التقليل من شأأن الكتاب ال خرين، ومنزل  في عالم الرواية، ا 

عالم القصة القصيرة. فقصة توفيق يوسف عواد تمثل في نظره نموذجا فنيا متماسكا  

وزادها الفكري.     ،للقصة القصيرة الناجحة ببنائها المحكم، وثرائها الفني   ،ومعطاءر   ،دالّ 

موباسان بأأعمال  أأعماله  فيش به  ذلك  من  أأبعد  ا لى  ، (1893  -1850)ويذهب 

أأنه (1965  -1874)وسومرست  موم   الرغم من  أأمين يوسف عودة، فعلى  وأأما   .

دريس  ،بالقياس ا لى الكتاب السابقين من أأمثال حنا مينة  ناشئ   وتوفيق    ،ويوسف ا 

قصته)الح  اس تطاع في  أأنه  ل  ا  أأش باهها عواد،  نموذجية  لنا شخصية  يقدم  أأن  جر( 

يعيشون بيننا بكثة، فهيي محورية ذات عطاء موصول بواقع اجتماعي ذي شرائح  

زق  اأأما قصة عبد ال له عبد الر   .يمثل بطل القصة واحدة من تلك الشرائح و متعددة،  
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دفقار من المشاعر التي ل تصدر    -وفقا لتحليل المؤلف  –)شلال من الرمل( فتصور  

 عن ال نسان حسب، بل عن منظومة كونية ومتأ زرة.  

بنا  أأخيرة" يقف  أأبو حمدان" رؤية  تناول الدكتور حداد لمسرحية جمال  وفي 

ا لى  تعزى  الأخيرة  العامة والرؤية الخاصة، وهذه  الرؤية  مفرّقار بين  العنوان،  عند 

زرقاء اليمامة ل ا لى قومها من طسم وجديس. أأما المسأألة الأخرى التي يقفنا المؤلف 

أأس   أأس ئلة هذا النص. وتلك  فهيي  زاءها  العربي المعاصر، واقع ا  تتعلق بالواقع  ئلة 

ض والأرض.  ر  الحرب والهزيمة والعار، والعلاقة التي أأقامها صاحب المسرحية بين الع 

بل الكرامة   ،ل الشخصية حسب  ،فهما رمز  واحد للتعبير عن ال حساس بالكرامة

الوطنية أأيضار. وهذا جلّي في المشهد الأخير الذي عالجه أأبو حمدان في شيء من  

 المباشرة والكشف.

 انحياز للقصة 

القول القصة ل  ما وقفنا عنده  أأنّ   هي  صفوة  نبيل حداد يؤكد حضور  لدكتور 

ضعف  القصيرة ذات البنية المتقنة التي ل تخلو من عنصر الحكاية، ول تعاني من  

في أأداء .  الشخوص، أأو تَاوي السرد، أأو غياب البعد المكاني والنفس وال نساني 

والتعسف. وهذا    ،والافتعال  ،وفي الوقت نفسه بعيد عن التأأنق  ،لغوي غير مباشر

وهذه مزية لم تس تحوذ على عناية أأي من   ما يضمن للقصة التماسك، ووحدة الأثر.

عليهم    غلب من  نهم  فم والأدبية.    ،واتجاهاتَم المنهجية  ،النقاد الذين تناولنا بعض أ ثارهم

بكار كيوسف  الشعر  الماضي  ،نقد  كشكري  النث  القصة    ،أأو  تس توقفه  أأن  دون 

ن كان له   ،على الأقصوصة  ،والشعر  ،أأو السعافين الذي يفضل الرواية  .القصيرة وا 

ومن النقاد    .وبالسيرة  ،والعجلوني الذي يت بالشعر أأول  كتاب عن القصة القصيرة.

بالقصة  عني  الذي  الخطيب  أأحمد  الفن  بْذا  اهتمامه  حداد  نبيل  يشاركون  الذين 

وأأمين فارس   ،هند ابو الشعرو   ،الأردنية بصفة خاصة لدى كل من جمال أأبو حمدان

 ملحس.  

النقد؛ هما  أأن نشير، فيما تبقى من هذا المصنف، ا لى اتجاهين في  بقي علينا 

النقد الحداثي. وقد تخيرنا تمثيلا لهذا ما كتبه ناصر ش بانة من الشعراء النقاد في  
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والثاني   2009لرؤى المكبلة وقد صدر في العام  اكتابين له نقديين؛ أأولهما، بعنوان  

 ،والتيار الثاني الذي نحاول أأل نتجاوزه  2025وقد صدر في العام   ،رفيف ال قحوانة

 الفلسفي.   وهو التيار   ،وعدم ال قبال على ممارس ته ،على الرغم من هامشيته

 ،نا في الفصل الثامنس  وقد اتخذنا من بين النقدة الدكتور بسام قطوس الذي در 

الذي    الفلسفي من شعر محمود درويشش به  موقفه    ،وهو الأخير في هذا الباب

أأوضحه، وشرحه مطول، في كتابه محمود درويش على تخوم الفلسفة الصادر عن  

 . 2019دار فضاءات 
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دوالن ي  ق 

 
 الحدان

______________________________ 

س تواه،  ع النقّد الأدبّي، وتدني م  ، من تراج  يشكو كثير  من الناس، كتاّبار وقرّاءر

ن  الكثير الجم مما ي نشر في الصحف، والمجلاتو ل س يّما   ويقرؤونه، فهو    ،أأنهم يرو 

صطلحات  ل  ، م  ق ره  ، أأو كَم  تتكدّس في سطوره، وف  م  ل ي فهم فحواه  به  مّا كلام  م  ا 

، تغلب    ، سريع  مّا كلام  صحفيي ل نسقرا من اضطراب المفاهيم، وا  يه المجاملات  عل تمثل ا 

النقد فحسب، بل    ل النقد الصريح، والتحليل  الناّبع من الفهم الصحيح، ل لدور 

دور  كتاب" الرؤى المكبلة "]  لطبيعة الخطاب الأدبّي. [ لناصر ش بانة 2009ويأأتي ص 

، ومعالمه    -الشاعر الناقد  – س  ر  ، وأأنّ أ ثاره  لم تد  ليؤكّ د  أأنّ النقد الأدبي ما يزال  بخير 

التي   الم ضلّ لة،  العشوائيّة،  والأحكام  الفوضى،  طغيان  من  الرغم  على   ، ت طم س  لم 

بقاء بع ض المفتقرين للمواهب تح ت الضوء، ظنرا منهم أأنّ   -في الغالب   -تؤدّي  ا لى ا 

،  من ي فتقر   ن انحرفت  عنه الأضواء  ذ سرعان ما يتلاشى ا  للموهبة ل بد  له  من  ذلك، ا 

 وغاب عنه بريقها الخلاب.  

الأهمي ة، وهو  من   كبير  جانب   ضوعرا على  و  م  المؤلف  يتناول  كتابه  بداية  ففي 

ا، في المقدمة، أأنه ل   عني بالنص الشعري أأي  ي علاقة القارئ بالنصّ الشعري. موضّحر

ا من النصّوص، هو النص  الشعــري  الحــداثيّ  نما نوعرا واحدر ولكـنـه ل   . (1)نصّ، وا 

 يس تب ـعد  من دائــرة اهتمامه تلقـيّ النص غير الحداثي، لأن  الموازنة بين تلقي الشعر  
  _________ 

وانظر ص ص   8ص  2009فضاءات للنشر،  ، عمان،1ط الرؤى المكبلة،، ناصر، ش بانة.1

 من هذا الكتاب.   121 –  119
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كن  أأن يجري باستبعاد   على ضوء النقد القديم بتلقيه على ضوء النقد الحديث، ل ي م 

موم   قراءة النص الشعريّ  التقليديّ، وهو، في هذه النقطة بالذات، ين تقل  من الع 

ا لى   الخ صوص  ومن  الحديث(  )الشعر  الخ صوص  ا لى  العربي(   الأخصّ )الشعر 

ذا كان  الناقد    ري ا  وهو يُطو خطواته الأولى على طريق    –)الشعر الأردني( ول أأد 

وعن الشاعر عبد الرحيم عَّر    ،بعد الذي نشره عن المفارقة في شعر الرواد  ،النقد

هم    -وشعره   يتو  قع قدمي  غيره. ولعله، كغيره،  ع قدمي ه من مو  ق  بقادر  على تمييز مو 

ا م  شحم  ا ،الور     :على رأأي شاعر العربية في قوله محذرر

 أأعيذها نظرات  منك  صادقةر 

ه  ورم                                م  فيمن لحم   أأن تحسب  الشح 

وانفض    –مثلما يزعم رولن بارت    –دّ القارئ وريثرا للمؤلف الذي مات   ع  فهو ي  

ل  الخطب بينهم وبين هواجسهم   عزاؤه: " أأما الذين تقبلوا العزاء بالمبدع، فلم يحل  هو 

من الشعور بالفراغ الذي خلفه رحيل  المؤلف، فكان  ل بدّ من التفكير بالوريث،  

الفراغ أأن  يم لأ  الناقد ش بانة، من  يحظى    (1)الذي يمكنه  ، هو، باعتقاد  فالقارئ   ."

بالتزكية، باعتباره المرشّح الوحيد لملء ذلك المقعد الشاغر، فبعد أأن  كان  ل يحظى  

الفه م،  صلاحيات   تنتقل   وبذلك  الموقف.  د  س يّ  ب ح  أأص  اليتيم،  الغريب  بمقعد  ل  ا 

، بوعيه والتفسير، والتأأويل، من المب  دع، والناقد، ا لى هذا ال  قارئ، الذي يتجاوز 

د  معنيّار بما يود   الخاصّ، مساحات اللاوعي المظلمة الم نه لم يع  وحشة في النصّ، كو 

را، ل يعدو أأن  يكون ـالشاعر قوله، لأنّ مثل هذا السؤال، الذي تك ه قديم رّر طرح 

بار من العب ث.   ضر 

عان   كب  التطرّف في هذا النظر، سر  أأنّ الناقد ش بانه، الذي ركب مر  ما    بي د  

ساءة   ر  ممّا سّماه: " ا  دة اللاعب ا لى الم ربعّ الأول. فهو يحذّ  ر  ا لى نصابه عو  يعود به الأم 

. ولذا، ل ب دّ  نح  ما لم يحلم  به" من صلاحي ات   ، اس تخدام السلطة" من قارئ " م 

" هكذا، أأو ح   " تمنعه من   أأن  ي قوّل  النصّ"ما لم  يقله  فه في رأأيه، من " رقابة   "عن  ر 
  __________ 

 19.الرؤى المكبلة، ص 1
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، أأنّ في هذه العبارات الكثير ، جازمين  تقد  مما ي عرّي    رؤاه القابعة في أأعماقه". ونح ن  نع 

طـارئ من قشـــوم القـمفه . فأأس  أأراد   ها، ـخلـصّ  من ـاولنا التــدع، التي حـورة  الم ب  ـوره 

يكو، وسواهما.. بديلا هو   دثون، من أأمثال: ديريدا، وأأمبيرتو ا  أأسطورة  لها النقاد  الم ح 

حرّيةّ   نح،  وي م  ي عطى،  الذي  هذا  هو  قارئ  فأأي   الأسطورة.  القارئ  أأو  القارئ. 

الذي     ideal readerالقراءة، وحرية التفسير، وحرّيةّ التأأويل؟ أأهو القارئ المثالي 

أأم هو القارئ فوق العادي    superيمتلك الاطلاع على دليل المؤلف المبدع؟ 

reader   أأم هو القارئ العاديordinary reader  ؟ 

أأما الناقد  المؤلف، ها هنا، فيحدّث نا ،تارةر، عن القارئ  الصحفي، الذي ل يمتلك   

ها بما هب  ودبّ، وبما زاغ عن   من مؤهلات الناقد سوى مساحة  في الصحيفة  يملؤ 

ا عن القارئ   رر الحقّ واضطرب، دون أأن تكون لديه دراية بأأبجديات القراءة، وطو 

 المؤلف نفسه.  المثالي، ذلك الذي يمتلك دليل

جع   بعّ الأول.  -ثانيةر  –وهكذا يعود بنا الناقد، وي ر  ر   للم 

لنا نسخة "طبق   يقدّم  يتقمّص المبدع، وهو الذي  المثالّي هو الذي  فالقارئ 

لنا، أأو افترضنا، أأن  المبدع يفسّر ما الأصل" من تفسير المبدع، ل غير، فيما لو تخيّ 

ه من ناظم عودة خضر " الأصول المعرفية لنظرية التلقي"  س  كتب. فهو، فيما يقتب  

وأأن  ي فصح عن  أأن " يفكّ شفرات " النص،    - من حيث هو قارئ  –مطلوب  منه  

المؤلف   "النوايا". به  قد  بشر   ما كان   بأأنّ  اللب س،    وهذا تصريح  واضح ، ل يحتمل 

من س يادة للقارئ على النصّ، ليس سوى س يادة وهمية، لأنّ من  يمتلك    ش بانة

ا عن النوايا، س يعيد    ف صحر نتاج    -بلا ري ب     -"دليل المؤلف" ويفكـكّ الشفرة، م  ا 

 الدللة الأدبية من وجهة نظر المؤلف الم ب دع، وليس القارئ الأسطورة. 

ير   كونه  وع ،  م شر  حديث   النصوص،  تخصيب  عن  التحو  ص  فالحديث   لت د  

نح   على  تشكيلها  عادة  وا  النص،  بن ية  داخل  والممكنة،  المتاحة،  من   و  الدللية  ما 

د  أأن  هذا كَهّ، باعتراف المؤلف ش بانة، وغيره، ممنّ يؤمنون بأأسطورة  التوافق، بي 

القارئ، أأو القارئ الأسطورة، منوط   بمدى الانسجام، والتوافق، بين تأأويل هذا  

ميز عبّر عنه بكلمتي  دليل المؤلف.   القارئ للنصّ، وما فيه  من تر 
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ك تاتور  أأما انتقال     - مثلما ي فهم  -الدكتور ناصر من الحديث عن منزلة  القارئ الّد 

ل   سّد، في نظر كثيرين، ا  نه انتقال  ل يج  عادة الخلق، فا  ا لى ما ي عرف بالتناصّ، وا 

فهوم     -اضطراب المفاهيم في النقد الحديث. فالتناصّ   موجود  في   –من حيث  هو م 

أأن  يكتسب هذه   نصّ  كن  لأي  ي م  أأن  يكون نصار. ول  ي راد  له  أأدبّي   كّل  خطاب  

من   كلي  جعله  وقد  أأخرى.  بنصوص  وتذكيره،  اختلاطه،  عن  منأأىر  في  الصفة 

لر  Beaugrandبيوغراند   رس  في كتابْما" مدخل ا لى علم لغة النص"  Dresler ، ود 

 من المعايير الس بعة التي تميّز النص  عن اللانصّ.  

ل أأنه عودة  بالقارئ ا لى المربعّ   ث  عن التناصّ، فلا يعني لدى المتلقي ا  أأما الب ح 

ذ  هو بح  ث  في تكوين النص من وجهة نظر المبدع، ل القارئ. يقول صاحب    الأول، ا 

قادر  على الولوج    -بأأدواته الجديدة  –كتاب" الرؤى المكبلة" ما يأأتي: " فالقارئ  

أأعَّ    الن    ق  ا لى  ها،ف  أأعماق  ق د  ع  الم ب دعة، لتشخيص  ف    بمكنوناتَا،والبوح    س  ووص 

ل  ي ؤكـدّ  أأنّ المبدع الذي فرح  بع ض   "  (1)وهذيانها.    جنونها، بموته،   ارسينالد فهذا قو 

ي د اختيار الوريث الشرعي،   ق د المعزّين به، ب ع  ي من    أأيوانفرط ع  القارئ، ما يزال ي 

لمزاجه،   تبعرا  النص  ي فسّر    من  هو  الجيد  القارئ  أأنّ  فليس صحيحار  القراءة،  على 

ق ده  "وهذا   نما هو الذي يصل بتفسيره " أأعَّق أأعماق الم ب دع، كاشفرا عن ع  وهواه، وا 

زعم      -في هذا الس ياق بالذات  – بموت المؤلف  عم  في تقديرنا قول  يبرهن على أأنّ الز  

،لمع، ي ع جب   ب د  كثيف  عان  ما تن فثئ، وتتلاشى، مثل ز  ل يعدو أأن يكون فقاعة سر 

ر  ـّ من  يراه، لكنه سرعان ما يضمحل بحركة  هينّة من الموجة. ول يفوتنا هنا أأن نذكـ

شعر  ذاتي، والذاتي ل يغدو موضوعياّر بوفاة الم ب دع، فهو   ،ةر بأأنّ الشعر الغنائي خاص  

، بتعبير محمود درويش في ا حدى قصائده، وصيتّه الأخيرة.   قائم  في النص الذي ي مثل 

 عن عبد المنعم الرفاعي 

ل " الرؤى الم كبلّة في   لةص  وفي دراسة  له هي الف   )ب( من الفصل الثاني، حو 

اعر. فيعرض    تقص ما ك تب  عن الش   "الم سافر" لعبد المنعم الرفاعي" نجد  الناقد ي س  
  _____________ 

 30 -25.الرؤى المكبلة ص ص 1
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تارة، أأو   ها بالتسرع ــد موسى. فيصف ــطامي، ومحمد أأحمـوقان، وسمير قـل راء فواز ط

أ راء   أأنها  أأو  أأخرى،  تارة  للرفاعي  الس ياسي  الموقع  تأأثير  والوقوع تحت  بالم جاملة، 

)فجة( ل ترقى لمس توى النقد الحقيقي. وهذا كلام  ل يُلو من الدقة، من   تقليدية

ميم ه  على الكثير مما قيل في الشعر الأردني، لوجدناه   لّ الوجوه، ولو أأراد المؤلف  تع  ج 

الأح فش يوع  خاطئ.  غير   مصيبار،  ا،  ة الم ضلّ   كامـــــصحيحر والقص  ر،  الشع  عن  لة 

من الحكم الدقيق،  القصيرة، أأصبح  هو  القاعدة، والاس تثناء هو النقد الذي يقترب  

 ف، المصيب. ص  المن  

غم  مما بذله من جهد، في تحليل   وهذا ل يعني أأن  الناقد ناصر ش بانة، على الر 

الأسلوب تارة، والمحتوى تارةر شعر عبد   الرفاعي، من زاوية  أأخرى، ومن    المنعم 

يب، والصورة الشعرية الحية المبتكرة، ومن زاوية اللغة، وانتقاء  ك والتر   ،زاوية البناء

: على الرغم   القوافي، نقول  الألفاظ، ونح  ت  التراكيب، وصياغة الأوزان، وانضباط 

، لم  يس   ه.لم نقده  من ذلك كَـهّ  " مما أأخذه  على غير   " المسافر 

فـقّ فيه  ه  فحديث   ، كونه يفرق كثيرا  عن ارتباط شعر الرفاعي بالمناس بات حديث  و 

بين المناس بة المفروضة على الم ب دع، والمناس بة التي هي وليدة معاناة، فهذا النوع 

قيمة   في  سلبار  ل  يؤثرّ  أأطلق  ره  شع    الثاني  التي  القصائد  مجموعة  في  واضح   وذلك   ،

( ففيها يتحرّر  الم ب دع من  أأسر  وصف  عليها   الشاعر   ب وات   المناس بة، وأأفقها الضيقّ،  )ص 

ب الشاعر، ورؤاه، ممّا يجعلها تتنفّس   الخانق، لي حلـقّ  بقصيدة)طازجة( تخرج  من قل  

ا لشعر الرفاعي،وشاعريته  ( 1)"  .هواء  الحرّية، وتحقق نموذجر

نا عن ذلك في دراس   وحسب نا هنا أأن     ( 2)ةنلتقي بالمؤلف في رؤيته هذه، وقد عبر  

أأنّ المؤلف، بعد الذي ران على نقده من أأناة، وهو   لنا قديمة عن "المسافر" بيد 

د  ن التقس يم، والت  س  لنا ما في "المسافر" من ح    يعرض   الذي عرضه لنا    كرار، وبع 

حــول دلليــا لى حق ب  ار تنتس  ــأألفاظة الشاعر، واختياره  ــكار  عن لغـمن أأف دة ـة م    د 

  __________ 
 111.الرؤى المكبلة، ص 1

براهيم، فصول في الأدب الأردني ونقده،ط 2  79 ، ص1991 ، وزارة الثقافة،1.خليل، ا 
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ليه من    كالطبيعة مثلا.. وبعد الذي ذكره   عن الصورة في شعر الرفاعي، وما تنحو ا 

ةر، ومن وصف   خيص مر  ذكره عن قفلة القصيدة  د الذي  ــوبع  (1)مرّةر،  بالتصوير    تش 

، في أأقلّ الأحيان تهاوي ةر بعد    (2)بنهاية قد تبدو طبيعية في أأكث الأحيان، ومبتورةر، م 

أ خرون قاله  ما  الفصل  خاتمة  يقول  في  ه  نجد   ، كَه  لتسر عهم، و  ،هذا  عليه  ه م   لم 

، است قيق: " فهو شاعر  أأردنيي دهم  عن التّد  ا لأصالة ـق انتشارار واسعر ـيحقـّ   طاع أأن  ـوب ع 

ة  ته  ق شاعري  ـموهبته، وتدف   ع  بالشّكل ة مخزونه اللغوي، متشبّ ث   ، وقو  ه  ثقافت    ، وس 

القصيدة قب ضة  من  ال فلات  يس تطيع   ول  الأشكال التباعيّة  التقليديّ،  رافضار   ،

الحداثية، ول س يّما قصيدة "التفعيلة"، التي كانت تنتشر  بسرعة بين شعراء ذلك 

ا عن أأحكام من  س بقوه، ممنّ قالوا    (3)".الوقت فمثل  هذه الأحكام  ل تختلف  كثيرر

اللفظية"   "بالصّياغة  و  بالصورة"،  يت   و"  "قوة كلاس يكية"،  شعره:  فيه، وفي 

هوبة" "و و  ضوعات ه تقليدي ة" أأو" شاعريةّ  م   . (4)مو 

شارتنا    لبعض الش به، والتماثل، بين الحكم على شعر الرفاعي لدى  - هنا    - وا 

اللاحق، ل ت قلـلّ  من شأأن الجهد العلمي الخداثّي  الفريقين، النقاد السابقين، والناقد  

تع نما قصدنا أأن  ن وضّح     الم م  : " الرؤى الم كبلّة" وا  مه ناصر ش بانة في كتابه  الذي قد 

، وهو أأن  النقد الذي يعتمد على قراءة في الأسلوب، والأبنية   شيئا ي لت بس  على كثيرين 

ر، أأو  في النث، ل ي قصد به الوصول  ا لى أأحكام  على الشاعر  بأأنهّ  التركيبيةّ، في الشّع 

، أأو  غير  تقليديّ، وأأنه يش به المتنب أأو    ، أأو غير موهوب، أأو أأنهّ تقليديي هوب  مو 

ذ  الم  ـابن الروم  ة، ــة، أأو الروايـدة، أأو القص ـليل القصي ـهو تح  -في ظننّا    -راد  ــي، ا 

، وهو   ناخ النصّ  ع  القارئ في م   ، هو الذي يواصل   ه  وحد    –أأي القارئ    –تحليلا ي ض 

 ____________ 
   135.الرؤى المكبلة، ص 1

 139.الرؤى المكبلة، ص 2

 140.الرؤى المكبلة، ص 3

 106 -104.الرؤى المكبلة، ص ص 4
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ة  كّل  من ناصر ش بانة، ذا كانت  النتيجة لقراء  ل، ا  ، وي تابع  الحكم، والتقويم، وا   الن ظر 

جيّة وأأخرى؟ أأو قراءة  نه  ا بين م  ذر ، واحدةر، فأأيّ فرق يبقى ا  ، وس بقوه  موه  ومن تقد 

 وقراءة؟

 ( 2025) رفيف الأقحوانة

ر للشاعر الناقد ناصر ش بانة ه، صد  د  مد    بعد انتظار طال أأمده، وصبر نفد  و 

و    كتاب   شاعريّ ف  ق  أ خر  بعنوان  وعنونه  النث.  ل  الشعر  نقد  على  رفيف   ووه  ه 

يحاءر ا ( وبْذا العنو 2025الأقحوانة )خطوط وظلال:   ا أأن ما مباشرر   ن يوحي المؤلف ا 

نه شاعر   ،ب بلغة شاعرية ت  ك  في كتابه من النقد    ل بلغة النقد. فهو يوشك أأن يقول ا 

 من بيت المجنون:   في نقده مثلما هو شاعر في الدواوين. فالعنوان اس توحاه  

 ّ ليك  م  هل ضم   ك  برب  فاها   لت  ل الصبح أأو قبّ ي  ب  ق   ليلى   ت  ا 

 الأقحوانة في صبـاهـا  رفيف   ليلى   ت عليك قرون  وهل رف  

الناقد الشاعر ا شكالية النص الشعري   ر( أأثا2009)  في كتابه الرؤى المكبلةف

لشعر  با  تذكرنا   ،ول مزية  ،وعلاقته بالحداثة، وحطّ من قدر الشعر الذي ل أأثر فيه

  "المسافر"   ديوانه  في  (1985  -1917)الحداثي. وأأجهز على شعر عبد المنعم الرفاعي

نما لأنه شعر   مناس بات قيلت في    هقصائد  ل لأن شعره ركيك، أأو مهلهل النسج، وا 

 استندت في قيمتها وأأهميتها الأدبية والفنية على موقعه الس ياسي. 

المتمسك أأولها    ،في مقدمة كتابه هذا يرى في الشعر الأردني أأربعة من التياراتو

في   ،وتجول    ،وابتعاث القصيدة الموزونة المقفاة لتبقى تصول    ،الحالم بابتعاثه  ،بالقديم

في ديوان    (1993  -1929) دب. والثاني هو الذي ابتدأأه عبد الرحيم عَّرساح الأ 

ن كان فينا من يرى عرارر   ،فهو في رأأيه النموذج الأول  "  1963  أأغنيات للصمت "  اوا 

يرى لفدوى طوقان   ومنا من    ،  (1)أأقدم من عبد الرحيم عَّر في كتابة قصيدة التفعيلة

وفي ديوانها  .  1957الذي صدر عن دار ال داب  " وجدتَا"قصب الس بق في ديوانها  

 باعوصفه بأأت    ،ثالث   . وتيار  1961الصادر عن الدار المذكورة    "  أأعطنا حبا"  الثالث 
  _________ 

 من هذا الكتاب 41.انظر ص 1
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ذ ت    ،مع ما في هذه التسمية من ا شكالت  ،قصيدة النث ضافتها    ف  رّ  ع  ا  القصيدة با 

ن جاء   ،ا. ورابع لم يجد له الدكتور تسميةشعرر عدها ثم ت ،للنث نه تيار  أأ في وصفه  وا 

 ،ف عند هذابيد أأنه توقّ   .يقف على مسافة واحدة من التيارات الثلاثة المذكورة

لدى النموذج    ،وتتفاعل  ،ا يوضح كيف تلتقي هذه الأقانيم الثلاثةولم يذكر لنا نموذجر 

الواحد بناؤه من    ،دأأو المتعدّ   ،الشعري  ما يتطلبه  الشعري  يفقد النص  أأن  دون 

لأنه لم    ،واحترس  ،زوتحر    ،. وقد تعذر الشاعر ش بانةوحدةو    ،وانسجام  ،اتساق

 ،فيهم من يعدون أأنفسهم شعراء  نبم  ،الشعراء  كلّ   ،في كتابه هذا  ،ولم يدرس  ،يذكر

 على رأأي أأبي فراس الحمداني:  ،وهم كث

 م  كث   ـه ـ: أأيم، ف ، قالت  قتيلك           :الهوى لها وشاء   ،تفقلت كما شاء  

أأو    ،ا منهقد يكون تقصيرر   في هذا الكتاب  درسا أأن الشاعر الذي لم ي  ؤكدر م

بل    ،وهذا التعذر ل ضرورة له  قائمة القراءة التي س يكتب عنها في كتابه القادم.  على

ويغضبون   ا،نقدا قاس ير  عي الشعر سوف ينتقدونهلأن مدّ  ،هو من لزوم ما ل يلزم

ينسحب عليهم مضمون ال ية   فهم  ،الكتاب  هذا  لعدم تناولهم في  ،اا شديدر منه غضبر 

ن    ،ك بالصدقات ز  لم  ي )ومنهم من    الكريمة ن لم ي    ،او  ض  طوا منها ر  أأع    فا  ذا هم  و  ط  ع  وا  ا ا 

    (1) خطون(.س  ي  

ل المؤلف في أأختياره للشعراء الذين تناول بعض شعرهم    للافت للنظر أأنّ او 

اختياره  معياريفصح عن   اتبعه في    ،فلا شيء يجمع مثلا بين شاعر كبير  ،معين 

ول من   ،ل من حيث المنزلة الأدبية  ،والشعراء ال خرين  ،كمحمد القيس   ،ومخضرم

النظم    حيث الجيل. ول شيء يجمع بين شاعر كسعيد يعقوب الذي يحافظ على 

ل نادرا   ،مع أأن شعره ل يتحرر من المناس بات  ،والأوزان  ،المقيد بالقوافي وشاعر   ،ا 

وكأنه ارتداد عن الأفكار النقدية    ،وهذا يتراءى للقارئ  .أ خر كيوسف عبد العزيز

يقول في الشعر الذي    ،ش به تقليدي  لنقد    "  الرؤى المكبلة"  في  للحداثة  الطامحة  

 لم يقله ابن زيدون في ولدة.   مما سر  تي  يقرؤه ما 
  _________ 

   58التوبة، ال ية .1
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الفاضل   ناقدناأأن    نا لدي   ق  ق  فمن الشواهد التي وردت لبعض من تناول شعرهم تح  

نه يق: دهمـذا ما يقوله في أأحـفه لات.ـعليه المجام غلبت    ن  ــف في الصف الأول مـا 

المعاصرين مثيل    ه وتجربت  ،الشعراء  ل  أ خر  .( 1)لها  الشعرية  عن  يتأأثر    : ويقول  نه  ا 

 من  عمفي الغالب الأ   -  اعرارر  مع أأنّ ،  (2)ثم يصفه بالحداثيّ   ،ولغته  ،وببساطته  ،بعرار

ذا شئنا التسامح    ،محافظ  -  شعره أأو كما يقال بالأعجمية    ،دبالمحافظ المجدّ   ناه  وصف    وا 

نّ   :ويقول في أ خر.  new classic  نيو كلاس يك من اليسير عليه أأن يتجرد من    ا 

هاب العاشق  وفي ذلك براعة   ،  (3)في أ ن  ،المقاتل  ،وأأن يتزيا بزي المقاوم  ،في شعره  ا 

. ويقول عن  من الظنّ   باطل    وهذا ضرب    .افكأن العاشق ل يكون مقاومر   واقتدار.

ن ديوانه شاهد  على الفلسفة التي ي    :خرأ  شاعر     ،طفلا  (الشاعر  )هر من خلالها  ظ  ا 

بعد ذلك يقول  الفرعية  ثم  القصائد  عنوانات  نها  :عن  بشيء    ا  الفوضى    تشي  من 

نجحت ا لى حد بعيد في   :نّ داه  ح . ويقول عن ا  (4)وال رباك اللاشعوري  ،النفس ية

القصيدة بجماليات أأركان  هانئ  .(5)البيان  تأأثيث  ابن  بمبالغات  تذكرنا  مبالغة    وهذه 

ويقول    .هـ(395  -319) في الثناء على المعز لدين الله الفاطمي  هـ(326الأندلس) 

أ خر الأش ياءا    :عن  كوامن  يستنطق  بشعره  اللامرئيات  ب  ويمزق الحج  ،  نه    ،عن 

للمكبوتات.   العنان  ،  وهذه الاقتباسات  ويطلق  نقتبسه  لم  مما  بعض    وسواها  من 

ترينا ا لى أأي مدىر هو متأأثر برهافة العنوان الشاعري، فالشعر     ،أأحكامه على الشعر

ذا بل ـقبيل الصب رة  ــّ ة مبكـف  في ساعــذات رفي ةر ــوانـه أأقحـدو كونــل يع  ت  ـغ ـاح، فا 

    ___________ 
، عمان: دار خطوط وظلال،  1الشعر، ط  نقدية فيدراسات    -.ش بانة، ناصر، رفيف الأقحوانة1

   20ص  2025

   44السابق، ص .2

   75. السابق، ص  3

 66. السابق، ص  4

 75. السابق، ص  5
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حـــى،  د  أَ الشمس ر   ب ل الأقحوان، وغاض الرفيف  وانبسط الضوء  الض  في المنتأأى، ذ 

خشونة،  رهافته  وتبدلت  الشعر،  عود  وتصلب  والعنفوان،  الصبابة  على  الدال 

،  الوامق  ول يفو لها قلب    يطرب لها تائق،  ورفيفه رعونة، ل يأأنس لها عاشق، ول

، ورشاقة، البرزح الفاصل بين الشعر ونقده  . تصور متخيل للشعر اجتاز بخفة 

ومن النقد الحداثي ا لى الفلسفي لدى بسام قطوس الذي أأغنى المكتبة العربية  

النقاد    -الأدبية بغير قليل من المؤلفات، منها كتابه المنهج النفس في النقد الحديث 

المصريون نموذجا. وهو رسالته للدكتوراه، ومنها المختصر في النحو وال ملاء والترقيم،  

تعليمي   كتاب  وال جراء   text bookوهو  التأأصيل  القراءة  استراتيجيات  ومنها 

النقدي، ومنها وحدة القصيدة في النقد العربي الحديث ونظنه رسالته لنيل درجة 

الماجس تير. ومنها كتاب تمن ع النصّ متعة التلقي، وأأخيرا كتابه عن س يمياء العنوان.  

المح قصائد لدرويش وقصص  فيها  تناول  التي  البحوث  ا من  عددر مود شقير  ونشر 

يميل حبيب.   وا 

زاء كتابه الموسوم بعنوان درويش على تخوم الفلسفة  والفصل التالي يقف بنا ا 

2019 . 
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______________________________ 

الاهتمام لدى ( الكثير الجمّ من  2008  -1942أأثارت أأشعار محمود درويش )

القراء، والباحثين، والدراسين، والمترجمين. فبعد الكتاب الأول عنه للمرحوم رجاء  

الذي صدر    ،( وعنوانه محمود درويش شاعر الأرض المحتلة2008  -1934النقاش )

نشر عبد الرحمن ياغي كتابا بعنوان محمود درويش    1969عن دار الهلال في القاهرة  

أأجنحة   بلا  ديوانه عصافير  الشعر    1969في   " بعنوان  كتابا  القاسم  أأفنان  ونشر 

الدرويش ية"   "مجنون    1987والملحمة  بعنوان  أ خر  كتابا  النابلس  شاكر  ونشر 

م"  ونعيم عرايدي نشر كت   1987التراب"   ونشر حيدر    1991ابا بعنوان "البناء المجس 

عنه، ومن الكتب التي صدرت    1991بيضون: محمود درويش شاعر الأرض المحتلة  

ومحمود درويش:   1995وعن شعره: الشاعر الغاضب محمود درويش لأحمد الزعب 

ار " لمحمد  لنادي ساري، و" محمود درويش بين الزعتر والصبّ   1995الشعر والقضية  

وتطور   2000وبنية القصيدة في شعر محمود درويش لناصر علي    1999الحاج صالح  

وأأرض القصيدة   2001درويش لسعيد أأبو خضرة الدللت اللغوية في شعر محمود 

والرمز في شعر محمود    2001ومراوغة النص لحسين حمزة    2001لعادل الأسطة  

لفتحي أأبو مراد، والخطاب الشعري عند محمود درويش    1977  -1960درويش من  

، والخطاب الشعري عند محمود درويش لمحمد فكري الجزار    2000لمحمد أأبو حميدة  

ومحمود درويش    2001للمتوكل طه    ،على جدارية محمود درويشونقوش    2001

لت التناصّ في شعر محمود درويش    2002شاعر المرايا المتحوّلة لعلي الشرع  وتحو 

ا لتهاني شاكر    2003لخالد جبر ومحمود درويش الغريب    2004ومحمود درويش ناثرر

شعر محمود درويش    والتركيب اللغوي للصورة في  2004ه وازن  يقع على نفسه، لعبد  
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وجماليات الموت في    2009  ، ومحمود درويش لعبد الحليم حمود2007لمصلح النجار  

والحداثة في شعر محمود درويش،    2009شعر محمود درويش لعبد السلام المساوي  

براهيم الجرادي    2009لمحمود غنيم   ا  ومحمود   2009ومحمود درويش ينهض؛ لمؤلفه 

و" محمود درويش: قيثارة فلسطين    2010حالة شعرية، لصلاح فضل    -درويش  

الشعر والس ياسة في شعر محمود درويش،    و جدل    2011" لصاحب هذه الكلمات  

الأسطة   يديولوجيا  ع  وش    2013لعادل  وا  الس ياسة  يدولوجيا  ا  درويش؛  محمود  ر 

الماضي عزيز  لشكري  محمود   ( 1)  2013الشعر،  شعر  في  يقاعي  ال  والتشكيل 

زومين: درويش مقابل هوميروس لرابعة وملحمة المه  2015درويش، لحسن الغرفي  

فور    2016حّمو   ع ص  لمحمد  أأخرى،  ودراسات  والس ياب  درويش    2017ومحمود 

الماجري   لسفيان  درويش  شعر محمود  درويش؛    2018واللغة في  محمود  و)شعر 

و" جدارية محمود درويش    2018تحوّلت اللغة، تحولت الشعر( ل براهيم السعافين  

المتن    -علاوةر على كتاب محمود درويش في مصر  2019ود البنا  دراسة بنيوية " لمحم

( )1973  - 1971المجهول  محمود  لس يدّ  الله  2020(  عبيد  لمحمد  المنفى  وبلاغة   )

2021.   

الحصر    يفوق  د   عد  الماجس تير،   وثمة  ورسائل  والبحوث،  المقالت،  من 

أأن   على  المنشورة.  غير  والأطاريح،   والدكتوراه  الدراسات،  وتلك  الكتب،  هذه 

الفنية، واللغوية، ل غير. ولم يقف عند  الزوايا الأدبية  تتناول شعر درويش من 

ه ر الأنا في  ظ  كـ تـ م  ل القليل النادر الذي ل يؤبه له،  المشكلة الفلسفية في شعره ا 

و"    2013شعره لعطية ا سكندر، و الأنا في شعر محمود درويش لصفاء المهداوي  

لوش. وهذا الأخير هو  أأس ئلة المكان والكينونة في شعر محمود درويش " لفتيحة كح 

عره. وتأأتي دراسة  الدراسة الوحيدة التي توقفت بأأناة  عند المشكلة الفلسفية في ش 

 ا سار ـاكس لم ـاه المعــ ب  السير في الاتجـوس، الذي أأحــالأكاديمي بسّام قط  بااحث ال 
  __________ 

 منه.  132من هذا الكتاب وص    108.انظر ص 1
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زاء مشكلة التف  ق  عليه ال خرون واقتفوه، متوقفرا و   ف في شعر درويش  س  ل  فة جادة ا 

( ويبدو أأن  2019في كتابه ذي العنوان " درويش على تخوم الفلسفة " )فضاءات  

فزاد    ، وتوضيح المرمى،لم يطمئن لدللة هذا العنوان، وكفايته في تبليغ المعنى   المؤلف  

 عليه عنوانا أ خر هو" أأس ئلة الفلسفة في شعر محمود درويش". 

رد   اس تعمال كَمة )أأس ئلة(، و)سؤال( في الدراسات، والمقالت النقدية    وقد اط 

وجاء   الحديثة،  والأس ئلة    العربية  الفلسفة،  وأأس ئلة  الشعر،  أأس ئلة  الكتاب:  في 

الخف   وسؤال  الوجود،  وسؤال  الفلسفي،  والسؤال  المحو، الفلسفية،  سؤال  و  ة، 

وأأس ئلة  المعرفة،  وسؤال  الماهية،  وسؤال  الاكتمال،  وسؤال  التش ي ؤ،  وسؤال 

الظاهر والباطن، وسؤال المركز   الاختلاف، وسؤال الحضور والغياب، وسؤال 

أأنّ مس تعملي هذه الكلمة يريدون بذلك تعبيررا شائعر  لخ... وأأحسب   ا، والهامش ا 

ل أأن ترجمة   Problemومتداول، ففي اللغات الأوروبية، وهو تعبير" المشكلة "   ا 

ا عن )سؤال(  م  ع  ال ترجمة غير دقيقة، في رأأينا، فلو اس ت  هذه الكلمة بسؤ  لت عوضر

ا مع طبيعة اللغة العربية؛  ة( لكانت أأكث دقةّ وانسجامر لفظة )مشكلة( أأو )ا شكالي  

، كقول   ن  لم يكن دعاءر لأن السؤال في العربية هو أأن ينتظر المتكلم جوابار عنه، ا 

بليلى " فهنا السؤال دعاء . وقد يكون طلبا    الشاعر: "سأألت   أأن يبعث لي  الله 

ؤال الرجال " ومس تعملو هذه   لحاجة، وهو ما عناه الشاعر بقوله " لكنما الموت  س 

نما يريدون البحث   ، ول التسوّل، ول ال جابة، وا  في الموضوع   الكلمة ل يريدون الدعاء 

ا    ،اختلافا كبيررا  مختلفةر   نظر    على أأساس أأن فيه أ راءر متباينة، ووجهات   ا. وتبعر وشديدر

شكالية، أأو معضلة، تعبيررا عن المراد أأكث دقة   (1)لهذا، فا ن في كَمتي  مشكلة، وا 

ر بْذا، فقد عرض لنا في فاتحة الكتاب أ راء عدد من ذوي ولأنّ المؤلف يشع  

ليوت (1900 -1844)والبصيرة، وفي مقدمتهم نيتشة ،البصر    -1888)وت. س. ا 

  _________ 
وقد أأطلق ديفيد ديتشس في كتابه " مناهج النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق " الذي ترجمه  .1

( على موقف أأفلاطون  1967محمد يوسف نجم، وراجعه ا حسان عباس)بيروت، دار صادر،  

  15من الشعر والشعراء تعبير: المعضلة الأفلاطونية ص
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أأنهما خطابان (  1965 من حيث  والفلسفة،  الشعر  بين  يفرقون  ل  ممن  وسواهما، 

والحقيقة،   والموت،  والحياة،  والعدم،  والوجود،  بالكون،  تتصل  أأفكار  عن  يعبران 

والسعادة، ا لخ.. وهي ا شكالت  ساورت  الكثير من الفلاسفة من سقراط ا لى يومنا 

 هذا.  

نما هو بحث  في  ول يكتفي المؤلف  بما ذكره في مقدّمته. ذلك لأن الفص   ل الأول ا 

ذو   ،من حيث  هو خطاب  أأدبي    ،مشكلة العلاقة بين الشعر والفلسفة. فالشعر  

محددة، والفلسفة، التي هي خطاب  أ خر غير أأدبي تس تقل عن الشعر،    مواصفات  

رون    ،قطعرا  ،فقوالأدب، بمواصفات أأخرى. فالمؤلف ل يتّ  مع أأولئك الذين يتصو 

ا ف شاعرر الذي ي صن    ،وجود فجوة بين الفلسفة والشعر. فالفلاسفة منذ أأفلاطون

ا بكانط    - 1762)، وفيخته(1831-1770)،وهيجل (1804  -1724)بمعنىر ما، مرورر

وش يلينغ(1814 وماركس( 1845  -1775) ،  نجلز (1883  -1818)،  وا   ،(1820 -  

و  هم، بصور  ،، وغيرهم(1895 يؤكد ذلك أأن   ر، فلاسفة  شعراء. والذي  ة  من الص 

ل قليلا عن   الأطاريح لدى هؤلء الفلاسفة بمن فيهم نيتشة، وهيدجر، ل تبتعد ا 

منهما طابعه    أأطاريح الشعراء. فالشعر والفلسفة لدى المؤلف خطابان معرفياّن، ولكّل  

ضيف:" فالفلسفة تسعى لك تكون ال شكالي، ول ينتظر الباحث  حوابار عنهما." ثم ي  

ا ما يتجاوز طبيعته  علما في حين يسعى ال خر)الشعر( لك يكون فنا"، لكن   ه " كثيرر

الكائن، والوجود"،   لماهية  الفلسفي، وحقيقة  للخطاب  أأساس ية  ليغدو سمة  هذه 

ك ن كّل فنّ ".   فهو" الروح الشعرية التي تس 

قناع القراء بأأل فرق بين الشعر، من حيث هو  وفي موقع ثان  يحاول المؤلف ا 

، ول وجدانّي.   ، ل عاطفي  خطاب، وبين الفلسفة، التي هي خطاب  عقلاني، تأأملي 

وبالأخلاق،  والحدس،  بالتأأمل،  يرتبط  الشعر  أأن   هي  لذلك  المؤكــدّة  فالدلئل 

طلق، ويربط بين المرئي   د  الوصول  للم  ويس تعص على التعريف الجامع المانع، وينش 

ت والمض ـبين الخف  واللا مرئي، وبين الحاضر والغائب،  وهذه    (1)يء" ـيّ والمتجلّي، المع 
   _______ 

 22 - 21ص  2019، عمان، فضاءات، 1بسام، درويش على تخوم الفلسفة، طقطوس، .1
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جر   كتبه هيد  ما  تتواتر  في بعض  الألماني    (1976  -1889) الدلئل  الشاعر  عن 

 Holder Lin (1770-  1843 . )هولدرن 

نجد   ذلك،  الفكرة مع  القارئ  لدى  ق   تعمّ  عنوانات  يس تخدم   يفتأأ  ل  المؤلف 

ا. فب عيد   ـالتقليدية السائدة عن اختلاف الشع  ر عن الفلسفة، وتباي نه عنها تباينرا كبيرر

للشعراء   الفلاسفة  نبذ  ا  قاصدر  " وال عدام  التهميش   " يتحدّث عن  الدلئل  هذه 

اء  المصالحة " التي ل تكون  ــ عنوان أ خر " لقوالشعر )المعضلة الأفلاطونية( وثمة  

. وفي عن   ون في ــد تكـة قـر يشير ا لى أأن الفلسفــوان أ خـا ل بين خصمين متعادي ين 

عادته، عن طريق الشعر، ثم في عنوان أ خر   بعض الأحيان مما يتّ استرجاعه، وا 

زاء " جدل الفلسفة والشعر" ، مع أأنّ الجدل يكون عادة بين ش يئين  نجده يقف بنا ا 

من   ضربار  بصفته  درويش  شعر  تناول  على  المؤلف  حرص  أأنّ  بيد  يتفقان.  ل 

ة  أأسلوبيّة  ". ويزيد على هذا قائلا  (1)التفلسف قاده ا لى الزعم بأأن الفلسفة " ممارس 

ن الفلسفة   ة"قبل أأن تكون ممارسة اس تدللية، مفهومي ة، هي ممارسة أأسلوبيّ   ،" ا 

 بار هم أأسلوبيون". " أأن الفلاسفة الك  مؤكدا

ف النظري الذي ل يؤيده وهذا رأأي  بعيد عن الواقع، وهو أأقرب  ا لى التطر  

وقع في ما ل والنقد الفلسفي،  ه للفلسفة،  ت  التطبيق. فكأني بالمؤلف، ونتيجة حماس   

يريد  الوقوع  فيه، فهو بْذا يحطّ من شأأن الفلسفة، ومن شأأن الأسلوبي ة، ول يسمو 

هم للأساليب   رادته لهذا السموّ. ولطالما وعينا من كتابات الفلاسفة رفض  بالشعر مع ا 

 ق. علاوةر على أأنّ  ـاذب، وليس على الحقائـــوم على التخييل الكـــلأنها تق ؛الشعرية
  ____________ 

مثلما نعرف هي العلم بالأسلوب، والبحث عن خيارات المبدع لتجلية   Stylistics. الأسلوبية  1

ليه المؤلف؛  الجماليات على المس توى اللساني، بيد أأن ممارسة الأسلوب ل تتفق مع ما يذهب ا 

ذ الممارسة في رأأينا هي توخي المبدع لس تخدام الاختيارات المتاحة لتجلية الفرادة، أأي أأن   ا 

والأسلو  تطبيق،  مدخل  الممارسة  العربية  الأسلوبية  كتابنا:  انظر  التطبيق.  لذلك  دراسة  بيةّ 

 . 2014، 1ا جرائي، جهينة للنشر، عمان، ط 
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ة، والشعري ة على وجه المنطق، لدى الفلاسفة، ل تس تقيم قنات ه مع اللغة الأدبيّة عام  

المجاز على  المفرط  لعتمادها  والمفارقات،   ،الخصوص،  والتنافر،  والاس تعارة، 

ا تتعارض فيه تعارضر   فيوالكنايات، والأخيلة البعيدة التي قد تبلغ   ا  الغلوّ حدر ا شديدر

  اس تخدامامع الأسلوب الفلسفي، الذي يتوخّّ الدقة في اس تخدام العلامات اللغوية  

د الدللت.  فيه ل تسمح المقولت الفلسفية   بتعد 

ل أأن  هذا مغاير  لما في الشعر   وقد يحتاج  الخطاب  الفلسفي  بعض التأأويلات، ا 

من تأأويل. فالتأأويل الأدبي  في الشعر يعتمد على تحويل الألفاظ، والمنطوقات المجازية،  

ل الحقيقة    ،والملفوظات الموزونة المقفاة، والعلامات الرمزية، لأقوال تقارب  الحقيقة

الواقع    نفسها، في حين أأن  التأأويل الفلسفي ينطلق من الحقائق المشوبة بما يُالف  

بساط  على  المطروح  بالموضوع  يحيط  الذي  ال طار  في  دقةّر  أأكث  أأخرى  لحقائق 

 البحث. 

أأن الشعر   الواقعية    صحيح   أأكث المدارس الأدبيّة، عدا  تعبير  عن الذات عند 

ة تفوق أأهمية الذات الشاعرة، بيد أأن الاشتراكية التي تولي الجمهور من قرائه أأهمي  

الذات في الشعر الغنائي، ومشكلة الذاتي فيه، مقابل الغيري، مشكلة وجدانية، 

كفلسفة  الدقيق  بالمعنى  فلسفة  وليست   لأناه،  الشاعر  ة  حماس  تغلفّها  وعاطفية، 

ة عند هوسيرل، أأو كيركجورد، أأو الظاهراتيّ   (1976  -1889) الوجود عند هيدجر

ت ر. فالشاعر   ا   ،أأو الوجودية لدى سار  قد يُترع لنفسه هويةّ غير هويته، ووجودر

ةر، أأو نج  ليس بالوجود الذي يت   ، أأو ورد  مةر في به الفيلسوف، مثلما يُترع فراشةر

 بحيرة، أأو:  قاع  

 تتسع البحيرة في شمال الروح، 

 ترتفع الس نابل في جنوب الروح  

 تلمع حبة الليمون 

 قنديلا على ليل المهاجر  

، مع   نجد      -التي تبدو ركيكة  -في الأبيات ا ل تس تقيم  شكلا، ول معنىر صورر

للروح جهات  شمال أأن تكون  الفلسفيّ. فكيف يمكن  ، ولحبّة   ،الأسلوب  وجنوبار
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ضاءة  قنديل  في ليل المهاجر. وكيف  للس نابل أأن  ترتفع في جنوب الروح  الليمون ا 

مع أأنها راسخة الجذور في التراب؟ مثل هذه الملفوظات، ل ريب  في شاعريتها مثلما  

وجدار   متين،  بحائط  طدم  تص  أأنها  بيد  المؤلف،  عن   يرى  ويصدّها  يمنعها،  أأصّم 

 الدخول في أأيّ نسق يسمح بانتسابْا لخطاب  فلسفيّ.  

درويش   قول  عن  ببعيد  ليس  ا    -وهذا  متناول   -شعرر في  نها  ا  السماء،  عن 

، والرؤى المناميةّ،   اليدين، وأأن جناح حمامة بيضاء يعيده لطفولة أأخرى. فالأحلام 

أأن    تتواتر   عن  به  تنأأى  ا  تواترر الشعر  لغة  من    في  قريبرا  أأو حتى  فلسفة،  يكون 

ا. فقد  س  الفلسفة. ل س يّما وأأنّ الشعر العربي من بداياته تنك ب للتفل   ل نادرر ف، ا 

ل قليلا منهم، في أأن    ،زهد  الشعر العربي فيه، والشعراء الذين خاضوه أأخفقوا، ا 

العربي   النقد  ونظر  لقين.  ف  م  فحول  الشعر،   يكونوا  في  للحكمة  نماذجه  أأزهي  في 

مف   نظرة  ل،  ع  والفلسفة،  الجد  من  بشعره  يقترب  فالذي  والشكّ.  بالرتياب،  مة 

ا ركيكا، ل ي ت خير في المختارات، لأنه   هان، يعد  شعره  شعرر جاج الفلسفي، والبر  والح 

دان، والفك    قدّم  نظم  ي   على الشعور، وال حساس، ويت   ر  القائل  فيه العقل  على الوج 

يت   مما  أأكث  تمام،   بالمنطق  أأبي  عن  قالوا  ولهذا  لوب.  الأس  وبجماليات  بالتخييل، 

نما الشاعر الب   حتريّ. كونه يتغنى في شعره، ويتوخّّ في قصائده  والمتنب، حكيمان، وا 

ا   الن ديّ، مبتعدر ب، الرقيق، الذي يش به نس يم الروض في الصباح  النسيب  العذ 

تَجّن   التي  المعل لة   الذهنية  الأفكار  وت ف    عن  ول س  الشعر،  ه.  ا  د  مستبعدر يقول،  هذا 

 الشعر عن الفلسفة، ومنطقها العقلي: 

ت مـــونا حــــــدود  منطـ قـ كم      كَف 

ب ه                                     ه  ك ذ  ق  ر  ي غني عن  صد  ع   والش 

، منها ذكره  أأسماء  وأأيا ما يك   شارات  فلسفي ةر نّ في شعر درويش ا  ن  الأمر، فا 

عراء، لم يكن بسبب  قه على غيره من الش  ل أأنّ شاعريته، وتفو  بعض الفلاسفة، ا 

هذه ال شارات، بل من  لغته الشعرية، ومن الموس يقى الغنائية العذبة التي تفيض   

ور المبتك   ، وجمال، والص  ، البعيدة عن وصف الواقع، وهذا ما لفت   لة  ي  ، المتخ  رة  رقةّر

ال أأنظار الدارسين، والباحثين، ممن  ذكرنا في مس تهل هذا  ليه  يتناولوا فصلا  . فلم 
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شعره  من المنظور الفلسفي، بل من زوايا عدة؛ بعضها فني، وبعضها لغوي، وبعضها  

ها ثقافي، وبعضها   يقاعي، وبعضها س ياسّي، وبعضها جمالي أأسلوبي، وبعض  موس يقي ا 

أأو بنيويّ. وهذا الكتاب   ق د  فيه الدكتور بسام قطوس ال خر س يميائي،  ، الذي ع 

على حشر   م   الكبيرالعز  المن ظور    الشاعر  من  شعره  بتناول  الفلاسفة،  رة  زم  في 

ـر  ريادت ه، ول  الفلسفي، ا ضافة  جديدة  لدراسات  وفيرة متواترة عن الشاعر، ل  تنك  

فور فائدته، وكبير منفعته   .  (1)ي ن تقص  رأأينا هذا من  مو 

 _________ 
موردا بعض ما يؤيد أ راءه غير  (    1/2022/ 7)الدس تور  القراءةنشر المؤلف ردا على هذه  .1

             ة في الأدب شعرا أأو نثا. أأنها تخلو من أأن يكون بين أأصحابْا من هو حجّ 
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اب مة الكت 
ات   ح 

_______________________________ 

ذا تجاوزنا نقاد الجيل الماضي ،نس تخلص من هذه المختارات لنقاد الجيل الحاضر  ا 

وعيسى    سد وهاشم ياغيأأعقب جيل السمرة و ا حسان عباس وناصر الدين الأ   الذي

وهم أأمثلة جرى اختيارها ل ظهار الفرق بين    وعيسى بلاطة وغالب هلسا،  الناعوري

 لنا ما يأأتي: يتضح ل أأكث ول أأقل،  الجيل الماضي والحاضر،

يوسف بكار أأكثهم نشاطا، وقربا، من ال بداع الأدبي ل س يما الشعر. فقد    .1

فدوى طوقان وشقيقها   من  الرفاعي  ا  تابع كلا  المنعم  وعبد  الفيصل  براهيم وعبدالله 

ن ظلت شهوة التحقيق، والتدقيق،    ،وعرار جامعا بين الاهتمام بالقديم والحديث، وا 

شعاره بين يديه، مثلما  أأ في الأثر والمؤثر، تقوده في بعض دراساته للجور على من تقع  

براهيم طوقان وسلطها على م  التي أأراقها على  لوحظ في أأضوائه الجديدة تأأثر    نشعر ا 

 . مبْ 

زاء ما  ا لى هذا ل يمل يوسف بكار   التراث النقدي، فقد أأفرد له كتابا وقف فيه ا 

الشعر   زاء عَّود  ا  أأيضا  فيه  الواحد، وتوقف  للمتن الشعري  يعرف بالقراءة المتعددة 

، وعبد  الأوائل كالمرزوقي  بعض  بصفته مشروع رؤية نظرية لنقد الشعر القديم ساورت

وقد اتسع أأفق اهتمامه للمقارنة بين الشعر    .ما من قدماء النقدة وغيره  العزيز الجرجاني،

العربي وغيره، والتدقيق في أأصول المقارنة، وريادتَا، لدى الباحثين العرب، والنقاد  

 المقارنين. 

على مناهج النقد الأدبي ملحا على أأن   بنا  فيطوف  ،أأما شكري عزيز الماضي.  2

أأو الغث    ء،التفريق بين الجيد من الأدب والرديالمنهج هو الأداة التي بْا نس تطيع  

  أأمام الباحث المنتقر،   ومتبددة  ،المنتقي  م، ومتناثرة أأمامنه والسمين. لكن المناهج متعددة

فأأولو   ،. والمنهج نفسه موضوع خلافيالمعاصر   أأو في الحديث   الغابر،  سواء في القديم



176 
 

هـ(  231. وقد تصدى لمنهج ابن سلام )ع ومان  للمنهج  البصر ل يتفقون على تعريف جامع

م والحدوث، وطورا على الذي ل   يُلو من تناقض في المعايير، فهو يتكئ تارة على الق د 

فشعراء القرى مختلفون عن شعراء البوادي، وطورا على معيار العقيدة فلليهود    .البيئة 

وتنوع    ،طبقة خاصة تميزهم عن الشعراء الوثنيين. وفي أأخرى يعتمد مقياس غزارة العطاء

. لهذه القرائن يرى د. شكري  س تحق طبقة خاصة.ي   لديه  وضوع المراثيفم،  الأغراض

ن قي   ،عزيز الماضي أأن ابن سلام نه صاحب منهج  لوا  ل أأن في هذا ضربار   ،ا  غير   ا 

 قليل من التسامح.  

 طبقاته. ل على و ،هوم المنهج ل ينسحب على ابن سلامف فم 

  يفتأأ يتحدث ا. فهو ل  وهذا قد يكون من المزالق التي وقع فيها طه حسين ناقدر 

وفي    ق من نس بة الشعر لقائليه.عن منهجه التاريُي، القائم على ضبط الرواية، والتحق  

ويكث في مواقع أأخرى   ،يميل ميلا شديدا للانطباعية  ،كحديث الأربعاء،مواقع أأخرى  

وما تركته فيه هذه العوامل    ،وبيئتيه العامة والخاصة  ،من التطواف في عصر الشاعر

ا. أأو على الأقل حزمة من معايير متقاربة  ضعف الاعتقاد بأأن له منهجر وهذا ي   من أأثر،

وهذا ل ينفي أأن   ومن نث.  ،ة يلتزم بْا فيما ينقده من شعرب  أأو مقار    ،تمثل رؤية منهجية

 ، والذوقي  ،مدرسة نقدية تقوم على الجمع بين المعرفي   - رحمه الله    -  لعميد الأدب العربي

 ونقده. ،في دراسة الأدب

وعلى غيرهما ممن دعوا    ،ومحمد مندور  ،وينسحب هذا على كل من شوقي ضيف

 تكاملي، يجمع بين مزايا المناهج السائدة.  لتباع منهج نقديّ  

الماضي  ويحاول درويش  شكري  عن محمود  القيم  كتابه  أأن   (2008  -1944)في 

من غبار أأثارته حملات غير موضوعية لزعانف    ماما علق بْ  ،هشعر وعن    ،هينفض عن

ل في شعره  ،فأأنصفه  ،وأأدعيائه  ،الشعر ذ عده صاحب مزية لم تتحقق ا  وهي التخلي    ،ا 

ال  يديولوجيا  ا  الش  س  عن  يديولوجيا  ا  كأنه بْذا يعد)مقاومة( درويش    .رع  ياسة لصالح 
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نما تمتد لتتضم   ،مقاومةر ل تقتصر على مواقفه الس ياس ية   ن مقاومة على جبهة الشعر. وا 

ليها  لم ترتق   شعره منزلةر  وهذا يكسب    غيره.   أأشعار  ا 

وني في كتابه القيم )في طريق الحداثة( الغموض واللبس  ل وأأماط نايف العج.  3

ا من  عن مفردات: الحداثة، والحداثية، والتحديث، والحداثي، وما بعد الحداثة، متخذر 

يليا أأبي ماضي  ،شعر نزار قباني دوارد حداد  ،و ا    ومن سيرة فدوى طوقان نماذج    ،وا 

والبحث   ، الداخليوالتحليل النصّ  ،والمقابلة ،ا الموازنةيُضعها لهذا المعيار. مس تخدمر 

  .على ما ي ظن أأنه نظريّ  ل ضفاء الطابع التطبيقي ،الشعري في مرجعيات النصّ 

( أأن ا لى أأعالي النخيل  لاحظ الدارس على كتاب السعافين )المبحرونوقد ي  .  4

على    ،والمجاملات. وهو كتاب    ،من التسامح النقدي  ع، والكثير  التسر  فيه القليل من  

يُلو من بعض الأدب الخليجي. ول يجد القارئ فيه ما    ،الرغم من عنوانه الشموليّ 

لمأأخذ واحد   النظر  د    يلفت  الروايات التي  فيه. فكأنها روايات  س  ر  على الأقل في  ت 

 وهذا يذكرنا بقول الشاعر حسان:  ،أأو القارئ ،الناقد   كتبت مثلما يشاء  

 كأنك قد خلقت  كما تشاء      عيب    خلقت  مبرأ  من كّل  

هما المفردتان اللتان تتكرران في مواقع التقويم. وفي دراس ته   ،وال تقان    ،فال جادة  

جاملات.  للم    ، والمعقولة،يتجاوز الحدود المقبولة  ،وتقريظ   ،لشعر محمود درويش تكرار  

ذ وعد بتناول التحولت في اللغة  ،وتغييب واضح للمنهجية التي وعد بْا في مقدمته  ،ا 

. وهذا كَه لم والتناصّ   ،والتراكيب   ،والألفاظ  ،لأساليب او   ،والصور  ،والمجاز  ،والرؤى

ل بالقليل يف    منه.  ، النزرالناقد ا 

ّ "  وقد نجح أأحمد الخطيب في  .  5 في تقديم دراسات   "ة اللغةتسريد التاريخ وشعري

ة في دراس ته للتجريب في قصص جمال أأبو حمدان. وبصفة خاص    ،نقدية للقصة القصيرة

على الرغم من أأن كلا منهم يمثل   ،وأأمين فارس ملحس  ،وفي قصص هند أأبو الشعر

في   ،والمقياس  ،د المعياربيد أأنه لم يكن موح    ا للاثنين ال خرين.اتجاها في القصة مغايرر 

الرواية لعلاء   .ونقدها  ،س ياق  يعقوبيان  كعمارة  تاريُية  جعلها  الروايات  فبعض 
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روى فيها متزامنه مع تلك التي نجدها  فالأحداث التي ت    ؛وهي ليست كذلك   ،الأسواني

   وهذه ل تعد تاريُية. ،لنجيب محفوظ " القاهرة الجديدة"  في رواية 

واضح جدا بين الطابع التاريُي لرواية عباس الأرناؤوط) الحلاج( ورواية    وثمة فرق  

أأما معبد الكتبا   ،ة تاريُية معروفةفالحلاج شخصي   ،لهاشم غرايبة  "معبد الكتبا" أأوراق

ل المؤلف سحب على ين  فيما نظن    وهذا  ،اعد موضوعا تاريُير لذا ل ي    ،فلا أأحد يعرفه ا 

 ت أأخر تناولها في الكتاب. روايا

كم بدت   "  معاييره في هذا الجانب عن معاييره في الفصل الخاص برواية  وتختلف  

 لبتول الخضيري.  "السماء 

نايته  ع و   ،ونقده للقصة القصيرة  ،ومن ال شارات الجمة لما قيل عن نبيل حداد  .5

على المحتوى، و تخيره نماذج قصصية لكتاب من بلدان عربية متعددة،  علاوة ،بالمعمار

ا، مؤكدا الدور الذي ينهض به تفضلا عن الأردن، نس تن  ج أأن نقد القصة يمض بعيدر

ن  لم تكن جيدة.   هذا الفن، ويحافظ على اس تمراره في زمن تَيمن فيه الرواية، وا 

في الأدب   قصص، وروائي، وباحث  أأما غالب هلسا، فا لى جانب أأنه كاتب    .6

في   والفكر، ومترجم، فقد أأسهم في المشهد النقدي بعدد من الدراسات. منها فصول  

في أأعمال يوسف الصايغ وأ خرين. وقد غلبت    ةالنقد ، ونقد الأدب الصهيوني، وقراء

جانب   فا لى  ال يديولوجية.  والقراءة  للأدب،  النفس ية  القراءة  بين  الجمع  ظاهرة  عليه 

السوس يو النقدية    ،تاريُية  -التعبيرات  كتاباته  في  تش يع  فرويدية  مصطلحات  ثمة 

وأأحلام  أأوديب،  وعقدة  التابو،  و  واللاوعي،  واللاشعور،  والكبت،  كالنكوص، 

  فهو يلحّ   ،ا مانكر أأن يكون في نقده هذا يتبع منهجر اليقظة، وغيرها، هذا مع أأنه يكاد ي  

لحاحر  دراسات نقدية ينطلق فيه من ذوقه الانطباعي  على أأن ما يكتبه من    اا شديدر ا 

 ، ول أأقل.ل أأكث

بر عنه دراسة ناصر ش بانة ع  الذي ت    ول يُفى على الدارس، والقارئ، الطموح    .7

لة، فهو يريد نقدا ل يتوقف عند الشعر القديم التقليدي،  الموسومة بعنوان الرؤى المكب  
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ا أأين منه شعر عبد المنعم  ا حداثير أأو الشعر المعاصر ش به الكلاس يك، بل يريد شعرر 

بيد أأن  الناقد الرفاعي، أأو حس ني فريز، أأو عرار، وغيرهما من شعراء التيار السابق.  

فجمع فيه بين ضروب من    ،دعن هذا التشد    2025الشاعر عدل في رفيف الأقحوانة

النظم بعضها ممعن في التقليد، وبعضها في الحديث، وجمع بين الشعراء الذين تناول  

ا معيار الجو   ا في الحديث عن العتبات، والعن  شعرهم متجاوزر وانات، مما نجد دة، مفرطر

عن موقفه الحازم في الرؤى المكبلة، تؤكد ذلك المجاملات الوفيرة في   ة، وعودةر دّ فيه ر  

   الكتاب.

ام قطوس الذي يتناول في الفصل الموسوم بالنقد  ولة بسّ ا نا ال شارة لمحول تفوت   .8

الفلسفية الوجهة  من  درويش  محمود  شعر  الكتاب  ،الفلسفي  أأن  لنا  تراءى   ،وقد 

 ول تفتقران لفائدة.  ،ل تخلوان من تعثّ  ،والدراسة فيه

ت لأ خرون ينشرون من حين ل خر مقا   على هوامش هذا المشهد ثمة كتاب  و   .9

 ،وهم ل ينكرون هذا ،ولكن أأكثهم يكتبون عن أأصدقائهم ،أأو عن شعر ،عن رواية

  ، الواجب. عدا عن هذا  مرون هاتيك المحاولت بعد أأن يقوموا بما أأملاه عليه ثم ل يكرّ 

فالذي ينقد    .أأو ذاك  ،الأدبي  فا ن أأكثهم مفتقرون للرصيد المعرفي المتصل بْذا الفنّ 

فهو على سبيل المثال ل يعرف أأن الصوت   ا.بالشعر محدودة جدر ته  الشعر نجد معرف 

لهذا علاقة  ماأأوله  :يتأألف من صوتين   )المشدد(المضعّف  ن   ساكن والثاني متحرك، وا 

بالمقطع العروضي، فالأول منهما قفلة لمقطع، والثاني ابتداء  لمقطع تال. أأو ل يس تطيع أأن 

ليها ضادا   يكتب الكلمة العربية على وجهها ال ملائي الصحيح، فكلمة مطرد يضيف ا 

، ويقف     ب، فهذا جيد في رأأيه، وذاك ل.م الكت  وّ يكتبها مضطرد، زاعما أأنه ناقد 

ينقد   الرواية  والذي  سواليف  بين الرواية و و أأ   ،والحكاية  ،الروايات ل يفرق بين 

بل نجد بعضهم يتعمد البحث عن الروايات غير   )فكله عند العرب صابون(   الأجداد

وذلك   .ج ليقارن بينها وبين أأعمال النابْين من الروائيينذويتخذ منها نما  ،الصالحة للنشر

 قاحل. ه  ب  يؤكد أأن مشهدنا النقدي ا ن لم يكن قاحلا، فهو ش   مما 
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 كشاف مفهرس بالمحتوى 

 

 

  7     مقدمة  الكتاب  

  11   من نقاد الجيل الماضي  -الباب الأول

 13   الفصل الأول ا حسان عباس وريادة المشهد 

  14     الحي المكس يك  

 17     القصيدة القصيرة 

  19    الناعوري ناقدا - الفصل الثاني 

  21     التحرر من القديم  

  22     النزعة التصويرية 

  23     النزعة التأأملية 

يليا أأبو ماضي     24     ا 

لياس فرحات    24     ا 

  25     شكر الله الجر 

  27   الفصل الثالث هاشم ياغي والشعر الحديث

  30     الشعر الحديث

  32     نازك الملائكة 

  32     رؤية نقدية نافذة  

  33   الفصل الرابع ناصر الدين الأسد ونبذ التقليد 

  34     موقف مزدوج 

براهيم طوقان     35     مع ا 

  35     مع حس ني فريز 

  37  الفصل الخامس محمود السمرة والنقد التطبيقي 

  38      تحقيق 
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  40     عرار والالتزام  

  41     مع حس ني فريز  

  42      كَمة أأخيرة 

 45  الفصل السادس عيسى بلاطة والنقد عبر السيرة

  47    منالرومانطيقية ا لى الواقعية  

  49     المرحلة التموزية 

  50     المختلف الحقيقي  

  51      أأين النقد؟ 

  53    الفصل السابع غالب هلسا 

  57     النقد وال يديولوجيا  

 61     الشكل ووحدة النص  

 63   الباب الثاني من نقاد الجيل الحاضر 

 65    الفصل الأول: يوسف بكار ناقدا 

 73    الرحلة المنس ية لفدوى طوقان 

 74     حلم البدايات 

 74     ثلاثون نصا  

  77      رومانس ية  

براهيم طوقان   80   أأضواء على جديدة شعر ا 

  87     في التراث النقدي  

 90     عَّود الشعر  

  94     في الأدب المقارن 

 100      كَمة أأخيرة

   101  المنهج والتطبيق  -الفصل الثاني: شكري الماضي

 103     ابن سلام الجمحي 

 105      طه حسين 
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  106     شوقس ضيف  

 108     المغامرة الأولى  

 109     الخيال الشعري  

 115      تساؤلت  

   119  ا شكالية النقد والحداثة : الفصل الثالث: العجلوني

 120     نزار الحداثي  

 122     حداثية الجداول  

دوارد حداد     124   ملامح حداثية في شعر ا 

   125     من الشعر ا لى السيرة 

 127  نقد النث، ونقد الشعر  -السعافينالفصل الرابع:  

   128      الاعتراف  

 130     تقنيات السرد  

تقان   جادة وا     131     ا 

 132    مع محمود درويش وشعره

   135      أ خر الليل 

 139  الفصل الخامس: الخطيب ناقدا للرواية والقصة 

   140     مع بتول الخضيري 

   143     الحساس ية الجديدة  

 144      أأمس الغد 

   145     شعرية القصة

 146     هند أأبو الشعر  

 148     أأمين فارس ملحس 

 151   الفصل السادس نبيل حداد والنقد القصص 

دريس وأ خرون     152    يوسف ا 

   153     اختيار القصص  
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   154     توفيق يوسف عواد 

   155     الانحياز للقصة 

 157   الحداثي  قدالفصل السابع ناصر ش بانة والن

 160    عن عبد المنعم الرفاعي 

   163     رفيف الأقحوانة

 167 النقد الفلسفي: درويش على تخوم التفلسفالفضل الثامن:  

   175     خاتمة الكتاب

 181     كشاف مفهرس 

   185      للمؤلف
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