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  المقـدمـة 
إن التجربة الإبداعية النسوية في الأردن، تجربة جادة وراسـخة، إذ أسـهمت المبدعـة             
الأردنية في مجالات المعرفة والفنون والآداب بشكل واضح، وأعطت كل ما تملكه من إبـداع               

لأردني بشكل خاص، وهذا العطـاء   وتميز من أجل دعم المشروع الأدبي العربي بشكل عام وا         
الذي قدمته لا يقل عن عطاء الرجل في هذا الميدان، فـالمرأة فـي الأردن اعتلـت ناصـية                   
المشروع الثقافي والإبداعي وبرزت في معظم الميادين لاسيما الأدبية منها، ولم تقف الأديبـة              

لقصة القـصيرة مـن   الأردنية عند جنس أدبي واحد بل تميزت في مجالات متعددة، ولعل فن ا   
الفنون الأدبية التي امتازت بها الأديبة الأردنية والسبب وراء ذلك، هو قضية القص المرتبطـة      
والملازمة للمرأة بشكل عام، منذ شهرزاد وهي تقص على شهريار تلـك الحكايـات الممتعـة     

صة القصيرة  مروراً بجداتنا وهن يقصصن علينا تلك الحكايات القديمة، ولا نقول هنا إن فن الق             
أسهل من الأجناس الأدبية الأخرى، كما تتصور بعض الأديبات اللواتي يسارعن إلى إصـدار              
مجاميع قصصية غير ناضجة لا تمت للإبداع الحقيقي بأي صلة، ولا تتعدى أن تكون خواطر               
عما يجول في خواطرهن  متناسيات ما لهذا الفن من قوانين وضوابط يجب الاطـلاع عليهـا                 

   منها قبل الولوج إلى هذا العالم الشائك والصعب والتمكن
ولعل الوضع العام في الأردن أعطى المرأة حرية المشاركة في المجـال الإبـداعي والفنـي                
والأدبي، ومشاركة الرجل في دفع عجلة التقدم الإبداعي إلى الأمام من خلال ما تكتب وتنـتج مـن                  

 المرأة بشكل خاص والمجتمع بـشكل عـام،   نصوص إبداعية، عبرت من خلالها عن مشاكل وهموم 
وظهرت أسماء كاتبات متميزات في الأردن في مجال القصة والرواية والشعر والمسرح، لعـل مـن     

هند أبو شعر وسميحة خريس وليلى الأطرش وجميلة عمـايرة ونبيلـة الخطيـب وبـسمة             : أهمها
، وغيرهن مـن    .....هير التل وحزامة حبايب   ـامية عطوف وس  ـعلان وس ـناء الش ـور وس ـالنس
 ـ   ـافل دولي ـحـماء مثلت الأردن في م    ـماء المهمة الأخرى، جميع هذه الأس     ـالأس ال ـة فـي مج

  ة،ـوي خاصـة والأدب النسـالأدب عام
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في هذا الكتاب سنقف عند تجربـة        وكان لهن دور مميز في تنشيط الحركة الإبداعية، و        
  .إبداعية أردنية عربية مهمة متمثلة بمنجز سناء الشعلان القصصي

لقد عرفت سناء الشعلان إنسانة قبل أن أعرفها كاتبة، كان اللقاء الأول الذي جمعني بهـا    
كفيلاً بالكشف عن جوانب كبيرة من شخصيتها، فالروح الإنسانية التي تتمتـع بهـا، وجانـب                

 الذي تتبناه معلمان بارزان من معالم تلك الشخصية، فهي لا تنظر إلـى الحيـاة نظـرة        المرح
، وبلا شك أن تعـرف الأديـب   )القادم أجمل(سوداوية، أو نظرة تشاؤم، بل أجدها تردد عبارة     

إنساناً قبل أن تعرفه أديباً يعكس أشياء كثيرة ويجعلك تتعاطى مع ماينتجه من نصوص بـشكل                
كنت لا تعرفه، فكثير من الأدباء الذين نقرأ لهم ولا نعرفهم، كم ننبهر بكتابـاتهم        مغاير عما لو    

 عندما نلتقي بهم نصدم بتصرفاتهم التي تخالف ما يكتبونه، ونتمنى لـو             – وفي أحيان كثيرة     -
أننا لم نعرفهم وبقينا نعيش لحظات الحب والفرح مع ما ينتجونه من نصوص تغير الكثير مـن         

  . الحياةمفاهيمنا في 
وكلما تعمقت علاقتي مع الشعلان زاد إعجابي بما تكتبه، لأني لا أشعر بأي تنـاقض بـين مـا         
تكتب وما تعمل، وهذا ما يهمنا من الأديب، إذ نريده أن يكون فاعلاً في المجتمع حاملاً لهمومه مطبقاً                  

 اللواتي يكتبن في أكثر من      من الأديبات القلائل  للأفكار التي يدعو إليها من خلال ما يكتب، والشعلان          
جنس أدبي، فالتعرض لتجربة أديبة متعددة الكتابات أمر لا يخلو من المغـامرة والمتعـة؛لأن هـذه      

انفتاح كلّ جنس على ما حوله من أجناس أدبية أخرى، الأمر الذي يجعل             التعددية بلا شك تسهم في    
 تتعدد كتاباتـه الأدبيـة يكـون محمـلاً     النص عميقاً ومؤثراً، وإن كلّ جنس أدبي عند الأديب الذي       

بطاقات عالية من المعاني والأفكار، وأديبتنا من الأديبات اللواتي كتبن القصة والرواية والمسرحية             
وأدب الأطفال وهذا التنوع جعل منها أديبة، متمكنة فيما تكتب، ولعلّ التصدي لنوع أو جنس واحـد          

رنا للقصة متناً لهذه الدراسة يثير تساؤلات عند المتلقـي        من هذه التجربة يثير أسئلة كثيرة، فاختيا      
المهتم والمطلع على كتابات الشعلان، فلماذا القصة؟ وهل القصة عنـدها أفـضل مـن الأجنـاس                 

، فنقول إن اختيار القصة موضوعاً للدراسة في هذا الكتاب يأتي من عدد             ..الأخرى؟ وهل وهل وهل   
   ، ولغنى هذه التجربة ثانياً، فضلاً عن أن أصدرتها أولاً المجاميع القصصية التي
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هذا الكتاب هو الأول الذي يتكلم عن تجربة الأديبة سناء الشعلان القصصية،إذا اسـتثينا              
 ـ           ه طبعاً الاطروحات الجامعية التي أعدت عنها لنيل درجة الماجستير أو الـدكتوراة، وبمـا أنّ

الأول فكان لزاماً علينا أن نقف وقفة متأنية أمام تلك المجاميع القصصية، ولا نمر عليها مرور                
  .الكرام

 تمتلك مقومات النصوص الرصينة، لما تحمله من أفكـار  – القصصية   –إن هذه التجربة    
ومضامين ذات بعد أخلاقي وتنويري، كما إن هذه النصوص حصلت على جوائز عديدة فـي                

بقات مهمة في الوطن العربي، أمثال جائزة الشارقة للإبداع الأدبي وغيرها من الجـوائز،              مسا
  .من هنا تأتي أهمية دراسة هذا المنجز القصصي

وهذا الكتاب الذي أتشرف بإعداده والتقديم له والمشاركة فيه، أشترك  فيه مع نخبة مـن                
شرقه ومغربه، وبالتأكيد لهذه النخبـة      النقاد والأكاديميين من مختلف أنحاء الوطن العربي في م        

أهمية كبيرة على الكتاب نظراً للأهمية التي يتمتعون بها في الساحة الأدبية والنقدية العربيـة،               
 قيمة قرائية أكبر،هذا فضلاً عن أن تعدديـة         - كما أرى  -كما إن شهرة الشعلان تعطي للكتاب     

شاملة تتضح معهـا شخـصية سـناء        القراءات التي تضمنها هذا الكتاب تعطي للقارئ رؤية         
الشعلان القصصية، فالكتاب المشترك يعطينا أبعاد نظر مختلفة، فكل ناقد يسلط قراءته علـى              

  . زاوية معينة ويرصد ما فيها من جوانب فنية وشكلية أو جوانب موضوعية أو تقنية
زميلتـي الـدكتورة    ومن الجدير بالذكر أن فكرة هذا الكتاب تبلورت قبل عام تقريباً بيني وبين              

سناء الشعلان، إذ طرحتُ عليها هذه الفكرة فرحبت بها، فأصبح الاتفاق على أن ترسل لي المواد التي                 
كتبها النقاد في خارج العراق وأنا أهتم بما كتبه النقاد في داخل العراق، فوصلتنا أكثر مـن خمـسين                   

صبحت بهذا الشكل الـذي خـرج بـه    قراءة فقمت أنا والدكتور فيصل غازي بفرزها وتبويبها، حتى أ   
الكتاب، وهذا العدد الكبير من المواد التي وصلت إلينا جعلت من مهمة فرزها ليس بـالأمر الـسهل،                  
فاهتم جزء من البحوث والمقالات بجانب التشكيل ليكشف عن كثير من الجوانب التـي تتعلـق بهـذا                  

علق بمفهوم الأنوثة التي طغـت بـشكل      المفهوم، واهتم جانب آخر ليناقش مجموعة من الرؤى التي تت         
  كبير على قصص الشعلان، 

                                    ١١  
 المواد التي وصلتنا ارتأينـا       بالجانب الدلالي لهذه القصص، وعبر تداعيات       وجزء آخر اهتم  

إبـداع   أن نضع لهذا الكتاب عنوان فضاءات التخييل مقاربات في التشكيل والرؤى والدلالة في      
  .سناء الشعلان القصصي

شـعرية  ((وانقسم الكتاب على ثلاثة فصول، جـاء الفـصل الأول بعنـوان                           
خطـاب  ((في حين أطلقنا على الفصل الثاني اسم  )) التشكيل السردي في قصص سناء الشعلان     
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  جمالیة العنوان في قصص سناء الشعلان 
  أنموذجاً) قافلة العطش(مجموعة 

  

. د                                                                                       
  سالم محمد ذنون

  كلیة التربیة/ جامعة الموصل / العراق 
  

، ذلѧك أنѧھ یѧشكل المفتѧاح الإجرائѧي      یعد العنوان ركناً أساسѧاً فѧي العمѧل الأدبѧي      
الذي تتجمع فیھ الإنساق المكونة للعمل الإبداعي التي تصب فѧي البѧؤرة ذات الحالѧة         
التكثیفیة لمجریات الحدث داخل البنیة النصیة، ومن خلال ھذه البؤرة تتѧشظى رؤى       
القاريء التي یكشف من خلالھا عن جمالیة الترابط بین عنѧوان العمѧل الأدبѧي وبѧین        

وقد أخѧذ العنѧوان أھمیѧة    . تلاحق الإنساق في الأحداث المتبلورة في بؤرة ذلك العمل      
بالغة الأثر في النتѧاج الأدبѧي مѧن خѧلال عنایѧة النقѧاد بھѧذا الجѧزء مѧن العمѧل الأدبѧي               
كونھ یمثل الѧصورة المكثفѧة التѧي تخبѧر القѧاريء عمѧا تریѧد ان تقولѧھ الأحѧداث عبѧر               

العنكبوت لتضع القاريء أمام تجربة تفاعلیѧة مѧع   إشارات وقرائن تتشابك مثل نسیج      
النص الأدبي، ونعني بالتجربة التفاعلیة تلك التجربة التي یخوض غمارھѧا القѧاريء      
من أجل الوقوف على جمالیات النص عبر سلسلة من الإجراءات القرائیة التѧي تبѧدأ         

 على رؤیѧة  من العنوان وتنتھي بخاتمة العمل الأدبي، وبذلك یكون القاريء قد وقف      
إبداعیة جدیدة من خلال قراءتھ النص الأدبي منطلقاً من العنѧوان، ویمكѧن ان نطلѧق        
علѧѧى ھѧѧذه الرؤیѧѧة الجدیѧѧدة الھجینѧѧة بѧѧین معطیѧѧات الѧѧنص الأدبѧѧي، وبѧѧین معطیѧѧات           

  . القراءة الإنتاجیة              القاريء الثقافیة
سھ العتبѧة الأخیѧرة   فالعنوان ھو العتبة الأولى للنص الأدبي، وھو في الوقت نف      

التѧѧي یقѧѧف القѧѧاريء عنѧѧد حѧѧدودھا مطلعѧѧاً علѧѧى الѧѧنص مѧѧن فوقیѧѧة لیѧѧضع  یѧѧده علѧѧى       
مواطن الجمال التي أفصح عنھا العنوان أولاً، لذلك فالعنوان یمثѧل الحركѧة الدائریѧة     
للعمل الأدبѧي، إذ ان نقطѧة البѧدء والانتھѧاء واحѧدة، ومѧن الجѧدیر بالѧذكر ان العنѧوان             

ي لم یأخذ أھمیتѧھ فѧي الإبѧداع الأدبѧي الحѧدیث والمعاصѧر فحѧسب،        في العمل الإبداع 
بل ان العنایة بالعنوان قدیمة قدم النقد العربي، وھذا واضح من خلال ما تعرض لѧھ     
                   نقادنا القدامى في كتاباتھم التي ذكروا فیھا آراءھم عن أھمیة العنوان، ولعل أبا بكѧر     

والعنѧوان العلامѧة   :"ن ذكѧر العنѧوان وبѧین حѧده، فقѧال          یعѧد أول مѧ    ) ھـ٣٣٥(الصولي  
 فھو یجعل من العنوان علامѧة،  .)١("كأنك علمتھ حتى عُرِف مَنْ كتبھ ومن كُتِبَ إلیھ  

ونحѧѧن نعѧѧرف ان العلامѧѧة ھѧѧي الإشѧѧارة التѧѧي تتمیѧѧز بھѧѧا الأشѧѧیاء عѧѧن بعѧѧضھا، إذن      
 لا یختلѧف عمѧا   فالعنوان عند الصولي ھو ھویة الشيء أو الكتѧاب أو الرسѧالة، وھѧذا     
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قلناه من ان العنوان ھو المفتاح الذي من خلالھ یمكن للقاريء الولوج إلѧى معطیѧات       
  .النص

ولعل أول من أعطى العنѧوان استفاضѧة بالتحلیѧل والأھمیѧة مѧن النقѧاد القѧدامى                
، إذ أعطѧѧى شѧѧرحاً وافیѧѧاً  )ھѧѧـ٥٤٢(ھѧѧو أبѧѧو القاسѧѧم محمѧѧد بѧѧن عبѧѧد الغفѧѧور الكلاعѧѧي    

 نتاج أدبي، ذلك أنھ یعد الدلیل على فحوى ومحتѧوى الѧشيء،    لأھمیة العنوان في أي   
 وھѧو بھѧذا التعریѧف لا نѧراه     .)٢("ما دل على الشيء"فیقول الكلاعي في العنوان إنھ      

ابتعد عما ذھب إلیھ أبو بكر الصولي، فھما یقتربان في ان العنوان ھو ما یѧدل علѧى        
یѧѧشكل نقطѧѧѧة اسѧѧѧتثارة  مѧѧا ھیѧѧѧة الѧѧشيء، ویكѧѧѧون علامѧѧѧة دالѧѧة علیѧѧѧھ أي ان العنѧѧѧوان    

القاريء، واستفزازه لأجل تحقق الإمكانیة التفاعلیة بین معطیѧات كѧل مѧن القѧاريء،       
والѧѧنص، والخѧѧروج فیمѧѧا بعѧѧد بالقیمѧѧة الجمالیѧѧة التѧѧي أوحѧѧى بھѧѧا العنѧѧوان، فكمѧѧا ان         
الأشیاء تعرف من عنواناتھا، فكذلك العمل الأدبي یعرف من عنوانھ، لذلك فالأدیѧب    

تطیع ان یختѧار لأعمالѧھ عنوانѧات تستѧشیر ذھѧن القѧاري، وتجعلѧھ         الجید ھو الذي یѧس    
وقѧѧد ذھѧب  الكلاعѧي إلѧѧى   ... متفѧاعلاً بالعمѧل الأدبѧي منѧѧذ النظѧرة الأول إلѧى العنѧوان      
ویحتمѧѧل ان یѧѧسمى عنѧѧوان    :"تعلیѧѧل ماھیѧѧة تѧѧسمیة العنѧѧوان للكتѧѧاب وغیѧѧره، بقولѧѧھ       

: والوجѧھ الآخѧر  ...) (أحدھما أنھ یدل على غѧرض الكتѧاب،       : الكتاب عنواناً لوجھین  
 فالوجѧھ الأول یѧشار بѧھ    .)٣("أنھ سمي عنواناً لأنھ على الكتاب ممن ھو وإلى من ھو 

إلѧѧى محتѧѧوى الكتѧѧاب ومѧѧضمونھ، والوجѧѧھ الثѧѧاني یتѧѧضمن جѧѧانبي الرسѧѧالة النѧѧصیة        
المرسѧѧل، والمرسѧѧل إلیѧѧھ، ولعلنѧѧا نقѧѧف ھنѧѧا مѧѧع الكلاعѧѧي أمѧѧام رؤیѧѧة تكاملیѧѧة للعملیѧѧة   

ن ثلاثѧѧة أركѧѧان أساسѧѧیة ھѧѧي الرسѧѧالة، والمرسѧѧل، والمرسѧѧل    الإبداعیѧѧة، التѧѧي تتѧѧضم 
 الاسم الذي یدل عѧادة علѧى موضѧوع الكتѧاب، كمѧا      titleوقد یقصد بالعنوان    ... "إلیھ

 فنرى من خلال ما طرحنѧاه آنفѧاً ان العنѧوان لѧم      .)٤("addressقد یعني مكان الإقامة     
فѧѧة العربیѧѧة حملѧѧت فѧѧي   یكѧѧن بمعѧѧزل عѧѧن الرؤیѧѧة النقدیѧѧة فѧѧي الثقافѧѧة العربیѧѧة، فالثقا     

معطیاتھا  المتنوعة صورة التطѧور فѧي أرقѧى صѧوره فѧي العѧصور القدیمѧة، فكانѧت           
نظرة النقاد القدامى نظرة شمولیة إلى النتѧاج الأدبѧي والثقѧافي ومѧن ذلѧك النظѧرة فѧي         
العنوان التي تطورت حتѧى وصѧلت إلѧى ذروتھѧا فѧي العѧصور الحدیثѧة، ومѧن خѧلال            

ان فѧѧي الأدب العربѧѧي دخѧѧل مرحلѧѧة التطѧѧور منѧѧذ العھѧѧد   القѧѧول ان العنѧѧو"ذلѧѧك یمكѧѧن 
المكي للدعوة الإسلامیة وتضافرت أربعة عوامѧل لتھیئѧة التطѧور فѧي العنѧوان وھѧذه         
العوامѧѧل تتѧѧابع ظھورھѧѧا فѧѧي حقѧѧول تѧѧسجیل الفكѧѧر الإنѧѧساني الإسѧѧلامي خѧѧلال فتѧѧرة      

 ھѧѧذه ازدھѧار الحѧѧضارة الإسѧѧلامیة بѧѧدءاً مѧن ھѧѧذا الѧѧزمن المبكѧѧر لظھѧور الإسѧѧلام أمѧѧا    
  :العوامل فھي

  .عنونة القرآن الكریم وسوره .١
  .التطور في مضمون المدونات .٢
  .آداب التدوین والمدونین .٣
  .)٥( ..."نقل الآثار الأجنبیة إلى العربیة .٤
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إذن، فقد جاءت ھذا العوامل بتضافرھا وتواشѧجھا متمثلѧة فѧي صѧورة ازدھѧار       
     ѧѧي ارتبطѧѧة التѧѧات العنونѧѧور معطیѧѧم تطѧѧن ثѧѧة، ومѧѧة العربیѧѧرة  الثقافѧѧصورة مباشѧѧت ب

وبعѧد ھѧذه الوقفѧة البѧسیطة     ... بالثقافة العربیة التي بلغت أوجھا فѧي العѧصر العباسѧي           
على مفھوم العنوان، لابد من التطرق إلى معطیات جمالیة قراءة العنوان في الѧنص        
الأدبي، لا یمكن لأي كاتب أو أدیب ان یضع عنواناً لنتاجھ الأدبي اعتباطѧاً، بѧل إنѧھ         

ان الѧѧذي فیѧѧھ قѧѧصدیة كبیѧѧرة لأن الكتابѧѧة الإبداعیѧѧة أنѧѧأى مѧѧا تكѧѧون عѧѧن     یختѧѧار العنѧѧو
البѧѧѧراءة، فلѧѧѧیس ھنѧѧѧاك نѧѧѧص بѧѧѧريء، فالنѧѧѧصوص تѧѧѧسعى مѧѧѧن خѧѧѧلال فكѧѧѧر المبѧѧѧدع      
ومѧѧشاعره إلѧѧى اسѧѧتفزاز القѧѧاريء، ولكنѧѧھ لѧѧیس اسѧѧتفزازاً عѧѧدائیاً، بѧѧل ھѧѧو اسѧѧتفزاز       

 فѧي ذلѧك   جمالي الغایة مѧن ورائѧھ الوقѧوف علѧى جمالیѧات الѧنص بكѧل جزئیاتѧھ، بمѧا              
العنوان الذي یعد المنطلق الأول للكشف عن المستور الذي تدفنھ العبارات فѧي ثنایѧا        
الѧѧنص، لѧѧذا فجمالیѧѧة تلقѧѧي العنѧѧوان قائمѧѧة بѧѧصورة أو بѧѧأخرى علѧѧى ضѧѧیق أو إتѧѧساع    
الفجوة الكامنة بین العنوان والنص، ومن ثمة سѧعي القѧراءة إلѧى تأسѧیس علاقѧة بѧین           

ویأتي ذلك من خلال اشتغال القارئ على فك التكثیѧف   .)٦(الطرفین لملء ھذه الفجوة  
الذي طغى على العنوان وذلك من خلال آلیات التأویل والفھѧم الѧذي یتحقѧق بالتفاعѧل      
الموضѧѧوعي لا الانطبѧѧاعي بѧѧین معطیѧѧات الѧѧنص وبѧѧین ثقافѧѧة القѧѧاريء، إذن، فѧѧنحن     

نص فإننѧا  ، ونحن عندما نѧذكر الѧ  )والقاري/النص(إزاء جدلٍ دیالكتیكي بین الطرفین   
غیѧѧاب (الكتابѧѧة قرینѧѧة الغیѧѧاب  "نѧѧشیر إلѧѧى كѧѧل متعلقاتѧѧھ بѧѧضمنھا المبѧѧدع، ذلѧѧك لأن     

مѧن أثѧرٍ   -والحال ھذه-والانفصام والانقطاع حتى الموت عن المصدر، فلابدَّ      ) المتكلم
فكانѧت العنونѧة بمѧا تѧشتمل علیѧھ مѧن اسѧمي        -الصلة الزمكانیة-دالٍ على ھذا الانقطاع  

التعویض العلامي أو الѧسیمیوطیقي للحѧضور الѧذي كѧان      النص ومنتجھ، لتكون ذلك     
 فیكون العنوان بذلك المعѧادل  .)٧()"الحدث الكلامي(واختفى فجأة لحظة إنتاج النص  

الموضوعي لكѧل مѧن المبѧدع والѧنص، فѧالعنوان یحمѧل بѧصمات الѧنص الѧذي بѧدوره            
ھѧѧو بѧѧصمات المبѧѧدع الѧѧذي أنتجѧѧھ، وأرى ان المبѧѧدع فѧѧي لحظѧѧة وقوفѧѧھ علѧѧى عنѧѧوان    
ملائم لمنتجھ فإنھ یرقى إلѧى لحظѧة التѧسامي؛ إذ إنѧھ یستحѧضر فѧي ذھنѧھ كѧل أنѧساق            
النص وبؤره لیخرج بعد ذلك إلى إنتاج نص آخر أكثѧر تكثیفѧاً مѧن الѧنص المѧسرود،          

إن العنѧѧوان بعامѧѧة عتبѧѧة قرائیѧѧة مھمѧѧة كونھѧѧا أول مѧѧا یواجѧѧھ        "ألا ھѧѧو العنѧѧوان، إذ  
 عامѧاً عѧن مجѧرى دلالات الѧنص وكѧѧون     القѧاريء فѧي رحلѧة القѧراءة معطیѧاً انطباعѧѧاً     

العنѧѧوان بنیѧѧة اھدائیѧѧة یعنѧѧي أننѧѧا بѧѧإزاء عتبѧѧة مزدوجѧѧة یѧѧراد لھѧѧا ان تحقѧѧق وظѧѧائف        
 بمعنى ان العنوان یفѧتح  .)٨("العنوان في التكثیف والتدلال والدعوة اللبقة إلى القراءة      

طѧة بѧین   أمѧام القѧاريء آفاقѧاً رحبѧة للتأویѧل والكѧشف عѧن المتعالقѧات الجمالیѧة المتراب         
العنوان وبین بنیة النص، الأمر الذي یؤول فیما بعد إلى علاقة تحاوریة عبѧر شѧبكة       
ثیمات متواشجة في عنوان العمل الأدبي، وفي بنیة النص، وھذه العلاقѧة التحاوریѧة       

فظھѧѧور العنѧѧوان یعنѧѧي سѧѧطوتھ وتجبѧѧره علѧѧى      "یكѧѧون طرفاھѧѧا القѧѧاريء والمنѧѧتج،    
الأول فمѧن حیѧث إنѧھ صѧاحب الخطѧوة والѧصدارة            فأمѧا   ) القѧاريء (و) المنتج/المبدع(
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وأما على الثاني فكونھ یلقѧي بظلالѧھ سѧلطتھ علѧى القѧاريء یفѧرض         (...) في النص،   
 وحالما یلѧج القѧاريء فѧي    .)٩("نفسھ علیھ، لاجل استئذانھ في الدخول إلى عالم النص  

            ѧوف علѧي الوقѧھ فѧال أمامѧسح المجѧة تفѧل رحبѧاق تأویѧھ آفѧى فضاءات العنوان تفتح ل
  .المعطیات الجمالیة لبنیة العنوان

  :عنوان المجموعة القصصیة: أولاً
یعد عنوان أیة مجموعة قصصیة المحور الأسѧاس الѧذي تتبلѧور حولѧھ أحѧداث         
القصص في المجموعة القصصیة، ذلك ان العنѧوان الѧذي ارتѧأى الكاتѧب  ان یجعلѧھ          

بأحѧѧداث مفتѧѧاح مجموعتѧѧھ القصѧѧصیة یتѧѧضمن خطѧѧأ حریریѧѧاً یѧѧربط أحѧѧداث قѧѧصتھ        
القصص الأخرى التي تضمھا المجموعѧة ولعلѧھ مѧن اللافѧت للنظѧر عنѧد أي قѧاريء          
مѧѧدرك لمعطیѧѧات العمѧѧل الأدبѧѧي ان یѧѧصل إلѧѧى مغѧѧزى اختیѧѧار الأدیѧѧب عنوانѧѧاً معینѧѧاً    
ضمن عنوانات مجموعتھ القصصیة، وإیثاره إیاه دون غیره، فیكشف القѧاريء عѧن         

یѧاره المبѧدع یمثѧل انعطافѧة كبیѧرة فѧي       مغزى ذلك الاختیار وھو ان العنوان الذي اخت   
الحیاتیѧة، وفѧي تجربتѧѧھ الفنیѧة مѧن حیѧѧث كѧون المجموعѧѧة      / تجربѧة الأدیѧب الѧѧشعوریة  

التѧي وقѧع اختیѧار الأدیѧب علѧى جعلھѧا بعنوانھѧا المفتѧاح الѧسحري الѧذي یѧستطیع مѧن             
خلالѧѧھ القѧѧاريء الولѧѧوج إلѧѧى مѧѧا یعتѧѧري القѧѧصص مѧѧن معطیѧѧات ثقافیѧѧة واجتماعیѧѧة       

للقاصѧѧѧة سѧѧѧناء ) قافلѧѧة العطѧѧѧش (فѧѧѧسیة ومѧѧѧن خѧѧلال قراءتنѧѧѧا مجموعѧѧѧة  وأیدلوجیѧѧة ون 
الشعلان، فإننا سنقف على جمالیات عنوان ھذه المجموعة من خѧلال ثلاثѧة محѧاور،     

  .الغلاف، الإھداء، وأخیراً الوقوف على جملة العنوان والكشف عن جمالیاتھ: ھي
  الغلاف) أ(

فھѧѧا خمѧѧسة عناصѧѧر   یجѧѧد فѧѧي غلا ) قافلѧѧة العطѧѧش (إن النѧѧاظر إلѧѧى مجموعѧѧة   
متواشѧѧجة بѧѧصورة دقیقѧѧة لا یجѧѧد القѧѧاريء فیھѧѧا أي تنѧѧافر، فѧѧالغلاف یعѧѧد لوحѧѧة فنیѧѧة    
متكاملѧѧѧة فѧѧѧي عناصѧѧѧرھا ومعبѧѧѧرة عѧѧѧن كینونѧѧѧة الأحѧѧѧداث الѧѧѧواردة فѧѧѧي المجموعѧѧѧة       
القصصیة، ویتضمن الغѧلاف عناصѧر دراماتیكیѧة أعطѧت  اللوحѧة حیویѧة وحركیѧة،         

الة الѧشعوریة عنѧد المبدعѧة، الأمѧر الѧذي      فبعد النظر الذي تتضمنھ اللوحة تعكس الح  
 القاريء حالة من الانѧدماج التفѧاعلي مѧع اللوحѧة فتبѧدو                      یعكس في ذھن  

ي المجموعѧة القصѧصیة    حركة الأحداث التي تدور ف                اللوحة متحركة مع  
لعѧѧین  ا-١:  تѧѧشكلت منھѧا لوحѧѧة الغѧѧلاف فھѧѧي              الخمѧѧسة التѧѧيأمѧا العناصѧѧر  
 صѧورة جملѧین   -٣.  العنوان الذي جاء بلѧونین الأصѧفر والأبѧیض       -٢. الیمنى للقاصة 

 صѧѧورة قلѧѧبٍ مرسѧѧوم فѧѧوق الرمѧѧال تتجѧѧھ نحѧѧوه آثѧѧار قѧѧدمین       -٤. بینھمѧѧا راعٍ واحѧѧد 
   خلفیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة اللوحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي طغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى    -٥. حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧافیتین 

... علیھѧѧا اللѧѧون الأحمѧѧر القرمѧѧزي وشѧѧيء بѧѧسیط مѧѧن اللѧѧون الѧѧشفقي أسѧѧفل اللوحѧѧة         
 الأول عѧѧین القاصѧѧة التѧѧي تكѧѧشف عѧѧن النظѧѧرة العطѧѧشى، النظѧѧرة المѧѧلأى      فالعنѧѧصر

بالطموح إلى الارتѧواء مѧن ینبѧوع الحیѧاة، إنھѧا النظѧرة الحالمѧة التѧي تبغѧي الوصѧول            
الممنѧѧوع، وبѧѧین / إلѧѧى النھѧѧائي الѧѧلا منتھѧѧي، إنѧѧھ صѧѧراع مѧѧن أجѧѧل البقѧѧاء بѧѧین التѧѧابو    
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لعѧین ذات اللѧѧون الأزرق  الرغبѧة الجامحѧة فѧي تخطѧي ذلѧѧك الممنѧوع، وجѧاءت ھѧذه ا       
تحمل في معطیاتھا خصائص المѧاء، فكمѧا ان المѧاء یقتѧل العطѧش بѧإرواء العطѧشى،         
فكѧѧذلك ھѧѧذه العѧѧین تحمѧѧل فعѧѧل المѧѧاء الѧѧذي یѧѧروي ویقتѧѧل الظمѧѧأ، فھѧѧي كѧѧذلك تѧѧروي     

  ...الظامئین بسحر لونھا
أمѧا العنѧѧصر الثѧاني الѧѧذي تѧشكلت منѧѧھ لوحѧة الغѧѧلاف، فھѧو عنѧѧوان المجموعѧѧة      

والثѧѧاني ) قافلѧѧة( بلѧѧونین، الأول الأصѧѧفر فѧѧي الجѧѧزء الأول مѧѧن العنѧѧوان     الѧѧذي جѧѧاء 
إیحѧѧاءات دالѧѧة ) القافلѧѧة(، ففѧѧي اختیѧѧار اللѧون الأصѧѧفر لѧѧ ـ)العطѧѧش(الأبѧیض فѧѧي كلمѧѧة  

على رمزیة الصحراء المتمثلة بالجفاف والقѧسوة فѧي حѧین شѧكل اللѧون الأبѧیض فѧي            
اء، وجѧѧѧاءت لفظѧѧѧة دلالѧѧѧة الارتѧѧѧواء مѧѧѧن الظمѧѧѧأ فѧѧѧي ھѧѧѧذه الѧѧѧصحر  ) العطѧѧѧش(لفظѧѧѧة 

فѧѧي إشѧѧارة إلѧѧى امتѧѧداد ھѧѧذا العطѧѧش، فھѧѧو   ) قافلѧѧة(أكبѧѧر حجمѧѧاً مѧѧن لفظѧѧة  ) العطѧѧش(
عطѧѧѧش أزلѧѧѧي، فھѧѧѧو لѧѧѧیس عطѧѧѧش المѧѧѧرء إلѧѧѧى المѧѧѧاء، بѧѧѧل ھѧѧѧو عطѧѧѧش المѧѧѧشاعر         
والأحاسیس إلى عاطفة الحب كما تضمنت صورة الغلاف جملین بینھمѧا راعٍ یѧسیر         

بѧع فѧي لوحѧة الغѧلاف  فیتمثѧل فѧي       على قدمیھ ویجر زمام الراحلة، أمѧا العنѧصر الرا      
رسم لقلبٍ خط فѧوق التѧراب وإلѧى جنبѧھ آثѧار قѧدمین حѧافیتین، وھѧذا العنѧصر یحمѧل              
إیحѧѧѧاءات ودلالات عѧѧѧن القلѧѧѧوب التѧѧѧي أصѧѧѧابھا الجفѧѧѧاف وھѧѧѧي ترنѧѧѧو وتѧѧѧصبو إلѧѧѧى      
الارتواء، والقدمان الحافیتان إشارة جلیة إلى الѧسعي الجѧاد إلѧى كѧسر قیѧود الممنѧوع           

              ب ویѧѧѧѧصدأ المѧѧѧѧشاعر، وھѧѧѧѧو سѧѧѧѧعي إلѧѧѧѧى قتѧѧѧѧل العطѧѧѧѧش الѧѧѧѧذي الѧѧѧѧذي یحجѧѧѧѧر القلѧѧѧѧو
  .استبد بالقلوب

  
أمѧѧا العنѧѧصر الخѧѧامس فѧѧي لوحѧѧة الغѧѧلاف فھѧѧو اللѧѧون الأحمѧѧر القرمѧѧزي الѧѧذي     
طغѧى علѧѧى خلفیѧة اللوحѧѧة إلا جѧѧزءاً صѧغیراً سѧѧاده اللѧѧون الѧشفقي، ان اللѧѧون الأحمѧѧر      

ص، ففѧѧي ھѧѧذه المجموعѧѧة  یحمѧѧل فѧѧي طیاتѧѧھ دلالات كثیѧѧرة تنطѧѧوي علیھѧѧا سѧѧیاق الѧѧن   
ینطوي اللون الأحمѧر علѧى دلالѧة العطѧش الغریѧزي عنѧد الإنѧسان الѧذي یتبلѧور عѧن                 
طریق الحب والإشباع الجѧسدي، وممѧا یؤكѧد ذلѧك ارتѧسام الѧشفة المتھدلѧة فѧي لوحѧة           

 لا یلاحظھѧѧا إلا مѧѧѧن یѧѧنعم النظѧѧر فѧѧي اللوحѧѧѧة،                    الغѧѧلاف، وھѧѧذه الѧѧشفة   
 ھو معروف ھѧي رسѧول الغѧرام،                     ل، والقبلة كماوالشفة ھي أداة التقبی   

  ... والعطش في الحب                 فھي الوسیلة التي تستخدم لقتل الظمأ
ومѧѧن خѧѧلال تѧѧضافر وانѧѧسجام عناصѧѧر لوحѧѧة الغѧѧلاف بھѧѧذه الجمالیѧѧة المتقѧѧدة        

ھѧѧا اسѧѧتطاعت الكاتبѧѧة ان تѧѧضع القѧѧاريء أمѧѧام نقطѧѧة الاسѧѧتقطاب التѧѧي تتمحѧѧور حول     
  .أحداث القصص الواردة في ھذه المجموعة القصصیة

  عتبة الإھداء) ب(
یمثѧѧѧل الإھѧѧѧداء عتبѧѧѧة تѧѧѧتلخص فیھѧѧѧا رؤیѧѧѧة الأدیѧѧѧب وتكѧѧѧشف عѧѧѧن المعطیѧѧѧات     
المعرفیة والشعوریة التي ینم عنھا الأدیب بأسلوب مكثѧف وبجمѧل مركѧزة ومѧؤطرة          

 دلالات متѧشظیة  بالبلاغة العالیѧة والإیجѧاز البلیѧغ، فعتبѧة الإھѧداء جمѧل قѧصیرة ذات         
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تحمѧѧل فѧѧي تلافیѧѧف حروفھѧѧا كѧѧل جزئیѧѧة فѧѧي القѧѧصص الѧѧواردة فѧѧي مجموعѧѧة قافلѧѧة       
فقد جاءت عتبة الإھداء في ھذه المجموعة بأسلوب تعجیبي تشكل بواسѧطة   . العطش

كѧم ھѧم   :"الخبریة التي تصدرت جملة الإھداء، فتقول الكاتبة في جملة الإھѧداء       ) كم(
  ...)١٠("م عطشىعطشى أولئك الذین لا یعرفون أنھ

فھي تبني جملة الإھداء على ھیئة مفارقة لغویة، فھي تتعجب من شدة عطѧش       
ان ھѧѧذه ... الكثیѧѧر مѧѧن النѧѧاس، ولكѧѧن المفارقѧѧة ان ھѧѧؤلاء لا یعرفѧѧون أنھѧѧم عطѧѧشى      

المفارقѧѧة عملѧѧت علѧѧى اسѧѧتفزاز القѧѧاريء بѧѧصورة مباغتѧѧة تدفعѧѧھ إلѧѧى الكѧѧشف عѧѧن         
الكاتبѧة التѧي أخѧذت علѧى     /  رؤیѧة الأدیѧب  جمالیة مفارقѧة الإھѧداء التѧي ترتكѧز  علیھѧا       

عاتقھا نصرة ھؤلاء الأبریاء الذین لا یعرفون أنھم عطشى  ویمكننا القѧول إن عتبѧة         
الإھداء التي افتتحت الكاتبة بھا مجموعتھѧا تمثѧل بѧؤرة  ھѧذا العمѧل الأدبѧي، فأصѧبح            
الإھѧداء بѧѧؤرة العمѧѧل الѧѧذي تѧѧصب فیѧѧھ كѧѧل الأنѧѧساق المتѧѧشظیة مѧѧن أحѧѧداث القѧѧصص   

  .لواردة في ھذه المجموعةا
  )...قافلة العطش(جملة العنوان ) ج(

یѧشكل العنѧѧوان بѧѧؤرة أي عمѧѧل أدبѧѧي، ومفتѧѧاح الولѧѧوج إلѧѧى بنیѧѧة تѧѧشكل المعنѧѧى   
الجمالي في النص الأدبي عن طریق آلیات القراءة التي یمارسھا القѧاريء فѧي حالѧة         

ھѧѧو لا یختѧѧار  مѧѧن التفاعѧѧل بینѧѧھ وبѧѧین معطیѧѧات متعالقѧѧات خاصѧѧة بذاتѧѧھ المبدعѧѧة، ف      
أو بصورة عشوائیة العنوان الѧذي یحمѧل ھویѧة مجموعتѧھ، ذلѧك                     اعتباطاً  

أنھ لا توجد اعتباطیة في ھذه المسألة المھمة التي ربما تأخذ من فكره وذھنھ الكثیѧر        
حتى یستقر على العنوان الذي یرتئیھ لمجموعتھ أو لنصھ، ومما تجدر الإشѧارة إلیѧھ        

ع عنوان مجموعتھ ینبني على أساس أكثر الأعمال قربѧاً إلѧى نفѧسھ،         ان اختیار المبد  
أو أكثرھا تعبیراً عن معطیاتھ النفسیة والشخصیة والثقافیة وأكثرھا شمولیة لأنѧساق          

سѧѧѧناء (ففѧѧѧي مجموعѧѧѧة القاصѧѧѧة ... القѧѧѧصص المѧѧѧشاركة ضѧѧѧمن المجموعѧѧѧة الواحѧѧѧدة 
مثѧل مѧن القاصѧة لیكѧون     تمثѧل الاختیѧار الأ    ) قافلѧة العطѧش   (التي بین أیѧدینا     ) الشعلان

ھѧذا العنѧѧوان ھویѧѧة مجموعتھѧѧا وكѧѧذلك عنѧѧوان المجموعѧѧة یمثѧѧل القѧѧصة الأولѧѧى التѧѧي   
تتصدر قصص المجموعة فھي إذن القصة التي تحمل في طیاتھا رؤیة الكاتبѧة التѧي     

ان الكاتبѧѧة تفѧѧصح عѧѧن رؤیتھѧѧا فѧѧي حیѧѧاة     . سѧѧادت أحѧѧداث قѧѧصص المجموعѧѧة كلھѧѧا   
               العطѧѧѧѧѧѧش، ولكѧѧѧѧѧѧن أي مѧѧѧѧѧѧساكین وبؤسѧѧѧѧѧѧاء   المѧѧѧѧѧѧساكین والبؤسѧѧѧѧѧѧاء الѧѧѧѧѧѧذین یلفھѧѧѧѧѧѧم   

وأي عطش؟ إنھم مساكین الحب وبؤساؤه، والعطش ھو عطش الحѧب، وقѧد أعطѧت       
، فѧالمعروف ان أھѧم مѧا تحملѧھ     )قافلѧة (الكاتبة بعداً جمالیاً في بنیة العنѧوان فѧي لفظѧة      

تجعѧѧل القوافѧل التѧي تجتѧѧاز الѧصحراء ھѧو المѧѧاء، ولكѧن المفارقѧة فѧѧي العنѧوان عنѧدما         
الكاتبѧة مѧن ھѧذه القافلѧة موسѧوعة بѧالعطش، فالمѧشاعر الجیاشѧة بالحѧب تمѧلأ النѧاس،            

ورحلѧت قافلѧة   ... "ولكنھم لا یكتفون عنھا بسبب التابو الذي یجعلھم فѧي عطѧش دائѧم    
العطش، كانت قافلة عطѧشى إلѧى الحѧب، ومعطوفѧة فѧي كرامتھѧا علѧى یѧدي مھرتھѧا            

یتھѧا فѧي جوفھѧا الجѧاف، بѧل أذاعتھѧا فѧي كѧل         الجمیلة، ھذه المرة لم تدفن الرمال حكا    
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الѧѧصحراء، شѧѧعرت القافلѧѧة بأنھѧѧا محملѧѧة دون إرادتھѧѧا بѧѧالعطش، العطѧѧش إلѧѧى الحѧѧب   
قافلѧѧة ( ففѧѧي ھѧѧذا المقطѧѧع مѧѧن القѧѧصة التѧѧي حملѧѧت المجموعѧѧة عنوانھѧѧا  .)١١("والعѧѧشق
كشفت عن رؤیة الكاتبة، ألا وھي العطش إلى الحب والعѧشق، إنѧھ الخѧواء         ) العطش

بعاطفѧѧѧة الحѧѧѧب                      الѧѧѧذي یѧѧѧسعى كѧѧѧل إنѧѧѧسان إلѧѧѧى إشѧѧѧباعھ      العѧѧѧاطفي
  ...السامیة

  :قصص المجموعة: ثانیاً
القصѧصیة  ) قافلة العطش(بعدما أطلنا الوقوف على جمالیات عنوان مجموعة       

سѧѧنقف فѧѧي ھѧѧذه الأسѧѧطر القلائѧѧل علѧѧى عنوانѧѧات القѧѧصص التѧѧي تѧѧشكلت منھѧѧا ھѧѧذه        
بقافلѧة  (تشكلت مѧن سѧت عѧشرة قѧصة بѧدءاً         ) طشقافلة الع (ان  مجموعة    -المجموعة

، ان الكاتبة استطاعت ان تفعل الخیال فѧي صѧیاغة   )الجسد(وانتھاء  بقصة    ) العطش
عنوانات القصص التي جاءت على وفق مبدأ دائري بمعنى ان بѧؤرة القѧصة الأولѧى     
تلѧѧتحم ببѧѧؤرة القѧѧصة الأخیѧѧرة فѧѧي المجموعѧѧة وبѧѧین ھѧѧاتین القѧѧصتین مجموعѧѧة مѧѧن        

 المتواشѧجة المترابطѧة بخیѧوط حریریѧة تѧربط عناصѧر المجموعѧة ببعѧضھا،          الأنساق
) النافѧذة العاشѧقة  (فعطش الحب في القافلة یأخذ القاريء إلى إطلالѧة مستفیѧضة عبѧر          

التي تفتح أمام بطلة القصة آفاقاً رحبѧة مѧن خѧلال ضѧیق النافѧذة، إنھѧا نافѧذة المجتمѧع            
ثѧم فتحѧت ھѧذه النافѧذة طاقѧة      "حیاتѧھ،  القاتم الѧذي یحѧرم الإنѧسان مѧن أبѧسط متطلبѧات          

صѧѧغیرة علѧѧى أنوثتھѧѧا، وولѧѧدت عنѧѧدھا رغبѧѧة الانتظѧѧار، وأسѧѧواق اللقѧѧاء، لѧѧم تكѧѧن قѧѧد   
 ومن خѧلال ھѧذه النافѧذة الѧصغیرة المطلѧة      .)١٢(..."خبرت من قبل معنى لذة الانتظار    

علѧѧى عѧѧالم كبیѧѧر تأخѧѧذ الكاتبѧѧة علѧѧى عاتقھѧѧا امتطѧѧاء نѧѧسق جدیѧѧد لتفѧѧصح عѧѧن رؤیتھѧѧا   
ѧѧاءت قѧѧھ (صة فجѧѧى الإلѧѧالة إلѧѧضھا   ) رسѧѧث یرفѧѧا یلبѧѧي مѧѧتعطاف التѧѧالة الاسѧѧا رسѧѧإنھ

تنھѧѧѧد طѧѧѧویلاً، فأحرقѧѧѧت تنھداتѧѧѧھ "الإلѧѧѧھ، لأنھѧѧѧا رسѧѧѧالة تحѧѧѧرك فیѧѧѧھ غریѧѧѧزة الظمѧѧѧأ،  
وزفراتھ الكثیر من بقاع الأرض، وضج البشر بالشكوى، عندھا تذكر أنѧھ إلѧھ، وان        

ة التѧي یحملھѧا،   لیس من حقѧھ ان یتمنѧى ولѧو حتѧى فѧي لحظѧة ضѧعف، طѧوى الرسѧال              
وجعلھا في خѧزائن أوراقѧھ، اتكѧأ علѧى حѧشیة فѧي مѧضجعھ، وطلѧب حѧضور سѧاقیھ،            
شѧѧرب كثیѧѧراً، وفѧѧي آخѧѧر اللیѧѧل أصѧѧدر مرسѧѧوماً إلھیѧѧاً یمنѧѧع وصѧѧول رسѧѧائل العѧѧشاق    
إلیѧѧھ، لأن لا وقѧѧت عنѧѧده لوجѧѧع قلبѧѧھ فѧѧضلاً عѧѧن قلѧѧوب البѧѧشر، وغѧѧرق فѧѧي سѧѧباتٍ         

متѧزج بمѧشاعرھا الطافحѧة فѧأثمر ذلѧك        ان خیال القاصة سѧناء الѧشعلان ا        .)١٣("طویل
نѧѧѧصاً ذا نѧѧѧسق مغѧѧѧایر قѧѧѧائم علѧѧѧى تحریѧѧѧك العاطفѧѧѧة الجیاشѧѧѧة فѧѧѧي نفѧѧѧوس العطѧѧѧشى،    

لتدور القѧصة حولھѧا، لتقѧول للقѧاريء حتѧى الفزاعѧة المѧصنوعة         ) الفزاعة(فاختارت  
من خرق بالیة یمكن ان تتحѧول إلѧى كѧائن ذي أحاسѧیس ومѧشاعر جیاشѧة، فѧي حѧین            

 تتحѧѧرك فѧѧیھم تلѧѧك المѧѧشاعر فیظلѧѧون فѧѧي دوامѧѧة الأحیѧѧاء        ان الكثیѧѧر مѧѧن البѧѧشر لا  
ثم تتوالى القصص في ھذه المجموعѧة فѧي نѧسق واحѧد یѧدور حѧول ثیمѧة            ... الأموات

امѧرأة تبحѧث   ) قلب لكѧل الأجѧساد  (العطش الروحي من الحب السامي فنجد في قصة    
ھѧا  عن الحب الصادق النقي، ولكنھا تفѧشل عنѧد كѧل عتبѧة تتخطاھѧا، لأنھѧا حѧوت بقلب            
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أجساداً كثیرة، ولكن لم یستطع أي جѧسد ان یحѧوي قلبھѧا ھѧي فѧضاعت فѧي متاھѧات                
وفي المѧساء، ومѧن   "الطریق وھي تبحث عن سبیل لتقتل بھ ظمأھا وعشقھا الأبدي،    

جدیѧѧد، تѧѧدلف إلѧѧى فѧѧراش آخѧѧر، تѧѧرك صѧѧاحبھ البѧѧاب مفتوحѧѧاً لھѧѧا، یѧѧصفھا الرجѧѧال        
لѧѧذا یتعѧѧشقونھا، أمѧѧا ھѧѧي فتجѧѧد مѧѧن   بالتفاعѧѧل والاسѧѧتكانة اللذیѧѧذة، والѧѧشھوة العارمѧѧة،  

 ثم لا تلبث الكاتبة إلا ان تعود إلى نقطة البدایѧة فѧي   .)١٤(..."تحب في جسد كل رجل  
المجموعة القصصیة على شاكلة الزمن الدائري الذي یبدأ بنقطة معینة وینتھѧي عنѧد     
        ѧط رحالھѧا النقطة ذاتھا؛ إذ ان قافلة العطش لم تحط رحالھا في مكان، وربما  لن تح

طالما العطش یلفھا ویغمرھا، فظلت القافلة تدور وتدور بین الأجساد فتمحورت فѧي     
التي أنھت الكاتبة بھا مجموعتھѧا القصѧصیة، فالجѧسد الأزلѧي المثѧالي         ) الحسد(قصة  

یطارد بطل القصة الذي یبحث عن الارتواء ولكنѧھ لا یقѧع علѧى ذلѧك الجѧسد، فتظѧل               
ولكن لا یحصل على مبتغѧاه فیظѧل فѧي دوامѧة      قافلتھ تسیر باحثة عن مرفأ الأجساد،       

وحتى ذلك الوقت سیعیش في حنین موصول إلى الجسد الذي لم یقابلھ بعѧد  "البحث،  
 إنھ الانتظار الأبدي، فیراوده ھاجس الѧذي   .)١٥(..."ومن جدید عاد یحترف الانتظار    

  ...یأتي ولا یأتي
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  التحلیل الوظائفي  والإجراءات الأسلوبیة وأثرھا في التضام النصي
  للدكتورة سناء الشعلان )قافلة العطش(  في

   -  رؤیة نقدیة  -
  

                                                                                                
   صالح حمدان. د

                                                                                                
  الجامعة الأردنیة

  CIEEالمجلس العالمي للبرامج الدولیة 
  

  :توطئة
قافلѧة  (إن في المجموعة القصصیة الموسѧومة بѧ ـ    : لست أعدو الصواب إذا قلت    

للدكتورة سناء الѧشعلان قیمѧة فنیѧة ومѧضمونیة كبیѧرة ومھمѧة، وإجѧراءات          ،)العطش
أسѧѧلوبیة تجعѧѧل منھѧѧا نѧѧصا متѧѧضاما فѧѧي الѧѧدال والمѧѧدلول، وھѧѧي مѧѧن المجموعѧѧѧات           

ین المتقѧدمین فѧي العقѧود الѧسالفة فكѧرا،      الجریئة النادرة، التي تحیلنا إلى عالم المبѧدع       
وتمثل جانب التجدیѧد فنѧا، وقѧد أبѧدو مѧن رواد النقѧد الانطبѧاعي ھھنѧا، لكѧن لا یخفѧى                 
علѧѧى أحѧѧد منѧѧا أن الѧѧساحة القصѧѧصیة قѧѧد طمّھѧѧا وعمّھѧѧا كثیѧѧر مѧѧن النتѧѧاج القصѧѧصي      
المحلق في ھاتیك الساحة بѧلا عنѧوان أو ھѧدف أو قیمѧة، ولѧم تتجѧاوز كثیѧر مѧن تلѧك                

فتن بھا الكثیر من مریدي الفن القصѧصي فѧي              ص ھالة المحاكاة التي  القص
وأحیانѧا المعجمیѧة مخیبѧة     الآونة الأخیرة، إذ جاءت لغتھا السردیة بمستویاتھا الفنیة،        

 ѧѧѧر العѧѧѧا اكثѧѧѧال، ومѧѧѧوالماللآمѧѧѧذي ذھبѧѧѧذه               یین الѧѧѧد  لھѧѧѧل والنقѧѧѧى التحلیѧѧѧإل 
 القѧصة القѧصیرة، دون             نبیاء الجدد لفنالقصص، فجعلوا ممن لا یستحق الأ    

  . كما قال كولیردج     الالتفات إلى أن الثناء على من لا یستحق سلب ممن یستحق 
بید أنّا ونحن نستقرئ مجموعة الشعلان القصصیة، نجد فیھا جوانѧب أسѧلوبیة          
  من نوع خاص، وكذلك خصوصیة المضمون المتصل بعلاقات مكانیѧة ممتѧدة شѧرقا    
وغربѧѧا، وللقاصѧѧة علѧѧى مѧѧا یبѧѧدو رؤیѧѧة فѧѧي معالجѧѧة القѧѧضایا الاجتماعیѧѧة مѧѧن منظѧѧار   
مختلف، زد على ذلك لغتھا السائغة الممتدة السھلة الممتنعة، ولا شѧك أن ھѧذه اللغѧة            
الرفیعة التي تغوص فیھا القاصة، تدل على أننا نواجھ قاصѧة غیѧورة مѧن الغیѧورات        

 ѧѧѧة، فѧѧѧة العربیѧѧѧة اللغѧѧѧى أناقѧѧѧل علѧѧѧى  القلائѧѧѧر علѧѧѧُسان الغُیѧѧѧت بلѧѧѧا نطقѧѧѧي أنھѧѧѧك فѧѧѧلا ش
  .عربیتنا،وھذا رأي

وھѧѧذه الرؤیѧѧѧة تتنѧѧѧاول جѧѧѧانبین، الأول التحلیѧѧل الوظѧѧѧائفي للقѧѧѧصة الأولѧѧѧى مѧѧѧن    
المجموعة القصصیة منفردة، یُحاول فیھ الوصول إلѧى بѧؤرة نѧصیة واحѧدة، والثѧاني         

والبحѧث  ) طѧش قافلѧة الع (سیتناول إجѧراءات القاصѧة الأسѧلوبیة المتبدیѧة فѧي العنѧوان            
عنѧѧھ فѧѧي ھاتیѧѧك القѧѧصص مجتمعѧѧة واثѧѧر ذلѧѧك فѧѧي تѧѧضام نѧѧصوصھا، وكѧѧذلك إجѧѧراء   
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المكان المختار في المجموعة الذي یفѧضي إلѧى مѧدلول واحѧد،مما یؤكѧد ھѧذا التѧضام         
  . ایضا، على الرغم من تفاضل السرد فیھا

  التحلیل الوظائفي: الجانب الأول
ناولѧѧت فیھѧѧا القاصѧѧة  فѧѧي سѧѧت عѧѧشرة قѧѧصة قѧѧصیرة ت  " قافلѧѧة العطѧѧش "جѧѧاءت 

منطلقѧة مѧن   ) الحرمѧان (مسألة مھمة من المسائل التي تتصل بالحیاة الإنѧسانیة وھѧي           
نماذج المرأة التي تمثل حقلا خصبا لھذه المسألة وما یقتضي ذلك مѧن معانѧاة للمѧرأة        

وجѧور المجتمѧع، واسѧتطاعت القاصѧة أن تمѧرر للقѧارئ            وھي تواجھ سѧلطة الرجѧل،     
  ѧѧي  مѧѧلوب فنѧѧي بأسѧѧي     العربѧѧة للمتلقѧѧان، تاركѧѧذا الحرمѧѧة لھѧѧورة حقیقیѧѧنظم وواع ص

  .المشاركة في الوصول إلى الحلول، ومراجعة الذات
ولعل أكثر ما یمیز ھذه القصص عن سѧائر أسѧلوب القѧص فѧي الѧسوق الأدبیѧة          
المعاصѧѧرة ھѧѧو أن الѧѧدكتورة الѧѧشعلان اسѧѧتطاعت أن تѧѧشكل معѧѧاني الѧѧنص فѧѧي ھѧѧذه      

تیة الواقعیѧة، وھѧذا الأمѧر أدى إلѧى بѧروز حالѧة       المجموعة من مجموع خبراتھا الحیا   
مѧѧن الانѧѧسجام والتѧѧرابط النѧѧصي فѧѧي القѧѧصة الواحѧѧدة علѧѧى المѧѧستوى العمѧѧودي، مѧѧن     
ناحیة، وفي القѧصص مجتمعѧة علѧى المѧستوى الأفقѧي مѧن ناحیѧة أخѧرى، فالحرمѧان                  
كان البؤرة النصیة التي ما انفكѧت تلѧح علѧى القاصѧة فѧي جѧل قصѧصھا، وھѧذا یعنѧي             

مكان دراسة ھذه القصص منفردة أو مجتمعة، ومما یسھل ذلѧك التقانѧة الفنیѧة       أنھ بالإ 
  .التي وحدتھا، والقیمة المضمونیة التي دارت في فضائھا تلك القصص

والتحلیل الوظائفي المرجو تطبیقھ في ھذه القصص ذلك الѧذي ھѧو مѧن صѧنیع           
 حѧد مѧا مѧن    فلادیمیر بروب في كتابھ مورفولوجیا الحكایة وھي وظائف تقترب إلѧى         

مقѧصدیة القѧѧاص الفنیѧѧة،لا سѧѧیما إن كانѧѧت ھѧذه الوظѧѧائف ثابتѧѧة ومتكѧѧررة فѧѧي القѧѧصة    
الظھѧѧور، والتحѧѧذیر، والخѧѧداع،   : القѧѧصیرة،وما أكثرھѧѧا فѧѧي قافلѧѧة العطѧѧش،  ومنھѧѧا     

والاختبѧѧѧار والاسѧѧѧتطلاع، والѧѧѧشر، والѧѧѧصراع، والمخالفѧѧѧة، والتحѧѧѧول، والاسѧѧѧتعانة      
  .والاختیار، والفقدان

  :قافلة العطش
 ѧѧي  تبѧѧѧزل فѧѧѧاني مختѧѧѧار مكѧѧѧي إطѧѧѧدور فѧѧѧة تѧѧѧة مكثفѧѧѧة زمنیѧѧѧن لحظѧѧѧصة مѧѧѧدأ الق

 ظھور قائد القبیلѧة الѧذي جѧاء    الظھور،الصحراء، وأول ما تطالعنا بھ القصة وظیفة       
جاءوا یدثرون الرمال، وحكایاھѧا التѧي لا تنتھѧي بعبѧاءات     "یھب الحریة لسبایا قبیلتھ   

  ".سوداء تشبھ أحقادھم وغضبھم وشكوكھم
 وھذا التحذیر تبѧدى  التحذیر،ص على عجل إلى وظیفة أخرى ھي  ویتحول الق 

كѧѧان طلیعѧѧتھم بالѧѧسن وبالكلمѧѧة وبالغѧѧضب، عینѧѧاه كانѧѧت     "فѧѧي شخѧѧصیة قائѧѧد القبیلѧѧة  
  ".الناجي الوحید من لثامھ

 مѧن جدیѧد،وھو مѧن مقتѧضیات الѧسرد الѧذي          الظھѧور ویعود القاص إلى وظیفة     
حملت كلماتѧھ  " نساء القبیلة سبایا، یؤجج الحوار،  فیظھر البدوي الأسمر الذي أخذ       

  ".إلى البدوي الأسمر الممترع بشبابھ الأخاذ 



   شعریة التشكیل السردي 
 

 ٢٧

وبعد ظھور شخѧصیتین یتھیѧأ القѧص إلѧى ظھѧور وظیفѧة جدیѧدة تؤكѧد المعمѧار                  
 – فتبѧدأ أطѧراف الحѧوار     الاختبѧار والاسѧتطلاع،   الفني المتصاعد للقصة ھѧي وظیفѧة        

  ѧѧر، فیقѧѧوة الآخѧѧار قѧѧمر باختبѧѧدوي الأسѧѧد والبѧѧة  القائѧѧرض فدیѧѧو یعѧѧة وھѧѧد القبیلѧѧول قائ
، ویبقѧى القѧص فѧي ھѧذه     "لقѧد جئنѧا بالمѧال      " النساء السبایا، مختبѧرا البѧدوي الأسѧمر         

، فیѧرد القائѧد مختبѧرا    "أي مال ؟ " الوظیفة، فیرد البدوي الأسمر مختبرا ومستطلعا    
، فیѧѧرد "جئنѧا نفتѧدي بمالنѧѧا نѧساءنا اللѧѧواتي أسѧرتموھن فѧѧي غѧارتكم علѧѧى مѧضاربنا      " 

  "أما ھناك بد من ذلك " البدوي الأسمر اختبار القائد قائلا 
 ودورھѧا فѧي   الاختبѧار والاسѧتطلاع  والقارئ في ھѧذا الحѧوار یلمѧح أثѧر وظیفѧة            

بنѧѧاء الѧѧسرد المتѧѧصاعد نحѧѧو الاحتѧѧدام، وھѧѧذا یعنѧѧي التحѧѧول إلѧѧى وظیفѧѧة أكثѧѧر حدیѧѧة     
 أھѧدرت مѧن   شعر العجوز الملѧثم بѧأن كرامتѧھ قѧد          " وظیفة السخریة واحتداما وھي   

أو ھنѧاك بѧد مѧن صѧون     : ."ومن تلك الوظیفة ". جدید، وقال لھ بصوت صدئ متقزز     
  ".الأعراض وجمع الشتات وفك الأسیرات ؟
، فقѧد بѧدأ یظھѧر الѧصراع     وظیفѧة الѧصراع  ووظیفة السخریة تحول الѧسرد إلѧى        

     ѧة القائѧام  بابنѧد بین البدوي الأسمر ونفسھ، فكیف لھ أن یوافق على ھذه الفدیة وقد ھ
               أومѧѧأ البѧѧدوي الأسѧѧمر برأسѧѧھ كأنѧѧھ یѧѧصادق بѧѧصمتھ علѧѧى مѧѧا یѧѧسمع لكنѧѧھ    " الأسѧѧیرة 

كان حقیقة یختنق بعطش غریب یسلق حلقھ المأزوم بكلماتھ التي تأبى أن تعبѧر عѧن         
  ".مكنون عواطفھ 
سرد المتبѧѧدي فѧѧي الحѧѧوار   النفѧѧسي عنѧѧد البѧѧدوي الأسѧѧمر بالѧѧ   الѧѧصراعویѧѧستمر 

لخیѧل العربیѧة الأصѧیلة لا یملѧك إلا أن یعѧشقھا، لѧم تكѧن أسѧیرة         من یعѧشق ا "الداخلي  
ومѧن ذلѧك   ". السلاسل التي كبلت بھا، بل كانت الѧسلاسل أسѧیرة جموحھѧا ورفѧضھا          

  ".ھا قد جاء والدھا لیفتدیھ مع نساء قومھا "  أیضا لصراعا
، وھѧѧو مѧѧا التحѧѧولویتحѧѧول القѧѧاص بعѧѧد ذلѧѧك إلѧѧى توظیѧѧف وظیفѧѧة أخѧѧرى ھѧѧي   

لقѧѧد كѧѧرم قومھѧѧا لأجلھѧѧا، أمѧѧر بѧѧأن یقѧѧدم المѧѧاء     " البѧѧدوي الأسѧѧمر  تبѧѧدى فѧѧي موقѧѧف  
والغذاء للقافلة التي جاءت تسترد مھره القمѧري، ورفѧض المѧال ورفѧض الفѧداء، بѧل           

  ". النساء بالحریة            أنعم على كل
، فقѧѧد خیѧѧر  الاختیѧѧاروھѧѧذا التحѧѧول فѧѧي الموقѧѧف أدى إلѧѧى وظیفѧѧة جدیѧѧدة ھѧѧي      

 ѧѧسبایا فѧѧمر الѧѧدوي الأسѧѧة  البѧѧع القافلѧѧضي مѧѧاء أو المѧѧاء أو  " ي البقѧѧین البقѧѧرھن بѧѧوخی
  " الرحیل مع أبناء عشیرتھن، فاخترن كلھن الرجال

وشѧعر البѧѧدوي الأسѧمر بѧѧالقلق، وأخѧѧذ یتحѧسس الفѧѧراق مبكѧرا، فیتحѧѧول الѧѧسرد     
ومن ذلك أیضا قولھѧا  " ؟ أھو موعد الفراق ؟ تبدل بھا المال  أیس :"الفقدانإلى وظیفة   

  فھي تفتقد الحب والحیاة " ا عطشىأن "       إلیھ،
ما ، ذلѧك عنѧѧد الاختیѧار  ممزوجѧة ووظیفѧة   الاختبѧار الѧسرد إلѧى وظیفѧة    ویتحѧول  

اقتѧرب منھѧا، نظѧر فѧي واحѧات      " ابنѧة قائѧد القبیلѧة     خاطب البدوي الأسمر آسرة قلبѧھ    
كѧاد یѧسمع   ... ؟وأنѧت مѧن سѧتختارین    : ان، وبخجل طفѧل   عینیھا، قال لھا بانكسار برك    
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  ѧھیلھا الأنثѧك       : ويصѧشى إلیѧد عطѧة القائѧرد ابنѧѧاذا ؟ وتѧى مѧشى إلѧارت " عطѧѧد اختѧفق                
  .البقاء في واحتھ

واختیار ابنة القائѧد البقѧاء مѧع آسѧرھا أدى إلѧى تѧصاعد حدیѧة الѧسرد مѧن جدیѧد              
ارتفعѧѧت "  وھѧѧو الوظیفѧѧة الجدیѧѧدة ھھنѧѧا التحѧѧذیرفاحتѧѧدم الموقѧѧف، لیتجѧѧھ الѧѧسرد إلѧѧى 

" سѧѧیرة العاشѧѧقة بѧѧѧالموت   الѧѧضیوف، التѧѧي ھѧѧѧددت الا  سѧѧیوف القبیلѧѧة مھѧѧددة سѧѧѧیوف   
، وأثرھѧا فѧي توجیѧھ الѧسرد     )الحبكة(فتتصاعد التقانة الفنیة لتصل إلى ذروة الموقف    

خائنѧѧة، : صѧѧرخ الأب " :الѧѧشر والمخالفѧѧة لیتحѧѧول إلѧѧى وظیفѧѧة جدیѧѧدة ھѧѧي وظیفѧѧة     
سѧاقطة، اقتلوھѧѧا، لقѧѧد جلبѧѧت العѧѧار لنѧѧا، وكیѧѧف تقبѧѧل حѧѧرة أن تكѧѧون فѧѧي ظѧѧل آسѧѧرھا   

وتتبدى ھذه الوظیفѧة أیѧضا فѧي المѧآل الѧذي آل إلیѧھ مѧصیر النѧساء اللѧواتي اختѧرن              ".
وعنѧد أول واحѧة سѧرابیة ذبѧح الرجѧال      ... ورحلѧت قافلѧة العطѧش   " العودة مع القافلѧة     

الكثیѧѧر مѧѧن نѧѧسائھم اللѧѧواتي رأوا فѧѧي عیѧѧونھن واحѧѧات عطѧѧش وعنѧѧدما وصѧѧلوا إلѧѧى      
أن یضعفن یوما أمام عطشھن       مضاربھم، وأدوا طفلاتھم الصغیرات، خوفا من       

 "  
وغالبѧѧا مѧѧا تѧѧؤدي وظیفѧѧة الѧѧشر والمخالفѧѧة فѧѧي تѧѧصنیف التحلیѧѧل الوظѧѧائفي إلѧѧى   

، وھذا ما كان عند القاصة التي سرعان ما تحولѧت إلѧى ھѧذه الوظیفѧة     الفقدانوظیفة  
وفѧي  " لأنھا تدرك أھمیتھا، فالرجال الذین قتلѧوا النѧساء أصѧبحوا فѧي حالѧة فقѧد لھѧن         

  "ھد رجال القبیلة بكائیة حزینة فقد كانوا ھم الآخرون عطشى المساء ش
وھكذا تبدت الوظѧائف الفنیѧة جلیѧة واضѧحة فѧي ھѧذه القѧصة صѧعودا ونѧزولا،                  

  .وقد كانت ثابتة ومتكررة، وھذا معیار مھم من معاییر الفن القصصي
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  الإجراءات الأسلوبیة وأثرھا في التضام النصي: الجانب الثاني
قد تبدو ھذه القصص غیѧر منتمیѧة إلѧى حقѧل دلالѧي واحѧد، إذا        ذي بدء،   يءباد

ما طولعت للمرة الأولى، بید أننا نجد تعالقا في محمولاتھا منسجمة في إطار قریѧب          
إن فیھѧѧا تѧѧضاما نѧѧصیا لѧѧیس علѧѧى مѧѧستوى القѧѧصة    : متجѧѧاور، ممѧѧا یѧѧدعو إلѧѧى القѧѧول  

ى فحѧѧѧسب، بѧѧѧل یتجلѧѧѧى ھѧѧѧذا التѧѧѧضام علѧѧѧى مѧѧѧستو      ) المѧѧѧستوى العمѧѧѧودي (الواحѧѧѧدة 
  . أیضا) المستوى الأفقي(المجموعة متكاملة 

ولعل ما یؤكد ھذا القول ھو أن جلّ ھذه القصص مكتسبة مѧن نظѧام اجتمѧاعي            
 المكان، تشكل من الخبرة الحیاتیة للكاتبة، ولعѧل فѧي الانتقѧال الѧسلس           -ممتد جغرافیا 

من خواتیم القѧصص ومطالعھѧا مѧا یؤكѧد لحمتھѧا وتѧضامھا النѧصي، وھѧذا مѧا یحقѧق                   
  . لقبول عند القارئ والناقد على السواءا

لتقѧاء البѧؤر النѧصیة الفرعیѧة فѧي تكѧوین بѧؤرة نѧصیة           إووما یؤكѧد ھѧذا التѧضام        
وجد بنیة نصیة شاملة تدور في موضѧوع معѧین، مѧع أننѧا        ترئیسة واحدة، بمعنى أنھ     

نجد بعض التفاصیل التѧي تتفاضѧل بѧین قѧصة وأخѧرى، ومѧرد ھѧذا ھѧو قѧدرة الكاتبѧة              
  .ام أدوات اللغة وعلى تشكیل مادتھا السردیةعلى استخد

وقبѧѧل الولѧѧوج فѧѧي النѧѧصوص، وھѧѧي التѧѧي تنѧѧأى بنѧѧا عѧѧن التنظیѧѧر، لا بѧѧد مѧѧن        
 ساعدت على تضام الѧنص وھѧي إجѧراء أسѧلوبي واضѧح      الإشارة إلى أن ھناك دوالاً   
الذي كان یحیلنا إلى غیر قѧصة ممѧا وحѧد     ) الشاب الأسمر (في ھذه القصص، ومنھا     

ك القѧصص، كѧذلك یجѧد الѧدارس أن ھنѧاك بعѧض الإحѧالات المقامیѧة فѧي                المقامیة لتل 
ھذه القصص، اسھمت في ایجاد تواصل ذھني ممتد في مѧا بینھѧا مѧن جانѧب والعѧالم           

  . جانب آخر              الخارجي من
  
  
  

                  :وفѧѧѧѧي مѧѧѧѧا ھѧѧѧѧوآت، سѧѧѧѧنتناول إجѧѧѧѧراءین أسѧѧѧѧلوبیین أكѧѧѧѧدا ھѧѧѧѧذا التѧѧѧѧضام ھمѧѧѧѧا   
  .نالعنوان والمكا

  :)قافلة العطش(العنوان : أولا
لعل أھم مѧا یواجѧة الكاتѧب بوصѧفھ روائیѧا أو قاصѧا ھѧو انتقѧاء العنѧوان، وھѧذه                 
اشكالیة محتدمة بین الكاتب وبین العمل الأدبي، وأحیانا نجѧد عنѧاوین لا تتѧصل بѧاي        
حال من الأحوال بالنص والѧسرد، ویѧذھب بعѧض النقѧاد إلѧى  تѧسویغ ذلѧك بالرمزیѧة               

 عنھѧا ھѧذا العنѧوان او ذاك، وفѧي ھѧذا نظѧر، إذ لا بѧد مѧن تѧساوق العنѧوان             التي یعبѧر  
والجوانب الفنیة على مستوى السرد في الروایة او القصة، وھѧذا الغربѧال لا بѧد مѧن           
اجتیازه، ولا بد أن یعبر العنوان عن واقعیة النص، إذا ما علمنѧا أن الفنѧان لا یكتѧب          

ون أن نغفѧѧѧѧل أن انتقѧѧѧѧاء العنѧѧѧѧوان د. للنخѧѧѧѧب فحѧѧѧѧسب، وإنمѧѧѧѧا یكتѧѧѧѧب للقѧѧѧѧارئ أیѧѧѧѧضا 
ارھѧѧا للروایѧات، فالفنѧѧان القصѧصي أول مѧѧا   یللمجموعѧات القصѧصیة اصѧѧعب مѧن اخت   
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یفكر بالبحث عن عنوان جامع مѧشترك یѧشد مѧن لحمѧة ھاتیѧك القѧصص لیعبѧر عنھѧا            
  .في جانبیھا المضموني والفني

العطش في ھذه المجموعة القصصیة مارس ھذه الѧسلطة تمامѧا مѧن     / والعنوان
 حرمѧان الحѧب، واي   –لتقѧت فѧي مѧدلول واحѧد ھѧو الحرمѧان           إخلال مدلولات ممتدة    

دعي ذلѧك مѧن   حرمان ذلك المنشود، إنھ حرمان المرأة في عالمھا الخاص، وما یѧست         
علاقات مكانیة خاصة تقتضي الانتظار والفقѧد والمعانѧاة، بیѧد      بیئات متنوعة تحكمھا    

  .أنھا تندرج في بوتقة الحرمان
تبѧѧة تمریѧѧر ھѧѧذه القѧѧضیة مѧѧن خѧѧلال المѧѧرأة والرجѧѧل فѧѧي ھѧѧذه           واختѧѧارت الكا 

المجموعة القصصیة، إلا أن الحرمان كان طاغیا  على المѧرأة اكثѧر بكثیѧر ممѧا ھѧو           
 متقمѧѧصا ھѧѧذا الѧѧدور، ولربمѧѧا كѧѧان ھѧѧذا    –عنѧѧد الرجѧѧل فیھѧѧا، فكѧѧان الѧѧراوي الأنثѧѧى    

 الخبѧѧرة  الأول أن الكاتبѧѧة تѧѧستھدف الرجѧѧل الѧѧسلطوي، والثѧѧاني یتمثѧѧل فѧѧي      : لѧѧسببین
الحیاتیة المكتسبة للكاتبة بوصفھا تمثل الجانب الأنثѧوي، فغزلѧت علѧى منѧوال الواقѧع        

  .المعاش لا المتخیل، مما أعطى ھاتیك القصص صدقا فنیا من نوع خاص
وإن كان العطش یقتضي الماء عند القارئ المعجمي، فإنھ ھھنا یقتضي الحѧب     

وحتѧى نتبѧین اقتѧراب النظریѧة مѧن      الذي ھو اكسیر الحیاة ومѧا یقتѧضیھ مѧن حرمѧان،        
التطبیѧѧق، لا بѧѧد مѧѧن تعقѧѧب ھѧѧذا الطѧѧرح فѧѧي مѧѧدار الѧѧنص، ثѧѧم الحكѧѧم علѧѧى أثѧѧره فѧѧي      

  .تضامھ
، وھѧي القѧصة التѧي    "قافلѧة العطѧش  "العطش في القصة الأولى   / یتبدى العنوان 

وسѧѧمت بھѧѧا المجموعѧѧة القصѧѧصیة كاملѧѧة، بجѧѧلاء، فѧѧسرعان مѧѧا نھتѧѧدي إلѧѧى مدلولѧѧھ     
نѧѧد المѧرأة، ومѧѧا یحیطѧھ مѧѧن اسѧتلاب وقمѧѧع ورفѧض، فعنѧѧدما     ع) العطѧش إلѧѧى الحѧب  (

عبرت النساء عن عطشھن إلى الحب أنكر المجتمѧع علѧیھن ذلѧك، وراح یقتѧل فѧیھن            
تلك الرغبة المشروعة والتوق إلى الخѧلاص مѧن الاسѧتلاب والѧسلطة الذكوریѧة، بѧل          

، كانѧت  ورحلѧت قافلѧة العطѧش   "  فقد  قتل النساء أنفسھن      ذھب إلى أبعد من ذلك   
وعند أول واحѧة سѧرابیة ذبѧح الرجѧال الكثیѧر مѧن نѧسائھم            ... قافلة عطشى إلى الحب   

  .)١(: واحات عطشى               اللواتي رأوا في عیونھن 
عطش المرأة إلى الحѧب وإلѧى الرجѧل الѧذي یقѧدر       : العطش، بمدلولھ / والعنوان

أیѧضا، وھѧذا یحیلنѧا    " النافѧذة العاشѧقة  "مشاعرھا متبد بجلاء فѧي القѧصة الموسѧومة بѧ ـ        
منѧذ ان تزوجѧت رجѧلا لا یعѧرف     ".. إلى القصة السابقة، مما یؤكد التѧضام النѧصي         

 ألتقѧѧاء غѧѧریبین فѧѧي مرفѧѧإمѧѧن طقѧѧوس الرجولѧѧة إلا لحظѧѧات الفѧѧراش، التѧѧي تمѧѧر مثѧѧل  
  .)٢("عمیق، ثم سریعا یلوّحان لبعضھما بالوداع دون أدنى مشاعر 

، فھѧا ھѧي إلھѧة    "رسѧالة إلѧى الإلѧھ   : العطش بѧذات المѧدلول فѧي قѧصة     / والعنوان
تبحѧث عѧن حѧب واحѧد مثѧال، وھѧي عطѧشى إلیѧھ، فقѧد صѧمتت آذان              " كیوبیѧد "الحب  

لمѧاذا ھѧي   " الآلھة عن ھذا، وھذا المقام یحیلنا إلى مقامیة القصتین  الأولѧى والثانیѧة      
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مسجونة في ھذا الجسد الأنثوي البغیض، ترید أن تتحرر، تتمنى لحظة حѧب واحѧدة      
 ")٣(.  

وھѧѧو العطѧѧش إلѧѧى الحѧѧب مѧѧن  " الفزاعѧѧة "العطѧѧش یمتѧѧد إلѧѧى قѧѧصة  / لعنѧѧوانوا
جدیѧد، وھѧذا یحیلنѧا إلѧى عطѧش القѧѧصة الأولѧى والثانیѧة والثالثѧة، ممѧا یؤكѧد تѧѧضامھا           

الرجѧل، الѧذي تقمѧѧص   /المѧرأة إلѧى الѧراوي    /أیѧضا، بیѧد أن ھنѧاك تحѧولا فѧي الѧراوي       
 وتѧѧأثیرا فѧѧي نفѧѧسھ عѧѧن كѧѧان صѧѧوت بكائھѧѧا لا یقѧѧل جمѧѧالا " دور العَطѧѧِش إلѧѧى الحѧѧب 

  .)٤(" صوت غنائھا، قدّر أنھا حزینة جدا وفي حاجة إلى قلب یحبھا بشدة 
الحیѧѧاة والمѧѧأوى والحѧѧب، ففѧѧي  العنѧѧوان كѧѧامن فѧѧي تѧѧوق المѧѧرأة إلѧѧى  / والعطѧѧش

رأى امѧѧرأة " حزینѧѧة منكѧѧسرة تظھѧѧر ھѧѧاجر بائѧѧسة یائѧѧسة " وریѧѧات سѧѧبیل الح"قѧѧصة 
، ومѧن ذلѧك   )٥(" لعقѧل فھربѧت إلѧى الجنѧون     امرأة لѧم یتѧسعھا ا      مكسورة حزینة، رأى  

  .)٦("كان متأكدا من أنھا غیر مجنونة، ولكنھا مكسورة بشدة "
مѧن للمѧرة الثانیѧة ھѧو     لوالعطѧش ھھنѧا   " تیتѧا "العطش نجده في قصة     / والعنوان

، فالبطѧل ھنѧѧا یقѧرر أن یخطѧѧف سѧѧاحرتھ   "قѧصة الفزاعѧѧة  "الرجѧل، وھѧѧذا یحیلنѧا إلѧѧى   
لظمأ والجѧوع، خطѧا خطѧوتین إلѧى داخѧل خیمتھѧا، كѧان           عنوة، لعلھ یطفئ العطش وا    

ھѧا قѧد جئѧت    " یتفرس قسماتھا بنظرات جائعѧة، قالѧت لѧھ بتلعѧثم وبѧشجاعة مزعومѧة         
بѧل جئѧت لأخطفѧك یѧا سѧاحرتي الجمیلѧة، اقتѧرب منھѧا           : ؟ قѧال  إذن، ھل أقرأ لك كفѧك     

لѧى  فѧانزلق نѧصفھا الأع  .. بجسده القوي وانحنى قلیلا وحملھѧا، وألقѧى بھѧا علѧى كتفѧھ             
علѧѧى ظھѧѧره، بینمѧѧا بقѧѧي حاضѧѧنا فخѧѧذیھا، وولѧѧى بھѧѧا ھاربѧѧا یقطѧѧع شѧѧیئا مѧѧن رمѧѧال          
الصحراء، وھو یحمل ساحرتھ السوداء، تنھد شوقا ورغبة، كѧان مجنونѧا مѧسحورا،      

  .)٧("وخمّن أنھ لن یشفى أبدا
وھѧو عطѧش الرجѧѧل   " الرصѧد " العطѧش یتجلѧى مѧن جدیѧد فѧي قѧصة       /والعنѧوان 

وفѧي ھѧذه الإحالѧة یتبѧدى     " الفزاعѧة  " و " تیتѧا  "ي  إلى الحب، وھذا یحیلنѧا إلѧى قѧصت        
الذي كان ضحیة حب الجنیة الأفعى التي مثلت   " عزوز الأعور "تضام النص، فھذا    

 وظیفѧѧѧѧѧة الѧѧѧѧѧشر، لكѧѧѧѧѧن الكاتبѧѧѧѧѧة جعلѧѧѧѧѧت منھѧѧѧѧѧا وظیفѧѧѧѧѧة إنѧѧѧѧѧسانیة قѧѧѧѧѧدرت تѧѧѧѧѧضحیة    
امѧѧرأة تقѧѧول لѧѧھ أحبѧѧك طѧѧوال تѧѧاریخ حیاتѧѧھ       "الرجѧѧل،فھو لأول مѧѧرة یѧѧسمع   /عѧѧزوز

   ѧر  المجدبة، لم تحѧرأة  أن امѧھ، واي امѧطراب      ة علیѧزوز باضѧر عѧد، نظѧرأة الرصѧ؟ ام
لكѧن الجنیѧة   .. أنا أحبھѧا ...  كفاك: إلى الیھودي المستغرق في ما یقول، وقال بانفعال    

الأفعى عشقت في عین عزوز شیئا لم تره من قبѧل عѧین إنѧسي، مѧدت یѧدھا العاجیѧة           
  .)٨(" إلیھ، واختطفتھ بعیدا حیث مملكة الجان 

، ویتمثѧل فѧي    "قطار منتصف العمر " العطش یدور في فضاء قصة   /والعنوان
عطش المرأة إلى الحب والرجل، وھذا مقام سابق فѧي القѧصص الѧسالفة كافѧة، فھѧذة        
البطلة التي تقمصت دور الراوي تنتظر رجلا مجھولا أمام محطة القطار نیابة عѧن          

لѧو أنھѧا الآن فѧي انتظѧار     تتمنѧى  "" الانترنت"طالبتھا الجامعیة التي تعرفت إلیھ عبر      
  .)٩(" رجل یخصھا ھي، كم كانت حیاتھا ضیقة دون رجل تحبھ ویحبھا 
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، وھѧو عطѧش   "امѧرأة اسѧتثائیة   "العطش یظھر مѧن جدیѧد فѧي قѧصة      / والعنوان
إلى الحب، وھذا مقام سالف، یؤكد البؤرة النѧصیة الواحѧدة لھѧذه القѧصص، فیѧتقمص       

أحبѧѧѧك، فѧѧѧردد المѧѧѧدرج  : دد التمثѧѧѧالمѧѧѧرة أخѧѧѧرى ر" الѧѧѧراوي دور التمثѧѧѧال العطѧѧѧش  
  .، فھو ینادي الحب، ولا یحظى إلا برجع الصدى)١٠("كلمتھ

فیستمر العطش " تحقیق صحفي   " العطش یحلق في فضاءات قصة    / والعنوان
إلى الحب والبحث عن سѧبیلھ، فالنѧساء فѧي مجتمѧع الطѧوارق خلقѧن للعѧشق فحѧسب،                 

ومѧاذا  : ھمست متѧسائلة " شى إلیھ ؛ لأنھم عط بوھؤلاء الطوارق یدینون بقانون الح    
ومنѧѧھ . )١١("یُعѧѧشَقنَ بقѧѧوة: ؟ قالѧѧت شѧѧالیفة بѧѧدلال ذي مغѧѧزى عѧѧن النѧѧساء؟ مѧѧاذا یفعلѧѧن 

أمѧѧѧا ھѧѧѧي فتѧѧѧشعر أنھѧѧѧا امѧѧѧرأة بدویѧѧѧة مѧѧѧن الطѧѧѧوارق تѧѧѧنعم بالحѧѧѧب والحریѧѧѧة  " أیѧѧѧضا 
  .)١٢("والاحترام 

إذ إن المѧرأة لا تѧزال عطѧشى    " احѧك لѧي حكایѧة       "العطش فѧي قѧصة      /والعنوان
 الحѧѧب علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن زواجھѧѧا الممتѧѧد لتѧѧسع سѧѧنوات، فھѧѧي تحلѧѧم بѧѧذلك الحѧѧب    إلѧѧى

حتѧى ذلѧѧك الѧѧزوج لѧѧم یѧѧستطع احѧѧتلال ھѧѧذا  " الروحѧي القѧѧدیم الѧѧذي یѧѧدور فѧѧي الطیѧѧف  
 أو احتلال ھѧذا الحѧب، لقѧد كѧان قѧدرا سѧاخرا لمѧدة تѧسعة أعѧوام،                           الجسد

ت في كل لیلة لѧك، ومعѧك،   لقد كان زوجا في فراشي، ولكن لیس في روحي، لقد كن   
  .)١٣(" وكل لیلة تركت الباب مفتوحا ؛لیدخل طیفك الساحر ولیضمني بجنون

وكل ھذا یحیلنا إلى المقѧام  " بئر الأرواح   " العطش یتبدى في قصة     / والعنوان
فمѧن ذاق طعѧم الحѧب لا    " السابق، وبذا یتجلى التضام النصي على المستوى الأفقي      

 حبѧѧھ، فتركѧѧت الأجѧѧساد لمѧѧن یحبونھѧѧا، وعѧѧادت تحمѧѧل     یѧѧستطیع أن یفجѧѧع محبѧѧا فѧѧي  
  ؟)١٤("الكیس وأمنیاتھا وعجزھا 

قطتѧѧѧھ  " العطѧѧѧش، عطѧѧѧش الحѧѧѧب یتكѧѧѧون مѧѧѧن جدیѧѧѧد فѧѧѧي قѧѧѧصة        / والعنѧѧѧوان
،ولكنѧѧھ العطѧѧش إلѧѧى المѧѧرأة ھنѧѧا، وھѧѧذا یحیلنѧѧا إلѧѧى قѧѧصتي الفزاعѧѧة وتیتѧѧا،     "العاشѧѧقة

عѧشقني حѧد الجنѧون    تخیلتھѧا المѧرأة ت  " فالراوي البطل عطش إلى الحѧب حѧد الجنѧون     
أشѧѧبھت كѧѧل نѧѧساء الأرض، وفارقѧѧت كѧѧل نѧѧساء الأرض، وفѧѧي وجѧѧداني كانѧѧت نѧѧساء   

بحثѧѧت عنھѧѧا فѧѧي كѧѧل النѧѧساء اللѧѧواتي  ... الأرض معѧѧا بیѧѧضاء أو سѧѧمراء أو صѧѧفراء، 
" عرفت واللواتي لم أعرف، عشقت آلاف المرات ولكنني خبأت العѧشق حتѧى تѧأتي     

)١٥(.  
ولѧذلك  " الѧذي یѧتقمص ھѧذا الѧدور     " مطѧر زاجѧر ال  "العطش یتمثل في    /والعنوان

عشقھا، عشق جسدھا البلاستیكي ذا الأدیم العسلي، عشق عینیھا الساحرتین وعشق      
  .)١٦("قلبھا الذي یدق بحبھ 

الѧذي یتمثѧل فѧي الحѧب والحنѧین      " الجѧسد "العطش أخیѧرا یѧستقر فѧي       / والعنوان
 لم یقابلѧھ بعѧد   وحتى ذلك الوقت سیعیش حنین موصول إلى الجسد الذي" والانتظار  

  .)١٧("ومن جدید عاد یحترف الانتظار 
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وھكذا نرى التضام النصي المتواصل بین ھذه القصص، إذ وحد العنوان ھѧذه        
القصص من أولھا إلى آخرھا، وكانت دلالاتѧھ كلھѧا فѧي العطѧش إلѧى  الحѧب، ولكѧن           

  . الحب الذي یعقبھ الحرمان
  المكان والتضام النصي: ثانیاً

 المجموعة القصصیة بمدلولات الانتظار والحب والحرمان،      ارتبط المكان في  
العطѧش وحѧدة   / وھي ذاتھا التي جعلѧت مѧن الإجѧراء الأسѧلوبي المتبѧدي فѧي العنѧوان         

دائѧѧرة ھѧѧذه الدلالѧѧة، ویبѧѧدو أن     موضѧѧوع واحѧѧد فقѧѧد دار المكѧѧان ضѧѧمن     واحѧѧدة ذات
ذلѧك فѧي قبѧول    الكاتبة أسقطت المكان بطریقة فنیة منتقاة، تنسجم وابعاد السرد وأثѧر      

المتلقي من جدید، فكѧان المكѧان ضѧیقا للѧراوي یریѧد الخѧلاص منѧھ فѧي بعѧضھا، فѧي             
  .حین جعلت منھ ملاذا للبطل في قصة أو قصتین فقط

الѧѧصحراء، ذلѧѧك المكѧѧان الѧѧذي ھѧѧو رمѧѧز العطѧѧش    / تنطلѧѧق الكاتبѧѧة مѧѧن المكѧѧان 
؟ راق موعѧد الفѧ  أھѧو " والضیاع والحرمان، فھѧا ھѧو ذا البطѧل یحѧدث ذلѧك فѧي نفѧسھ         

وفراق الصحراء فراق جاف عقیم، لا لقاء بعده، یا للصحراء كم ابتلعѧت مѧن حكایѧا            
  )١٨(.."ولكن أنى لھا أن تبتلع من یحب! 

المطبخ،فھو نافѧذة المѧرأة الوحیѧدة نحѧو الأمѧل      / وتتحول الكاتبة إلى مكان آخر  
مѧѧان والخѧѧروج والتطلѧѧع إلѧѧى الحیѧѧاة، وھѧѧذه النافѧѧة تتطلѧѧب الانتظѧѧار والترقѧѧب والحر    

ایضا، فھذ البطلѧة تمѧضي الѧساعات الطویلѧة أمامѧھ لعلھѧا تحظѧى بنظѧرة مѧن جارھѧا                 
تلѧك النافѧذة   " الذي أحبتھ، لأنھا ترید أن تھѧرب مѧن زوج لا یقѧدرھا إلا فѧي الفѧراش           

المتصدیة بشجاعة لحدیقѧة الجیѧران ھѧي نافѧذتھا الوحیѧدة علѧى أنوثتھѧا المنѧسیة، ھѧي           
وھѧѧذا المكѧѧان یحیѧѧل    .)١٩("یلѧѧة مѧѧن نھارھѧѧا   نافѧѧذة المطѧѧبخ الѧѧذي تѧѧسكنھ سѧѧاعات طو   

القارئ إلى المكان السالف في قافلة العطش، فكان ملاذھا الوحیѧد الѧذي وسѧع أفقھѧا،      
ثѧم فتحѧت ھѧذه النافѧذة طاقѧة صѧغیرة علѧى أنوثتھѧا وولѧدت لھѧا           " فاكتѧشفت أنھѧا أنثѧى    

  .)٢٠("رغبة الانتظار 
الѧسماء لعلھѧا تѧصل إلѧى     ویبدو أن المكان قѧد كѧان ضѧیقا، فتتحѧول الكاتبѧة إلѧى               

حل مبكر لھѧذه المعѧضلة معѧضلة الحرمѧان والترقѧب والقلѧق والانتظѧار، فقѧد تھتѧدي                
لمѧاذا  " إلى المكان المنشود الذي یحررھѧا مѧن القیѧود ومѧن عطѧشھا، فتنѧاجي الآلھѧة            

ھي مسجونة في ھذا الجѧسد الأنثѧوي البغѧیض ؟ تریѧد أن تتحѧرر تتمنѧى لحظѧة حѧب               
" لѧѧھ الѧѧسماء ؟ أن تتمنѧѧى رجѧѧلا یحبھѧѧا دون نѧѧساء الأرض  واحѧѧدة، أھѧѧذا كثیѧѧر علѧѧى إ

حلنѧا إلѧى وظائفѧھ فѧي القѧصتین الѧسالفتین وھѧو مѧا یؤكѧد           تووظیفة المكѧان ھھنѧا       .)٢١(
  . معضلة الحرمانعلىالتضام النصي بینھا جمیعا، فھي لم تجد إجابة 

 السوق في عمان القدیمة، حیث یقبع سѧبیل  –وتتحول الكاتبة إلى مكان واقعي    
 ووظѧѧѧف المكѧѧѧان لیجمѧѧѧع بѧѧѧین   لحوریѧѧѧات، فالمكѧѧѧان ھھنѧѧѧا امتѧѧѧداد للبعѧѧѧد التѧѧѧاریخي،  ا

، ومѧѧا رافѧѧق ذلѧѧك مѧѧن لقѧѧاء أبѧѧدي   )المتѧѧسولة(وھѧѧاجر ) الرسѧѧام(المھنѧѧدس المعمѧѧاري 
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بینھما، فرمز المكان إلѧى وظیفتѧین، الفѧن والبѧؤس، فھѧو رمѧز ومѧأوى المعѧذبین فѧي                
  .الفةوھو ینتمي إلى الوظائف الس.الأرض ولربما المجانین

والمكѧѧان فѧѧي قѧѧصة الفزاعѧѧة ھѧѧو الحقѧѧل حیѧѧث موئѧѧل الѧѧسلام والѧѧسعادة لھاتیѧѧك      
العصافیر التي تعاني حرمان السلام، بسبب مѧا تمارسѧھ الفزاعѧة مѧن فѧزع لھѧا كلمѧا                

ویلا آخѧر وفѧي ھѧذا    أوقѧد یحتمѧل المكѧان ھھنѧا تѧ        ھبت الریѧاح، فتعمѧل علѧى زجرھѧا،        
  .نظر
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 ومѧا یѧرتبط بѧھ مѧن علاقѧات      –ریѧا   جنوب نیجی–وتحلق الكاتبة في مكان آخر  
مكانیة دقیقة كالسوق الѧشعبي والѧصحراء والبلѧدة، وكѧل ذلѧك متѧصل بѧالبؤر النѧصیة          

 بѧѧصورة إیجابیѧѧة  المكѧѧان العطѧѧش والحرمѧѧان، وإن حاولѧѧت الكاتبѧѧة توظیѧѧف ھѧѧذا     –
غادرت تیتا المكان، ولكن الأرض بقیت تدور بھ طѧویلا،  " تبدت في خاتمیة القصة     

    ѧھ الѧف بѧم یتوقѧام     ولѧد ایѧا بعѧى أن رآھѧاب     )٢٢(" دوران إلѧز للإیجѧا رمѧان ھھنѧفالمك ،
، ولربمѧѧا یمثѧѧل المكѧѧان ھھنѧѧا   )المكѧѧان(العھدیѧѧة فѧѧي الѧѧدال  ) ال(وھѧѧذا مѧѧا تعبѧѧر عنѧѧھ   

وكان المكان یعѧج بالحیѧاة، بحѧث عنھѧا     " الجانب المأمول المثالي وإن لم یكن واقعیا         
  .)٢٣(" مالھا بكامل زینتھا وجبعینیھ إلى أن وجدھا، كانت تجلس 

ولما ضاق المكان، تحولت الكاتبѧة إلѧى اللامكѧان، حیѧث یقѧع الجѧان، فѧي سѧرد          
المѧاوراء، فحیѧاة عѧزوز الأعѧѧور لѧم یѧسعھا مكѧѧان القریѧة التѧي مثلѧѧت لѧھ علѧى الѧѧدوام          
الحرمѧان والظلѧم، إذ لѧѧم  یѧسمع طѧѧوال حیاتѧھ امѧѧرأة تقѧول لѧѧھ احبѧك، ولѧѧم تحѧن علیѧѧھ        

ه في العالم الآخر، وھذا ما كان في قѧصة الرصѧد   امرأة في ھذه القریة في حین وجد  
وكادت لعنة الرصد تحیل عѧزوز إلѧى الرمѧاد أیѧضا، ولكѧن الجنیѧة الأفعѧى عѧشقت          " 

متѧѧدت یѧѧدھا العاجیѧѧة إلیѧѧھ، افѧѧي عѧѧین عѧѧزوز شѧѧیئا لѧѧم تѧѧره مѧѧن قبѧѧل فѧѧي عѧѧین إنѧѧسي،   
 ،)٢٤("وأختطفتھ بعیدا، حیث مملكة الجان، ومن جدید أقفل باب الكھف على الرصѧد         

ھھنѧا یبحѧث عѧن حѧل سѧحري لمعѧضلة الحرمѧان        فیبدو أن ضیق المكان جعل البطل     
  .المتبدیة في شخصیة عزوز

فѧѧسلطة " امѧѧرأة اسѧѧتثنائیة "ویѧѧرتبط المكѧѧان بالحرمѧѧان والفقѧѧد أیѧѧضا فѧѧي قѧѧصة     
المكѧѧان تѧѧدفع  بالبطѧѧل المعبѧѧر عنѧѧھ بѧѧضمیري الغائѧѧب والمѧѧتكلم فѧѧي ھѧѧذه القѧѧصة إلѧѧى    

 ھѧذا تѧضام والقѧصة الѧسالفة، إذ اسѧتحال المكѧان       البحث عن اللامكان من جدیѧد وفѧي      
أنѧѧا امѧѧѧرأة قѧѧادرة علѧѧى تحریѧѧѧر    " سѧѧجنا كبیѧѧرا، لعѧѧل الأمѧѧѧل یبعѧѧث فیѧѧھ مѧѧѧن جدیѧѧد        

 أن ترسѧѧم الارتعѧѧاش علѧѧى الѧѧشفاة                المأسѧѧورین مѧѧن اسѧѧرھم، قѧѧادرة علѧѧى    
          ѧѧتثنائیة، اقتѧرأة اسѧا امѧة، أنѧوب المیتѧي القلѧѧاة فѧث الحیѧى أن تبعѧادرة علѧة، قѧرب المیت

  )٢٥("  افكارھا             لم تجد  عالمھا في اي مكان، لذا خلقتھ من بنات... مني
بدلالѧѧة الترقѧب والانتظѧѧار  " قطѧѧار منتѧصف اللیѧل   " ویوظѧف المكѧان فѧѧي قѧصة   

والاضطراب والتوتر، والتطلع إلى الحیاة، وھذا یحیلنا إلى المكان فѧي قѧصة النافѧذة          
وصѧل القطѧار جلبتѧھ وصѧفیره الجریئѧان یѧشقان       " العاشقة مما یؤكد التضام النصي،     

لكن التوتر كان یمنعھѧا مѧن   .. اللیل، حرارتھ تصك وجھھا الذي كاد یتجمد من البرد        
ذلѧك تبحѧѧث فѧѧي حقیبتھѧѧا عѧѧن لا شѧѧيء،  تفѧѧك قѧѧدما عѧѧن أخѧѧرى، تعتѧѧدل فѧѧي جلѧѧستھا،   
یѧزادد وجیѧب قلبھѧا، تتمنѧى لѧو أنھѧا الآن فѧي انتظѧار رجѧل یخѧصھا ھѧي، كѧم حیاتھѧѧا             

  .)٢٦( دون رجل تحبھ ویحبھا ضیقة
حیѧث بѧدو   ) تیغمѧار (فѧي أرض   الصحراء من جدیѧد،  /وتعود الكاتبة إلى المكان   

الطوارق ومع أن البطل بدا كارھا للصحراء فѧي بدایѧة الأمѧر، إلا أن الكاتبѧة حولѧت       
رأیѧѧھ إلѧѧى حبھѧѧا، فكانѧѧت الѧѧصحراء المكѧѧان المنѧѧشود لخѧѧلاص المѧѧرأة مѧѧن الحرمѧѧان       
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الصحراء مكانا للحریة وھنا تبدو المفارقѧة الإیجابیѧة، وھѧذا مѧا       والفقد والظلم، فبدت    
یحѧѧدث كѧѧسرا للتوقѧѧع عنѧѧد القѧѧارئ بعѧѧدما تولѧѧدت لѧѧھ صѧѧورة سѧѧلبیة للمكѧѧان فѧѧي ھѧѧذه       

ھي تكره الصحراء لأنھѧا تѧشبھ قѧسوة حیاتھѧا، وتكѧره أنھѧا مѧضطرة إلѧى            " القصص  
والبѧѧشر  أن تتجѧѧشم رحلѧѧة طویلѧѧة فѧѧي صѧѧحراء لا تعѧѧرف لھѧѧا نھایѧѧة تبتلѧѧع الآھѧѧات         

، فوظیفة المكان ھنا تحیلنѧا إلѧى وظیفتѧھ فѧي القѧصص الѧسالفة أیѧضا          )٢٧("والرغبات  
وھنѧѧا یكمѧѧن التѧѧضام النѧѧصي مѧѧن جدیѧѧد لعیبѧѧر عѧѧن لحمѧѧة الѧѧنص وتماسѧѧكھ وانѧѧسجامھ   

  .واقترانھ
ویتكѧѧرر بالقѧѧصة  نفѧѧسھا الوظیفѧѧة یتبѧѧدى بالѧѧصحراء ھѧѧذا  / بیѧѧد أن اثѧѧر المكѧѧان  

بѧدت متبرمѧة فѧضولیة    " ة واختیارھѧا  أق المѧر ذاتھا، ذلك المكان الѧذي اغتѧصب حقѧو       
لتقفѧل  ...  لامѧرأة الطѧوارق  عѧن حیاتھѧا وعѧن الѧصورة الاجتماعیѧة     ل شالیفة أوھي تس 

راجعة إلى العاصمة أكثر مѧن الوقѧوف طѧویلا عنѧد حیѧاة افѧراد تظѧن أنھѧم فѧي ھكѧذا            
  .)٢٨(" مفازة قد یقدمون حیاة  ناقة جرباء على حیاة امرأة 

      ѧسرد تعمѧذا الѧع      وبعد ھѧسر توقѧى كѧة علѧرة     ل الكاتبѧول نظѧدما تتحѧارئ، عنѧالق 
اة مѧا بعѧدھا قیمѧة، فتѧسأل     لى الصحراء التي  وجدت فیھѧا قیمѧة للمѧر      عة  أالمر/ البطل

 )سѧیدي الطالѧب رجѧب   (البطلة الزعیم الدیني المحلѧي للطѧوارق المѧسمى بѧ ـ        /الصحفیة
 فѧѧي ؟ ھѧѧل اختفѧѧتوإلѧѧى أیѧѧن رحلѧѧت: ل تحѧѧاول أن تخفیѧѧھسѧѧالتھ بفѧѧضو" عѧن زوجتѧѧھ  

بѧل رحلѧت إلѧى الخیمѧة التѧي بجѧوار خیمتѧي،        : ؟ فتقھقھ الطالب رجب وقال  اءالصحر
  .)٢٩(" أحبت جارا لي فطلقتني وتزوجتھ

الѧصحراء، لأنѧھ یعبѧر عѧن حریتھѧا      / وبعد ھذا قررت الصحفیة اختیѧار المكѧان      
واختیاراتھا والخلاص من حرمانھا المتبدي في واقع زواجھا الѧسيء فѧي العاصѧمة،     

تلѧك الѧصحفیة اختفѧت منѧذ أن دخلѧت      "  تواجѧھ الѧضرب مѧن ذلѧك الѧزوج       حیث كانت 
نھѧѧا امѧѧرأة بدویѧѧة مѧѧن الطѧѧوارق تѧѧنعم بالحѧѧب والحریѧѧة        أتیغمѧѧار، امѧѧا ھѧѧي فتѧѧشعر ب   

  .)٣٠("والاحترام
إلا أن الكاتبѧѧة التѧѧي كانѧѧت تѧѧتقمص دور البطѧѧل ودور الѧѧراوي، وھѧѧي الѧѧراوي     

تختѧار وظیفѧة الѧضیاع للمكѧان      اصѧرت ان  الأحѧداث مѧن بѧدایتھا إلѧى نھایتھѧا،      العلیم ب 
الصحراء من جدید، فخاتمة القصة تدل على ذلك الضیاع، وأنѧھ لا قیمѧة للمѧرأة فѧي           

في ما بعد اصدرت محكمة ما في العصمة حكѧم طѧلاق الѧصحفیة مѧن      " ھذا المحیط   
زوجھا بعد أن ذكѧرت الѧصحف الیومیѧة أنھѧا ضѧاعت فѧي الѧصحراء، ولѧم یعѧنّ أحѧد            

  .)٣١("شقة قد اختفت في الصحراء في مھمة صحفیة نفسھ لیبحث عن امرأة عا
وھكذا نرى أن  المكان في ھذه القصص كان  یدور فѧي مѧدار واحѧد، وظیفتѧھ           
ارتبطѧѧت بالفقѧѧѧد والѧѧѧضیاع والانتظѧѧار والترقѧѧѧب والتطلѧѧѧع إلѧѧى الحیѧѧѧاة، وھѧѧѧذه البѧѧѧؤر     
النѧѧصیة المتجѧѧاورة فѧѧي الدلالѧѧة یمكѧѧن جمعھѧѧا فѧѧي بѧѧؤرة نѧѧصیة واحѧѧدة انطلقѧѧت منھѧѧا     

بѧѧة وھѧѧي الحرمѧѧان، ممѧѧا یعنѧѧي ان أواصѧѧر التعѧѧالق فѧѧي ھѧѧذه القѧѧصص حتمیѧѧة،        الكات
  .وأخیرا الوصول إلى التضام النصي وكأنھا أي القصص لوحة فنیة واحدة



   شعریة التشكیل السردي 
 

 ٣٧

  



   شعریة التشكیل السردي 
 

 ٣٨

  : البحثالھوامش
 .١٣قافلة العطش، ص  .١
 .١٥النافذة العاشقة، ص  .٢
 .٢٠رسالة إلى الآلھة، ص  .٣
 .٣٠الفزاعة، ص  .٤
 .٣٤سبیل الحوریات، ص  .٥
 .٣٤ات، ص سبیل الحوری .٦
 .٤٣تیتا، ص  .٧
 .٤٨الرصد، ص  .٨
 .٥٤قطار منتصف اللیل، ص  .٩

 .٥٠امرأة استثنائیة، ص  .١٠
 .٦٥تحقیق صحفي، ص  .١١
 .٧٠تحقیق  صحفي، ص  .١٢
 .٨١احك لي حكایة،  ص .١٣
 .٩١بئر الأرواح، ص  .١٤
 .٩٤قطتھ العاشقة، ص  .١٥
 .١١٤زاجر المطر، ص  .١٦
 .١٢٥الجسد، ص  .١٧
 .٣قافلة العطش ص .١٨
 .١٦النافذة العاشقة، ص  .١٩
 .١٦ة العاشقة، ص النافذ .٢٠
 .٢٠رسالة إلى الآلھة، ص  .٢١
 .٤٠تیتا، ص  .٢٢
 .٤٢تیتا، ص  .٢٣
 .٤٨الرصد، ص  .٢٤
 .٥٠امرأة استثنائیة، ص  .٢٥
 .٥٨قطار منتصف اللیل ص  .٢٦
 .٦٥تحقیق صحفي، ص  .٢٧
 .٦٣تحقیق صحفي، ص  .٢٨
 .٧٠تحقیق صحفي ص  .٢٩
 .٧٠تحقیق صحفي، ص .٣٠
  .تحقیق صحفي .٣١

  



   شعریة التشكیل السردي 
 

 ٣٩

  كسر أفق التوقع في قصص سناء شعلان 
  إلى آخر الدنیا أنموذجاًمجموعة الھروب 

  

                                                                                               
  غنام محمد خضر. د

  جامعة تكریت / كلیة التربیة
                                                                                            

  العراق
  

تجتھد ھذه الدراسة لمعالجة تقنیة كسر أفق التوقѧع فѧي مجموعѧة الھѧروب إلѧى        
ن لمفھѧوم  لان، وكمѧا ھѧو معلѧوم لѧدى القѧارئ، أ     آخر الدنیا للقاصة الأردنیة سناء شѧع  

 قدیمѧة تعѧود إلѧى النقѧد العربѧي القѧدیم، لكѧن ھѧذا المѧصطلح          اًكѧسر أفѧق التوقѧع جѧذور    
دیѧѧة الحدیثѧѧة التѧѧي ارتبطѧѧت بنظریѧѧة التلقѧѧي التѧѧي اتخѧѧذت مѧѧن  شѧѧاع فѧѧي الدراسѧѧات النق

القارئ محوراً رئیساً في دراسة النص الأدبي والدراسات النقدیѧة الحدیثѧة، فاختلفѧت         
النظѧرة القدیمѧة التѧي تتخѧѧذ مѧن القѧارئ مѧستھلكاً للѧѧنص، وسѧادت بفعѧل ھѧذه النظریѧѧة          

 الѧѧنص وانھѧѧاء سѧѧلطة مفѧѧاھیم جدیѧѧدة تتخѧѧذ مѧѧن القѧѧارئ منتجѧѧاً للѧѧنص أو متفѧѧاعلاً مѧѧع  
النص على القارئ وأصبح للقارئ سѧلطة علѧى الѧنص أیѧضاً، إذ یعمѧل القѧارئ علѧى           

ظھѧرت بعѧض المѧسمیات    " الدخول إلى عمق النص وفك شفرتھ وبفعل ھذه الرؤیѧة          
المفاجѧѧѧأة والتوقѧѧѧع والانتظѧѧѧار الخائѧѧѧب أو المحѧѧѧیط، والانحѧѧѧراف، والѧѧѧصدمة     : منھѧѧѧا

لتѧѧوتر وأفѧق التوقѧѧع، وكѧѧل ھѧѧذه العناصѧѧر تѧѧرتبط  والفجѧوة والفѧѧراغ والتѧѧوتر ومѧѧسافة ا 
ارتباطѧاً وثیقѧѧاً بمѧشاركة القѧѧارئ فѧي اسѧѧتخراج خبایѧا الѧѧنص والوقѧوف عنѧѧد المѧѧدھش      

دا دوره صراً على ملامسة سطح النص وإنما غѧ والمثیر فیھ، ولذلك لم یعد دوره مقت   
كامنѧѧѧاً فѧѧѧي الكѧѧѧشف عѧѧѧن أعمѧѧѧاق الѧѧѧنص بѧѧѧشكل  یجѧѧѧد تفѧѧѧاعلاً خلاقѧѧѧاً بѧѧѧین الѧѧѧنص          

الأفѧѧѧѧق ((وظھѧѧѧѧرت تѧѧѧѧسمیات عدیѧѧѧѧدة لمѧѧѧѧصطلح أفѧѧѧѧق التوقѧѧѧѧع منھѧѧѧѧا   ، )١("رئوالقѧѧѧѧا
  . ، وغیرھا من المصطلحات)٣())أفق الانتظار((، و)٢())الأدبي

لا یتعامل مѧع جزیئѧات فѧي الѧنص الأدبѧي فقѧط، وإنمѧا قѧد            "ومفھوم أفق التوقع    
، مѧѧن ھنѧѧا )٤("یѧѧشتمل الѧѧنص كلѧѧھ فیمѧѧا إذا كѧѧان منѧѧسجماً مѧѧع أفѧѧق توقѧѧع القѧѧارئ أم لا   

نستطیع القول بأن العمѧل الأدبѧي یѧضع القѧارئ أمѧام اختبѧار تجربتѧھ الجمالیѧة، إذ قѧد             
، وربمѧا لا یكѧون ھنѧاك    رئ مع الѧنص الأدبѧي فیحѧصل انѧسجام       یتطابق أفق توقع القا   

 أو انسجام، وعѧدم التطѧابق ھѧذا یѧسمى عنѧد یѧاوس بالمѧسافة                            أي تطابق 
  . الجمالیة

لان القѧѧصیرة علѧѧى ھѧѧذه التقنیѧѧة وتمركѧѧزت    قامѧѧت معظѧѧم قѧѧصص سѧѧناء الѧѧشع   
یѧѧة عنѧѧدما تفاجئѧѧھ القѧѧارئ یعѧѧیش لحظѧѧة الإدھѧѧاش الحقیقلѧѧي لتجعѧѧل بѧѧشكل واضѧѧح وج

 علѧѧى مѧѧستوى الأحѧѧداث فتكѧѧسر أفѧѧق التوقѧѧع عنѧѧده وتجعѧѧل مѧѧن        الѧѧشعلان بانعطافѧѧة 
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علیѧѧھ، وكѧѧسر أفѧѧق التوقѧѧع یѧѧرتبط بالحالѧѧة     الأحѧѧداث تѧѧسیر بѧѧشكل مغѧѧایر عمѧѧّا كانѧѧت   
 مѧѧن طѧѧرف وبالقѧѧصة أو فكѧѧرة الѧѧنص مѧѧن طѧѧرف آخѧѧر، وأحیانѧѧاً     الѧѧشعوریة للمتلقѧѧي

لات أمѧѧام المتلقѧѧي، أو   أو یفѧѧتح التѧѧأوی                 یخѧѧرج عنѧѧصر المفاجѧѧأة لیѧѧشیر   
تنѧѧویر، وھѧѧذه اللحظѧѧة تكѧѧون مرتبطѧѧة أیѧѧضاً بطѧѧرفین أحѧѧدھما المتلقѧѧي   یعطѧѧي لحظѧѧة 

  والآخر القصة أو الفكر
فѧѧي نѧѧصوص كѧѧسر أفѧѧق التوقѧع  وظیفѧѧة الجمالیѧة ل  الوالبحѧث سѧѧوف یتعامѧل مѧѧع  

سناء الشعلان القصصیة وما یطѧرأ علѧى المكѧان والشخѧصیة مѧن قѧیم جمالیѧة، تغیѧر             
  .في المستویات البنائیة والقیم الجمالیة

  :بناء المكان
تعنѧي الوظیفѧѧة الجمالیѧة مѧѧا یطѧرأ علѧѧى المكѧѧان مѧن تغیѧѧرات تتѧسبب فѧѧي إعѧѧادة       

مر ھѧذا المكѧѧان  مكانѧاً معینѧѧاً یѧست  تѧشكیلھ مѧن جدیѧد، إذ یتѧѧشكل لنѧا فѧي بѧѧدایات القѧصة       
 حتѧى اللحظѧѧة التѧي یحѧدث فیھѧѧا كѧسر أفѧѧق التوقѧع، إذ نلحѧѧظ إن      مھیمنѧاً بѧشكل أسѧѧاس  

المكان یتغیر ویعاد تѧشكیلھ بطریقѧة جدیѧدة مغѧایرة عمѧّا كѧان علیѧھ فھѧذه الإعѧادة فѧي            
) دعѧوة للحѧب والحیѧاة   (التشكیل تحدث إضافة جمالیة في العمل القصصي ففي قصة   

   . القاصة مكاناً بائساً رتیباً قدیماًترسم لنا
منامة النوم خاصتھ ما تزال معلقة على المشجب حیѧث اعتѧاد أن یعلقھѧا فѧي             ((

كل لیلة، بضعاً مѧن شѧعرات رأسѧھ الѧذي كѧان یربیѧھ لیѧسترسل حتѧى ظھѧره لا تѧزال               
عالقѧѧة فѧѧي مѧѧشطھ بعѧѧد آخѧѧره مѧѧرّة مѧѧشط بھѧѧا قبѧѧل أن یѧѧسقط شѧѧعره الѧѧذي أحبѧѧّھ وھѧѧو     

  .)٥())ر للعلاج الكیمیائي والنووي الذي تعرض لھ طویلاًیستسلم بانكسا
مѧѧن خѧѧلال ھѧѧذا الوصѧѧف لمحتویѧѧات المكѧѧان نتعѧѧرف علѧѧى المكѧѧان وھѧѧو البیѧѧت    
الذي كان یѧسكنھ الѧزوج الѧذي تѧوفى بѧسبب تعرضѧھ لمѧرض خبیѧث، وھѧذا الوصѧف            
یجعلنѧѧا نѧѧشعر بѧѧأن آثѧѧار الѧѧزوج مѧѧا زالѧѧت باقیѧѧة كمѧѧا تركھѧѧا فѧѧي بیتѧѧھ دون أن تحѧѧاول    

   . منھا بأنھا تحافظ على حبھا لھظناًتغییرھا زوجتھ 
فالمكان یعكس لنا الحالة المأساویة المتردیة الѧذي وصѧلت إلیھѧا ھѧذه الزوجѧة،          
وھي تقف خلف ركام الѧذكریات، فكѧل شѧيء فѧي البیѧت یحمѧل ذكѧرى لأیѧام مѧضت،            
ومѧѧا إن تغیѧѧرت مѧѧѧسار الأحѧѧداث بعѧѧѧد كѧѧسر أفѧѧق التوقѧѧѧع الѧѧذي حѧѧѧصل فѧѧي القѧѧѧصة        

بلقائھا بالصحفي والذي أعطاھѧا درسѧاً فѧي الحیѧاة وجعلھѧا تغیѧّر                       والمتمثل  
اء ذلѧѧك الѧѧصحفي  وبعѧѧد عودتھѧѧا مѧѧن لقѧѧ   .  التѧѧي حولھѧѧا          مѧѧن تعاطیھѧѧا للأمѧѧور  

  .  ما یحیط بھا من أشیاء               تغییرشعرت بأنھا بحاجة إلى 
لحѧزن الѧذي   كذلك ھѧي فѧي حاجѧة لتغییѧر أثѧاث المنѧزل الكѧسیر الغѧارق فѧي ا             ((

 وبذلك أعادت لنا القاصة تѧشكیل المكѧان   ،)٦(...))طالعت صورتھ منعكسة في المرآة    
وفѧق رؤیѧة جمالیѧة فѧشعور بطلѧة القѧصة بالمكѧان أصѧبح مختلفѧاً، ولھѧذا أرادت              على  

تغییѧره وھѧذا التغییѧѧر فѧي المكѧѧان لѧم یكѧѧن لیحѧصل لѧѧولا اللحظѧة الحاسѧѧمة التѧي بنیѧѧت        
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لتحѧѧول فѧѧي الѧѧنص بطریقѧѧة مفاجئѧѧة كѧѧسرت بھѧѧا أفѧѧق    علیھѧѧا القѧѧصة المتمثلѧѧة بنقطѧѧة ا 
  .التوقع عند المتلقي

وبعد تغیّر المكان أصبح حجم التأویل أكبر حتى أصبح المكѧان ذا شѧكل معѧین         
وتأسیس خاص، ویѧأتي ھѧذا الوصѧف الѧدقیق للمكѧان معبѧّرا وموضѧحاً لمѧا آلѧت إلیѧھ                   

            ѧادر الحیѧى غѧھ حتѧم یتركѧا ولѧى زوجھѧرض علѧم المѧد أن ھجѧان  .اةالزوجة بعѧفالمك 
   .أصبح معلوماً للمتلقي

 وكѧѧل ھѧѧذه الأشѧѧیاء تجعѧѧل مѧѧن  والثبѧѧاتواتѧѧصف المكѧѧان بѧѧالجمود والاسѧѧتقرار  
الحیѧѧѧاة معطلѧѧѧة، فانعكѧѧѧست رتابѧѧѧة الحیѧѧѧѧاة علѧѧѧى الشخѧѧѧصیة فلѧѧѧم یѧѧѧسُده إلا الحѧѧѧѧزن         

 والمتلقѧѧي للѧѧنص یѧѧسلط زاویѧѧة نظѧѧره لقѧѧضیة واحѧѧدة وھѧѧي نھایѧѧة البطلѧѧة     ،والانغѧѧلاق
   .طھا المكان من كل الجھات، إحاطة مؤلمة باعثة للقلقالمأساویة بعد أن أحا

بشكل سلس ومعتدل حتى یشعر القѧارئ إنѧھ أمѧام حادثѧة     وتستمر ھذه الأحداث    
مأساویة قد تصل لھا بطلة القصة، فتوقع القارئ جاء من جملة الأشیاء التي تѧشكلت    

ثѧھ  لكن القاصة عملѧت علѧى إحѧداث مفاجѧأة فѧي الѧنص مѧن خѧلال مѧا تحد         في النص،  
  . في أفق توقعھلقارئ عنصر اللامتوقع فیحدث كسرمن انعطافة تثیر لدى ا

شѧѧѧعرت بѧѧѧان كلماتѧѧѧھ قѧѧѧد  ! علѧѧѧى مقѧѧѧالتي الأخیѧѧѧرةجѧѧѧة سѧѧѧمعت أنѧѧѧك محت((.... 
  "أنا عندي بعض الاحتجاج؟: ألجمتھا، وتلعثمت وھي تقول

   أم على دعوة للحب والحیاة؟احتجاج على المقالة: ابتسم وقال
 وعلѧѧѧى الѧѧѧدعوة لنѧѧѧسیان مѧѧѧن أحببنѧѧѧا،     ، علѧѧѧى المѧѧѧوت احتѧѧѧاج: قالѧѧѧت بمѧѧѧرارة 

  "والاستمرار في الحیاة، وكأن شیئاً لم یكن
ر أشѧѧع: صѧѧمت الѧѧصحفي المѧѧسجى فѧѧي فراشѧѧھ، ثѧѧم ابتѧѧسم بمѧѧرارة، وقѧѧال لھѧѧا      

لѧم تكѧن تتوقѧع أن    " ھذا الغطاء عن جسدي؟   زاحةبالحر، ھل یمكنك أن تساعدیني بإ     
ھا وجدت نفسھا ملزمة بالاسѧتجابة  ینحرف الحدیث إلى طلب خدمة غریبة كھذه، لكن 

لطلبھ، أزاحت الغطاء دون مبالاة، فبرز جѧسد الѧصحفي، جѧذع صѧغیر مѧنكمش بѧلا            
جزعѧت ممѧا رأت، وأفلتѧت     فѧم لا تفارقѧھ ابتѧسامة سѧلام و     أطراف بل برأس یتوسطھ   

: منھѧѧا صѧѧرخة لѧѧم تѧѧستطع أن تكتمھѧѧا، جحظѧѧت عیناھѧѧا، وقالѧѧت كمѧѧن یطѧѧارد كابوسѧѧاً  
  ماھذا؟.....مستحیل
سعت ابتسامة الصحفي، وقال وفي عینیھ حنان یكفي لینبت یѧدین، ولیحتѧوي           ات

كنت في رحلة شѧھر العѧسل مѧع المѧرأة التѧي اخترتھѧا دون        : خوفھا وحزنھا وإشفاقھا  
نѧساء الأرض، تعرضѧت لحѧѧادث رھیѧب، فقѧѧدت أطرافѧي فیѧھ، أصѧѧبحت عالѧةً علیھѧѧا       

بѧѧتُّ فѧѧي حاجѧة فقѧѧط إلѧѧى  حبنѧѧا، لѧم أعѧѧد قѧѧادراً علѧى إسѧѧعاد أي امѧرأة،             وعلѧى  
ممرضѧѧة، فطلقتھѧѧا، ووھبتھѧѧا شѧѧطر مѧѧا أملѧѧك، تمنیѧѧت لھѧѧا الѧѧسعادة مѧѧن كѧѧل قلبѧѧي،          

ومѧع ذلѧك مѧا أزال أدعѧو إلѧى الحѧب       ... مѧع غیѧري               وارتحت عندما وجѧدتھا   
  .)٧()) ھذه الدعوة؟            والحیاة، ألست جدیراً بحمل لواء



   شعریة التشكیل السردي 
 

 ٤٢

 الأحѧداث، نلحѧظ أن ھنѧاك أشѧیاءً     بعد ھذه المفاجأة التѧي حѧصلت علѧى مѧستوى     
قد تغیرت في رسم المكان وبنائھ، فإعادة تشكیل المكان جاءت بعد عملیة كسر أفѧق          

 فѧѧي إحѧѧداث الدھѧѧشة والمفاجѧѧأة لѧѧدى القѧѧارئ وجعلѧѧھ    أسѧѧھمالمتوقѧѧع، فѧѧاللامتوقع ھنѧѧا  
           ѧان الѧین دلالات المكѧارن بѧداً ویقѧظ    یتأمل النص جیѧن الملاحѧة، إذن مѧسابقة واللاحق

قارئ لم ینتبھ للمكان المرسوم في أول القصة كونѧھ مѧن الأمكنѧة المتوقعѧة فكѧل          ن ال أ
ما یحیط بالمكان من بؤس وحѧزن أمѧر متوقѧع لѧدى القѧارئ، لكѧن أن یتحѧول المكѧان           

مѧع  ((بلحظة واحدة إلى الفرح والسعادة ھذا ما لم یتوقعھ القارئ فأثار عنده تصادماً      
أو وزن أو فѧѧѧضاء نѧѧѧصي لا یتطѧѧѧابق مѧѧѧѧع     أو فكѧѧѧرة               تركیѧѧѧب أو عبѧѧѧارة  

  .)٨())معرفتھ الأولیة
  :بناء الشخصیة

أنّ الشخѧصیات فѧي العمѧل الإبѧداعي تتنѧوع وتتعѧدد علѧى وفѧق            كما ھѧو معلѧوم      
منطلقѧѧات فكریѧѧة وجمالیѧѧة یقѧѧوم علیھѧѧا الѧѧنص، وفѧѧي قѧѧصص سѧѧناء الѧѧشعلان  تتنѧѧوع    

            واخѧѧرى  الشخѧѧصیات فھنѧѧاك شخѧѧصیات ذات مرجعیѧѧات مختلفѧѧة واقعیѧѧة ومتخیلѧѧة،      
ذات أبعاد أسطوریة ورمزیة اجتماعیة وتتكون ھذه الشخصیات من خلال الأحѧداث        

   .التي تحیط بھا
ن الѧѧѧѧشعلان قامѧѧѧѧت ببنѧѧѧѧاء  نلاحѧѧѧѧظ أ)) دعѧѧѧѧوة للحѧѧѧѧب والحیѧѧѧѧاة ((ففѧѧѧѧي قѧѧѧѧصة  

الشخѧѧصیات فѧѧي ھѧѧذه القѧѧصة بنѧѧاءً تراتبیѧѧاً فالشخѧѧصیة تكѧѧون ذات صѧѧبغة محѧѧددة ثѧѧم     
تتغیّر بحسب مقتضیات الأحداث، لكن الشعلان جعلѧت  تجعلھا تتفاعل مع الأحداث و    

 ان القاصѧѧة تقѧѧوم ببنѧѧاء الشخѧѧصیة    یكѧѧون عѧѧن طریѧѧق كѧѧسر أفѧѧق التوقѧѧع، إذ    التغیѧѧّر 
 بعѧداً  )كѧسر أفѧق التوقѧع   (ذه التقنیة  ھتأخذالقصصیة مرة أخرى وبشكل مغایرة حتى    

 تتبناھѧѧѧѧا  یكѧѧѧون مѧѧѧѧصحوباً بالأفكѧѧѧار والمواقѧѧѧف التѧѧѧي                    جمالیѧѧѧاً فالبنѧѧѧاء  
  . یحدث في سلوك الشخصیة      الشخصیات وكیفیة التحول الذي

متوقѧѧع علѧى مѧѧستوى الأحѧѧداث التѧѧي  وبنѧاء الشخѧѧصیة یتغیѧѧر بѧسبب حѧѧدوث اللا  
ھم فѧѧي إعѧѧادة بنѧѧاء الشخѧѧصیة، فالمѧѧسافة الجمالیѧѧة التѧѧي تتركھѧѧا القاصѧѧة فѧѧي بنѧѧاء     تѧѧس

فѧѧي تغییѧѧر بنѧѧاء    ھم یركѧѧز علѧѧى أشѧѧیاء متوقعѧѧة لكنھѧѧا لا تѧѧس      القѧѧصة تجعѧѧل المتلقѧѧي   
بحѧѧѧدث لا متوقѧѧѧع یعیѧѧѧد ترتیѧѧѧب وبنѧѧѧاء    ) القѧѧѧارئ( المتلقѧѧѧي تُفѧѧѧاجيءالشخѧѧѧصیة، ثѧѧѧم  

الشخѧѧصیة بѧѧشكل جدیѧѧد ومتفاعѧѧل مѧѧع الأحѧѧداث الجدیѧѧدة التѧѧي طѧѧرأت علѧѧى القѧѧصة        
   .)الأحداث(

بѧѧشكل ) دعѧوة للحѧѧب والحیѧاة  (تعیѧد الѧشعلان بنѧѧاء الشخѧصیة البطلѧѧة فѧي قѧѧصة     
ة كسر أفق التوقع التѧي طѧرأت علѧى أحѧداث       جمالي، وھذه الإعادة حصلت بعد لحظ     
 تѧѧصبح  فѧѧي حزنھѧѧا ووفائھѧѧا لزوجھѧѧا المتѧѧوفى  القѧѧصة، فبعѧѧد أن كانѧѧت امѧѧرأة غارقѧѧة  

شخѧѧصیة بلحظѧѧة واحѧѧدة امѧѧرأة عاشѧѧقة تحѧѧب الحیѧѧاة، فھѧѧذا الاخѧѧتلاف فѧѧي توجھѧѧات ال  
الѧѧѧذي أعطѧѧѧى بѧѧѧدوره أبعѧѧѧاداً جدیѧѧѧدة وقابلѧѧѧة للتغییѧѧѧر  جѧѧѧاءت بفعѧѧѧل عامѧѧѧل اللامتوقѧѧѧع 

 بحѧدوث أشѧیاء    مأساویة لھذه البطلة ولكنھ یفاجألمتلقي كان متوقعاً نھایة   والتأویل، فا 



   شعریة التشكیل السردي 
 

 ٤٣

غیر متوقعة، فالبناء الجدید للشخصیة جاء بطریقة جمالیة، فالبطلة أصѧبحت متفائلѧة    
بمѧѧستقبل مѧѧشرق وبحѧѧب جدیѧѧد قѧѧادر علѧѧى إعطائھѧѧا الѧѧسعادة فالبنѧѧاء أصѧѧبح شѧѧكلاً            

  .ومضموناً عن ناحیة الشكل
متأخرة ومتعبة، لم تمѧارس طقѧوس دخѧول المنѧزل التѧي         ووصلتْ إلى البیت    ((

اعتادتھѧѧѧا مѧѧѧع زوجھѧѧѧا الراحѧѧѧل، لأنھѧѧѧا أیقنѧѧѧت أنѧѧѧّھ رحѧѧѧل دون عѧѧѧودة، وقѧѧѧد آن أوان   
  . )٩())تودیعھ، وقدّرت أنھا في حاجة إلى تغییر تسریحة شعرھا، وتغییر لونھ

فإذا تفحصنا ما جاء في ھذا المقطع نجده یحمل دلالات وإشѧارات علѧى تغییѧر       
ѧѧة   نمѧѧم كلمѧѧر، ثѧѧّت تغیѧѧى البیѧѧدخولھا إلѧѧصیة، فѧѧذه الشخѧѧت(ط ھѧѧن  ) أیقنѧѧھ مѧѧا تحملѧѧوم

وثوقیة للیقین الذي أصبحت علیھ وكأنھا كانت في شك وھذا یدل أیѧضاً علѧى التغیѧّر          
تغییѧѧر تѧѧسریحة شѧѧعرھا، وتغییѧѧر  (الحاصѧѧل فѧѧي بنѧѧاء الشخѧѧصیة، ویختѧѧتم الѧѧنص فѧѧي  

 فبѧدأت تتѧصرف علѧى وفѧѧق    وھѧذا التغییѧر فѧي الѧشكل انعكѧس علѧى المѧضمون       ) لونѧھ 
الرؤیѧѧѧة الجدیѧѧѧدة التѧѧѧي حѧѧѧدثت بفعѧѧѧل اللامتوقѧѧѧع الѧѧѧذي أحѧѧѧدث مفاجѧѧѧأة علѧѧѧى مѧѧѧستوى  

 لأنѧѧھ أعѧѧѧاد  ،الجدیѧѧد اكتѧѧѧسب صѧѧفة جمالیѧѧѧة               الأحѧѧداث، وبنѧѧاء الشخѧѧѧصیة   
تѧشكیل الѧنص تѧѧشكیلاً جوھریѧاً حمѧل فѧѧي طیاتѧھ أبعѧاداً تفѧѧسیریة وتأویلیѧة ذات معѧѧانٍ        

 ѧѧیش بѧѧو العѧѧب ھѧѧة فالحѧѧا  عمیقѧѧر ممѧѧاة أكبѧѧل، والحیѧѧة والنبѧѧو الكرامѧѧاء ھѧѧسعادة، والوف
 فنلحظѧѧھ مѧѧن خѧѧلال               یتعѧѧرض لѧѧھ الإنѧѧسان، أمѧѧّا علѧѧى مѧѧستوى المѧѧضمون    

 قѧѧѧرص            فتحѧѧѧت دلیѧѧѧل الھѧѧѧاتف، وأدارت  ((تѧѧѧصرفات الشخѧѧѧصیة وأفعالھѧѧѧا   
أنѧا  : ((الھاتف، وانتظرت لحظات، ثم جاء صوت مѧدیرھا الوسѧیم الأسѧمر، قالѧت لѧھ         

   .))لن أحضر غداً إلى العمل
  

  .))خیر إن شاء االله: ((قال باھتمام
   .)) نفسي لحفل الزفافأحتاج بعض الوقت كي أھیأ: ((قالت بابتسامة ودلال

  ))زواج من؟: ((قال بوجوم
  .)١٠(.....))حفل زفافنا: ((قالت بمشاكسة وضحكة رنانة

ن كانѧت تعѧیش   فأفعال الشخصیة تغیѧرت وأصѧبحت مؤمنѧة بحیѧاة جدیѧدة بعѧد أ              
لكن ما حصل من ! سمھ وفاء ؟خلف ركام من الذكریات القاسیة تحت عنوان كبیر ا      

     ѧѧصة أسѧѧستوى القѧѧى مѧѧع علѧѧر متوقѧѧدث غیѧѧى     حѧѧداً علѧѧاءً جدیѧѧصة بنѧѧاء القѧѧي بنѧѧھم ف
المѧѧستویین الѧѧشكلي والمѧѧضموني الأمѧѧر الѧѧذي حقѧѧق غایѧѧة جمالیѧѧة أحѧѧدثھا التفاعѧѧل          

 القѧѧصة العلاقѧѧة كانѧѧت موجھѧѧة مѧѧن   الحاصѧѧل مѧѧا بѧѧین الѧѧنص والقѧѧارئ؛ لأن فѧѧي ھѧѧذه  
  .طرفین

نلتقي بطل القصة الرجل الملحد الذي لا یѧؤمن إلا  )) لحظة عشق((وفي قصة   
                 ѧدر كتابѧى أصѧھ حتѧؤمن بѧب ولا یѧسألة الحѧن مѧسخر مѧاًبالأشیاء المحسوسة وكان ی 

، فبقѧي ھѧذا الرجѧل ضѧمن ھѧذه      )١١())أین ھما االله والحѧب ((في الإلحاد مقدمتھ عبارة     
 حتى زحف المرض إلى قرنیتي عینیھ، واستمر بنھجھ فѧي الإلحѧاد وعѧدم      التوجھات
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الإیمان لا باالله ولا بالحب، وبعد أن أصبحت حیاتھ مظلمة أحس بحاجة إلѧى اللجѧوء      
إلى قوة عظیمة اسمھا االله، ثم جاء موعد العملیة عندما تبرعت فتѧاة بقرنیتѧي عینیھѧا      

 وأجѧرى العملیѧة وعѧادت النѧور إلѧى      لحساب المستشفى الذي یرقد فیѧھ قبѧل انتحارھѧا        
  ن دخل غرفتھاارة أھل الفتاة التي انتحرت وما أعینیھ، ثم قرر زی

شѧѧعر بѧѧروح غریبѧѧة تѧѧستحوذ علѧѧى إرادتѧѧھ وحواسѧѧھ وھѧѧو یجلѧѧس فѧѧي غرفѧѧة    ((
الѧشابة المنتحѧرة، كانѧت غرفѧѧة ھادئѧة، یغلѧب اللѧون الѧѧوردي علѧى محتویاتھѧا، جلѧѧس         

ارھѧا مѧا تѧزال علѧى المكتѧب، جلѧست والѧدتھا        على كرسيّ مكتبتھا، كانت رسالة انتح     
المكѧѧسورة بأحزانھѧѧا علѧѧى طѧѧرف سѧѧریرھا المرتѧѧّب إلѧѧى جانѧѧب طاقѧѧة الزھѧѧور التѧѧي     

كانت رقیقة كبѧسمة، كلھѧا حیѧاة    : ((م كاسفة دامعة  جاءت مع الضیف الملحد قالت الأ     
وحب وتفاؤل، كانت مصدر سعادتي واعتزازي لا أعرف لم انتحѧرت، كنѧت أنتظѧر     

  .)١٢())ر من السعادة والعطاءمنھا الكثی
فѧالمتفحص لھѧذا المقطѧѧع مѧن القѧصة یجѧѧد أنّ ھنѧاك أشѧیاء تجعѧѧل المتلقѧي یقѧѧف        

ثѧم مѧا تخلѧل    ) لھا شѧعوره بѧالروح الغریبѧة التѧي اسѧتحوذت علѧى المكѧان         (عندھا مثل   
بة المنتحѧѧرة الѧѧشفافة مثѧѧل اللѧѧون   المقطѧѧع مѧѧن عبѧѧارات أخѧѧرى تѧѧشیر إلѧѧى روح الѧѧشا    

ئة، وھذا دلیل على أناقѧة الѧشابة ورومانѧسیتھا، وعلѧى الѧرغم        لوردي، والغرفة الھاد  ا
من ذلك فجمیع ھذه العناصر تجعل ھناك مѧسافات جمالیѧة وفجѧوات أرادتھѧا القاصѧة       

     ѧشكل، ثѧة  أن تكون بھذا الѧد  (م كلمѧضیف الملحѧذا أ  ) الѧى ھѧد    معنѧى بعѧشخص حتѧن ال
 تѧѧساؤلات شѧѧفائھ مѧѧن مرضѧѧھِ لا زال علѧѧى حالѧѧھ وعلѧѧى إلحѧѧاده، فالقѧѧارئ یكѧѧون أمѧѧام  

كثیرة ما علاقة الشابة بالقѧصة وبنѧاء الشخѧصیة طالمѧا مѧا زال الرجѧل علѧى الإلحѧاد               
  ! ؟

               اسѧѧѧتغرقت الأم فѧѧѧي انتحابھѧѧѧا، انتقѧѧѧل حكѧѧѧیم مѧѧѧن مكانѧѧѧھ إلѧѧѧى جانبھѧѧѧا علѧѧѧى      ((
ر مكانѧھ، كانѧت عینѧاه مѧسلطتین علѧى صѧورة       السریر، وأخذ یكفكف دموعھا، وتѧسمّ     

            ر المنتحرة، تناول الصورة بیѧدین متعѧرقتین مرتعѧشتین،   فوتوغرافیة إلى جانب سری   
  .))من ھذه السّمراء؟: ((وقال

ھѧذه  : أجابت الأم وھي تضمد بمندیلھا الورقي سیل مخاطھѧا المخѧتلط بالѧدموع     
             لقѧѧد كانѧѧت ھѧѧي، نعѧѧم، كانѧѧت ھѧѧي الѧѧسمراء ذاتھѧѧا لا تفѧѧارق   )) ابنتѧѧي المنتحѧѧرة... ھبѧѧة

  .)١٣(.)).صورتھا عینیھ
بدأت بعد ذلك تتشكل أسئلة أخرى لدى المتلقѧي وتكثѧر عنѧده الأشѧیاء المتوقعѧة       
إذ ھنѧاك تطѧѧابق مѧا بѧѧین مѧا ذھѧѧب إلیѧھ وبѧѧین أحѧداث القѧѧصة ولѧم یحѧѧصل شѧيء غیѧѧر         
متوقع لأن حكیم بعد أن خѧرج مѧن المستѧشفى أصѧبحت صѧورة ھѧذه الفتѧاة لا تفѧارق               

یدل علѧى أشѧیاء غیѧر متوقعѧة، وحتѧى      نظره وھذا الحدث منطقي بالنسبة للقارئ ولا    
زیارتѧھ إلѧى أھلھѧѧا كانѧت مѧن الأشѧѧیاء المتوقعѧة، فاسѧتمرار الѧѧسرد بھѧذه الطریقѧة بѧѧدأ         
یعمق السؤال الوحید الذي أصبح یلح على القارئ ما الغایة مѧن عمѧاه وشѧفاه؟ ومѧاذا       
قدم للقصة ولѧسیر الأحѧداث طالمѧا ھѧو بѧاق علѧى إلحѧاده، لاسѧیما ونحѧن نعѧرف بѧأن                 
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ا طرحتھ لنا الشعلان مѧن قѧضایا ھѧذه القѧصة مѧسألة الإلحѧاد وعѧدم الاعتѧراف           أول م 
   .!بالحب ؟
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 لھذا التطѧابق مѧا بѧین      اًاستغراب) حكیم(ومسألة الصورة أحدثت لدى الشخصیة      
   .المنتحرة الخروج) ھبة(الخیال والحقیقة الأمر الذي جعلھ یطلب من والدة الفتاة 

 فیھѧѧا بعѧѧد ان اسѧѧتأذن بѧѧذلك،   لتѧѧي بقѧѧي بعمѧѧق، غѧѧادرت الأم الغرفѧѧة ا صѧѧمت ((
تعѧѧرّف علѧѧى كѧѧل محتویاتھѧѧا، كѧѧان فѧѧي درج مكتبھѧѧا الكثیѧѧر مѧѧن الرسѧѧائل المعنونѧѧة         

   ѧѧѧرة، وثلاثѧѧѧا مѧѧѧداً، قرأھѧѧѧث أبѧѧѧم تبعѧѧѧي لѧѧѧھ، التѧѧѧشراًبعنوانѧѧѧل  اً، وعѧѧѧى كѧѧѧرف علѧѧѧتع ،
محتویاتھا، كان فیھا حب كبیر، عرف من أوراقھا ومن دفتѧر مѧذكراتھا أنھѧا عملѧت           

، دون أن تكلمѧھ، ولكѧن    نفѧسھا  في المؤسسة الصحفیة التي یعمل فیھѧا معھ لعام كامل  
كل كتبھ ومقالاتھ كانت في مكتبتھا، عرف أنھѧا أحبتѧھ، وعѧرف أنھѧا صѧممت بقلبھѧا          
المریض، الذي لا یحتمل الانكѧسار، وتأكѧد مѧن ملفاتھѧا كانѧت تتѧابع حالتѧھ الѧصحیة،            

مرفقة بوثیقѧة حالتѧھ الѧصحیة،    وأنھا تعرف أن أنسجتھا تناسب أنسجتھ من التحالیل ال 
وأنھѧѧا كانѧѧت تعѧѧرف أن الѧѧدّور لѧѧھ علѧѧى لائمѧѧة الانتظѧѧار لآخѧѧذ القѧѧرینتین، وفѧѧي اللیلѧѧة   

  .)١٤(...))المناسبة انتحرت
ر أفق التوقع من خلال ھѧذا  في ھذا المشھد وھذه اللحظة تحصل المفاجأة وكس     

ھѧذه الفتѧاة أحبتѧھ    لم یكن بالحسبان أو ضمن الأشیاء المتوقعة بأن تكون الحدث الذي   
ومѧѧن أجѧѧل الحѧѧب انتحѧѧرت لكѧѧي یѧѧنعم بѧѧالنظر، فѧѧاللامتوقع الحاصѧѧل علѧѧى مѧѧستوى         
الحѧѧدث أعѧѧاد بنѧѧاء الشخѧѧصیة بنѧѧاءً جدیѧѧداً ناسѧѧفاً كѧѧل مѧѧا كѧѧان علیھѧѧا مѧѧن قبѧѧل، فحكѧѧیم    

     ѧѧب وعاشѧѧخص محѧѧى شѧѧب إلѧѧؤمن بالحѧѧد لا یѧѧخص ملحѧѧن شѧѧول مѧѧة  تحѧѧي لحظѧѧق ف
   .بناء جمالي لشخصیة القصةھم إسھاماً كبیراً في واحدة، من اللامتوقع أس

علѧѧى مكتبھѧѧا رأى نѧѧسخةً مѧѧن كتابѧѧھ المѧѧشھور، فѧѧتح الѧѧصفحة الأولѧѧى، كѧѧان      ((
   .))االله ھنا في قلبي: ((مكتوباً تحت العنوان تماماً وبخط نسائي رقیق

                   تنѧѧѧاول قلمѧѧѧھ الفѧѧѧاخر، وكتѧѧѧب فѧѧѧي الѧѧѧصفحة ذاتھѧѧѧا أعلѧѧѧى الكلمѧѧѧات التѧѧѧي قѧѧѧرأ      
   .))عاشقك إلى الأبد حكیم. ..إلى حبیبتي ھبة((

أقفل الكتاب وأسند ظھره إلى الكرسي الخشبي الذي یجلѧس علیѧھ، وفѧن رأسѧھ             
الأشیب ذا الشعر المتموج بین یدیھ، وشعر لأول مرة بأنّ االله والحѧب یѧسكنان قلبѧھ،         
قاوم رغبة جارفة في البكاء، ثم استسلم لھا دون خجل، وضم صѧورة ھبѧة إلѧى قلبѧھ           

  .)١٥())انفعال وقوةالذي بدأ یدق ب
ھم فѧي إعѧادة   اشق ومؤمن بفعل اللامعقول الذي أس انتقل حكیم من ملحد إلى ع     

 على مستوى المضمون، فحكѧیم لѧم یعѧد ذلѧك     اً بذلك تغییراًبناء ھذه الشخصیة، محدث   
الرجل العنید القاسي بل أصبح إنساناً محبѧاً صѧادقاً، وكأنѧھ غیѧر حكѧیم الѧذي طالعنѧاه          

كسر أفق التوقع عند القارئ زاد من حساسیة العلاقѧة بѧین الѧنص      في بدایة القصة، و   
ة المتلقѧي بحѧسب   والمتلقي، فأصبح المتلقي فѧاعلاً فѧي الѧنص غیѧر مѧستھلك، إذ قѧراء       

نھا أن تفتح النص علѧى تѧأویلات عدیѧدة برؤیѧة واعیѧة وعمیقѧة،         ھذا المنظور من شأ   
      ѧѧا علѧѧلال اعتمادھѧѧن خѧѧشعلان مѧѧھ الѧѧد علیѧѧا أرادت أن تؤكѧѧذا مѧѧع  وھѧѧام المتوقѧѧى نظ

  ..واللامتوقع في النص القصصي



   شعریة التشكیل السردي 
 

 ٤٧

  



   شعریة التشكیل السردي 
 

 ٤٨

  :  البحثھوامش
عѧѧة، مجلѧѧة أبحѧѧاث  موسѧѧى رباب: راسѧѧة فѧѧي جمالیѧѧة التلقѧѧي ، دالمتوقѧѧع واللامتوقѧѧع .١

   .٤٧: ١٩٩٧، )٢(، ع١٥الیرموك، سلسلة الآداب واللغویات، مجلد 
   .٧٧: رعد عبد الجلیل: روبرت سي ھولب، ترجمة: نظریة الاستقبال .٢
   .١٩٩٨): ٤(، مجلة الأحكام، عمحمد بن عیاد): مدخل نظري(تأویل التلقي وال .٣
   .٥٣: المتوقع واللامتوقع .٤
                              ، سѧѧѧѧѧѧناء الѧѧѧѧѧѧشعلان، نѧѧѧѧѧѧادي الحیѧѧѧѧѧѧرة الثقѧѧѧѧѧѧافي    الھѧѧѧѧѧѧروب إلѧѧѧѧѧѧى آخѧѧѧѧѧѧر الѧѧѧѧѧѧدنیا   .٥

  ٤٥ :٢٠٠٦: والاجتماعي
  ٥٠/٥١:الھروب إلى آخر الدنیا .٦
  ٤٩/٥٠: الھروب إلى آخر الدنیا .٧
  ٤٨:ع واللامتوقعالمتوق .٨
  ٥٠:الھروب إلى آخر الدنیا .٩

  ٥١:الھروب إلى آخر الدنیا .١٠
  ٩:م ن .١١
  ١١/١٢:م ن .١٢
  ١٢:الھروب إلى آخر الدنیا .١٣
  ١٢/١٣:الھروب إلى آخر الدنیا .١٤
  ١٣:م ن .١٥
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  العالم القصصي عند الأدیبة سناء الشعلان
  

  خالد الباتلي
  

 مجموعѧѧѧѧات٩صѧѧѧѧدرت للأدیبѧѧѧѧة الѧѧѧѧشابة المتألقѧѧѧѧة سѧѧѧѧناء الѧѧѧѧشعلان حتѧѧѧѧى الآن  
والحقیقѧѧѧة العѧѧѧالم ، ت الكثیѧѧѧر مѧѧѧن الجѧѧѧوائز دوحѧѧѧص، نالѧѧѧت اھتمѧѧѧام النقѧѧѧاد ، قصѧѧѧصیة

 كبیѧѧѧر وغنѧѧѧي ومثقѧѧѧل بѧѧѧالرموز والتمریѧѧѧرات  مالقصѧѧѧصي عѧѧѧن سѧѧѧناء االѧѧѧشعلان عѧѧѧال 
، وھѧو مѧا یѧضیق عنѧھ المقѧام فѧي ھѧذا المقѧام         ،  ویحتاج إلѧى وقفѧات فاحѧصة      ،  والرؤى

ي یعكѧѧس الѧѧذ، تنѧѧوعملا وأركѧѧان ذلѧѧك العѧѧالم الحافѧѧل ا  یѧѧ أن نѧѧضيء زواحѧѧسبنا ولكѧѧن
  . موھبتھا الاستثنائیة                 ویكرّس ، عوالم القاصة الشعلان

ھѧѧѧي و،  قѧѧѧصة قѧѧѧصیرة١٦تقѧѧѧع فѧѧѧي " أرض الحكایѧѧѧا"فالمجموعѧѧѧة القصѧѧѧصیة 
، مجموعѧѧة ذات قѧѧصص تلعѧѧب علѧѧى ثیمѧѧات الأسѧѧطورة والخرافѧѧة والحكایѧѧة الѧѧشعبیة  

دّم الواقع بكلّ جزئیاتѧھ  یختزل اللاواقع لیق، وتخلص منھا إلى مزیج قصصي جريء     
ویكѧѧرّس الحѧѧزن بكѧѧلّ بѧѧشاعتھ   ، ویرسѧѧم الѧѧسعادة بѧѧأرقى معانیھѧѧا  ، الجمیلѧѧة والقبیحѧѧة 

وھѧѧي مجموعѧѧة تتمیѧѧّز بقѧѧدرتھا علѧѧى تقѧѧدیم مѧѧساحات كبیѧѧرة مѧѧن المѧѧشاعر       . وآلامѧѧھ
الإنسانیة والعواطف البشریة بعیداً عن التابوات دون الإسفاف أو الوقѧوع فѧي شѧرك     

وإن كانѧت المجموعѧة   ،  أو المبالغات العقیمѧة                 اقضاتالمغالطات أو التن 
تѧѧدین بѧѧالكثیر مѧѧن تماسѧѧكھا النѧѧصي وتقنیاتھѧѧا الѧѧسردیة للعبѧѧة المفارقѧѧة التѧѧي تجعѧѧل         

جѧداراً   وتحѧوّل ، وتجعل ملك القلوب بلا قلب،  وتجعل البحر كاذباً  ،  للحرمان سداسیة 
و تجعѧѧل الطیѧѧران ممكنѧѧاً  ، أبطѧѧال قѧѧصتھ  مѧѧن زجѧѧاجٍ إلѧѧى قѧѧوةٍ تحجѧѧر علѧѧى مѧѧشاعر    

وھѧي ذاتھѧا مѧن تجعѧل رجѧلاً تعیѧساً جѧداً محظوظѧاً         ، لعاشقٍ ولѧو كѧان عاشѧقاً منكѧوداً     
وھѧي مѧن   ، وھي مѧن تѧدفع بالنѧاس علѧى الѧسقوط مѧن الѧسماء         ،  جداً في لیلة وضحاھا   

  . تسوّغ بكاء الشیطان في عالمٍ یدین بالكثیر للأحلام والتجاوزات
على تقنیѧة القѧصة الأم التѧي تلѧد قصѧصاً      والمجموعة في بعض قصصھا تلعب  

، المѧѧارد، المتѧѧوحش: وھѧي ، فѧسداسیة الحرمѧѧان تتكѧѧوّن مѧن سѧѧت قѧѧصص  ، مѧن ذاتھѧѧا 
كذلك قصة أكاذیب البحѧر تتكѧوّن مѧن      . الثورة،  فتى الزھور ،  إكلیل العرس ،  الخصي

، أكذوبѧة الجѧزر  ، أكذوبѧة النѧوارس  ،  أكذوبة اللؤلؤ ،  أكذوبة الجزر : مجموعة قصص 
، تجمعھѧا وحѧدة عددیѧة   . أكذوبѧة الأصѧداف  ،  أكذوبة المدّ والمرجѧان   ،  واجأكذوبة الأم 

وإن كانت تقوم على فوضى التشظّي والاسترجاع والاستشراف وتѧداخل الحѧوارات         
  . الداخلیة والخارجیة لأجل نقل الحالة الشعوریة التي یعیشھا أبطال القصة

عѧѧѧلام فѧѧѧي  الѧѧѧصادرة عѧѧѧن دائѧѧѧرة الثقافѧѧѧة والإ "الكѧѧѧابوس" فѧѧѧي مجموعѧѧѧة  أمѧѧѧّا
وكانѧѧت قѧѧد حѧѧصلت المجموعѧѧة علѧѧى الجѧѧائزة الأولѧѧى فѧѧي القѧѧصة القѧѧصیرة  ، الѧشارقة 

فھي قѧصص أقѧرب   ، مجموعة لقطات إن جاز التعبیر    تتناول القصص ،  ٢٠٠٥للعام  
لكنّھѧا متعمѧدّة ومدروسѧة تمامѧًا     ، ما تكون إلى صور فوتوغرافیة عفویѧة فѧي الظѧاھر         

 السّخریة وعدم الاھتمѧام واللامبѧالاة   ةكثیرففي اللحظة الأولى ھي ، عند التحدیق بھا 



   شعریة التشكیل السردي 
 

 ٥٠

، بل و الدعوة إلى الضحك لالتقاطھا صورًا مھمّشة أو غیر مفѧسّرة أو غیѧر متناسѧقة     
الѧذي  ، لكن لحظات من التدقیق بھا تقودنا إلى فجیعة الحقیقة وإلى تفاصѧیل الكѧابوس    

نا ا وسѧѧѧلامننѧѧѧویحطѧѧѧّم یقی، ویھѧѧѧصر سѧѧѧعادتنا ، ات حیاتنѧѧѧایѧѧѧیѧѧѧستولي علѧѧѧى كѧѧѧلّ جزئ  
  . المزعوم

والمѧѧصادر یفعѧѧل قѧѧوى    فمجموعѧѧة الكѧѧابوس ھѧѧي التقѧѧاط لكѧѧلّ المѧѧسكوت عنѧѧھ     
وتندیѧد بمѧدى قѧسوتھ    ، وإبراز لملامح بشاعتھ ،  التابوات والمقدّسات وقوى الاستلاب   

وتحاصѧره  ، التي قد تصادر حقوق الإنسان حتѧى بѧالحلم والتمنѧّي والتوقѧّع والانتظѧار         
  .  الاستسلام واجترار الأحزان والانكساراتفي زاویة الھزیمة حیث لا یوجد إلا

وھѧѧѧذا المѧѧѧسكوت عنѧѧѧھ قѧѧѧد یطѧѧѧال كѧѧѧلّ مفѧѧѧردات الحیѧѧѧاة وأشخاصѧѧѧھا وقواھѧѧѧا        
نѧѧّھ قѧѧد یحاصѧѧر كѧѧلّ الأشѧѧخاص وكѧѧلّ الطبقѧѧات فѧѧي كѧѧلّ الأزمѧѧѧان          إكمѧѧا  ، وأشѧѧكالھا 
وتوافرھم علѧى أسѧباب الحرمѧان أو    ، وفق ظروفھم ومعطیات حیاتھمعلى  والأماكن  

  . العطاء المزعوم
ولا تخجѧѧل أبѧѧدًا مѧѧن التѧѧصریح بخѧѧوف أبطѧѧال  ، المجموعѧѧة لا تعѧѧد أبѧѧدًا بحلѧѧولف

 أیѧا  )الكѧابوس (بѧل ھѧي صѧرخة خѧوف حقیقیѧة فѧي وجѧھ الخѧوف المѧسمّى          ، قصѧصھا 
  .  أو اسمھ أو زمانھ أو مكانھ             كان شكلھ

الھѧѧروب إلѧѧى آخѧѧر الѧѧدنیا فنجѧѧد الحѧѧبّ بتجلیѧѧات وجѧѧوده        " أمѧѧّا فѧѧي مجموعѧѧة   
ة فѧѧي مجموعѧѧة  وحѧѧدة الموضѧѧوعیة أو الثیمѧѧة الرئیѧѧس   الحاجѧѧة إلیѧѧھ ھѧѧو ال  واختفائѧѧھ و

والحѧبّ فیھѧا   ، ي عѧشرة قѧصّة  تѧ قصص الھروب إلى آخѧر الѧدنیا التѧي یبلѧغ عѧددھا اثن             
، وأشѧѧكالٍ نѧѧادرة، وشѧѧرائح مختلفѧѧة، وأحѧѧداث متباینѧѧة، یعѧѧرض عبѧѧر قѧѧصصٍ مختلفѧѧةٍ

لكنѧّھ فѧي   ،  والمفكѧرون فالحبّ أشكالٌ وألوانٌ كمѧا یعتقѧد الكثیѧر مѧن النѧّاس والѧشعوب              
، فѧѧي ھѧѧذه المجموعѧѧة القصѧѧصیة قѧѧوّة ثابتѧѧة للتغییѧѧر والخیѧѧر والنمѧѧاء والѧѧسّعادة  النھایѧة 

ودونѧѧھ تѧѧؤول ،  أو سѧѧعادةٍ               تركیبѧѧة نجѧѧاحٍة فѧѧي أیѧѧّوھѧѧو العنѧѧصر الأسѧѧاس
  . الحیاة إلى الفشل والتعاسة

لѧѧسّرد فالحѧѧبّ فѧѧي ھѧѧذه القѧѧصص یѧѧستولي علѧѧى رصѧѧیدٍ لا یعѧѧرف نھایѧѧة مѧѧن ا      
فیكѧѧشف ، ویمتѧدّ أزمانѧاً سѧاحقةً فѧي القѧدم أو موغلѧةً فѧي الѧنفس الإنѧسانیة         ، والأحѧداث 

وھѧو  ، ائقة للإنعتاق من أغلالھѧا عبѧر مѧشاعر الحѧبّ      ویرسم حیرة النفس الت   ،  العیوب
بذلك یملك طاقةً متجدّدةً لا تفنى تجعلھ یتكرّر كѧلّ یѧوم وفѧي كѧلّ مكѧانٍ مѧشكلاً حالѧةً             

  . وتاركاً بصمتھ التي لا تتكرّر، منفردة في كلّ مرّة
ولكنѧّھ  ، یتكѧرّر بѧلا نھایѧة   ، فالحبّ في ھذه المجموعة تماماً كѧالولادة أو المѧوت          

ھѧѧو فѧѧي   وكѧѧذلك، لھѧѧا محѧѧدّداتھا وصѧѧفاتھا واسѧѧتثنائیتھا  ، فѧѧي كѧѧلّ مѧѧرّة حالѧѧةً خاصѧѧةً   
لѧѧѧھ أشѧѧѧكال وبѧѧѧصمات وحѧѧѧالات حѧѧѧبٍّ كѧѧѧلٌّ لھѧѧѧا بѧѧѧصمتھا     ، مجموعѧѧѧة سѧѧѧناء شѧѧѧعلان 

  . وخصوصیتھا
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               "قافلѧة العطѧش   "یبدو أنّ ھذه المجموعة ھي استكمال موضѧوعيّ لمجموعѧة      و
           بѧرى فѧي مطلѧع    كانت قد صدرت للكاتبѧة فѧي الأردن بѧدعم مѧن أمانѧة عمѧّان الك            التي
  . ھما تعرضان أنماطاً وأشكالاً للحبّ؛ إذ إنّ كلی٢٠٠٦عام 

 لھ قѧوة سѧحریّة قѧادرة علѧى أن     الجدیر بالذكر أنّ الحبّ في ھذه القصص      من  و
، والنّفوس تنتѧشي بالѧسعادة  ، والدّماء تسري في الأوصال المیتة،  تجعل القلوبَ تخفق  

فھѧذه المجموعѧѧة تعѧدنا بالѧѧسّعادة   ، والأنفѧѧس الѧشحیحة تجѧѧود ، والھمѧم الخاملѧѧة تѧستیقظ  
وأن نتولاھѧѧا بالنّمѧѧاء  ، وأن نرعاھѧѧا، وأن نخلѧѧص لھѧѧا ، بѧѧشرط أن نملѧѧك قѧѧوّة الحѧѧبّ   

وھي تفѧتح تجاربنѧا علѧى كثیѧر مѧن الأسѧئلة الانѧسانیة الѧشائكة التѧي تطѧرح              ،  یادةوالز
، والحیѧѧاة، المѧѧوت: مثѧѧل، علѧѧى مѧѧشھدنا الفكѧѧري والإنѧѧساني               نفѧѧسھا بقѧѧوةٍ 

  . والعطاء، والإخفاق، والسعادة، والخلود
سѧѧناء الѧѧشعلان فѧѧي ھѧѧذه المجموعѧѧة تطѧѧرح الحѧѧبّ بѧѧدیلاً لكѧѧلّ تجѧѧارب الإخفѧѧاق  

  . ي تكبّدتھا البشریة في التّواصل والسّعادة والتعایش والتفاھم والانسجامالت
التѧѧي تعѧѧرض بجѧѧرأة    "قافلѧѧة العطѧѧش " وھѧѧذه المجموعѧѧة تحیلنѧѧا إلѧѧى سѧѧابقتھا    

، كالوصѧѧل والحرمѧѧان : الѧѧذي یتجلѧѧّى فѧѧي ثنائیѧѧات جدلیѧѧة   ، تنمیطѧѧات وأشѧѧكال للحѧѧبّ  
، الحѧѧѧزن والѧѧѧسعادة  ، و الرضѧѧѧا والغѧѧѧضب ، والتقѧѧѧارب والتباعѧѧѧد ، واللقѧѧѧاء والفѧѧѧراق 

  . ویستولي في ھذه المجموعات على حیز كبیر من المفارقات والتجاوزات الواقعیة
 مفѧѧѧردات التѧѧѧراث والفنتازیѧѧѧا   لاسѧѧѧتجلابفقѧѧѧصص المجموعѧѧѧة تѧѧѧدین بѧѧѧالكثیر   

كذلك خرافѧات الكنѧوز   ، فنجد تراث الوأد حاضرًا في القصة    . والخرافات والأساطیر 
فنجѧѧد القѧѧراءة ، ركة الجمѧѧادات فѧѧي الأحѧѧداثوفنتازیѧѧا مѧѧشا، الموقوفѧѧة لرصѧѧد خرافѧѧي

واللعبѧѧة البلاسѧѧتیكیة والأرواح الراحلѧѧة عѧѧن أجѧѧساد أصѧѧحابھا والقطѧѧط البیتیѧѧة الألیفѧѧة  
الѧѧذي یقѧѧدّم فѧѧي ھѧѧذه    ، وتكѧѧون لھѧѧا تجربتھѧѧا الخاصѧѧة مѧѧع الحѧѧبّ     ، والجنّیѧѧات تعѧѧشق 

  . على أنّھ بدیلٌ موضوعي للسعادة والھناء والسلام المجموعة
 طرح الحزن والفѧراق والھزیمѧة والفѧشل قرینѧًا شѧبھ دائѧم            والقصص تجنح إلى  

وكأنѧѧѧّھ تجѧѧѧسید للواقѧѧѧع الحیѧѧѧاتي المھѧѧѧزوم والمѧѧѧسحوق الѧѧѧذي یعیѧѧѧشھ أبطѧѧѧال    ، للحѧѧѧبّ
فھѧل الحѧبّ ھѧو    ، وتبقى القصص مفتوحة علѧى التأویѧل والتجیѧر والتفѧسیر          ،  القصص

 ؟ أم ھѧو صѧورة اجتماعیѧة مѧن صѧور المجتمѧع      علاقة خاصѧة لھѧا محѧدّداتھا الخاصѧة     
؟أم أمѧاني وتناقѧضات وأحѧزان وانكѧسارات    بكلّ ما فѧي مѧشھده الإنѧساني مѧن أحѧلام و      

  ؟مفقود في ھذه الحیاةھو بحث عن صیغة جدیدة للبحث عن الفردوس ال
، فھѧѧي تحیلنѧѧا إلѧѧى عѧѧالم قصѧѧصي مختلѧѧف  " مѧѧذكرات رضѧѧیعة" أمѧѧّا مجموعѧѧة 

الثѧة منھѧا   فھذه المجموعة القصصیة كمѧا تقѧول كاتبتھѧا سѧناء شѧعلان فѧي الѧصفحة الث        
وھѧѧي مجموعѧѧة قصѧѧصیة تѧѧسجیلیة لأحѧѧداث حقیقیѧѧة تѧѧروي معانѧѧاة   ، ھѧѧا كُتبѧѧتْ بالѧѧدّمإنّ

 أكثѧر مѧن   حیѧث فجѧّر  ، م٩/١١/٢٠٠٥بعض ضحایا تفجیرات العاصمة الأردنیѧة فѧي        
كѧѧان فѧѧي إحѧѧداھا عѧѧرس  ،  ثلاثѧѧة فنѧѧادق أردنیѧѧة كبیѧѧرة             إرھѧѧابي أنفѧѧسھم فѧѧي

  . كثیر من الضحایاسقط فیھا ال، تحوّل إلى مذبحة شنیعة
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وتѧѧُسرد ، تѧѧروي أحѧѧداثاً حقیقیѧѧة ،  قѧѧصة قѧѧصیرة ٢٣والمجموعѧѧة تحتѧѧوي علѧѧى  
، نّھѧѧا تѧѧُسرد بتقنیѧѧات سѧѧردیة متعѧѧدّدة    إكمѧѧا ، القѧѧصص بالأسѧѧماء الحقیقیѧѧة لѧѧضحایاھا   

فالقѧصص تѧُروى   . تتجاوز لیلة الانفجارات المѧشؤومة   ،  تغطي مساحات زمنیة كبیرة   
نّ أصѧوات الѧرواة تتعѧدّد فѧي     إكمѧا  ،  مع الحدثازٍأحیاناً بسرد لاحق او سابق أو متو   

 وھنѧاك الѧراوي المѧشارك فѧي    ، فھناك الرواي العلیم في بعѧض القѧصص    ،  المجموعة
  . وفي أحیان أخرى ھناك الراوي الشاھد أو البطل، الحدث في قصص أخرى

والقصص تستثمر مساحات فنتازیة وتخیلییة كبیرة؛ لتسلّط الضوء فѧي النھایѧة        
وھѧѧي فѧѧي . وبѧѧشاعة الجریمѧѧة، وتѧѧصوّر ھѧѧول الفجیعѧѧة ، انѧѧاة الѧѧضحایاعلѧѧى عظѧѧم مع

تتلخّص في إعلاء قیمة الحیاة مقابѧل التندیѧد   ، النھایة تخلص إلى قیمة إنسانیة جمالیة    
  . بالموت والاستھتار بحیاة الإنسان لاسیما المدنیین المسالمین منھم

لحمتھѧѧا  ، ةفھѧѧذه المجموعѧѧة القصѧѧصیة تѧѧصلح أن تُعѧѧدّ روایѧѧة بفѧѧصول متعѧѧدّد       
ومحورھѧا الѧرئیس    ،،م٩/١١/٢٠٠٥ الأساسیة ھѧي التفجیѧرات فѧي عمѧان عѧشیة یѧوم          

 ذات وحѧѧدة موضѧѧوعیة  ھѧѧافالقѧѧصص جمیع، ھѧѧو رصѧѧد المعانѧѧاة والمѧѧوت والفجیعѧѧة   
فھѧѧي تبѧѧدأ بѧѧالفرح المѧѧذبوح فѧѧي لیلѧѧة زفѧѧاف العروسѧѧین الأردنیѧѧین أشѧѧرف          ، واحѧѧدة
 لیلة المشؤومة بل مزّقھما الحѧزن علѧى   تلك ال       اللذین لم یتمّ زفافھما في ،  ونادیة
انتھѧاءً  ، العرس أمواتاً وجرحى ومروّعین مѧن العائلѧة والأقѧارب والأصѧدقاء       ضحایا

وأقامѧا زفافھمѧا   ، بزفاف ھبة غزالѧة وشѧكري عѧازر اللѧذین تحѧدّیا المѧوت والإرھѧاب        
 الفنѧادق المغѧدورة فѧي أربعѧاء                  ن الألم والحزن فѧي إحѧدى قاعѧات      یمتحدی

  . التفجیرات
ولایمیѧّز بѧین صѧغیر أو    ، ولمّا كان الإرھاب الغاشѧم لا یعѧرف وطنѧاً أو رحمѧة       

فقѧد كѧان الѧضحایا مѧن جنѧسیاتٍ       ، أو بین ضѧیف أو مѧواطن أو مغتѧربٍ             ،كبیر
وھنѧѧѧاك الفنѧѧѧان العѧѧѧالمي المبѧѧѧدع ذو  ، فھنѧѧѧاك العروسѧѧѧان والأھѧѧѧل الأردنیѧѧѧون ، شѧѧѧتّى

وھنѧѧѧاك الطالѧѧѧب والطالبѧѧѧة ، فلѧѧѧسطیني الكѧѧѧادحوھنѧѧѧاك التѧѧѧاجر ال، الأصѧѧѧول الѧѧѧسوریّة
البحرینیان اللذان جاءا في رحلة نأي طویلة عѧن الأھѧل والѧوطن فѧي سѧبیل تحѧصیل          

وھنѧѧاك الѧѧسائح القطѧѧري الѧѧذي جѧѧاء لیقتѧѧنص لحظѧѧات الراحѧѧة بعѧѧد شѧѧھور مѧѧن   ، العلѧѧم
وھنѧاك الѧشقیق   ، وھناك المقاتل الفلسطیني ذو التاریخ الكفاحي الطویل،  العمل والجدّ 

لعراقي الذي ھرب من بلاده حیѧث المѧوت وحѧروب العѧصابات لیجѧد الإرھѧاب فѧي              ا
  . انتظاره

فالمجموعѧة ذات البعѧѧد التѧѧسجیلي تمتѧѧدّ علѧى مѧѧساحات شѧѧعوریة إنѧѧسانیة كبیѧѧرة    
نّھم كانوا یبحثون عѧن لحظѧة   إترصد أحزان ضحایا أُغتیلوا ببشاعةٍ دون ذنبٍ سوى   

وترصѧد  ، دقّ تفاصیل حیѧاة الѧضحایا  ولذلك فالقصص تقترب من أ  ،  سعادة واستجمام 
، وتѧسجّل أحلامھѧѧم وأمنیѧѧاتھم التѧي ذرّاھѧѧا الإرھѧѧاب رمѧѧاداً  ، جزیئѧات حیѧѧاتھم الیومیѧѧة 

فѧلا مѧѧسوّغ فѧѧي  ، وھѧي بѧѧذلك تѧدین بѧѧلا ریѧبٍ الإرھѧѧاب شѧرّ إدانѧѧةٍ    ، وأطعمھѧا للنѧѧسیان 
  . أو ترویع آمن، برىءٍ الدنیا لھدر حیاة إنسانٍ
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ھѧي مغѧامرة تجریبیѧة جریئѧة لѧѧسناء     "ة ناسѧك الѧصومع  "مجموعѧة   نّإفѧي حѧین   
لیس فѧي مجموعѧة   ، شعلان في المزاوجة بین القصة القصیرة والقصة القصیرة جداً      

لاسѧیما أنّ المجموعѧة تتѧّسم بѧسمة     ، بѧل فѧي القѧصة الواحѧدة    ، قصصیة واحدة وحسب 
  . القصة الأم التي تلد قصصاً ضمن وحدة موضوعیة واضحة

       ѧذه المجموعѧي ھѧور أو     والقصص المتوالدة فѧدثھا المحѧرعیتھا وحѧسب شѧة تكت
ویѧѧѧصل عѧѧѧدد ، فكرتھѧѧѧا المحѧѧѧرّك للأحѧѧѧداث مѧѧѧن أزمتھѧѧѧا المѧѧѧشتركة مѧѧѧع القѧѧѧصة الأم 

 قѧصة  ٢٨القصص المتوالدة من القصة الأم فѧي بعѧض الأحیѧان فѧي المجموعѧة إلѧى               
  .  صفحاتإنّ ھذه القصص تمتدّ من بضع سطور إلى بضعكما ، قصیرة

الѧѧسخریة وشѧѧجب التѧداعي والѧѧسقوط بأنواعѧѧھ  ولعѧلّ القلѧѧق والارتبѧѧاك والѧشكّ و  
ھѧي الثیمѧات الرئیѧسة فѧي ھѧذه القѧصص التѧي تغѧزو المتلقѧّي بھواجѧسھا بعѧد أن تقѧѧدّم            

تحتفي بالكلمة كمѧا تحتفѧي بѧالألم والѧصراع والقلѧق الѧذي       ، نفسھا لھ بلغة رشیقة أنیقة 
 فѧي فѧخّ   لكنّھا تسقط بسھولة وبعد سبق إصѧرارٍ ،  وتحاول أن تدّعي حیادیتھا   ،  یسكنھا

الѧشعبي   وھي في سبیل ذلك تتستّر طویلاً وراء الفنتازیѧا والمخیѧال  ، الرّفض والتندید 
والتاریخ المفترض أو المتخیّل أو الفكاھة السّوداء أو الѧسّرد الغرائبѧي والعجѧائبي أو      

  .  قصة قصیرة أو قصة قصیرة جدا١٥ًخلف المفارقات المضحكة المبكیة عبر 
فتحمѧѧѧل الكثیѧѧѧر مѧѧѧن عѧѧѧذابات الإنѧѧѧسان  ، "لاحتѧѧѧراقمقامѧѧѧات ا" أمѧѧѧّا مجموعѧѧѧة 

وتھѧѧاجم أصѧѧقاعًا ومѧѧساحات كبیѧѧرة مѧѧن صѧѧراعات الإنѧѧسان  ، وانكѧѧساراتھ واسѧѧتلاباتھ
مع ذاتھ ومѧع مجتمعѧھ ومѧع ظروفѧھ ومѧع قائمѧة الحرمѧان والقیѧود والمحرمѧات التѧي            

 وفѧي تѧزاحم تفاصѧیلھا الیومیѧة    ، وذلك في خضمّ عجلة الحیѧاة الیومیѧة  ، تكاد لا تنتھي  
ویجبر على التخلي عن أجزاء من إنسانیتھ لѧصالح القѧدرة علѧى        ،  قـد یسحق الإنسان  

  . أن یبقى في مجتمع كاد یكون ماردًا قاسیًا یقسم كلّ من یعارضھ
لتحیلنѧѧا إلѧѧى فѧѧن قصѧѧصي قѧѧدیم بمحاولѧѧة  ، والمجموعѧѧة تѧѧربط اسѧѧمھا بالمقامѧѧات

نوعة ھѧدفھا الإبھѧاج   وإیھامنا بأنّ ما سنقرأ في المجموعة ھو مقامѧات مѧص     ،  لخداعنا
ولكѧѧن سѧѧرعان مѧѧا ینكѧѧسر ، وضѧѧع الألѧѧم فѧѧي قالѧѧب فنѧѧي مѧѧشھور لا، والتعلѧѧیم والتنѧѧدر

وتѧصبُّ لفنھѧا   ، عندما نجد قصص مقامات تبتعد عن الشكل التقلیدي للمقامـة   ،  توقعنا
وھѧѧي الاحتѧѧراق والألѧѧم أمѧѧام متناقѧѧضات لا تѧѧورث إلا   ، فѧѧي خدمѧѧة فكرتھѧѧا وقѧѧضیتھا 

  . تجربة المعاناة
ب المجموعة على مزاوجة القصة القصیرة مѧع القѧصة القѧصیرة جѧدًا مѧع        وتلع

وھѧѧي . القѧѧصص المتوالѧѧدة التѧѧي تحمѧѧل داخلھѧѧا قصѧѧصًا ذات لحمѧѧة موضѧѧوعیة معھѧѧا  
وتستحضر بعض شخѧصیات  ،  فتعود إلى الماضي  ،  تستحضر أجواءً فنتازیة وتراثیة   

لمѧستقبل بѧل   ثѧم تقفѧز إلѧى ا   ، وتتمثّل بعѧض أبѧرز أوضѧاعھ    ،  وتعاین الحاضر ،  التراث
، فتستحѧѧضر الѧѧسماء والجنѧѧة والنѧѧار والممالѧѧك المزعومѧѧة   ، وإلѧѧى مѧѧا وراء المѧѧستقبل 

وتكثف الھزیمة والحروب في مواقف وأحѧزان وشخѧصیات      ،  والسلاطین المجھولین 
  . منكسرة
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ویبقѧѧى القѧѧول إنّ عѧѧالم سѧѧѧناء الѧѧشعلان القصѧѧصي یѧѧѧشكل علامѧѧة فѧѧي القѧѧѧصة        
ضѧوء موھبѧة   فѧي  ، لتفكیكھ وفھمѧھ  دیة كثیرةوھو یحتاج لأدوات نق ،  العربیة الحداثیة 

  .  سناء الشعلان في كلّ ما تكتباستثنائیة تطالعنا بھا
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  شخصیات النص السردي
  للقاصة سناء شعلان) ارض الحكایا(في 

  

 كوینديإمحمد 
  

كلھѧا منبثقѧة مѧن    ،  قѧصة ة عѧشر  المجموعة القصصیة بین دفتیھا ست    ھذه تضمّ
مكѧѧون تركیبѧѧي ومكѧѧون  :  بѧѧؤرة تقѧѧاطع بѧѧین مكѧѧونین اثنѧѧین بوصѧѧفھ، شخѧѧصیة /ممثѧѧل
وشخصیات موازیѧة تلتقѧي أفعالھѧا وتتѧداخل لكѧي تخلѧق شѧبكة تتحѧدد داخلھѧا           .. دلالي

تبقѧى  .. التقابѧل ، التѧشابھ ، التراتѧب : مجموع العلاقات الرابطة بین الوحѧدات المعنویѧة    
، ناء شѧعلان  علامѧة مѧائزة فѧي كتابѧات سѧ     )رض الحكایѧا  أ(ھذه المجموعة القصѧصیة     

، إطارھѧѧا/  فѧѧي كѧѧل قѧѧصة أرضѧѧیتھا  )الحكایѧѧة(لكونھѧѧا جعلѧѧت  ، علѧѧى كتابتھѧѧا الأولѧѧى 
بجمѧل  ،  الѧرأي العѧام  ةواستخدامھا للغѧة شѧفافة أكثѧر تѧداولا حتѧى تمنحھѧا سѧلطة صѧف              

ھѧѧѧي داخѧѧѧل ،  المعرفѧѧѧةةوشخѧѧѧصیة سѧѧѧاردة متعالیѧѧѧة مالكѧѧѧة للحقیقѧѧѧة ومطلقѧѧѧ، قѧѧصیرة 
وفѧѧي تبریѧѧر ھѧѧذه  ، لحكѧѧي التقلیѧѧديا منفلتѧѧة مѧѧن نطѧѧاق رتابѧѧة ، الشخѧѧصیات وخارجھѧѧا
بھѧا سѧناء شѧعلان    تبѧت  فѧي الطریقѧة التѧي ك   اً واعیѧ اً نѧرى تغیѧر   ،  المجموعة القصصیة 

صѧѧلب أوأصѧѧبحت ، فقѧѧد نѧѧضجت ،  موضѧѧوع كتابتھѧѧا أمسѧѧواء فѧѧي بنائھѧѧا   ، قصѧѧصھا
فس المعاصѧѧѧرة التѧѧѧي  للѧѧѧنّجدیѧѧѧداً             اًقѧѧѧل سѧѧѧنتیمالیة وتѧѧѧشكل مظھѧѧѧرأو، عѧѧوداً 

  ... غیرات في الأعراف والمحرماتشخصیة بالمعرفة وتعكس التّتستبدل الرؤیة ال
كمѧا  ، والإنتѧاج ، ضمن فضاء الكتابة بفعل الممارسة، تأتي تجربة سناء شعلان   

. میمѧѧѧѧѧة الناصѧѧѧѧѧر  أ: تنخѧѧѧѧѧرط فѧѧѧѧѧي التوسѧѧѧѧѧع والإضѧѧѧѧѧافة إلѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧا تخѧѧѧѧѧوض فیѧѧѧѧѧھ        
 نجѧوى  و، سѧمیرة عѧزام  ، بعѧد  ھѧدا الجیѧل الѧذي بѧرز      ،جمیلѧة عمѧایرة   ،جواھرالریفاعة

زلیخѧة ابѧو   و، بѧو غزالѧة  أرجاء و، سامیة عطعوطو     ،  ثریا ملحس  و،  عوارفرح ق 
، إن ما أثارني في كتابات القاصة والروائیѧة سѧناء شѧعلان   ... ھند أبو الشعرو،  ریشة

إنھѧا لا تتعامѧل معھѧا    ، نھا لاتتعامل مع المثلیة النسائیة كحالة شѧاذة وجѧدیرة بالإدانѧة    أ
أكذوبѧѧѧة المѧѧѧد  ((: مثѧѧѧل ذلѧѧѧك بقѧѧѧصص ، ھѧѧѧمكموضѧѧѧوع واقعѧѧѧي جѧѧѧدیر بالاھتمѧѧѧام والف 

اختیѧѧѧاري لѧѧѧبعض  وتجѧѧѧدر الإشѧѧѧارة عنѧѧѧد   ) )الثѧѧѧورة، صѧѧѧدیقي العزیѧѧѧز ، والمرجѧѧѧان
 یѧѧسمح بتغطیѧѧة الحیѧѧاة   كونھѧѧا حققѧѧت تنوعѧѧاً )رض الحكایѧѧاأ(النѧѧصوص الإبداعیѧѧة فѧѧي  

، مراھقѧѧة، حیѧѧث تتبعتھѧѧا ، الداخلیѧѧة للمѧѧرأة فѧѧي مراحلھѧѧا المتعѧѧددة وصѧѧورھا المختلفѧѧة    
ن تتخطѧى ھѧذه   أ بѧ )رض الحكایѧا  أ(،  تىأوھذا لایتѧ  ... مغامرةو،  مأ و،  زوجةو،  عاشقةو

 مѧن قفѧزة نوعیѧة    )ردنیѧة الأالقѧصة  (قتѧھ  دونھѧا استحѧضار مѧا حقّ   ، الظواھر بنظѧرة فنیѧة   
وجمالیѧѧات سѧѧردیة متمثلѧѧة فѧѧي الجیѧѧل القصѧѧصي الجدیѧѧد الѧѧذي بѧѧذل  ، بخѧѧصائص ممیѧѧزة

ك قصصیة كخلفیѧة اسѧتمد   وھذا المجھود كانت وراءه مدام  ،   في التطور والتعدیل   اًجھد
منھا الجیل اللاحق قوتھ وشحنتھ الإبداعیة ومن ھذه الأعمدة ممѧن لازال یواصѧل فعѧل          

محمѧѧود و،  فخѧѧري قعѧѧوارو، بѧѧو حمѧѧدانأوجمѧѧال ، لیѧѧاس فركѧѧوخإك، الكتابѧѧة القصѧѧصیة
عبد : لحصر ل لذلك لاومثال،  وھذه الترسانة القصصیة المدعمة بالنقد والتنظیر     ،  شقیر
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حكمѧت  و،  نزیѧھ أبѧو نѧضال   و، ممѧدوح أبѧو دلھѧم   و،  عبد االله رضѧوان    و ،الرحمن یاغي 
لأرض ((ھѧѧѧو الأرض الѧѧѧصلبة ، ھѧѧѧذا الجѧѧѧرد المѧѧѧوجز... محمѧѧѧد عبیѧѧѧد االلهو، النواسѧѧѧیة

 ": لاوعѧي الكتابѧة عنѧد القاصѧة سѧناء شѧعلان        وما نستشفھ كذلك اعتراف في      ) )الحكایا
نѧدما احترفѧت فѧن كتابѧة     وع، رض للحكایѧا أ ھنѧاك  نّأحѧسب  أُ  كنѧتُ اًعندما كنت صѧغیر   

ولكѧن طѧوبى لمѧن یѧستطیع إن     ، حزمѧت بعنѧاد الأطفѧال إن ھنѧاك أرضѧا للحكایѧا         القصة
كفیѧѧل  فعѧѧل،  قѧѧراءة الكѧѧم المتواجѧѧد وحѧѧدهنّلأیѧѧدلف إلѧѧى تخومھѧѧا ویعѧѧرف الѧѧسبیل إلیھѧѧا  

  . رض القصة الأردنیة یراوح مكانھأن یدلف أبتجاوزه وإلا بقي من یرید 
 ѧѧة ا  أتلجѧѧى خدعѧѧة إلѧѧن القاصѧѧواة(لفѧѧاأ )نѧѧل  ، رض الحكایѧѧن مراحѧѧل مѧѧي مراحѧѧف

التѧي تلتقѧي عنѧدھا عناصѧر التѧصمیم      ، فتلѧون بѧذلك بؤرتھѧا الأساسѧیة      ،  ردينسیجھا السّ 
  أو القѧѧصة المفتѧѧاح التѧѧي ھѧѧي )رالѧѧسّ(ن تواصѧѧل انحѧѧدارھا إلѧѧى أقبѧѧل ، ھѧѧاالقصѧѧصي كلّ

ح ذلѧك  كمѧا أفѧص  ،  التѧي ھѧي إثبѧات الوحѧدة الجوھریѧة للمجموعѧة ككѧلّ       )رض الحكایا أ(
 ص )رض الحكایاأ( بعد شھر كان عندي مجموعة قصصیة رائعة أسمیتھا     ": الملفوظ

،  إلى الإطار العѧام ناداًتإس،  یرشد إلى مفتاح الكتابة القصصیة وضعت تصمیماً ) )١٥٧
، الجѧѧزر/ المѧد ، المѧرأة / البحѧر : (المѧشتغل علیھѧا  ) الثѧѧیم( تѧصمیم یمكѧن شѧرحھ إلѧى     إنѧّھ 

 )شخصیة متحركة/ شخصیة ثابتة، القصر/ الطول، لأرضا/ الماء، الحاضر/ الماضي
كحكایѧا ألѧف   ، الثنائیات الدلالیة المصممة على أساس شѧكلي متتѧابع   / وھاتان الوظیفتان 

محمѧود المھنѧدس الشخѧصیة    (ویمثѧل   .. البنѧاء وتوالѧد الحكایѧات      مѧن الناحیѧة   ،  لیلة ولیلة 
 ویمكѧن فѧي   .. )لكѧوخ  داخѧل ا )المھنѧدس (شھرزاد ھو الأیسر لخدعة صѧدقیھ      ،  السردیة

ثѧر ذلѧك إلѧى    أ صدى في الفضاء الذي ینقسم علѧى   لھاضوء ھذه الثنائیات الدلالیة التي      
، ر ذلك إلى ثنائیات أیضاًإثثنائیات كما تحد لنفسھا صدى في الزمان الذي ینقسم على      

  : ر نوعین من الشخصیاتتصوّ
:  تؤكѧد ثبѧات حѧدوده   الأولى تؤكد العالم الذي تحتویھ النصوص الفاقدة للمبنѧى كمѧا           -

   )البحر، المنارة، الكوخ(
وتبѧѧѧرز ، وبعبѧѧѧارة أخѧѧѧرى تقѧѧѧوم بتفجیѧѧѧر العنѧѧѧصر ، والثانیѧѧѧة تختѧѧѧرق ھѧѧѧذه الحѧѧѧدود -

مجموعة من التحدیدات التي تلقي بظلالھѧا علѧى مجمѧوع عناصѧر القѧصة وتѧسمھا           
 مѧن خѧلال ضѧمیر    وھѧو سѧارد یتѧشكل تلفیظѧاً    ، ارد تعیین للѧسّ فھناك أولاً،  بمسمیتھا

 داخѧل الشخѧصیات   إنѧّھ ،  مالك للحقیقѧة ومطلѧق المعرفѧة    سارد متعالٍإنّھ،  )مالمتكل(
 بѧین  بѧأنّ مѧا   یѧصرح  إنѧّھ ، رد ووظیفة التأویل یجمع بین یدیھ وظیفة السّ    ،  وخارجھا

 عنѧدما  ": ر كلامѧھ  سѧیكتب ھѧذه القѧصص والحكمѧة التѧي تتѧصدّ      إنѧّھ و، یدیھ قصص 
 ویفتѧتح بھѧا القѧصة ھѧي     .).. للحكایѧا نѧستطیع   ھنѧاك أرضѧاً  أنّحѧسب   أ كنت صغیراً 

الحكمѧة سѧابقة علѧى الإحѧداث علѧى مѧستوى الѧسرد ولاحقѧة          (،  ةخلاصة لھذه القص  
ل خطابѧھ یتحѧوّ  نّ إفѧ ،  مالك لھا تѧین الѧوظیفتین  أنّھ وبما )ةعلیھا على مستوى القص   

لحكѧѧي وعѧѧن  اث مѧѧن خلالѧѧھ عѧѧن   إلѧѧى خطѧѧاب یتحѧѧدّ  سѧѧردیة أيّ-إلѧѧى وظیفѧѧة میثѧѧا 
 ة وقت وقابѧل لتولیѧد قѧص   قابل للتسرید في أيّ) ٢(والحكمة ھنا نص نسقي   ،  ةالقص

 لمجموعѧѧة مѧѧن یѧѧدعم بھѧѧا المѧѧضمون الحكمѧѧي مѧѧن ھنѧѧا سѧѧتكون ھѧѧذه الحكمѧѧة منطقѧѧاً 
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وتنتھѧѧي بالمواصѧѧفات والوظѧѧائف التѧѧي تلتقطھѧѧا عѧѧین      ، بѧѧالحواسأ التمییѧѧزات تبѧѧد 
 لتودعھѧا داخѧل كیѧان الشخѧصیات الفاعلѧة داخѧل نѧص              )محمود المھنѧدس   ( اردالسّ

وأولѧى ھѧذه التمییѧزات ھѧي التمییѧز بѧین القلѧب والعѧین         ) ض الحكایѧا رأ(النصوص  
 بѧѧین الحاسѧѧة الداخلیѧѧة وإدراك الأشѧѧیاء  )ومحمѧѧود المھنѧѧدس الكѧѧوخمعادلھѧѧا نافѧѧدة (

طحي مѧѧع الأشѧѧیاء والتعامѧѧل الوجѧѧداني معھѧѧا إن ھѧѧذا   بѧѧین التعامѧѧل الѧѧسّ ، الخارجیѧѧة
،  سѧѧناء شѧѧعلان التمییѧѧز سѧѧیكون أصѧѧل التمییѧѧزات اللاحقѧѧة ومنطلقھѧѧا وإذا جعلѧѧت      

رد وعلѧى مѧستوى    كمركѧز توجیѧھ علѧى مѧستوى الѧسّ         )الشخصیة(محمود المھندس   
علѧѧى مواصѧѧفات شخѧѧصیات أخѧѧرى مالكѧѧة لمواصѧѧفات      سѧѧنحاول الإحالѧѧة ، التلقѧѧي

ض أر"                  حارس المنارة الذي ھو نفسھ حكایة تذرع: مشابھة للأولى
، كن المنѧѧارة المعطلѧѧة منѧѧذ سѧѧنوات یѧѧس،  انѧѧھ رجѧѧل مجنѧѧون "  وإیابѧѧاُذھابѧѧاً "الحكایѧѧا

 نھѧاره فیقѧضیھ   أمѧّا ،  یѧدویاً  ممѧسكا مѧصباحاً  يءویقضي لیلة في السیر علѧى الѧشاط    
قلما یغادر سѧاحل  ،  ماشيءكأنھ یبحث عن ،   الشرقي يء بین صخور الشاط   متنقلاً

  . " المنارة وقلما یحدث أحداً
            اخѧѧѧل نѧѧѧسیجفاعѧѧѧل د(خѧѧѧصیة الموازیѧѧѧة للشخѧѧѧصیة الأولѧѧѧى وإذا كانѧѧѧت ھѧѧѧذه الشّ 

ة علѧى مѧستوى    یتمیѧز بالاسѧتمراریّ   )محمود المھنѧدس  ( نّإ على الأقل ف   )رض الحكایا أ(
فكѧل الأحѧداث المѧسجلة فѧي المجموعѧة القصѧصیة لھѧا        ، رد وعلى مستوى القѧصص  السّ

 اًمѧشارك  بوصѧفھا ) أو الكاتب لھذه القصص) اردةالسّ((مرجع واحد ھو ھذه الشخصیة   
وإذا كانѧѧت ھѧѧذه الخاصѧѧة لاتحѧѧدد ماھیѧѧة   ،  لفعѧѧل مѧѧا اًأو موضѧѧوع           أو متفرجѧѧا 

تعѧد  فإنھѧا علѧى المѧستوى آخѧر     ،  ولادور لھا في تشكیل ھذه الماھیѧة   )محمود المھندس (
فمحمود المھندس یمكن ، ى تشكیل كینونة الشخصیات الأخرىإ المؤدي الخیط الرئیس

 كونѧھ  فѧضلاً عѧن  ص وثѧة فѧي الѧنّ    القѧیم المبث النظر إلیھ كمرجعیة قیمیة تقاس علیھѧا كѧلّ   
 متمیѧز مѧن خѧلال    إنѧّھ ف، )محمѧود المھنѧدس   (          من خѧلال رسѧم علѧم كامѧل           محدداً

خѧصیة  ھا من الشّوھذه القصص ھي من الجدة والأصالة التي یستمدّ،  امتلاكھ للقصص 
.. )وزوار الѧѧشاطئ                    حѧѧارس المنѧѧارة(رض الحكایѧѧا أالموازیѧѧة لѧѧھ فѧѧي  

د فالوجѧھ المجѧرّ  ، ا یتخذ شكل حكѧم مѧسترسلة كخلاصѧة ممѧا سѧیروي فیھѧا بعѧد            ومن ھن 
 سѧابق علѧى    یѧسبق وجھھѧا المتحقѧق أيّ   )شѧكل حكمѧة   خذلمفھومي الذي یتّ اللقصة الحد   

وھذا الترابط ھو ما یؤھل .. إدراكھا من لدن القارئ كمجموعة من القصص المترابطة
وھѧѧذا ، ردیةائیѧѧة والشخѧѧصیات الѧѧسّكمجموعѧѧة اھتمѧѧت بالمتوالیѧѧة الحك، ھѧѧذه المجموعѧѧة

وایѧة إن لѧم یكѧن تمѧرین مقѧصود أو تѧسخین       ھو ما یغѧري بكتابѧة الرّ  .. والوعي بالتشابھ 
كنت رمت وأن ، روائیة قادمة بوعي حاد وایة أو اقل تقدیر  لانجاز عمل قادم اسمھ الرّ    

 للنѧѧصوص قٍلاكناقѧѧد بѧѧل كقѧѧارئ ذوا، )*(فѧѧي ھѧѧذه القѧѧراءة للشخѧѧصیات الѧѧنص الѧѧسردي
ض الحكایѧѧا فحѧѧسب ولكѧѧن   أرلѧѧیس بقѧѧراءة  ، عى إلѧѧى إغѧѧراء الآخѧѧرین أو تѧѧورطھم  یѧѧس

 .  ورؤیة العالم كذلك جمالاًبمعاینتھا
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  الخروج من سجن الحداثة
  "قافلة العطش" للمجموعة القصصیة قراءة

  

  عمر تیسیر شاھین
  

الروائیѧѧة والقاصѧѧة والناقѧѧدة سѧѧناء الѧѧشعلان؛ مѧѧن الأصѧѧوات النقدیѧѧة والأدبیѧѧة         
  . النقد والنجاح الأكادیميإن كان على مستوى الإبداع أو ، للانتباهالملفتة 

قبѧل أن تنھѧي العقѧد الثѧاني مѧن عمرھѧا         فقد تمكنت مѧن تقѧدیم رسѧالة الѧدكتوراة         
                           بكتѧѧѧѧاب أسѧѧѧѧمتھ ونѧѧѧѧشرت رسѧѧѧѧالتھا الماجѧѧѧѧستیر وزارة الثقافѧѧѧѧة الأردنیѧѧѧѧة   ، بѧѧѧѧسنتین

ومѧن  ، )٢( " )١(الروایѧة والقѧصة القѧصیرة الأردنیѧة     الغرائبѧي فѧي     السرد العجائبي و  " 
مجموعتھѧѧا القصѧѧصیة    تلتھѧѧا)٣(" الѧѧسقوط فѧѧي الѧѧشمس "ثѧѧم نѧѧشرت روایتھѧѧا الأولѧѧى   

، الجدار الزجاجي وھي مجموعة كبیرة مѧن حیѧث الحجѧم وعѧدد القѧصص       "  الأولى
التѧي  ن الدائرة الإعلامیة فѧي الѧشارقة   ع" كابوس " ومن ثم نشرت مجموعتھا    ")٤(

وأخیѧراً نѧشرت مجموعتھѧا    ، )٤( نفѧسھا صلت أیضا على الجائزة الأولى عن الدائرة      ح
و ، فѧѧي أدب الأطفѧѧال   كثیѧѧرةفلѧѧة العطѧѧش كمѧѧا لѧѧسناء الѧѧشعلان قѧѧصص    قا"الأخیѧѧرة 

و مخطѧѧوط نقѧѧدي لرسѧѧالة الѧѧدكتوراة بعنѧѧوان      ،  فѧѧي القѧѧصة القѧѧصیرة جѧѧداً    تإبѧѧداعا 
  "الأسطورة في روایات نجیب محفوظ"

توجھѧѧا بجѧѧوائز محلیѧѧة   ي الѧѧذي رفاقھѧѧا منѧѧذ سѧѧني الطفولѧѧة  وھѧѧذا الإبѧѧداع النقѧѧد 
جѧѧائزة  " ثمѧѧان وعѧѧشرین جѧѧائزة كانѧѧت نھایتھѧѧا جѧѧائزة     ھا إلѧѧىصѧѧل عѧѧدد وعربیѧѧة و

  . " للإبداع العربي           الشارقة 
 أن تخѧرج مѧن عѧوالم    قصصھا المنشورةتحاول سناء الشعلان دوما في معظم   

عبѧر   -ة علѧى النѧسق الحѧداثي فѧي القѧصة     مѧع المحافظѧ   -،  القصة الواقعیѧة أو الحداثیѧة     
أشخاص وزمѧان مغѧایر عѧن الواقѧع الѧذي       التجریب القصصي الدائم واختیار أمكنة و     

نعیѧѧشھ ولكنѧѧھ بѧѧشكل أو آخѧѧر یرمѧѧز إلѧѧى معظѧѧم المѧѧشاكل والأزمѧѧات النفѧѧسیة التѧѧي           
  . ضربت النفس البشریة وخاصة المشاكل العاطفیة والإنسانیة التي وَلدّتھا الحداثة

لѧѧѧسرد القصѧѧѧصي لѧѧѧسناء الѧѧѧشعلان فѧѧѧي مجموعاتھѧѧѧا الѧѧѧثلاث وخاصѧѧѧة  ینطلѧѧق ا 
الѧذي مكنھѧا مѧن    ھا المѧلازم لھѧا منѧذ سѧني الطفولѧة       من خیال " قافلة العطش   " الأخیرة

البѧدء مبكѧѧرا فѧѧي الكتابѧة وأسѧѧبغ فѧѧي ذاكرتھѧا العѧѧرض الحكѧѧائي وزودھѧا بѧѧالكثیر مѧѧن      
بكѧѧرة جѧѧداً وقѧѧد  نھѧѧا مارسѧѧت الكتابѧѧة فѧѧي سѧѧن م كمѧѧا إ، المѧѧصطلحات اللغویѧѧة المبكѧѧرة
 عشر مѧن  ةسن الخامسوایة بسیطة كتبتھا قبل أن تبلغ  شاھدت شخصیا مخطوطة لر   

  . عمرھا
وھذا ما یظھر بوضوح من خلال القصص والتنوع السردي الظاھر بوضѧوح       

مѧا زلѧت أذكѧر حتѧى الآن     "كتبѧت متѧأثرة مѧن الخیѧال الѧذي تѧدفق بѧصباھا          ،  بقصصھا
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 لا ینѧضب   التي كنت أعدھا وما أزال كنزاً   ولعي الطفولي الشدید بالقصص الخرافیة    
  . ةتغرف أمي منھ في كل لیل

الجامعѧѧة تلازمѧѧت الدراسѧѧة الأدبیѧѧة مѧѧع نموھѧѧا     فѧѧي مرحلѧѧة الدراسѧѧة الجامعیѧѧة  
 الفكѧرة وامتѧزاج   الأدبي مما مكنھا فѧي علѧوم اللغѧة والنقѧد واللعѧب الجمѧع بѧین دھѧشة          

واجѧѧدھا بѧѧین تو قѧѧد لعѧѧب  التѧѧي تجѧѧددھا دومѧѧا بمفѧѧردات غیѧѧر مكѧѧررة اللغѧѧة الѧѧسلیمة و
 مجتمع أكادیمي طلاباً ومدرسین لثلاث مراحل جامعیة وتنقلھا بین جامعѧة الیرمѧوك     
والجامعѧѧѧة الأردنیѧѧѧة العامѧѧѧل الأھѧѧѧم فѧѧѧي تنمیѧѧѧة موھبتھѧѧѧا الѧѧѧذي امتѧѧѧد عبѧѧѧر مѧѧѧشوارھا  

 دراسѧتھا الماجѧستیر و   مرحلѧة لأكادیمي في الدراسات العلیѧة التѧي رافقѧت سѧناء فѧي              
  .. )٧(الدكتوراة 

 عنѧѧد تحѧѧѧضیرھا  لعѧѧل الفتѧѧرة التعلیمیѧѧѧة الأھѧѧم التѧѧѧي اسѧѧتفادت منھѧѧا قصѧѧѧصیاً     و
الإطѧلاع والكتابѧة فѧي علѧى أھѧم الأسѧالیب        لرسالة الماجستیر فحققت فوائѧد جمѧة فѧي     

الѧѧسرد الغرائبѧѧي العجѧѧائبي فѧѧي  "الѧѧسردیة القصѧѧصیة التجریبیѧѧة والتѧѧي كانѧѧت بعنѧѧوان  
  . "الروایة والقصة القصیرة الأردنیة

كمѧѧا ، الغرائبیѧѧةعلѧى الكثیѧѧر مѧن القѧѧصص العجائبیѧة و    التعѧѧرف ممѧا مكنھѧѧا مѧن  
والتي تحتѧاج خبѧرة   ، الأسالیبق والأجواء التي تستعمل فیھا تلك    ائعرفھا على الطر  

ولغѧѧة تختلѧѧف عѧѧن أنمѧѧاط الѧѧسرد الѧѧواقعي وتلѧѧك الأنѧѧواع تفѧѧوق الѧѧسرد الѧѧواقعي متعѧѧة   
 عجѧѧѧائبيولكنھѧѧѧا تحتѧѧѧاج إلѧѧѧى خبѧѧѧرة جیѧѧѧدة فѧѧѧي مѧѧѧزج عناصѧѧѧر القѧѧѧصة فѧѧѧي الѧѧѧسرد ل   

 من أكثر الأنواع السردیة صعوبة لأنѧھ یѧرتبط بثقافѧة وجغرافیѧة        دالغرائبي الذي یع  و
  . القارئ

نجѧد  ، الجѧدار الزجѧاجي  "وإذا ما عدنا إلى مجموعѧة الѧشعلان الأولѧى المѧسماة             
التѧأثر الكبیѧر للقاصѧة فѧي القѧص الأسѧطوري أو التѧي تقتѧرب مѧن حكایѧات ألѧف لیلѧѧة            

  . )٩(ولیلة 
وھذا مѧا التمѧستھ   ، تلك القصص إلى النمط الحكائي جنیس بعضتوه في ت  نوقد  

،  الѧѧذین اطلعѧѧوا علѧѧى المجموعѧѧات الѧѧثلاث للѧѧشعلان  عѧѧدداً مѧѧنعنѧѧدما ناقѧѧشت شѧѧفھیا  
وذلѧѧك لمعظѧѧم أجѧѧواء القѧѧصص التѧѧي تعѧѧود إلѧѧى الماضѧѧي وعѧѧالم الجѧѧان والѧѧسحر أو       

ذي وذلѧѧك لأن الأسѧѧلوب الѧѧسردي الѧѧ  ، وھѧѧذا طبعѧѧاً خطѧѧأ فѧѧادح ، الشخѧѧصیات التراثیѧѧة
تѧستعملھ القاصѧѧة؛ ھѧѧو الأسѧѧلوب القصѧѧصي الحѧѧداثي الѧѧذي یركѧѧز علѧѧى شѧѧعریة اللغѧѧة   

والاختصار الزمني وتكثیف المقاطع القصصیة بینمѧا تكѧون      وعدم تكرار الأشخاص  
متفككѧة الحѧѧدث وتعتمѧѧد   أو قѧѧصة خرافیѧة أو تراثیѧѧة " حدوتѧѧة "الحكایѧات عبѧѧارة عѧن   

 تقتѧѧرب مѧѧن لغѧѧة العѧѧوام بѧѧشكل  علѧѧى الѧѧسرد اللغѧѧوي الركیѧѧك وتكѧѧرار الكلمѧѧات التѧѧي    
 ة ومع ذلѧك فѧان الحكایѧة ھѧي المѧسودة الحقیقѧة لأیѧ       یجعلھا عندما تكتب أشبھ بسناریو    

  . قصة ناجحة قبل نقلھا إلى عالم القصة
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، وكنت أتمنى التكلم عن الأسطورة والرمزیѧة فѧي مجموعѧة الجѧدار الزجѧاجي           
مجموعتھѧا   ھنا بدراسѧة  ولكن المكان ھنا لا یتسع ویحتاج إلى مقالة أخرى وسنكتفي        

  . الأخیرة قافلة العطش
برعѧѧت القاصѧѧة فѧѧي تѧѧسمیة ھѧѧذه المجموعѧѧة بقافلѧѧة العطѧѧش؛ لأنھѧѧا كانѧѧت قافلѧѧة    

فالقѧصة  ، ومتباینѧة الظѧواھر والأشѧخاص   ،  تتجول بین أماكن مختلفة و متباعѧدة      ،  حقا
وتنقلنѧѧا ، تنطلѧѧق مѧѧن أجѧѧواء الѧѧصحراء العربیѧѧة   الأولѧѧى التѧѧي حملѧѧت اسѧѧم المجموعѧѧة 

الثالثة الى عѧالم الأسѧطورة الیونانیѧة بینمѧا نعѧود إلѧى العاصѧمة عمѧان ووسѧط            القصة  
 ومن ثم تنقلنѧا القاصѧة إلѧى الѧصحراء المغربیѧة                  المدینة في القصة الخامسة   

في القصة العاشرة وتعیدنا إلى عالم الریف والوحدة و الفزاعѧات فѧي لقѧصة الرابعѧة        
  .  القصة السابعة             رصدلیصل بنا المطاف إلى دنیا السحر وال

    ѧѧѧاطق جغرافیѧѧوب منѧѧѧذي یجѧѧوع الѧѧѧذا التنѧѧع ھѧѧاق   ةومѧѧѧى أعمѧѧدخل إلѧѧѧدة یѧѧعدی 
فیھا القاصة مدى ثقافتھѧا فѧي إخѧراج قѧصص مغѧایرة للѧنمط           وعادات الشعوب لتثبت  

 علѧѧى -خاصѧѧة الكتابѧѧة النѧѧسویة -القصѧѧصي الحѧѧدیث المѧѧرتبط بالمدینѧѧة والѧѧذي یركѧѧز    
المركزیѧة التѧي رافقѧت القѧصص الѧست        " الثیمѧة "فكѧرة   بمھѧا   لتزاإالھموم الداخلیة مع    

التѧѧي دارت ضѧѧمن محѧѧور واحѧѧد ثابѧѧت وھѧѧو العلاقѧѧة بѧѧین المѧѧرأة والرجѧѧل         ، ةعѧѧشر
والنھایة العاطفیة التѧي تѧصطدم مѧع الواقѧع المѧادي ولكنھѧا حاولѧت ضѧمن درایѧة فѧي              

، حѧدیث ذلك بكونھا ناقدة وطالبة ومن ثم مدرسة لنقѧد الأدبѧي ال  صیة والقصالأسالیب  
د یكѧѧون تѧѧدخل الكاتبѧѧة فѧѧي جمیѧѧع القѧѧصص وقѧѧ   الواقѧѧع الحѧѧدیث أو ظھѧѧر  حیѧѧث قلبѧѧت

وقѧѧد ، الغرائبѧѧي یحتѧѧاج إلѧѧى ذھѧѧن وخیѧѧال القѧѧاص نفѧѧسھ  الѧѧسبب أن الѧѧنص العجѧѧائبي و
   ѧة بѧال     یكون لإرادة القاصة إعادة الروح الرومانسیة للعلاقѧشغل بѧي تѧسین التѧین الجن

بѧأن جعلѧت الإلѧھ    ، حدث بل قلبھ نھائیا؟ حتى حاولت قلب الأسطورة وتغیر ال   القاصة
تمنѧى لѧو أنѧھ یحظѧى بلحظѧة عѧشق       "ى أن یصبح عاشق أدمي فتصف حالѧھ          یتمن

سѧѧم او تعتѧرف فѧѧي نھایѧة القѧصة؛ أن    " حمیمѧة كѧالتي طلبتھѧا الآدمیѧѧة سѧاكنة الأرض    
الإلѧھ الѧذي اسѧتعملتھ فѧي القѧѧصة غیѧر معنѧي بالحѧب معترفѧѧة أنھѧا أیѧضا أسѧطورة لѧѧم           

فتحѧѧاول   أصѧرت أن تѧضع شѧكلا جدیѧѧدا لھѧذا العѧالم المھѧزوم عاطفیѧا       ولكنھѧا ، تحѧدث 
  . إعادة حتى صیاغة نظرة الآلھة للحب

وھذا ما جعل نساء القصص الواقعیة في المجموعة مھزومѧات عѧاجزات عѧن          
بینما كانѧت نѧساء   ، "تغیر الواقع المؤلم الذي یصیبھم بالكبت والانھزامیة كما سیأتي    

، متحѧدیات ثѧائرات   "العѧالم الخیѧالي المتمنѧى   "و الغرائبیѧة  ورجال القصص العجائبیة   
ولھن شجاعة بالغة حتى في الثورة على حیاتھن المرفھة وھذا ما ینطبق أیضا علѧى   

ھѧѧون فѧѧي حیѧѧاة الحداثѧѧة مѧѧصابین بحالѧѧة ضѧѧیاع    یالѧѧذي یت، رجѧѧال قصѧѧصھا الغرائبیѧѧة 
  . إنساني روحي
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یحة والأدبیѧة المنقیѧة مѧن    لتزمت القاصة باللغة العربیة الفصإعلى صعید اللغة    
ممѧѧا مكنھѧا مѧن معالجѧة نѧصوصھا بطریقѧѧة     ، الѧشعریة  التѧي امتزجѧت باللغѧة   ، العامیѧة 

  . حتى تتجنب السقوط في حفرة الحكایة، سردیة حافظت على المظھر الأدبي
 ѧѧى نجѧѧصة الأولѧѧن القѧشعریة دفمѧѧة الѧѧة اللغویѧي الكتابѧѧزا فѧѧد "   تمیѧѧة قѧѧانوا قافلѧѧك

جѧѧاءوا یѧѧدثرون الرمѧѧѧال و   ، واسѧѧتفزھا العطѧѧѧش ، ھمѧѧة وأضѧѧѧنتھا ال، لوحتھѧѧا الѧѧشمس  
 واقتربѧѧت كثیѧѧرا خѧѧلال   )١٢(" حكایاھѧѧا التѧѧي تنتھѧѧي بعبѧѧاءات سѧѧوداء تѧѧشبھ أحقѧѧادھم     

سѧѧردھا مѧѧن التقطیѧѧع الѧѧشعري النثѧѧري وذلѧѧك لخѧѧصوبة الرومانѧѧسیة التѧѧي تجلѧѧت فѧѧي     
 ѧѧل القѧѧم جمѧѧداث  معظѧѧم الأحѧѧت أھѧѧو   صص ورافقѧѧة ولѧѧالملاحم العاطفیѧѧشبثت بѧѧي تѧѧالت

وھѧѧي مѧѧن " قلѧѧب لكѧѧل الأجѧѧساد "الجمѧѧل القصѧѧصیة التѧѧي اسѧѧتعملتھا فѧѧي قѧѧصة   تتبعنѧѧا 
 لوجدنا أنفѧسنا نقѧرأ تقطیѧع شѧعري ممتѧزج بالجمѧل      ، القصص الواقعیة في المجموعة  

وبقیѧت الخطیѧة وشѧیئ    ، غابت الفتاة المتدینة، غاب اللقاء ،  غاب الفارس " القصصیة  
مѧام جملѧة تقفѧز مѧن لغѧة      نقѧف أ نفѧسھا  وفѧي القѧصة    )١٣("سمھ الحب امسحور ،  لیلكي

القص إلѧى الѧشعر عѧابرة إلѧى الѧشعر الفلѧسفي الѧذي یعبѧر عѧن كینونѧة امѧرأة تحتѧرق               
طھѧѧر بیѧѧب غѧѧادر دون اسѧѧتئذان وكأنھѧѧا تھѧѧا تنѧѧتقم مѧѧن حنبѧѧین أحѧѧضان الرجѧѧال ظانѧѧا أ

وترمѧѧق ، تبكѧѧي كثیѧѧراً ، فѧѧي الѧѧصباح تѧѧستحم " بѧѧدنس الرذیلѧѧة   خطیئѧѧة الحѧѧب الفاشѧѧل 
          ولا تѧѧѧѧѧذكر ، وتغѧѧѧѧѧادر المكѧѧѧѧѧان دون رجعѧѧѧѧѧة  ، زالجѧѧѧѧѧسد الرجѧѧѧѧѧولي العѧѧѧѧѧاري بتقѧѧѧѧѧز  

  . )١٤(" سوى الخطیئة
فѧѧي قѧѧصة أحكѧѧي لѧѧي  ، مѧѧشاعرة فتѧѧاة مقبلѧѧة علѧѧى المѧѧوت  كѧѧذلك عنѧѧدما وصѧѧفت

 حكایة عندما تدخل إلى أعماق ذاتھا وتحѧاول وصѧف خیالھѧا الأنثѧوي بلحظѧة انتѧشاء       
ئط وردیѧة  أسѧدلت شѧرا  ، وشعرت بأنھا تسقط فѧي أحѧضان القمѧر        ،  أغمضت عینیھا " 

  . )١٥( ." وبلا قصد منھا وجدت نفسھا تتحسس جسدھا، على نوافذ الماضي الحاضر
لأن أمѧѧѧاكن القѧѧѧصص بعیѧѧѧدة عѧѧѧن خیѧѧѧال القѧѧѧارئ التزمѧѧѧت طѧѧѧوال القѧѧѧصص      و

سیما الغرائبیة العجائبیة بنقل القارئ إلى دقائق الأماكن التي ینتقل أو یعیش فیھѧا          ولا
 القѧѧارئ مرتبѧѧك فѧѧي تحلیѧѧل المقѧѧصد أو  البطѧѧل دون أن تѧѧستعمل لغѧѧة أو أسѧѧماء تجعѧѧل

  . فھم المعنى
عیناه كانتѧا النѧاجي الوحیѧد مѧن لثامѧھ      "ففي وصف البدوي الملثم في الصحراء  

الѧѧصحفیة    أمѧѧا )١٦(" حملتѧѧا كلماتѧѧھ إلѧѧى البѧѧدوي الأسѧѧمر المممتѧѧرع بѧѧشبابھ الأخѧѧاذ        
كѧѧان جѧѧسدھا دبقѧѧاً محمѧѧلا بѧѧالعرق    " الفرنѧѧسیة التѧѧي جѧѧاءت الѧѧى صѧѧحراء المغѧѧرب     

 وقبѧѧل أن تجعلنѧѧا نعѧѧیش مѧѧع تلѧѧك   )١٧(" تمنѧѧت أن تنزلѧѧق فѧѧي بحیѧѧرة بѧѧاردة  ، الرمѧѧالو
اخѧذت تتعѧرى فѧي    "المجنونة التي تتعرى في سبیل الحوریѧات ترسѧم حالھѧا المتنѧاثر       

غیѧر  ، كانت قذرة الأعضاء، اما حافیة القدمین متطایرة الشعر    لحظة كانت عاریة تم   
مھد لأن یجعلنا نѧستغرب أو قѧد نѧستعجب    كان ی  ھذا المنظر المنفر )١٨("مھذبة الشعر 

  . أن تكون ھذه المرأة عشیقة لأحد الرسامین
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  : المرأة المھزومة واقعیاً
في القصص الواقعیة التي ضمتھا المجموعة ظھѧرت المѧرأة ضѧعیفة مھزومѧة        

وھѧذا مѧا   ، من الكآبة بعكس ظھورھا في القصص الغرائبیѧة  وعاجزة عن إنقاذ نفسھا 
 ةة العجائبیة فѧي المجموعѧة؛ وذلѧك لنقمѧة القاصѧة علѧى الواقعیѧ       أوصلني إلى فھم كثر  

فلجѧأت إلѧѧى محاولѧѧة نѧѧصر العاطفѧѧة فѧѧي  ، المادیѧة التѧѧي تѧѧسود الواقѧѧع الحѧѧداثي الحѧѧالي 
وصѧѧѧѧھر أرواحنѧѧѧѧا فѧѧѧѧي  ، وشѧѧѧѧتتھا، افعالمنѧѧѧѧا ھѧѧѧѧذا أذاب عواطفنѧѧѧѧ ، عالمھѧѧѧѧا الخیѧѧѧѧالي

  .  حاجات أنفسنا       مستغنین عن، الاحتیاجات الیومیة
 االتѧѧي سѧѧیؤیدھ "النافѧѧذة العاشѧѧقة" جѧѧسدتھ القѧѧصة الرائعѧѧة والإشѧѧكالیة  وھѧѧذا مѧѧا

ویثѧور علیھѧا   ، ون عمل البطلѧة عѧین الѧصواب    ض من حملة المدرسة الدینیة ویعد     بع
سیما أصحاب نظریة ثورة المرأة وھذا مما قد یجعلنѧا نعطѧي ھѧذا القѧصة     ولاآخرون  

    .                       من الغرائبیة            نوعا
وكأنھѧا تعѧیش حѧول وداخѧل البطلѧة      –العلѧیم  –التѧي كانѧت فیھѧا الكاتبѧة         والقصة

ولكѧѧن ، باسѧѧتقلال مѧѧادي وبیѧѧت یجمعھѧѧا مѧѧع زوج وأولاد  ، التѧѧي تعѧѧیش فѧѧي ظاھرھѧѧا  
، "زوج فѧراش لا أكثѧر  "حیاتھا روتینیѧة مثѧل حیѧاة بѧاقي البѧشر وخاصѧة مѧع زوجھѧا             

الѧشاب یѧصغرھا   ، فѧذة المطѧبخ  عبѧر نا   طویلة مدةوفجأة یھر في حیاتھا شاب یراقبھا       
  . كثیرا یراقبھا بعیون عاشق ولیس فضولي أو لص
 ورغبѧة  -الحѧرام – الѧدین  -العیب–ھنا یحدث الاصطدام ما بین التراث النفسي    

 البحѧث  وھذا ما یجعل النص یحاول، العلاقة عاطفیة ولیست جسدیة  –الجسد الجاف   
كѧم ھѧي عطѧشة دومѧا     -الذكوري–عابثة التي نسي ھذا العالم  الغیر  في أعماق الأنثى    

  . للمحبة وخاصة عندما تجتمع مع زوج لا یتوجھ إلیھا كجسد
صѧارت  ، تنفجر من داخل البطلة امرأة أخرى كانت مدفونѧة منѧذ عقѧود طویلѧة      

تتحѧѧѧدث عنѧѧѧھ ، تراقبѧѧѧھ، اعتنѧѧѧت بѧѧѧشعرھا، تلѧѧѧك المѧѧѧرأة الجدیѧѧѧدة ترتѧѧѧدي ثیابѧѧѧا أنیقѧѧѧة  
  . لصدیقاتھا

فقѧѧد انتھѧѧت بطلتنѧѧا   ، ع القѧѧارئ الرومانѧѧسي  كمѧѧا یتوقѧѧ رِ تلѧѧك المقѧѧدمات لѧѧم تѧѧس   
والخѧروج مѧن   مھزومة أمام واقعھا فلم تجѧرؤ علѧى محادثتѧھ أو حتѧى مبادلتѧھ الحѧب             

؛ اكتفت بالتكوم ناحبة كل یوم في مطبخھѧا تبحѧث عѧن ضѧوء      سنوات الجلید العاطفي  
  . كان ینیر لھا ظلمتھا الأنثویة

 قѧѧد أحبѧѧت رجѧѧلا فھѧѧي كانѧت " احكѧѧي لѧي حكایѧѧة "وكѧذلك حѧѧظ البطلѧѧة فѧي قѧѧصة  
وبعѧد أن تزوجѧت مѧن رجѧل     ، ورفض أن یѧشاركھا مѧشوار حیاتھѧا   ، یكبرھا في السن 

فاختѧѧارت الطѧѧلاق أو ھѧѧو ، آخѧѧر لѧѧم تѧѧتمكن علѧѧى مѧѧدى تѧѧسعة أعѧѧوام مѧѧن الحیѧѧاة معѧѧھ  
  . وھبھا إیاه بعد أن یأس منھا

أحѧب إنھѧاء   ، نھا مصابة بضعف عضلة القلѧب أاكتشفت بعد الفحص السریري   
               أخذھا ملك الموت إلى الجنѧة كمѧا تتوقعѧھ القاصѧة وشѧاھدت حبیبھѧا             وھناك،  معاناتھا

  . من ھناك
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فالكھѧل وإن أسѧعد   ، في ھذه القѧصة فѧشلت المѧرأة فѧي اختیѧار حبیبѧا مناسѧبا لھѧا          
، وفشلت في أن تتѧأقلم مѧع زوج أحبھѧا   ! عشیقة تصغره عمرا فستكون سعادتھ مؤقتة  

 تأكѧѧدت سѧѧریریا مѧѧن أصѧѧابتھا بѧѧضعف فѧѧي  أن وفѧѧشلت حتѧѧى فѧѧي إكمѧѧال حیاتھѧѧا؛ بعѧѧد 
لأن مѧѧرض القلѧѧب یرمѧѧز للھمѧوم والأحѧѧزان المتراكمѧѧة التѧѧي تحاصѧѧر   ، عѧضلة القلѧѧب 
  . یتكلس قلبھ "           صاحبھا حتى

فالبطلѧة فѧشلت فѧي     "قلѧب لكѧل الأجѧساد     " قѧصة    في نص مشابھ تقریباً جѧاءت     
رجѧѧل شѧѧریف قطѧѧع ولكنѧھ  " احكѧي لѧѧي حكایѧѧة "الحفѧاظ علѧѧى حبیبھѧѧا تمامѧاً مثѧѧل قѧѧصة  

وبطلة القصة ھنا تختلف بطریقѧة تفكیرھѧا   ، الخط مبكرا دون أن یستغل تلك العاطفة     
فѧѧالأخیرة كانѧѧѧت عاقلѧѧة ولѧѧم تѧѧرض أن تخѧѧسر بیتھѧѧѧا      " النافѧѧذة العاشѧѧقة  " عѧѧن بطلѧѧة   

قلѧѧب لكѧѧل  "بینمѧѧا البطلѧѧة فѧѧي قѧѧصة   ، وعائلتھѧѧا ومجتمعھѧѧا مѧѧن أجѧѧل إشѧѧباع العاطفѧѧة   
 لѧم تكѧن تعѧي نفѧسیة الرجѧل ولعѧل         - سѧابقتھا  قد یكون لصغر عمرھѧا عѧن      –" دالأجسا

عنوان القصة یقدم لفھم النص؛ لآن القلب للحب ولیس للجسد وھذا ما یسوقنا إلا أن       
  . القصة تشیر إلى إنسانة عاطفیة بحثت عن الحب في مستنقع الجنس الذكوري

أفھمھѧا حبیبھѧا    - أو یمكن تسمیتھا بالشخصیة المحوریة للقصة     –فبطلة القصة   
فقدمت لھ الفتاة المتدینة جسدھا بعد ، قة الحب لدیھ متلازمة مع علاقة الجسد     أن علا 

ولكѧن حبیبھѧا   ، مع ربھѧا بوضѧع ذلѧك الجѧسد بѧالطریق المѧستقیم       أن تنازلت على عھد 
  . تخلى عنھا لیبحث عن حب جدید داخل جسد جدید

فقد بحثت عن حبھѧا  ، ھذه الھزیمة أنتجت ھزیمة أخرى أشد ألما وظلما لنفسھا   
  . في أجساد الرجال

 ولم تشعر بتلك الشھوة البركانیة التي تأتیھا مع كѧل     -عاھرة–لم تكن بطبیعتھا    
وظلѧѧت فیھѧѧا  ، بѧѧل كانѧѧت تعѧѧاني مѧѧن إثѧѧم الخطیئѧѧة   ، بالھѧѧدایا جѧѧسد جدیѧѧد ولѧѧم تѧѧستمتع  
  . النزعة الدینیة ولو معطلة

 أضѧѧلت الطریѧѧق وتلѧك الѧѧشھوة التѧѧي كانѧت تتѧѧدفق مѧѧن   ھѧا فѧي النھایѧѧة أدركѧѧت أن 
  .  حبیبھا الذي یحوي قلبا یمدھا بحب لم تعثر علیھ في جسد آخرجسد

نجѧѧد أن المѧѧرأة ظلѧѧت "احكѧѧي لѧѧي حكایѧѧة " وھكѧѧذا فѧѧي ھѧѧاتین القѧѧصتین وقѧѧصة 
فقѧѧد كѧѧان طѧѧرح القاصѧѧة  ، مھزومѧѧة فѧѧي جمیѧѧع حالاتھѧѧا إن تبعѧѧت عاطفتھѧѧا أو قمعتھѧѧا  

-بھѧا  فѧبعض القѧصص التѧي تكت   ، مبنیا على قѧراءة الواقѧع ودراسѧة المجتمѧع الѧشرقي        
كانѧѧت تعطѧѧي الثѧѧورة للمѧѧرأة متناسѧѧیات أن المجتمѧѧع لѧѧم یھیѧѧأ لاسѧѧتقبال تلѧѧك        -المѧѧرأة 
  . )١٩( الثورة

وھذا القصة شملت أیضا تعریة المجتمѧع الѧذي یحѧاول تغطیѧة شѧھوتھ بالحریѧة        
  . حسب النظرة القاتمة، والانفتاح أو بالحب الذي ینتج امرأة عاھرة ورجل بطل

المѧومس  "جساد نѧوع مѧن الѧدفاع عѧن نظریѧة      وقد لمست في قصة قلب لكل الأ   
وتتلخص فѧي أن المѧومس أو المѧرأة الإباحیѧة التѧي تمѧارس الجѧنس للمتعѧة              " الفاضلة
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ولیس للكسب المادي قد تكون نتاج ظلم أو جریمة اجتماعیة ن ولكѧن للأسѧف ظلѧت            
  . النظرة دوما لتلك السناء سوداویة وقاتمة

               لѧѧك المѧѧرأة المѧѧومس الفاضѧѧلة    لتولعѧѧل القاصѧѧة قѧѧدمت نوعѧѧا قویѧѧا مѧѧن الولѧѧوج     
یر وراء الجѧسد بحثѧا عѧن    فلѧم تكѧن تѧس   ، حیة إن كان المجѧرم ذاتھѧا أو غیرھѧا        أو الض 
             !كم أصبحت بعیدة عن ذاتھѧا ، من جدید تستغفر االله وتسب الحب والخطیئة     "الرذیلة  

                  الرجѧѧѧѧѧالبینھѧѧѧѧѧا و بینھمѧѧѧѧا الخطیئѧѧѧѧѧة ومئѧѧѧѧѧات  !كѧѧѧѧم أصѧѧѧѧѧبحت بعیѧѧѧѧѧدة عѧѧѧѧن التوبѧѧѧѧѧة   
  . )٢٠("والأجساد وقلبھا

قطѧار منتѧصف   "الواقعیة القصصیة جاءت متفائلة أكثر من سابقتیھا في قѧصة          
لتخبѧѧر الرجѧѧل الѧѧذي سѧѧیأتي للقѧѧاء   ، حیѧѧث تتوجѧѧھ المعلمѧѧة إلѧѧى محطѧѧة القطѧѧار  " اللیѧѧل

م  لѧ -نھѧا خدعتѧھ عنѧدما أخبرتѧھ    إ، "الانترنѧت "مѧن خѧلال     علیѧھ   رفت  التي تع ،  تلمیذتھا
  .  معھ أنھا طالبة جامعیة لتلھو-نترنتتوضح الكتابة كیف ویحتمل عن طریق الا

إلا أن المعلمѧѧة شѧѧعرت بالحѧѧب یختطفھѧѧا عѧѧدما شѧѧاھدت الرجѧѧل بطلتѧѧھ الأنیقѧѧة     
  . وباقة الورد الحمراء التي تحملھا یده

لم تتمكن المعلمة من مغادرة المكان قبل أن تتقمص دور تلѧك الطالبѧة دون أن    
  . سمھا الحقیقي لتكمل معھ المشواراشيء سوى تخبره أي 

ولعھѧѧا مѧѧن  ،  الѧѧشيء أجѧѧواء الحداثѧѧة المѧѧشحونة  -بعѧѧض -ھѧѧذه القѧѧصة رطبѧѧت  
القѧѧصص النѧѧادرة التѧѧي تعطѧѧي صѧѧورة متفائلѧѧة عѧѧن علاقѧѧات الانترنѧѧت التѧѧي تنتھѧѧي        

  . بسرعة تناسب سرعة حدوثھا
  : الحب العجائبيثورة 

لیلѧة فѧي المجموعѧة القصѧصیة     بعد العرض الأسطوري الذي شابھ ألѧف لیلѧة و          
، الغرائبѧѧيافلѧѧة العطѧѧش إلѧѧى الѧѧسرد العجѧѧائبي و   اتجھѧѧت بق، الأولѧѧى لѧѧسناء الѧѧشعلان  

 لتمتعنѧѧا بخیالھѧѧا الѧѧذي ینطلѧѧق بعیѧѧدا حتѧѧى یحѧѧاكي الجمѧѧاد وتختѧѧار أرضѧѧیات مختلفѧѧة      
الѧذي یناسѧب عجائبیѧة     وھѧو المكѧان  ،  أو أجواء القریѧة         ترتبط معظمھا بالریف  

لأن الریѧف بطبیعتѧھ البѧسیطة تتقبѧل     ، قطة مھمة انتبھت إلیھѧا الكاتبѧة   و ھذا ن  ،  الحدث
بعكس المدینة التي ترتبط بالعلم والنمط التفكیѧري  ، أجواء السحر والغرابة والشعوذة  

  . الرافض للخزعبلات
فكѧان  ، من ناحیѧة أخѧرى كانѧت القѧصص العجائبیѧة ترمѧز إلѧى الفѧشل العѧاطفي            

جعلھѧم یبحثѧون   ،  یѧشعرون بفقѧدان عѧاطفي شѧدید       أبطال القصة الذین عایشوا المدینѧة     
تُعѧرض علیھѧا   ، أو مѧن لعبѧة بلاسѧتیكیة   ، عن العاطفة والحب من تمثѧال أو مѧن جنیѧة     

ممѧѧا ، وھѧѧذا مѧѧا یجعѧѧل الطѧѧرح الرومانѧѧسي یغلѧѧب علѧѧى القѧѧصص العجائبیѧѧة   ، الألبѧѧسة
 أحѧدا ث و نھایѧات   یترك في نفس القارئ صورة واضحة بتدخل الكاتبة فѧي صѧیاغة      

  . القصص
تѧѧصنع فتѧѧاة  ، التѧѧي تѧѧدور أحѧѧداثھا فѧѧي مزرعѧѧة ریفیѧѧة     "الفزّاعѧѧة " فѧѧي قѧѧصة  

بحѧب تلѧك   -الѧذكر  -فتقѧع تلѧك الفزّاعѧة    ،  فزاعة في حقل الفراولة  -مالكة الحقل -جمیلة
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فأخلص الفزاعة بعملѧھ بإخافѧة وإبعѧاد الطیѧور لѧیس لأنѧھ فقѧط صѧنع لѧذلك بѧل              ،  الفتاة
قلبѧѧھ " لѧذلك الفزّاعѧة فتѧصف    في الھѧش تѧدخل الكاتبѧة الѧى العمѧѧق العѧاط     !!لأنѧھ یحبھѧا  

حتѧѧى أنѧѧھ غѧѧرق  ، الفتѧѧاة وكیѧѧف یراقبھѧѧا كلمѧѧا عبѧѧرت للحقѧѧل   وتѧѧأثره بѧѧصوت "القѧѧشي
  . باللذة وھو یستنشق رائحة عرقھا عندما ألبستھ ثوبھا البالي

 وتستمر عجائبیة السرد حتى یغѧادر الفزّاعѧة تربتѧھ لیѧشاھد ذلѧك الѧشاب الѧذي              
 فتأخѧѧذه مѧѧشاعر الغیѧѧرة إلѧѧى سѧѧكنھا ویѧѧدخل إلѧѧى  -لصѧѧاحبة الحقѧѧ–أتѧѧى لزیѧѧارة فتاتѧѧھ 

البیѧѧت بعѧѧد أن شѧѧاھد الفتѧѧاة تبكѧѧي بعѧѧد نѧѧزاع طویѧѧل بینھѧѧا وبѧѧین الѧѧشاب الѧѧذي مѧѧن             
  . المفروض أن یكون على علاقة حمیمة معھا

؟ أم عاشѧق امѧرأة متزوجѧة؟ كمѧا     بالشاب العاشق لفتاة ثریѧة     فھل نؤول الفزّاعة  
أم ھѧي ضѧیاع الѧروح الأنثویѧة     " وسѧیة قѧصة حѧب مج  "عبد الرحمن منیѧف    في رائعة 

  . العاشقة في غیاھب الرجل
              عرضѧѧت نوعѧѧاً مѧѧن العجائبیѧѧة الشخѧѧصیة والحѧѧدث      " امѧѧرأة اسѧѧتثنائیة  "قѧѧصة 

  . العجائبي التراجیدي
ومѧѧѧشوھة ، فتѧѧѧاة ذات قامѧѧѧة قѧѧѧصیرة حѧѧѧد التقѧѧѧزم" الأنѧѧѧس"الشخѧѧصیة الرئیѧѧѧسة  

لدرجѧة أنھѧا   ، صف نفѧسھا أنھѧا موھوبѧة   تѧ ، منبوذة بین المحیطین لھѧا     تعیش،  الملامح
قادرة على تحریر التمثال من عالمѧھ الحجѧري لیѧتمكن مѧن الانتقѧال مѧن موقعѧھ مثѧل            

فتلѧѧك الفتѧѧاة التѧѧي نبѧѧذھا النѧѧاس ولѧѧم یكѧѧن أحѧѧد یعطیھѧѧا لحظѧѧة اھتمѧѧام لأنھѧѧا   ، أي شѧѧاب
بѧѧل وتملѧѧك ملامѧѧح مقѧѧززة عاشѧѧت الѧѧسعادة التماثیѧѧل سѧѧیما مѧѧع ذلѧѧك الحجѧѧر    ، مѧѧشوھة

  . ذي أعلن حبھ لھا وصار یرقص معھا في المدرجالبشري ال
تلك الفتاة صارت تقایض المرسومین فѧي اللوحѧات و المنحѧوتین فѧي الحجѧارة          

  . بأن تخرجھم من أسرھم على أن یقضوا معھا ساعات جمیلة
إلا ، تتبدل الشخصیات فبطل القصة شاب ولѧیس فتѧاة  " زاجر المطر"في قصة   

بل لھ موھبѧة اسѧتثنائیة علѧى    ، لیس بتحریر التماثیلأنھ موھوب مثل تلك الفتاة ولكن       
فھو تیѧتم  "تعاسة حظ "ولكنھ یعاني من حرمان لیس شكلي ولكنھ ،  توقع قدوم المطر  

ومѧع أنѧھ   " أجѧود الھبیلѧة  "باكرا فتزوجت أمھ وتركتѧھ لزوجѧة عمѧھ التѧي كانѧت تلقبѧھ          
 ءا ظѧل حالѧھ الѧسي   ھكذ، حقق معدلا عالیاً في الثانویة العامة إلا أنھ لم یكمل دراستھ        

  . یعانق أیامھ حتى تعرف على عجوز علمھ كیف یكون زاجراً للمطر
بعѧѧد أن رحѧѧل الѧѧشاب إلѧѧى المدینѧѧة لѧѧم تكѧѧن موھبتѧѧھ تنفعѧѧھ لأن المطѧѧر لا یعѧѧي      

ومѧع أن شѧروحات طویلѧة لازمѧت القѧصة فككѧت       ، مثلما یعني الفلاحѧین   ،  للناس شیئا 
إلا ،  علѧى التكثیѧف بعكѧس الروایѧة    أحداثھا لأنھا شروحا لا تلیق بالقѧصة التѧي تعتمѧد           

أن نھایѧѧة القѧѧصة توصѧѧلنا إلѧѧى الفكѧѧرة المركزیѧѧة التѧѧي كѧѧان مѧѧن الممكѧѧن للقاصѧѧة أن       
تدخلنا إلیھا فورا بعد تلخیص بسیط لѧذلك الѧشاب الѧذي فѧشل فѧي المدینѧة مثلمѧا فѧشل                 

 وھنѧاك فѧي المدینѧة   ، في حیاة القریة لأنھ لم یُفھم من الناس الذین كانوا یѧستخفون بѧھ       
وھنѧا تبѧدأ القѧصة العجائبیѧة     ، شق لعبة بلاسѧتیكیة لعѧرض الثیѧاب فѧي أحѧد المتѧاجر              ع
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وتحدثѧھ كѧل یѧوم عنѧدما یقѧف أمامھѧا       ، فصار الشاب یحادث اللعبة التѧي بادلتѧھ الحѧب     
بѧѧل وتحѧѧزن علѧѧى حیاتѧѧھ ویتفقѧѧان علѧѧى   ، عѧѧن عالمھѧѧا البلاسѧѧتكي وتѧѧسر لѧѧھ بأمنیاتھѧѧا  

وھذه براعة قصѧصیة بعѧد   ، الم الآخرمعضلة تلك العلاقة من سینتقل إلى ع  ،  الزواج
عجائبیة العلاقة بل جارت القاصة خیال العجائبیѧة ولѧم تكتفѧي بعѧرض سѧطحي لھѧذه          

فمѧن  ، بѧل نѧصل إلѧى معѧضلة أكثѧر تعقیѧدا      ، العلاقة العجیبة التي تجمع رجل مع لعبة    
  . وعشق رجل             سیغیر نمط حیاتھ حتى لا تنتھي أمال لعبة 

ورفѧض صѧاحب المتجѧر إیѧصال باقѧة ورد      ، الشاب بالجنونالناس اتھموا ذلك   
فѧلا یعѧود یحتمѧل    ، ویتأزم وضع الشاب النفسي، من الشاب إلى معشوقتھ البلاستیكیة  

وھنѧѧѧا تѧѧѧتمكن القاصѧѧѧة بمѧѧѧزج الرمزیѧѧѧة    ، مѧѧѧشاھدة الرجѧѧѧال لھѧѧѧا مѧѧѧن وراء الزجѧѧѧاج   
ذي الѧ  ننا نѧرفض الواقѧع ونعѧیش مѧع عجائبیѧة اللعبѧة وزاجѧر المطѧر        إبالعجائبیة حتى  

 فѧرح  ةوتنتھي القصة و حیاتھ بابتѧسام  ،  یخترق الزجاج بحركة جنونیة لیلتقي حبیبتھ     
  . صغیرة

فحملѧت  " بئѧر الأرواح "الزوجة التي قطعت الوحѧوش جѧسد زوجھѧا فѧي قѧصة        
مѧؤول  "إلѧى البئѧر العجیѧب الѧذي یحكѧى عنѧھ أنѧھ         بعض أشلاء جسد زوجھѧا وذھبѧت     

تتطلب مѧن البئѧر أن یعیѧد لھѧا روح      ف،  الذي كان یجمع طفولتھا مع زوجھا     " حللأروا
  . -حبیب عمرھا–زوجھا 

وظѧѧل البئѧѧر  البئѧѧر طلѧѧب منھѧѧا أن تحѧѧضر جѧѧسداً كѧѧاملا لیعیѧѧد لѧѧھ روح زوجھѧѧا   
، یرفض توسلاتھا ومحاولاتھا لإقناعھ أن فقدانھا لزوجھا یرحمھا من التمتѧع بالحیѧاة     

   .ومع إصرار البئر على طلبھ تطلب منھ أن یضع روح زوجھا في جسدھا ھي
فھѧѧذه القѧѧصة أیѧѧضا عجیبѧѧة " الجѧѧسد"  آخѧѧر القѧѧصص العجائبیѧѧة فѧѧي المجموعѧѧة

  . ولا فزاعة و فتاة، فھي لیست بین لعبة ورجل ولا عاشقة وأشلاء رجل، الطرح
فتدخلنا العجائبیѧة إلѧى أعمѧاق البنطѧال      ،   ھذه علاقة تعلق بنطال بجسد صاحبھ     

وتѧروي القѧصة   ، جѧسده ه علѧى  ءالذي یغادره صѧاحبھ بعѧد سѧنوات طویلѧة حѧاول ابقѧا            
  . حب وعشق ذلك البنطال لذلك الجسد الذي حاول صاحبھ تكیفھ وفشل

نني أرى أن إفѧѧѧ، وإذا حاولѧѧѧت بجھѧѧѧد شخѧѧѧصي تفѧѧѧسیر أو فѧѧѧك رمزیѧѧѧة القѧѧѧصة   
بعѧѧد أن ،  جمالھѧѧا- عمرھѧѧا-حبیبھѧѧا-البنطѧѧال رمѧѧز للمѧѧرأة التѧѧي یتخلѧѧى عنھѧѧا زوجھѧѧا   

  . تسرقھا سنوات العمر وتسلبھا تاجھا الأوحد الجمال
              وتظѧѧѧل دومѧѧѧا النظریѧѧѧات التأویلیѧѧѧة تعѧѧѧاني الحیѧѧѧرة عنѧѧѧدما تقѧѧѧف علѧѧѧى أعتѧѧѧاب     

  . القصة العجائبیة
  : السرد الغرائبي

الغرائبѧي لѧیس    (نَّلأ، من أصعب ما یواجھ النقاد تجنѧیس الѧسرد إلѧى الغرائبѧي        
وبتعبیѧѧر أدق إنѧѧھ لѧѧیس محѧѧدوداً إلا مѧѧن    ، بخѧѧلاف العجѧѧائبي ، جنѧѧساً واضѧѧح الحѧѧدود  

، فѧالغرائبي یتنѧѧوع ، وھѧو التفѧسیر علѧى وفѧق معطیѧات عالمنѧا الحقیقѧي       ،  واحѧد جانѧب 
، والمكѧѧان، والثقافѧة الخاصѧة والѧزمن   ، الفھѧم الخѧاص والمعѧارف المѧشتركة     ویѧنھض 
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والحالѧѧة النفѧѧسیة والإحѧѧالات الذاتیѧѧة بѧѧدور فѧѧي تقیمѧѧھ ورسѧѧم خطوطѧѧھ أبعѧѧاده بخѧѧلاف  
یتحѧѧدد بѧѧصفتھ وإدراكѧѧاً  " مѧѧا یحѧѧدث وإن العجѧѧائبي الѧѧذي یمѧѧس دائمѧѧاً مѧѧا لا یمكѧѧن أو   

  )٢١(" خاصا للأحداث غریبة
التراث الاجتمѧاعي  بѧ  غرائبیة في ھذا المجموعѧة قѧستھا      عددتھافالقصص التي   

وذلѧك لأن  ، حسب البیئة الاجتماعیة للكاتبة والنمط العقلѧي الوسѧطي للمفھѧوم الثقѧافي        
قѧѧة بѧѧین  المركزیѧѧة للمجموعѧѧة فѧѧي قѧѧصص المجموعѧѧة الغرائبیѧѧة ھѧѧي العلا    " الثیمѧѧة"

ولن نجد أحداثا غرائبیة من مѧا وراء الطبیعѧة أو ظѧواھر تѧستدعي         ،  الرجل و المرأة  
ومع ذلѧك فقѧد ینظѧر أصѧحاب النظѧرة الرومانѧسیة أن ھѧذه القѧصص         ، الغرابة العلمیة 

لیست غرائبیة إنمѧا نتیجѧة واقعیѧة وقѧد یحكѧم علیھѧا حѧال قرأتھѧا بالغرائبیѧة أصѧحاب                   
  . الاتجاه العقلاني

تعѧرض قѧصة مѧن    " قافلѧة العطѧش   "سѧم المجموعѧة     التي حملѧت    اأول القصص   
بدایتھا لا تحمل الجدید مѧن حكایѧات الѧصحراء فأحѧد القبائѧل الغازیѧة التѧي              الصحراء

  . ھاءتھزم قبیلة أخرى وكالعادة تأسر نسا
،  أنھѧا ابنѧة زعѧیم القبیلѧة    لمنتصرة وقѧع فѧي عѧشق إحѧداھن ویبѧدو     زعیم القبیلة ا 

بѧل وإكرامѧا لتلѧك الفتѧاة أنعѧم علѧیھن        ،  بفدائھن بالمال ورفض عرض القبیلة الأخرى     
وھنا تبدأ الغرائبیة المѧشوقة ولتѧصل ذروتھѧا عنѧدما رفѧضت تلѧك الفتѧاة أن              ،  بالحریة

  . تنفك من أسرھا وفضلت البقاء في قبیلة حبیبھا الذي أسر قلبھا بعد أن أسر جسدھا
، ة الѧصحراویة ا الحدث الغرائبي عالج النص بشكل نѧزع عنѧھ تقلیѧد العاطفѧ            ذھ

وبعѧѧѧد ذلѧѧѧك حاولѧѧѧت القاصѧѧѧة تفѧѧѧسیر وأد الفتیѧѧѧات بعѧѧѧد أن أخبرتنѧѧѧا أن رجѧѧѧال القبیلѧѧѧة  
وھѧذا مѧا یعطینѧا ثѧورة     ، ھم بعد أن شاھدوا العطش فѧي عیѧونھن  ءالمھزومة قتلوا نسا  

-القاصة على تجریم حریة الاختیѧار العѧاطفي وقѧد اختѧارت الѧصحراء لأنھѧا المكѧان               
العѧرب یتمѧسكون بتقالیѧدھم التѧي اكتѧسبوھا منѧذ أیѧام         الأول للعرب وما یزال  -الوطن
وھذا ما جعل القاصة توضح في نھایة القصة أن رمال الصحراء تعѧرف أن      ،  القبیلة

  !!وأد الفتیات لم تكن یوما خشیة الفقر إنما خشیة الحب  جریمة
             عرضت فیھمѧا القاصѧة  نفسھا  قصص غرائبیة أخرى من المجموعة      في ثلاث 

  .  العاطفيالبعد
في تلك القصص قدمت في كل واحدة شخصیتین متناقضتین تماما وفي أمكنѧة     

  . متباعدة وعلى ھذا سندرس غرائبیة العلاقة التي جمعتھما
نجدا أن الشخصیة الأولى رجѧل یѧدرس الھندسѧة      " سبیل الحوریات "ففي قصة   

تعѧرى دومѧا   المعماریة ویѧتقن فѧن الرسѧم أمѧا الشخѧصیة الثانیѧة فھѧي امѧرأة مجنونѧة ت               
  . أمام الناس في سبیل الحوریات

أمѧѧام ھѧѧذا العѧѧرض لا یمكѧѧن للقѧѧارئ وھѧѧو یتسلѧѧسل مѧѧع القѧѧصة أن یتوقѧѧع نھایѧѧة   
ولكن فجأة عندما كانت تمѧارس تلѧك المجنونѧة عریھѧا شѧعر        ،  ك الشخصیتین لتجمع ت 

  . فتوجھ لھا لیعید علیھا ثوبھا، ذلك الرسام بأنھا أسرتھ
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 كمѧا توقعنѧا لشخѧصیتین متناقѧضتین بѧل      ةجیلیتغیرت حبكة القصة فلѧم تكѧن تѧس    
لتنتھѧي  ، بدایة علاقة جعلت من المجنونة تعقل ویكتشف الرسام أنھا من یبحث عنھѧا      

عیبھѧا  "العلاقة بأحد الشقق التي جمعѧت زوجѧین أحѧدھم رسѧام والثانیѧة امѧرأة ھادئѧة              
  . "الوحید أنھا تتعرى عندما تغضب 

ن اختلѧѧف عѧѧن سѧѧابقتھا فالشخѧѧصیت تأخѧѧذنا القاصѧѧة إلѧѧى جѧѧو م " تینѧѧا"فѧѧي قѧѧصة 
ن والنص یحمل جمѧلا تمھیѧدا لѧصراع بѧین الشخѧصیة الأولѧى وھѧو دكتѧور              امتشاحنت

  . في جنوب نیجریا یعمل مع الصلیب الأحمر یرأس الوحدة لصحیة الخیریة
 مѧѧѧѧشعوذة وتعѧѧѧѧالج النѧѧѧѧاس فѧѧѧѧي     والشخѧѧѧѧصیة الثانیѧѧѧѧة بعكѧѧѧѧسھ تمامѧѧѧѧا امѧѧѧѧرأة    

، راع بین العلم والعلاج الطبیعي والشعوذة لعلھ ص " وادبیھ"  من قبائل    )٢٢(الأعشاب
  . التي یلجأ لھا السكان أكثر منھ الذي یقود فضول ھذا الطبیب لمتابعة تلك المرأة

یѧѧصادفنا فѧѧي منتѧѧصف القѧѧصة أن ذلѧѧك الطبیѧѧب    ولكѧѧن الحѧѧدث الغرائبѧѧي الѧѧذي 
الغربѧѧي یحѧѧب تلѧѧك الѧѧساحرة تینѧѧا ویتوجѧѧھ لھѧѧا إلѧѧى تلѧѧك القبیلѧѧة فѧѧي یѧѧوم احتفѧѧالات           

  . ا على ظھره معلنا حالة عشق غرائبیة قد لا یصدق معظم سكان العالمویحملھ
قد ترمز ھذه القصة الغرائبیة إلى أمنیѧة للكاتبѧة نحѧو أن یتجѧھ الغѧرب بѧصورة        

سѧلبتھ الحداثѧة مѧن إنѧسان المدینѧة      مѧا   أفریقیا أو أن الإنسان البسیط یملѧك    إلىایجابیة  
!!  

 فمعظѧم المعلومѧات   نظر لھا ثقافیѧاً ھذه القصة قدمت معلومات أیضا كثیرة لذا ی   
فیھا واقعیѧة وھѧذا مѧا أعطѧى نوعѧا مѧن المتعѧة والفائѧدة منѧسجما                   والأماكن الجغرافیة

  . مع غرائبیة قصة عاطفیة من خیال الكاتبة
تتنقѧل ھѧذه المѧرة    " تحقیق صحفي " بعرض عكسي عن تلك القصة نجد قصة   

ونحن أیضا ھنѧا أمѧام   ، ائل الطوارقوبالتحدید إلى قب، ولكن لشمالھانفسھا إلى القارة   
  . بل ومكانین متناقضتین. شخصیتین متناقضتین

تیغمѧار فѧي الѧصحراء    "الشخصیة الأولى صحفیة توجھت إلى قبائل الطѧوارق      
  . قادمة من البلاد المتحضرة" العربیة

مѧѧن الطѧѧلاق "الشخѧѧصیة الثانیѧѧة سѧѧیدي الطالѧѧب رجѧѧب وھѧѧو زعѧѧیم دینѧѧي یُطلѧѧق 
بیلتѧھ اللѧواتي یعѧشقن غیѧر أزواجھѧن ومѧن ثѧم یѧزوجھن لمѧن               نساء ق " ولیس الإطلاق 

  . یحببن
تعѧѧرض لنѧѧا  " ثیمѧѧة القѧѧصة "القѧѧصة وقبѧѧل أن تѧѧدخلنا فѧѧي الفكѧѧرة الغرائبیѧѧة أو     

مقدمات غرائبیة فالموضѧوع الѧذي أتѧت مѧن أجلѧھ لھѧذه المنطقѧة ھѧو تحقیѧق صѧحفي                   
ب عن نساء الطوارق وقѧد خѧصص لѧھ مكѧان جѧاھز فѧي المجلѧة التѧي تراسѧلھا وبѧسب                

ھѧѧذه . مѧѧشاكل زوجیѧѧة أخرتھѧѧا عѧѧن إتمامѧѧھ لѧѧم یتبѧѧق لѧѧدیھا سѧѧوى أربعѧѧة أیѧѧام لإتمامѧѧھ   
ولاسѧیما  مغامرة غرائبیة مع قبیلة لا نشاھد حتى وجوه رجالھѧا ولھѧا لغتھѧا الخاصѧة           

  . ولكن الغرابة لیست ھنا، مر یتعلق بنساء القبیلةأن الأ
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الѧشاي ونѧصب   "كما تخبرھا إحدى النساء تترك للرجال عمل      فقبائل الطوارق 
وأكیѧد أن ھѧذا خبѧر    " یُعѧشقن بقѧوة  "أمѧا الѧسناء فھѧن      " البیوت والقیام بأعمال المنزلیѧة    

 ѧѧا أنھѧѧة توقعنѧѧي لقبیلѧѧسبب    اغرائبѧѧة بѧѧالم العاطفѧѧسبون لعѧѧا لا ینتѧѧرأة ورجالھѧѧع المѧѧتقم 
  . قسوة الصحراء وكثرة الترحال

 بѧل حѧافظ   مع كل ھذا العرض الثقافي الغرائبي الذي لم یلامس اللغة المباشѧرة       
علѧѧى نمطѧѧھ القصѧѧصي تعجبنѧѧا مѧѧن إنزیѧѧاح القѧѧصة لتѧѧشعل قلѧѧب الѧѧصحفیة بѧѧالزعیم         

بѧѧل وتفѧѧضیلھا أن تكѧѧون زوجѧѧة لѧѧھ وتتطیѧѧب بعطѧѧور الطѧѧوارق بعѧѧد تѧѧذكرھا   ، الѧѧدیني
منѧѧت بحكѧѧم الطالѧѧب رجѧѧب  آلѧѧم تكمѧѧل التحقیѧѧق الѧѧصحفي و           .لزوجھѧѧا القاسѧѧي

ائبیة لا یمكѧن أن یѧستوعبھا أي   وطبعاً ھذه غر. طلقھا من زوجھا وتزوجھا ھو   الذي
  . ولا حتى صحراوي                        عقل مدني 
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 :البحثھوامش 
السرد العجائبي والغرائبي فѧي الروایѧة والقѧصة القѧصیرة الأردنیѧة سلѧسلة كتѧب                 .١

  . ٨٣ثقافیة تصدرھا وزارة الثقافة الأردنیة كتاب الشھر 
أمانѧѧة عمѧѧان ومѧѧن تѧѧم نѧѧشر   روایѧѧة الѧѧسقوط فѧѧي الѧѧشمس طبعѧѧة أولѧѧى منѧѧشورات   .٢

  ٢٠٠٦طبعة ثانیة مؤسسة الوراق للنشر والتوزیع 
                    الجѧѧѧѧدار الزجѧѧѧѧاجي مجموعѧѧѧѧة قصѧѧѧѧصیة منѧѧѧѧشورات عمѧѧѧѧادة البحѧѧѧѧث العلمѧѧѧѧي         .٣

 . الجامعة الأردنیة
  . ١٥ البحر و سداسیة الحرمان ص ٣٧راجع قصص أكاذیب ص  .٤
عѧلام حكومѧة الѧشارقة دولѧة      الكابوس مجموعة قصصیة نشر الدائرة الثقافة والأ       .٥

  . ٢٠٠٦الإمارات العربیة 
  ٢٠٠٦قافلة العطش مجموعة قصصیة بدعم من أمانة عمان  .٦
  . ١٠ص " السرد العجائبي و الغرائبي "  .٧
                مجلѧة دبѧي الثقافیѧة   ، لقاء أجراه عبد الغني عبد الھѧادي مѧع سѧناء الѧشعلان     راجع .٨

  . ٢٠٠٦ ینایر ٢٠عدد 
  . ١٧ -٧تاب من صفحة راجع مقدمة الك .٩

  . منھا سداسیة الحرمان .١٠
یظھѧѧѧر تألقھѧѧѧا فѧѧѧي كتابھѧѧѧا الѧѧѧسرد العجѧѧѧائبي انعكاسѧѧѧھ علѧѧѧى طریقѧѧѧة سѧѧѧردھا    "  .١١

للقѧѧصص وھѧѧذا مѧѧا مكنھѧѧا مѧѧن التعامѧѧل مѧѧع القѧѧصص العجائبیѧѧة بعѧѧد أن فھمѧѧت        
  "أسالیبھا واطلعت على الكثیر منھ

  . ٢٢ص" قصة رسالة إلى الإلھ"  .١٢
  ٩ص  .١٣
  ٧٤ص  .١٤
  ٧٦ص .١٥
  ٨٠ص  .١٦
  ٩ص  .١٧
  ٦٧ص  .١٨
  ٣٣ ص .١٩
" النافѧذة العاشѧقة  "وأنا شخصیا أمیل إلى الحكمة التي سارت علیھا امرأة قصة          .٢٠

التي تشكل محѧور نظѧرة الرجѧل للمѧرأة فѧي      وأثمن براعة طرح القضیة الجنسیة    
أن الجѧنس لѧѧیس نتѧاج علاقѧѧة طبیعیѧѧة     أوصѧѧلتنا القѧѧصة؛ إلاوقѧد ، الѧوطن العربѧѧي 

 بѧѧل ھѧѧو  -ن الحكѧѧم الѧѧدیني إذا ابتعѧѧدنا مؤقتѧѧاً عѧѧ  –بѧѧین الرجѧѧل الѧѧشرقي وحبیبتѧѧھ    
 شھواني للمرأة عبѧر اسѧتغلال ضѧعفھا العѧاطفي أو المѧادي أو مѧصلحة         فاستنزا

  . نوع كان  أي                  أو قھر من
 ٧٧ص  .٢١
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  . ص٣١ السرد العجائبي والغرائبي في الروایة والقصة القصیرة الأردنیة .٢٢
تات علم قائم بذاتѧھ  ھذا یتواجد بشكل طبیعي في أفریقیا فمع أن العلاج في النبا       .٢٣

 وماشѧابھھا  حتѧؤمن بѧالأروا   إلا أنھ یرتبط في أفریقیا بالشعوذة لأن تلك الѧشعوب   
  .)بشكل كبیر جداً
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  لانسناء شع لـ قافلة العطش
  صإستراتیجیّة التّناغم بین العتبات والنّ

  

  عبّاس سلیمان
                                                                 

  تونس
  

  : تقدیم .١
ھذه المرّة أنا مضطرّ إلى أن أخѧون ثوابѧت المنھجیѧّة وشѧروطھا وأبѧدأ ورقتѧي         

یѧل   لمقѧدّمات وفرضѧیّات وتحل  جوأجعلھ آخر الكلام كاستنتا ترض أن أختم بھفبحكم ی 
  .  أعماقھ وثنایاه فيوإبحار في عالم المقروء و غوص

سأخون المنھجیѧّة وثوابѧت القѧراءات النّقدیѧّة لأعلѧن منѧذ البѧدء أنّتѧي إزاء عمѧل             
سѧأخون  . قصصيّ عجینتھ لغة راقیة و حبكة محكمة وجѧرأة سѧاطعة وتقنیѧّات عالیѧة            

المنھجیّة لأقول وأنا بعѧد أكتѧب الѧسّطور الأولѧى إنّ ھѧذه المجموعѧة القصѧصیّة التѧي               
ب إلѧѧى رشѧѧدي قلѧѧیلا قلѧѧیلا وأتراجѧѧع عѧѧن قنѧѧاعتي الѧѧسّابقة بѧѧأنّ  بѧѧین یѧѧديّ جعلتنѧѧي أثѧѧو

جنس القصّة القصیرة آیل إلى الاندثار أو الاحتѧضار و أنѧّھ یقتѧرب حثیثѧا مѧن نزعѧھ               
سѧأخون ثوابѧت   . الأخیر بعدما عجѧز منعѧشوه القلیلѧون علѧى أن یبعثѧوه معѧافى سѧلیما          

عѧѧة قصѧѧصیّة اسѧѧتطاعت أن القѧراءات النّقدیѧѧّة إذن لأقѧѧول منѧذ البѧѧدء إنّنѧѧي أمѧام مجمو   
  . )١("قافلة العطش"تبدّد مخاوفي وتروّیني وتسكت ظمئي حتّى وإن كان عنوانھا

ولѧئن كانѧѧت زوایѧѧا البحѧث والتّحلیѧѧل القابلѧѧة للتّنѧاول بѧѧل والملحѧѧّة علیѧھ فѧѧي ھѧѧذه      
المجموعة متنوّعة ومتعدّدة فإنّنا سنكتفي في قراءتنا الأولى ھذه بالنّظر فѧي العتبѧات         

 ثانیѧѧا واقفѧѧѧین علѧѧى إسѧѧتراتجیّات التّنѧѧاغم التѧѧѧي     )٢( نѧѧصّ المجموعѧѧة الأوّل  أوّلا وفѧѧي 
ربطت بینھما وأحلّت بینھما ائتلافا وانسجاما أصѧبح الیѧوم مѧن النѧّادر أن نعثѧر علیѧھ            

  . في الكثیر من الأعمال الأدبیّة
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  : العتبات .٢
بمقتѧضاه الظّمѧأ الѧشّدید إلѧى رجѧال قبیلѧة        مركѧّب إضѧافي أردف    "قافلة العطش "

ولѧѧѧئن كانѧѧѧت عنѧѧѧاوین القѧѧѧصص  ... عائѧѧѧدین بعѧѧѧد سѧѧѧفر مѧѧѧضن إلѧѧѧى دیѧѧѧارھم البعیѧѧѧدة  
والّروایات المتّخدة شكل المركّبات الإضافیّة عدیѧدة لا حѧصر لھѧا فѧإنّ مѧا یثیѧر منھѧا          

مركّبѧات  . الشھیّة إلѧى القѧراءة بقدرتѧھ علѧى شѧدّ الإنتبѧاه ولفѧت النّظѧر قلیѧل قلیѧل قلیѧل            
 فѧѧي  عي بѧѧشئ ولا تحѧѧرّك الѧѧسّواكن ولا تѧѧض   إضѧѧافیّة میّتѧѧة محایѧѧدة صѧѧامتة لا تѧѧوح    

اعتبارھѧѧا أنّ ثمѧѧّة متقѧѧبّلا علѧѧى الطѧѧّرف الآخѧѧر تجѧѧب دغدغتѧѧھ ومراودتѧѧھ وجѧѧرّه إلѧѧى   
    . الإبحار في عالم مابعد العنوان

       لا تلمѧѧسھ ولا تدفعѧѧھ ولا تفتحѧѧھ ولا تلѧѧج  يءإنّ العنѧѧوان المیѧѧّت كالبѧѧاب الѧѧصّد  
  . وراءه مطمئنّا

علامة على سѧوء الإختیѧار وسѧوء التѧّصرف فѧي اللّغѧة       إنّ أيّ عنوان میّت ھو      
 حѧسن  فضلاً علىولا شكّ أنّھ . وباعث على قتل انتظار القارئ وإعلان العداوة معھ  

    ѧا لا یبعѧإنّ عنوانѧل   اختیار الألفاظ الذي یجب أن یرد في تحقیق مثیر فѧى التّأویѧث عل
راءة ممتعѧѧة ولا د زوایѧѧا الفھѧѧم ھѧѧو عنѧѧوان لا ترجѧѧى مѧѧن ورائѧѧھ قѧѧ  ولا یѧѧدفع إلѧѧى تعѧѧد

لابدّ إذن لنضمن مرور قارئنا إلى مѧا بعѧد العتبѧة أن یكѧون العنѧوان باعثѧا               . متواصلة
 تبѧѧدأ منѧѧѧد المѧѧѧصافحة  hypothèsesعلѧѧى الإثѧѧѧارة والتّأویѧѧѧل منفتحѧѧا علѧѧѧى فرضѧѧѧیّات   

  . الأولى ولا تنتھي حتى بانتھاء القراءة
تھѧا موضѧوع   ھو العنوان الذي اختارتѧھ سѧناء شѧعلان لمجموع          "قافلة العطش "
عنѧѧوان فیѧѧھ إشѧѧارة إلѧѧى القفѧѧول أو العѧѧودة أو الأوبѧѧة أو الّرجѧѧوع مѧѧن الѧѧسفر   . قراءتنѧѧا

  . ولكنّ ھذا الرجوع جاء مقترنا بالعطش
ھكѧѧذا تتبѧѧدّى الإثѧѧارة وتتولѧѧّد الفرضѧѧّیات منѧѧذ انتباھنѧѧا إلѧѧى مѧѧا بѧѧین المѧѧضاف           

فلѧة محمّلѧة   والمضاف إلیھ من تنافر یؤكѧّده الرّجѧوع الѧذي یفتѧرض أن تكѧون فیѧھ القا            
بشراءات السّفر و خیراتھ من جھѧة و العطѧش الѧذي یفتѧرض أن یقتѧرن بѧأوّل الѧسّفر         
لا بنھایتھ من جھة أخرى على افتراض أنّ الارتواء ھدف أو غایѧة مѧن أجلھѧا رتѧّب       

  !السّفر
                   نتجѧѧاوز العنѧѧوان قلѧѧیلا فنقѧѧرأ مѧѧا یѧѧشبھ التّّقѧѧدیم أو التѧѧّصدیر أو مѧѧا قبѧѧل انطѧѧلاق   

وقѧѧد . كѧѧم ھѧѧم عطѧѧشى أولئѧѧك االѧѧذین لا یعرفѧѧون أنّھѧѧم عطѧѧشى ": Préambuleالقѧصّ  
  : أثار فینا ھذا التقدیم ملاحظتین

الأولѧى أنّ سѧناء عѧѧدلت عѧن الѧѧسّائد وخرقѧت المѧѧألوف فلѧم تقѧѧدّم بكѧلام متѧѧداول       
             حتّى غدا مرجعѧا أو مѧثلا یѧضرب أو حكمѧة منتѧشرة        "أحد الكبار " معروف قالھ قبلھا  

القѧصص لѧي والأفكѧار    : إنّمѧا قѧدّّمت بكѧلام لھѧا فكأنّمѧا القاصѧّة تقѧول          ،أو كالقرآن یتلى  
  .أفكاري فلم أقدّمھا بكلام قالھ آخر

الثّانیة أنّ في ھذا الكلام المركّز الكثیف الذّي عددناه تقѧدیما أو كالتّقѧدیم إشѧارة          
: لѧى الѧذین أصѧیبوا بنكبتѧین    إلى الھمّ المعرفي الѧذّي تنѧوء بѧھ الكاتبѧة وإلѧى الحѧسرة ع          
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 وانعѧدام التѧّوازن   le besoinنكبة العطش بما في ھذه الكلمة من إحالѧة علѧى الحاجѧة    
والتّأرجح بین الحیاة والموت ونكبة الجھل بѧالعطش أي الجھѧل بحالѧة الفѧراغ والفقѧر       

  . المعرفيّ وحالة الاقتراب من النّھایة
نّ لھذا التѧّصدیر أفѧضال علѧى القѧارئ     ولعلّنا لا نجانب الصّواب كثیرا إذا قلنا إ     

أھمّھا أنّھ یوجّھ قراءتھ ویحدّد زوایاھا وینبّھ منذ البدایة إلى أنّ النصوص لѧن تكѧون           
فقѧѧط إمتاعѧѧا وتѧѧسلیة بѧѧل أسѧѧئلة نتحمѧѧّل جمیعѧѧا مھمѧѧّة الإجابѧѧة عنھѧѧا والبحѧѧث لھѧѧا عѧѧن    

 خرجѧھ ت كѧلّ ضѧروب الفنѧون أسѧئلة تحѧرج المتقبѧّل و          اوما أجمل أن تثیѧر فینѧ      . حلول
لقѧѧراءة الأثѧѧر إنّمѧѧا یѧѧضطرّ إلѧѧى إعمѧѧال فكѧѧره     مѧѧن حیѧѧاده وسѧѧلبیّتھ فѧѧلا یكتفѧѧي بعینیѧѧھ  

  . وخیالھ لیشارك الكاتب ھمومھ وحیرتھ ومقاصده
  : النّص الأوّل

نقرأ القѧصّة الأولѧى التѧي یحمѧل الكتѧاب عنوانھѧا أو تحمѧل ھѧي عنѧوان الكتѧاب               
رضѧیّات التѧي أثارتھѧا فینѧا قѧراءة      فلا نكاد ننتھي منھا حتّى نطمѧئنّ تمامѧا إلѧى كѧلّ الف            

العنوان فإذا التّنافر بین إحالتي أو دلالتي القافلة من جھة والعطѧش مѧن جھѧة أخѧرى          
  . قائم وإذا القصّة تكتسب حیویّتھا وحركیّتھا من ذاك التّنافر

تبدأ القصّة من وسط الأحداث معوّلة على القارئ في أن یعود بمفѧرده إلѧى مѧا            
فإنّنѧا    لѧم تقѧصده  مبقھا وسواء قصدت سѧناء إلѧى ھѧذا الحѧذف أ    یفترض أن یكون قد س  

فحѧین یكѧون   ، لا نراه إلاّ حذفا مقبولا بل مطلوبا لما فیھ من تناغم مع إحالѧة العنѧوان     
فلمѧاذا نتحѧدّث عѧن أوّل الѧسّفر أو انطلاقتѧھ؟ بѧل        ) قافلѧة (العنوان محѧیلا علѧى الأوبѧة        

یھѧѧا ولѧѧم یمتѧѧدّ إلیھѧѧا ولمѧѧاذا نرھѧѧق    لمѧѧاذا نحكѧѧي أشѧѧیاء لѧѧم یقلھѧѧا العنѧѧوان ولѧѧم یѧѧشر إل    
   ؟ لھ من قریب أو من بعید بالعنوانالمحمول السّرديّ بما لا علاقة

تقѧѧدّم القافلѧѧة مѧѧا یكفѧѧي مѧѧن الأمѧѧوال لاسѧѧترداد أسѧѧیرات القبیلѧѧة صѧѧونا لعرضѧѧھا   
وتاریخھا وبحثا عن توازنھا المفقود وقطعѧا للعطѧش الѧذّي أصѧابھا منѧذ أخѧذت عنھѧا             

دة من نساء القبیلة تأبى أن تعѧود مѧع الرّجѧال و تتمѧسّك بآسѧرھا       و لكنّ واح   جمیلاتھا
فیѧؤوب الجماعѧѧة إلѧѧى دیѧارھم عطѧѧشى غѧѧارقین فѧي عѧѧار لѧѧم تѧستطع أن تغѧѧسلھ حتѧѧّى      

  . الدّماء التّي سالت في بحر الصّحراء
شخѧѧصیّا لاأسѧѧتطیع أن أقѧѧرأ ھѧѧذا الѧѧنّص قѧѧراءة محایѧѧدة ولا أسѧѧتطیع أن أكتفѧѧي     

  ...  وما فیھ من حبكة جمیلة ولغة شاعریّة وقصّ مثیربالوقوف على جوانبھ الفنیّة
لا أسѧѧتطیع أن لا أثیѧѧر مѧѧا قѧѧد تكѧѧون المؤلّفѧѧة قѧѧصدت إلیѧѧھ أو كتبѧѧت الѧѧنّص مѧѧن   

والѧذي تѧولّى    أجلھ لا سّیما ونحن أشرنا إلى الھمّ المعرفي والحѧضاري الѧذي یؤرّقھѧا    
فكریѧّة وحѧضاریّة   لا أستطیع أن لا أقول إنّ وراء ھѧذه القѧصّة مقاصѧد     . كشفھ التقدیم 

لا أسѧѧتطیع أن أقѧѧرأ ھѧѧذا الѧѧنصّ دون أن أسѧѧأل وألѧѧحّ فѧѧي       ... ومѧѧشاعر حѧѧسرة وألѧѧم  
ألѧم یكѧن الأجѧدى أن تѧصرف الأمѧوال التѧي قѧدّمت لاسѧترداد الѧسّبایا قبѧل أن             : التسّآل

یقعن سبایا وینتѧشر فѧي القبیلѧة العѧار ویѧسكن رجالھѧا ظمѧأ أبѧديّ لا یمّحѧي؟ ألѧم یكѧن                  
الأموال في صنع قوّة للقبیلة تمنع عنھѧا الغѧارات والمطѧامع     الأجدى أن تصرف تلك     
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وتحول دونھا والوقوع في العطش والفѧضیحة والمھانѧة؟ ألѧم یكѧن الأجѧدى أن تحكѧم            
القبیلѧѧة الوقایѧѧة قبѧѧل أن تѧѧضطرّ إلѧѧى البحѧѧث بمقابѧѧل عѧѧن عѧѧلاج یتمنѧѧّع ثѧѧمّ یѧѧرفض أن    

  یجيء؟
شѧعلان ولغیرھѧا مѧن    لھذه الأسئلة أن تلحّ على الظّھور من وراء سطور سناء       

إذ  الأسѧѧئلة أن تتناسѧѧل تباعѧѧا فѧѧي ذھѧѧن كѧѧلّ مѧѧن تتجѧѧاوز قراءتѧѧھ المѧѧصافحة البѧѧصریّة  
 مѧѧا بعѧѧد   تحدیѧѧدا قѧѧصّة –بأسѧѧئلة كھѧѧذه سѧѧیمكننا القѧѧول إنّ القѧѧصةّ القѧѧصیرة الجدیѧѧدة      

لѧѧم تعѧѧد حكایѧѧة مرتجلѧѧة ولا أسѧѧطورة مѧѧستعادة ولا خرافѧѧة بѧѧاردة ولا أحѧѧداثا   -٢٠٠١
إنّمѧا القѧصّة الیѧوم موقѧف     ، عديّ یفѧضي إلѧى نھایѧة سѧعیدة    وفѧق نѧسق تѧصا     على  تنمو  

فكѧѧريّ وحѧѧضاريّ مѧѧن الواقѧѧع الجدیѧѧد ومѧѧا فیѧѧھ مѧѧن جنѧѧون واختѧѧراق وعلاقѧѧات غیѧѧر   
  ...  غیر متوازنة                 متكافئة ومبادلات

لѧѧم یعѧѧد القѧѧاصّ أو الرّوائѧѧيّ حكѧѧّاء ینѧѧسج ویخѧѧیط أحѧѧداثا ویѧѧسردھا فیѧѧسكت بھѧѧا   
 رف إلى البطولة الوھمیّة والشّجاعة الكاذبة وعجیѧب الأمѧو    عطش الجمھور المستھد  

 مفكѧѧّر یѧѧصوغ مواقفѧѧھ  -أو ھѧѧذا مѧѧا یفتѧѧرض أن یكѧѧون –وغرائبھѧѧا إنمѧѧا القѧѧاصّ الیѧѧوم  
إبѧداعا جمѧѧیلا وتѧأتلف فѧѧي ھѧѧذه الѧصّیاغة اللّغѧѧة الѧѧشّاعریّة والعѧرض الѧѧشیّق والحبكѧѧة      

  . الفنیّة والأسئلة المثارة أو المثیرة والثّقافة الواسعة
تحدّثنا عمّا وقفنا علیھ بѧین العنѧوان والѧنّص مѧن تنѧاغم وانѧسجام ویعنینѧا أیѧضا            

كیѧف  . أن نبحث في علاقة عنوان القѧصّة الأولѧى موضѧوع ورقتنѧا ھѧذه بشخѧصیّاتھا       
ظھرت للقارئ الشّخصیّات وھل ألحّت ھذه الشّخصیّات على الظّھور بحیѧث حفѧرت    

  مواقع لا تمّحي بسھولة؟؟؟ لھا في ذھنھ
كفیلѧة بѧأن تؤكѧّد لنѧا أنّ شخѧصیّات       ع أنّ القراءة المتأنیة لھذا الѧنصّ الأوّل      الواق

شخصیّات شاحبة یكتنفھا الغموض والتّخفّي لѧم یѧدم ذكرھѧا فѧي     " قافلة العطش "نصّ  
النّص طویلا ولم تتكرّر بشكل لافѧت للانتبѧاه ولѧم یѧضطلع الوصѧف ولا الحѧوار ولا             

كل واضѧѧح تتجلѧѧّى مѧѧن خلالѧѧھ قѧѧسماتھا    الѧѧسّرد بالكѧѧشف عنھѧѧا وإبرازھѧѧا للقѧѧارئ بѧѧش   
ھل ھي غفلѧة مѧن الكاتبѧة؟ ھѧل ھѧي رغبѧة منھѧا فѧي          . وملامحھا ثمّ طباعھا وأفكارھا   

تغلیب السّرد وتتبّع نسق الأحداث أدّت إلى سھوھا أو تجاھلھѧا لظѧواھر الشّخѧصیّات          
و بواطنھا أم إنّ ذلك الظّھور الشّاحب كان اختیارا واعیا قѧصدت إلیѧھ سѧناء شѧعلان       

  ؟ ن التّوازن بین العنوان وما یلیھلأمر في الأقصوصة ملحّ وبحثا ع
نحѧѧن لا نѧѧستطیع إلاّ أن نѧѧرجّح ونرشѧѧّح ھѧѧذا الاسѧѧتنتاج الأخیѧѧر فحѧѧین یكѧѧون         

وحѧѧین یكتنѧѧف الѧѧنّص جѧѧوّ مѧѧن الخѧѧزي و العѧѧار  " قافلѧѧة العطѧѧش"عنѧوان الأقѧѧصوصة  
قѧده القبیلѧة    والفشل وحین ینطلق من مѧضاربھم الرّجѧال بحثѧا عѧن تѧوازن أف        شوالعط

سѧѧبي النѧѧّساء و أسѧѧرھنّ فیعѧѧودون عطѧѧشى و عѧѧوض أن یعѧѧودوا بنѧѧسائھم الرّھینѧѧات     
حینھا لا یعود ھناك مجال للكѧشف عѧن   ... یضطرّون إلى ذبح ووأد إناثھم الأخریات  

ظѧѧواھر الشّخѧѧصیّات و بواطنھѧѧا و یѧѧصبح الغمѧѧوض أو الإغمѧѧاض مطلوبѧѧا تحقیقѧѧѧا        
یقѧا للتّكامѧل بѧین سѧرد الأحѧداث ووصѧف       للتّوازن بین مختلѧف مكونѧات الѧنّص و تحق        
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المتأتّیѧة   l’unité d’impressionالعناصѧر المؤثّثѧة لھѧا بѧل و تحقیقѧا لوحѧدة الانطبѧاع       
أثѧѧر واحѧѧد و معلѧѧوم أن أوّل مѧѧن أطلѧѧق ھѧѧذه العبѧѧارة   مѧѧن تѧѧضافر كѧѧلّ العناصѧѧر لبنѧѧاء 

ثیر  وحدة الانطباع أو مѧا سѧمّي أیѧضا بالتѧّأ    عدّحین  ١٨٤٢و ذلك سنة   " إدقار یو "ھو
الجامع یمكن أن یجعل لجنس الأقصوصة تفوّقا خاصّا لا یشاركھ فیھ أيّ نѧوع أدبѧيّ       
آخر مؤكدا على أنّھ لا یجب أن توجد في كلّ الأقصوصة كلمة واحدة غیر مجعولѧة          

  . لخدمة الھدف المنشود
نتѧا النѧاّجي الوحیѧد مѧن     عینѧاه كا ... ": تقول القاصّة واصفة كبیѧر قبیلѧة العطѧش    

 وتقѧѧول واصѧѧفة ابنѧѧة كبیѧѧر القبیلѧѧة التѧѧي أصѧѧاب أباھѧѧا ومѧѧن معѧѧھ العطѧѧش    )٣("لثامــѧѧـھ
  . )٤("تأمّل جسمھا السّابح في ثیابھا الفضفاضة". المستدیم بسببھا

حѧѧین تѧѧسبح القѧѧصّة بكاملھѧѧا فѧѧي جѧѧوّ مѧѧن العطѧѧش و كثیѧѧر مѧѧن الحѧѧزن و الألѧѧم     
           ѧھ إلاّ العینѧر منѧام لا تظھѧصیات وراء لثѧى الشّخѧّان و أن یصبح من الأجدى أن تتخف

لا یوصف الجسم بتفصیل و شھوة و یѧصبح مجѧدیا أن نكتفѧي بالإشѧارة إلѧى اللّثѧام و            
إلѧى الثیѧѧاب الفѧضفاضة فیظѧѧلّ الوجѧھ متعطѧѧّشا إلѧى النѧѧّور و تظѧل مفѧѧاتن تلѧك المھѧѧرة       
التي خانت قومھا مѧن أجѧل أن ترتѧوي متخفّیѧة عѧن الأعѧین و یظѧلّ القѧارئ متعطѧّشا           

  . ى تفاصیل ابنتھ التي قلب جمالھا حیاة قبیلة بكاملھاإلى ملامح الوالد المكلوم و إل
ھذا ھو الإئتلاف المطلوب الذي بѧھ وبѧشروط أخѧرى لѧیس ھنѧا مجѧال الحѧدیث         

ونحѧѧѧن نѧѧѧسمح لأنفѧѧѧسنا بѧѧѧأن نѧѧѧستعمل  (عنھѧѧѧا یѧѧѧصبح نѧѧѧصّ مѧѧѧا قѧѧѧصّة أو أقѧѧѧصوصة   
  . ) نفسھالمصطلحین للدّلالة على المعنى

ة ھѧذا الائѧتلاف مѧا لاحظنѧاه فѧي      الحقّ أنّ مѧا دعانѧا إلѧى الوقѧوف علѧى جمالیѧّ            و
بالإبحار فѧي كѧل ثنایѧا التّأویѧل      كثیر من المجامیع من تنافر لا سبیل إلى تقویمھ حتّى      

بین العناوین الفرعیّة و النّصوص و بین العنѧاوین الجامعѧة والمجѧامیع مѧن جھـѧـة و       
  ... العناوین و صور الأغلفة من جھة أخرى بین

 ترت فѧѧي أعمѧѧال الѧѧسّنوات الأخیѧѧرة حتѧѧّى أصѧѧبح اعتباطیѧѧّة لا مبѧѧرّر لھѧѧا انتѧѧش 
  . كالنّادر العثور على كتاب تأتلف و تنسجم وتتناغم عتباتھ و نصوصھ

لسناء شعلان خرقت ھذه الإعتباطیّة فكѧشف مѧا بѧین مكوّناتھѧا           " قافلة العطش "
           المختلف من تكامل على بناء محكم و اختیѧارات سѧدیدة ورغبѧة فѧي احتѧرام القѧـارئ         

  . و تلبیة عطشھ و انتظاره
  

  : الخاتمة
ینضاف إلѧى مدوّنѧة الѧسّرد    " قافلة العطش   "الأخیرة  " سناء شعلان " بمجموعة

العربيّ صوت یقѧول القѧصّ بѧشكل مركѧّز وبطریقѧة مثیѧرة للمتعѧة والإفѧادة والإیحѧاء              
  . والتّفكیر

ا بھѧذه المجموعѧة وبمѧا وقفنѧا علیѧھ فیھѧѧا مѧن اسѧتراتیجیّة محكمѧة تحقѧّق بفѧѧضلھ         
التѧѧّوازن بѧѧین النѧѧّصوص الموازیѧѧة والمѧѧضامین یمكننѧѧا أن نجѧѧازف مطمئنѧѧّین ونقلѧѧب    
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إلѧى قافلѧة الغیѧث النѧّافع أو قافلѧة المѧاء الجѧاري أو         "قافلѧة العطѧش  "عنوان سѧناء مѧن     
  .  أحسن القصص                لنقل قافلة

  

  :ھوامش البحث
                   اقالѧѧѧѧѧورّ/٢٠٠٦ -١مجموعѧѧѧѧѧة قصѧѧѧѧѧصیّة لѧѧѧѧѧسناء شѧѧѧѧѧعلان ط   -قافلѧѧѧѧѧة العطѧѧѧѧѧش  .١

  . للنّشر والتّوزیع
  .١٤-٩المجموعة  .٢
  .٩ ن.م .٣
  .١١ ن.م .٤
  
  
  

  )*(التنوع والثراء في قصص الجدار الزجاجي
  

  سمیر الشریف
  

تستحѧѧѧضر الوجѧѧѧھ المرئѧѧѧي للكѧѧѧائن  ، كتابѧѧѧة تھجѧѧѧس بѧѧѧروح الأنوثѧѧѧة وطقوسѧѧѧھا 
  . والإفصاح عنھ في محاولة لاستعادة قوة الوجود فیھا

ة العѧالم الѧذي یحیلھѧا لѧذات فاعلѧة وتتكѧشف عѧن جوھرھѧا            الأنوثة نزوع لأنѧسن   
خطابѧѧѧا یكѧѧشف عѧѧن روح الأنثѧѧى مفѧѧسّرا شѧѧѧفرتھا     ، العمیѧѧق الحѧѧاوي كینونѧѧة الخلѧѧق    

  ، المحملة بھاجسھا الوجودي وبوحھا القلق
، الأنѧا والانحیاز لمزاج الأنثѧى الѧذي یفѧضح ھѧشاشة المحѧیط بѧوعي جѧاد علѧى           

ل عѧѧن محیطھѧѧا فѧѧي محاولѧѧة تعѧѧویض عѧѧدم   حیѧѧث المѧѧرأة المتمѧѧردة والنѧѧافرة فѧѧي تعѧѧا  
  . التوافق بإنتاج نص یوازن ما بداخلھا من ضیاع یتساوق مع المحیط الخارجي

قافلѧѧѧѧѧѧة  " الثیمѧѧѧѧѧѧة التѧѧѧѧѧѧي دارت حولھѧѧѧѧѧѧا مجموعѧѧѧѧѧѧة    خروجѧѧѧѧѧѧا عѧѧѧѧѧѧن محѧѧѧѧѧѧیط  
الجѧدار   "في مجموعتھѧا   )سناء شعلان (نرى   "السقوط في الشمس  "وروایتھا"العطش

تخѧѧѧرج ، علمѧѧѧي فѧѧѧي الجامعѧѧѧة الأردنیѧѧѧة والѧѧѧصادرة عѧѧѧن عمѧѧѧادة البحѧѧѧث ال "الزجѧѧѧاجي
معتمѧѧدة تقنیѧѧة جدیѧѧدة بتأسѧѧیس عنѧѧوان  ، بعیѧѧدا عѧѧن أوجѧѧاع الأنثѧѧى ، لفѧѧضاءات أرحѧѧب

 رئیس ومجموعة توابع بعنѧاوین فرعیѧة تفѧضي جمیعѧا لثیمѧة واحѧدة بحѧالات منوعѧة         
/ المѧارد /المتѧوحش :  تبع لѧھ سѧتة عنѧاوین ھѧي     يتطول وتقصر كسداسیة الحرمان الذ    

أكاذیѧب  (ن العنѧوان الѧرئیس     إفѧي حѧین     ،  الثѧورة /فتى الزھѧور  /سإكلیل العر / لخصيا
أكذوبѧѧѧѧة /أكذوبѧѧѧѧة النѧѧѧѧورس /ةأكذوبѧѧѧѧة اللؤلѧѧѧѧؤ/أكذوبѧѧѧѧة الجѧѧѧѧزر: انبثѧѧѧѧق عنѧѧѧѧھ)البحѧѧѧѧر

وكذلك فعلت في الكابوس إلى أن   ،  أكذوبة الأصداف /نأكذوبة المد والمرجا  /الأمواج
  . كل بثیمتھا ولغتھا وفضائھا، تعود لنصوصھا المستقلة
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بالحرمѧѧان الѧѧذي اكتѧѧوى بѧѧھ  "المتѧѧوحش"یواجھنѧѧا نѧѧص،  الحرمѧѧانسداسѧѧیة"فѧѧي 
حیѧث الحرمѧان جمѧرة    ، على عكس ما كرستھ الساردة فѧي قصѧصھا الѧسابقة    ،  الرجل

سѧѧیعاني مѧѧن حرمѧѧان ، ھѧѧذا الرجѧѧل، یكتѧѧوي بھѧѧا الإنѧѧسان بغѧѧض الطѧѧرف عѧѧن جنѧѧسھ 
معلقѧة ومفرغѧة مѧن أبعادھѧا      عنده رجل فكرة الزمن،  یختلف عما حرمت منھ الأنثى    

ولا یѧѧأنف مѧѧن ، والѧѧزمن عنѧѧده لا یѧѧساوي إلا مقѧѧدار رجوعѧѧھ ، نفѧѧسیة والفѧѧسیولوجیةال
لا یعѧѧرف إلا بالأصѧѧوات والѧروائح الخطѧѧر القѧѧادم نحѧѧوه  ، تكѧرار اللیѧѧالي علѧѧى عمѧره  

 معنى وجوده مخلوقѧا ناقѧصا یѧسعى    للكنھ یحتاج لدفء العاطفة ونعومة الجسد لیكم     
  . لنصفھ الآخر

 تѧѧصب فѧѧي بѧѧؤرة اتѧѧشكل إیقاعѧѧا عامѧѧا متجانѧѧس ھѧѧذه المتتالیѧѧات القصѧѧصیة التѧѧي 
واحدة مھما كѧان النѧاطق بھѧا لحاجѧة الѧروح للحѧب والجѧسد للارتѧواء ولمѧن یكتѧشف                

  . خرحاجة مطلقة للتماھي في الآ، تفاصیلھ ویسافر مع تضاریسھ
یفѧشل  ، ھذا الرجل الذي یجترح لھ عالما خاصѧا یѧصطلي علѧى جمѧر الانتظѧار         

فكѧل مѧن   ، الحصول علѧى مجѧرد حلѧم واحѧد فقѧط     مشروعھ الوجودي وإن ظل یتمنى  
، یحققѧون نѧشوتھم ویفرغѧون رغبѧاتھم المدفونѧة     ، حولھ یعتاشون على عذب أحلامھم   

إلا أنѧѧھ یفتقѧѧد حلمѧѧھ بѧѧسبب كѧѧابوس ھѧѧو لعنѧѧة الحیѧѧاة ولعنѧѧة نفѧѧسھ الآثمѧѧة ولعنتھѧѧا ھѧѧي    
  . أیضا

 تنظѧر للمѧرأة التѧي لѧم یѧذق طعمھѧا بعѧد       ، المتھكمѧة الѧساخرة  ، الذكورة المشوھة 
امѧرأة  ، امѧرأة تخلѧو مѧن أي جمѧال أنثѧوي     ،  ویرغب فیھا على سبیل التغییر والتحѧدي      

یریѧѧدھا مѧѧسخا بѧѧلا تѧѧشوھات لیثبѧѧت للأصѧѧدقاء أن   ، معنѧѧّاة بѧѧشكلھا وموتѧѧورة بإثارتھѧѧا 
یریѧدھا امѧرأة   ، رجولتھ المتھیجة قادرة علѧى استحѧضار ذاتھѧا حتѧى مѧع أقѧبح النѧساء           

قلبھѧا وأنوثتھѧا التѧي    ، اتھ المثقلѧة بѧشھوتھا  تحرك رجولتھ الطاغیة وقسم... قبیحة جدا 
مѧزیج  ، وعلѧى یدیѧھ بѧدأت أول تنھیѧداتھا    ،  فكان اللقѧاء  ،  لم تصدق أنھا تستوقف رجلا    

 حالѧة خاصѧة مѧن العѧشق والتمنѧي     ، خلѧیط مѧن الرغبѧة والنѧشوة       ،  من السحر والأزلیة  
مѧا  ویѧستیقظ لیجѧد أنѧھ    ، توثبت لأجلھا رجولتѧھ وظѧل حبѧیس تأوھاتھѧا لینѧام ولا یحلѧم           

  !!زال حبیس كابوس یسمى ھي 
فѧي اللیѧل   ... مثل ھذه الأحѧلام لѧم تغѧادر الأنثѧى التѧي تعѧیش أحلامھѧا لیѧل نھѧار          

ترى نفسھا في سعادة لا تعѧرف نھایѧة وفѧي النھѧار تتخیѧل نفѧسھا نائمѧة تعѧیش أحѧلام            
تترك نفسھا للتمني فتجѧد المѧستحیل    ... ترى جسدھا یكتسي بأنوثة ھانئة    ،  یقظة ھانئة 

لم تذق یوما لحظة أنوثѧة علѧى یѧديّ    ، تنسى أنھا امرأة محبوسة خارج أنوثتھا  ،  حقیقة
  ... رجل خلا ذلك الكابوس

فѧѧي حѧѧین  ، اعتѧѧادت أن تحѧѧضن الفѧѧراغ  ... تحظѧѧى بѧѧاحترام الرجѧѧال دون حѧѧبھم   
  . لا أحد یعنى بحرمانھا ووحدتھا، یحضن غیرھا قلوب حانیة عاشقة

ى رجѧل وامѧرأة فكلاھمѧا یبحѧث     ن وجع الإنسان لѧیس مقѧصورا علѧ   أتؤكد الكاتبة   
  . عن نصفھ حتى یستقیم وجوده ویتصالح مع ذاتھ ومع الكون من حولھ
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یغادرنѧѧا الѧѧسرد مبتعѧѧدا عѧѧن أجѧѧواء ھیمѧѧان الѧѧروح      " البѧѧاب المفتѧѧوح "فѧѧي قѧѧصة  
وعطش الجسد إلى واقѧع اجتمѧاعي سیاسѧي مقѧدما سѧخریة سیاسѧیة جارحѧة وُظѧف فیѧھ           

حیѧѧث نلحѧѧظ براعѧѧة التѧѧصویر   ، ن معاصѧѧرةالتѧѧاریخي والتراثѧѧي لإسѧѧقاط مѧѧضامی  البعѧѧد
مطѧارد النѧساء   ، الأمѧي الجاھѧل  ، الكاریكاتوري لѧشخص المѧستبد الѧذي یتظѧاھر بالعѧدل          

  مھمѧلا الجوانѧب الѧصحیة والاجتماعیѧة والفكریѧة فѧي      ،  عالمھ الخѧاص   غیر المھتم بغیر  
 ادعاءاتѧھ الكاذبѧة واھتمامѧھ بالمظѧاھر بوجѧود      على الѧرغم مѧن    ،  مجتمعة سيء الأحوال  

  . لمطبلین من حولھا
أنا ابن المزارع : مولاي: تحدث المفارقة برسالة قرأھا وزیر السلطان كُتب فیھا    

أرید أن أعرف لمѧاذا منعѧت الرعیѧة مѧن شѧرب الحلیѧب       ، عمري تسع سنوات   )دھبور(
             مع أنھ مفید للصحة؟ أحقѧا انѧك تمتلѧك بحیѧرة مѧن حلیѧب تѧسبح فیھѧا محظیاتѧك لیѧنعمن                

  ؟ةببشرة جمیل
لتمریѧر مѧضمون عمیѧق     في ھذا النص نكتشف لعبة فنیة وظفتھѧا الѧساردة بѧذكاء        

كمѧѧا ، "ملѧѧك القلѧѧوب"لغرائبѧѧي والأسѧطورة كمѧѧا فѧѧي  ا فѧѧضلاً عѧѧن توظیѧѧف، ونقѧد سѧѧاخر 
رجѧѧل " حѧѧا وجѧѧسدا كمѧѧا فѧѧي    نلحѧѧظ بѧѧروز الإعاقѧѧة الجѧѧسدیة كمعѧѧادل لفقѧѧد الآخѧѧر رو     

  . "محظوظ جدا
تظѧѧل الأنثѧѧى محѧѧورا تѧѧأتلف حولѧѧھ      ،مѧѧا بѧѧین الѧѧسیاسي والاجتمѧѧاعي والعѧѧاطفي    

النصوص في مجمѧل فѧضاء الإبѧداع وھѧي المحѧور الѧذي تتѧوھج بѧھ العبѧارات والثیمѧة                   
التي تتألق الكاتبة بكشف أعماقھا ورصѧد دمعاتھѧا التѧي تختفѧي بѧین ابتѧسامات التѧصبّر          

لا غرابة فالأنثى دائما ھѧي الأصѧل سѧواء فѧي سѧعیھا للرجѧل الأسѧطورة أم            ،  والانتظار
  . ي الرجل للمرأة الحلم وحاجتھما معا لدیمومة وجودھما بالحب وبالحنانفي سع

  :ھوامش البحث
  ي ،  ١ط،  الجدار الزجاجي : سناء شعلانѧة  ، منشورات عمادة البحث العلمѧالجامع

  . ٢٣٢ص، ٢٠٠٥، الأردنیة
  في ارض الحكایا القص الغرائبي

  

                                                                                                      
  شاكر مجید سیفو

  شاعر وكاتب من العراق: قراءة
  

تنѧوع  ،  في ارض الѧسرد وحقѧل الحكایѧة     ورهمن جمالیات اشتغال القص وحض    
التѧي تѧشتغل فѧي    ، وحذاقѧة الشخѧصیة الإبداعیѧة   ،  أسالیب الإبѧداع فѧي الكتابѧة النѧصیة        
 والاسѧتذكار والتجربѧة وتراسѧل الأجنѧاس الأدبیѧة      ھذا المѧضمار علѧى التخیѧل والحلѧم       

یحѧѧرص القѧѧاص أو الѧѧسارد علѧѧى التقѧѧاط البѧѧؤر الحكائیѧѧة مѧѧن المنѧѧاطق          .... والفنیѧѧة
والѧѧѧѧѧسحریة  بانفتاحѧѧѧѧѧھ علѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧرؤى الغرائبیѧѧѧѧة  ، المجھولѧѧѧѧة والخفیѧѧѧѧѧة واللامرئیѧѧѧѧة  

وتѧѧشتغل ھنѧѧا  ، والأسѧѧطوریة وحتѧѧى منѧѧاطق الخرافѧѧة فѧѧي أنѧѧساقھا الحكائیѧѧة العمیقѧѧة      
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 فѧي المزیѧد   -حѧسب أرسѧطو   - الإدراك الحسي والجمالي مقابل وظیفة التخیل         وظیفة
من النفاذ إلى الأعماق والثراء والإثѧراء للѧداخل النѧصي الѧذي تتحѧاور مѧن منحنیاتѧھ            
أقطѧاب عدیѧدة مѧن الѧسلوك الشخѧѧصي للشخѧصیات والѧسلوك المرئѧي والبѧصري فѧѧي         

نѧѧافر فѧѧي حركاتھѧѧا بفعѧѧل    الأقطѧѧاب التѧѧي تتجѧѧاذب وتت   ھѧѧذه، محѧѧیط الѧѧذاكرة المكانیѧѧة  
الرؤیة والرؤیѧا الحلѧم ھѧي التѧي تتمѧشھد وتتحѧول بقѧوة الخیѧال الشخѧصي إلѧى فعالیѧة               

  . حواس تؤسس للمشھد الحكائي بنیتھ الضاجة بأفعال الحیاة
       كتѧاب القاصѧة  - أرض الحكایѧا  -أسوق ھذه المقدمة للدخول إلى عوالم حكایا          

مѧѧن بنیѧѧة  فѧѧات الحѧѧادة للѧѧنص الحكѧѧائي ابتѧѧداءً ایѧѧتلمس القѧѧارئ الح، سѧѧناء الѧѧشعلان. د
 إلѧѧى منظوماتھѧѧا القصѧѧصیة للنѧѧصوص  - أرض الحكایѧѧا -العنونѧѧة الموسѧѧومة قѧѧصدیا 

التي تنتقل من القوى الكامنѧة للѧنفس المثیѧرة بأحلامھѧا ومقاصѧدھا ورغباتھѧا إلѧى مѧد               
 وللѧѧذات الكاتبѧѧة التѧѧي تقѧѧدم نѧѧصھا الحكѧѧائي فѧѧي جمالیѧѧة   ، جѧѧسورھا الخفیѧѧة مѧѧع العѧѧالم 

تѧستھل  ، التراكم الفني والمعرفي للطبیعة البشریة لكل شخصیة من شخوص الحكایة   
 دلالѧة  يءتنبѧ  - إھѧداء مѧسروق   -القاصة سناء شعلان مجموعتھا بالتصدیر الموسوم      

إلѧѧى " فھѧѧي تѧѧصرح بالموشѧѧور الوقѧѧائعي ، الإھѧѧداء عѧѧن اشѧѧتغال ذكѧѧي لѧѧذاكرة الحكѧѧي  
لѧѧم یعѧѧد بعѧѧد أن كتѧѧب علѧѧى عجѧѧل سѧѧلیل الأسѧѧاطیر والعمامѧѧات الѧѧسوداء الѧѧذي سѧѧافر و

كنѧت  ، كانت مدینة القحط طیلة سنوات ثلاث مدینة لا تطاق" : على بوابة صحرائھا  
محتѧوى الوثیقѧة بالإشѧارة      ترشѧح عѧن قیمѧة الإھѧداء       . "الخ..... ،أتمنى الخلاص منھا  

یبѧدأ مѧن    الѧذي تتمѧاھى معѧھ أفعѧال القѧص حكѧي بدلالѧة أن الѧنص        " كتѧبَ " إلى الفعل   
حیث الأفعال تأخذ مسارھا في حركتھا مع الأشیاء التѧي  ،  خة في الوجود  منطقة مُتأرَّ 

. - ھایѧѧدجر - حѧسب          تتحѧرك فѧي مѧستوى مѧن تأویѧل الوجѧود أو لفھѧم الوجѧود        
فھѧي حریѧصة   ، القاصة سناء شعلان تعمل على تدوین الواقعѧة خѧارج نمطیѧة الحیѧاة            

و آلیѧات          ومѧات  كمѧا تѧرى مѧن فھ     ،  وصھافي تناولھا لموضوعاتھا وعوالم شخ    
یلتفѧت  " السرد الغرائبي والعجѧائبي " : اشتغالاتھا في كتابھا التنظیري الجاد الموسوم    

" الفنیѧة "إلى سѧؤال ، القارئ ھنا إلى سؤال الإبداع في تراسل الأجناس الأدبیة والفنیة    
 والجنѧوح إلѧى الإیمѧاء   ، الذي یُمھّد لذیوع الرمز والتشكیل بعیѧدا عѧن الأداء الخطѧابي    

ھѧѧذا حѧѧسب تقѧѧدیم الѧѧدكتور إبѧѧراھیم خلیѧѧل    ، والتلمѧѧیح عوضѧѧا عѧѧن البѧѧوح والتѧѧصریح  
فالقاصѧѧة سѧѧناء شѧѧعلان تھѧѧتم اھتمامѧѧا اسѧѧتثنائیا وجѧѧدلیا وجمالیѧѧا بالѧѧسرد        .... الكاتѧѧب

إلѧѧѧى ، لنقѧѧѧل النѧѧصوص مѧѧن زاویѧѧѧة النظѧѧر الواحѧѧدة    " أرض الحكایѧѧا " الغرائبѧѧي فѧѧي   
صي أو الѧنص الحكѧائي بѧالعودة    أو ینفتح العمل القصѧ . فضاءات مفتوحة غیر مألوفة   

إلى منظومѧة دلالات وإشѧارات ورمѧوز ودوال وإحѧالات تفѧتح لھѧا         ،  إلى بنیة العنونة  
نوافѧѧѧذ ضѧѧѧاجّة فѧѧѧي الѧѧѧسرد بالѧѧѧشكل الѧѧѧذي یقѧѧѧع علѧѧѧى توصѧѧѧیفات التكوینیѧѧѧة والبنیویѧѧѧة  

وتѧѧرى القاصѧѧة فѧѧي رصѧѧدھا لشخѧѧصیاتھا وأفعالھѧѧا إلѧѧى إقامѧѧة منظومѧѧة       . والتفكیكیѧѧة
     ѧوة فѧتط        سردیة تشتغل بقѧال واسѧا والخیѧة الفانتازیѧم یي منطقѧن   -: قیا الحلѧستفید مѧإذ ت 

تلاحѧق القاصѧة سѧیرة شخوصѧھا فѧي        . قراءاتھا لنظریات النقد العربѧي والغربѧي معѧا        
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ھا عبر شبكة دلالات جود ومن العالم إلى الذات في سرد   انتقالاتھم من الذات إلى الو    
   ѧѧداع الخѧѧق وایتѧѧصدمة والخلѧѧشة والѧѧساق الدھѧѧا أنѧѧح عنھѧѧم ترشѧѧشوفات الحلѧѧوارق وك

إذ تُُحمѧѧِّل شخѧѧصیات حكایاتھѧѧا علامѧѧات الѧѧشك والحیѧѧرة والغیѧѧرة      ، وسѧѧوریالیة اللغѧѧة 
تѧودوروف و  فورسѧتر و و  والفزع ویعود ھذا الاشتغال إلى قراءاتھا الذكیة لأرسطو  

ل وفاضѧѧل ثѧѧامر ومنѧѧى محمѧѧد  بѧѧاختین و رولان بѧѧارت و فتѧѧاح كیلطѧѧو وصѧѧلاح فѧѧض  
تجتھѧد  . و طراد الكبیسي وغیرھم        شاروني شعیب حلیفي ویوسف ال   محیلان و 

القاصѧѧة سѧѧناء شѧѧعلان فѧѧي اشѧѧتغالاتھا الذكیѧѧة علѧѧى اھتمامھѧѧا الѧѧشدید بتفكیѧѧك الحادثѧѧة    
إذ ، النصیة إلى مقتربات تحتشد بالمواقف الحیاتیة في تأملھا الشدید لحیاة الѧشخوص     

ات  فѧي تقنیѧ  "خر في تدبّرھا لمѧا تجѧنح إلیѧھ وتعمѧل علѧى ترسѧیخھِ        تستجمع صورة الآ  
یتѧѧضمن . "إبѧѧراھیم خلیѧѧل . حѧѧسب د، ستѧѧشراقالإسѧѧتباق والحѧѧذف و الإضѧѧمار و الإ 

 بѧѧѧالعودة إلѧѧѧى فھومѧѧѧات رولان بѧѧѧارت  - بѧѧѧنص اللѧѧѧذة -نѧѧѧصّ القاصѧѧѧة سѧѧѧناء شѧѧѧعلان 
ھي الولع الكبیر بفكرة عشق ولѧذة الأدب فѧي ھѧذا    ، فالحادثة ھي الشغف اللذیذ باللغة 

ة جھѧѧدھا الكبیѧѧر فѧѧي حѧѧقّ الإشѧѧباع لغرائѧѧز  إذ تبѧѧذل القاصѧѧ، البѧѧذخ اللفظѧѧي فѧѧي الѧѧنص
إذ لاشѧѧѧيء مجѧѧѧاني غیѧѧѧر " : حتѧѧѧى المѧѧѧوت الѧѧѧذي یتحѧѧѧدث عنѧѧѧھ فرویѧѧѧد، الشخѧѧصیات 

ونعنѧي بѧذلك الكلمѧة التѧي ھѧي      " متخѧیلات اللغѧة  " إذ تقع ھѧذه الѧرؤى ضѧمن      " الموت
  . والسحر لترسیخ المتخیّل النصّي في الحكایة و أروحتھا الأسطوریة، الجوھر
 بالغرائبیѧѧة فѧѧي أعلѧѧى توصѧѧیفاتھا النظریѧѧة      - أرض الحكایѧѧا  -تتѧѧسم حكایѧѧات   

الغرائبیѧة ھѧѧي اسѧѧلوب  : والغرائبیѧة التѧѧي نتحѧدث عنھѧѧا ھنѧا ھѧѧي   ، الرؤیویѧة والجمالیѧѧة 
خیѧل یعمѧѧد فیѧѧھ المؤلѧѧف إلѧѧى معاینѧѧة الواقѧѧع بعѧѧین مغѧѧایرة تѧѧرى مѧѧا لا نѧѧرى لتѧѧشكّل   تم

ق العقѧѧل والواقѧѧع صѧѧیاغات نѧѧصیة لوقѧѧائع مختلفѧѧة سѧѧِمتُھا التغѧѧایر المبنѧѧي علѧѧى مفѧѧار   
" الغرائبیѧѧة وبحѧѧسب  ، التقنѧѧین الحیѧѧاتي والѧѧدخول فѧѧي فѧѧضاءات تتعѧѧارض ومعیاریѧѧة  

فالغرائبیѧة التѧي تѧشتغل علیھѧا حكایѧا سѧناء       ، تعید إلى الإنѧسان حѧس الدھѧشة       " باشلار
 - البѧاب المفتѧوح   -سداسѧیة الحرمѧان ـ أكاذیѧب البحѧر       " : شѧعلان تبѧدأ مѧن العنونѧات    

 - دقلѧѧة النѧѧور   - دقѧѧة قلѧѧب   ١٠٠٠ارتفѧѧاع              لѧѧى   الطیѧѧران ع -ملѧѧك القلѧѧوب   
 البلѧѧѧورة ـѧѧѧـ الѧѧѧشیطان - مدینѧѧѧة الاحѧѧѧلام - الѧѧѧذي سѧѧѧقط مѧѧѧن الѧѧѧسماء  -أرض الحكایѧѧѧا 

تѧѧستغرق وتغѧѧرق  " المتѧѧوحش" فѧѧي حكایتھѧѧا الأولѧѧى تتѧѧصل بشخѧѧصیة     " .... یبكѧѧي
فھѧو یعѧѧیش متأبѧداً متوحѧشاً علѧى ھѧѧذه     ((القاصѧة فѧي وصѧفھ بحѧѧالات تراكمیѧة عدیѧدة      

مѧن قѧال انѧھ یفكѧر اصѧلاً فѧي مѧن یكѧون؟ والѧى            ": الجزیرة الجرداء القاحلة لتصل بھ    
لقѧѧد لا یعѧѧرف النفѧѧور مѧѧن التكѧѧرار  ، ولا یѧѧشعر بملѧѧل، أيِّ الأزمѧѧان والعѧѧصور ینتمѧѧي

ھѧذا  " ان مѧن حیوانѧات الجزیѧرة   غѧدا صѧدیق حیѧو   ، لف كل الѧروائح وكѧل الأصѧوات     أ
 عѧن قѧدرتھا الفائقѧة فѧي اصѧطیاد       إذ تكѧشف - سداسیة الحرمѧان  - من حكایتھا    أمجتز

" القѧص حكѧي  "اللحظة الحرجة وتنصیصھا على جسد الحكایة واجتѧراح طѧراز مѧن       
لتحریر الأوھام الكبیرة التѧي رافقѧت الشخѧصیة المحوریѧة إلѧى أن أشѧبعتھا أحاسѧیس           

لذا نقرأ ما بین السطور غرائبیة الشخѧصیة  ، فنتازیة قد لا ترافق الإنسان في صحوهِ 
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 یفعنѧѧѧي - الخѧѧѧصيّ -الھѧѧѧا الغرائبیѧѧѧة والѧѧѧسحریة فѧѧѧي حكایتھѧѧѧا الثانیѧѧѧة  فѧѧѧي مجمѧѧѧل أفع
  ѧѧان إذ یѧѧشھدیة المكѧѧن مѧѧار عѧѧدأ بالأخبѧѧة تبѧѧة حكائیѧѧى مرجعیѧѧتھلال إلѧѧذا دالاسѧѧفعني ھ

صѧѧف إلѧѧى ولѧѧع القاصѧѧة بѧѧأحوال الوصѧѧف الأدبѧѧي العѧѧالي الѧѧذي یѧѧشتغل علѧѧى لغѧѧة     وال
 المكѧان وعلاقѧة   القص الحѧداثي بѧسلطة الѧذات المبدعѧة الѧساردة وملاحقѧة توصѧیفات         

 تعید القѧارئ إلѧى فѧوران الѧذاكرة     – الحضيّ –شخصیة ،  الشخصیات بھ وفیما بینھم   
كثیѧرا مѧѧا سѧمع خѧѧصیان   ((الجمعیѧة بالانѧѧشغال بمحمѧولات الجѧѧسد الѧذكوري ورھابѧѧھ    

القѧصر یتنѧѧذرون بوصѧف نѧѧساء جمѧѧیلاتٍ ویتبѧارون فѧѧي لحѧѧق التمنیѧات الجمیلѧѧة عѧѧن      
تѧѧستبیح كѧѧل جمѧѧیلات   ، أعѧѧضاء كبیѧѧرة نѧѧشطة یتخیلѧѧون أنفѧѧسھم ب ، جѧѧدران مخѧѧیلاتھم 

لیѧروا أنفѧسھم فѧي    ، ثم ینخرطون بمزاج یشككون فیھ فѧي تѧصنیفھم الجنѧسي         ،  القصر
تѧنھض المفارقѧة الأسѧلوبیة فѧي رصѧف      )) ٢١ص. النھایة مسخا حزیناً لرجل وامرأة    

فمѧѧن جھѧѧة تѧѧرى الѧѧذات الѧѧساردة احتفائیѧѧة  ، منظومѧѧة التѧѧضادات فѧѧي منطѧѧوق الحكایѧѧة 
تѧѧѧرى الشخѧѧѧصیة  ، نѧѧѧدّرھا علѧѧѧى النѧѧѧساء الجمѧѧѧیلات وتѧѧѧشفیھا لھѧѧѧنّ    الشخѧѧѧصیة فѧѧѧي ت 

، المحوریة سѧعادتھا فѧي ھѧذا التلاصѧف الѧسردي الحكѧائي فѧي طبقتѧھ العلیѧا الظѧاھرة              
وھѧѧي انكѧѧسار  ، فیمѧѧا تѧѧرى القاصѧѧة الجانѧѧب الثѧѧاني فѧѧي الطبقѧѧة الطافیѧѧة مѧѧن الحكایѧѧة     

ھم الجنѧسي   وامثالھِ في شكوكھم فѧي تѧصنیف   - الخصي   -وانسحاق واحباط الشخصیة    
وعطѧل اعѧضائھم عѧن ممارسѧة أفعالھѧا وتنتھѧي أحѧداث الحكایѧة بفѧشل الخѧصي أقѧѧام           

انتقاما مѧن خیانتѧھ وتأدیبѧا لغیѧره     ، جبروت السلطان إذ یعلق رأسھ على بوابة القصر     
لات  لا یمكѧѧن الافѧѧ - ارض الحكایѧѧا - إن الѧѧدخول إلѧѧى عѧѧوالم   ٢٢مѧѧن الخѧѧصیان ص 

ون بقѧѧدر تعالقھѧѧا الѧѧشدید بھѧѧذه الѧѧѧسحریة      أو الجنѧѧѧمنھѧѧا دون إصѧѧابة القѧѧارئ بѧѧالمس    
بالإشѧѧارات   الѧѧضاجّة بالغرابѧѧة والѧѧسحر والجنѧѧون واسѧѧطر الحѧѧدث الحكѧѧائي المثقѧѧل       

 - احیانѧѧاً -الѧصریحة الحلمیѧѧة الفنتازیѧѧة والرومانتیكیѧѧة المرقѧѧشة بالعلامѧѧة الѧѧسوریالیة  
 ثمة ضجیج كوني تتلاطم امواجھ بھذا الوصف الѧسردي الѧذي لا      ،  في عوالم الحكایا  

تكل عنھ القاصѧة الوصѧف المتنѧاغم مѧع سѧینمائیة اللغѧة والجملѧة والمركѧب التكѧویني            
عدسѧѧات مقعѧѧرة ومحدبѧѧة  ، للحѧѧدث الحكѧѧائي ھѧѧو نتѧѧاج عدسѧѧات الѧѧسرد فѧѧي غرائبیتѧѧھ   

عدسѧات تخѧتلط فیھѧا أفكѧار الѧسارد فѧي منطقѧة الѧسرد          ،  ولاصقة ومتضادة ومتوازیѧة   
           ѧن الѧداخلاً مѧاً متѧوّن عالمѧا لتكѧا بینھѧان     تتشاكل فیمѧان والمكѧي الزمѧایرة فѧرؤى المتغ

 یجمع فیھ النѧسق الحكѧائي مѧسروداتھ التخیلیѧة التѧي تكѧشف عѧن تѧسیّد المخیѧال            اًعالم
فѧي  .. الشخصي للذات القاصة البارعة في كشوفاتھا وصیاغاتھا الѧسردیة المعاصѧرة    

تتحقѧق عناصѧر الحكѧي فѧي الوصѧف المتمѧاھي       ،  - ٣٣ ص -أكاذیب البحر   .. حكایتھا
القصѧѧصي والمغѧѧامرة الجمالیѧѧة التѧѧي تѧѧدفع بھѧѧا القاصѧѧة إلѧѧى إشѧѧغال طاقѧѧة    مѧѧع الحѧѧال 

فلѧѧو أمعنѧѧا النظѧѧر والرؤیѧѧة فѧѧي البѧѧؤر الحكائیѧѧة سѧѧنجد    ، اللعѧѧب فѧѧي الموقعѧѧة الحكائیѧѧة 
اتѧѧساع مѧѧدیات الرؤیѧѧة والتقѧѧاط مѧѧستطیلات البѧѧؤر القصѧѧصیة مѧѧن التفاعѧѧل والتجѧѧانس   

فعھا للشخصیة المحوریة إلѧى  واللاتجانس على نحوٍ تدفع بھذه المعادلة القاصة في د    
البحѧѧر ملѧѧيء  (: يءوضѧѧخھا الوصѧѧفي الجمیѧѧل الممتلѧѧ  ، اسѧѧتدعاء الأحѧѧداث وتѧѧشظّیھا  
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البحѧر یزخѧر   () سѧتحب أكاذیبѧھ  ، البحѧر ملѧيء بالأكاذیѧب    ) (ستحبین حكایѧاه  ،  بالحكایا
وعلѧى لѧسان الѧراوي أو    ) البحر یزخر بحكایѧا مѧن قѧتلھم     () بحكایا من انتحروا لأجلھِ   

قѧصة   )إني أحب البحر إلى حدّ إني لأجلھ ضѧحیت بالعمامѧة الѧسوداء         ( :السارد یقول 
أنѧѧت  "– إلѧѧى اسѧѧلوب الحѧѧوار مѧѧاذا عنѧѧي؟ سѧѧأل بابتѧѧسامة ھادئѧѧة      - أكاذیѧѧب البحѧѧر –

 دعنѧا مѧن   -!" إذن انѧا أكذوبѧة؟    " "بحѧر قلبѧي   !" "اي بحѧر؟   "-" أكذوبة البحر الكبرى  
تѧѧؤول بنیѧѧة " ... خمѧѧن "-" ومѧѧا ھѧѧي ھѧѧذه المفاجѧѧأة؟  "-عنѧѧدي لѧѧك مفاجѧѧأة ، الأكاذیѧѧب

الحوار إلى منظومة تساؤلات تتخفى فѧي طبقѧات مѧن المعنѧى فѧي سѧیل الألفѧاظ التѧي             
تجترح لھا أنظمة حكائیة تقول ماتراه الشخصیة المحوریة وعلاقتھا بالعѧالم المحѧیط           

 ھѧو المعѧادل الموضѧوعي للحكایѧة         بھا إلѧى أن تنتھѧي إلѧى الإقѧرار بالجمѧال الѧذي           
لѧي سѧاعة    ((-!)) متѧى كѧان ذلѧك؟   )) ((ولكنك قلت لѧي انѧك صѧیاد      (( :وأنساقھا الكلیة 

 -) )ھѧѧѧو كѧѧѧذب              كѧѧѧلّ مѧѧѧا یقѧѧѧال فѧѧѧي زمѧѧѧن الجѧѧѧزر     ((–)) أكذوبѧѧѧة الجѧѧѧزر 
وتتѧѧѧشظى عنونѧѧѧات .. ))اقѧѧѧسم علѧѧѧى ذلѧѧѧك، وأنѧѧѧا أعѧѧѧشقك ((-!!)) ولكننѧѧѧي اعѧѧѧشقك((

، الخفیѧѧةأكاذیѧѧب البحѧѧر إلѧѧى أكاذیѧѧب محتویѧѧات البحѧѧر وكائناتѧѧھ وعناصѧѧره الجوّانیѧѧة     
وأكذوبѧѧة الأمѧѧواج وأكذوبѧѧة المѧѧد    ، وتمتѧѧد العنѧѧوان قѧѧي التѧѧشظي إلѧѧى أكذوبѧѧة اللؤلѧѧؤ     

تقѧѧول القاصѧة والكاتبѧѧة سѧناء شѧѧعلان فѧي دراسѧѧتھا    ... والمرجѧان وأكذوبѧѧة الأصѧداف  
وان " الѧسرد الغرائبѧي والعجѧائبي   "المنشورة في كتابھѧا  ، للقصة القصیرة في الأردن 

فھو قادر على إبقѧاء المقتѧولین   ، اة من العدم لحجركان السرد العجائبي قد وھب الحی 
للكاتب محمود " لن یصدقھ احد"في مداخلة عمیقة دراسة لقصة     ،  أحیاء وھم أموات  

 ارض –الریماوي ھكذا تشتغل القاصة سناء شعلان في اسطرة حكایاتھا في كتابھѧا          
اریخѧھ فѧي   كأنѧھ یѧرى ماضѧیھ وأوھامѧھ وت    ،  إذ تحقق للقارئ مѧا یѧراه لذیѧذا        –الحكایا  

تتѧѧوزع ھمومѧѧھ وتنبѧѧثّ ذكریاتѧѧھ بѧѧین ، سѧѧطر مѧѧا مѧѧن سѧѧطور أیѧѧة حكایѧѧة مѧѧن حكایاھѧѧا 
حتѧѧّى لتغѧѧدوا الحكایѧѧة بنیѧѧة   ، الѧѧسّرد الغرائبѧѧي والعجѧѧائبي علѧѧى امتѧѧداد أطѧѧوار حیاتѧѧھ   

 ارض –سѧѧلوكیة تتѧѧوازى مѧѧع النѧѧزوع الفѧѧردي لتأصѧѧیل الحѧѧدث الحكѧѧائي إن كتѧѧاب      
 بطاقة التلغیѧز والترمیѧز والغمѧوض الѧذي      یتكثّف في سلسلة حكایات تكتنز –الحكایا  

یُشھد حساسیتھ الجدیدة في میتا سحریة اللغة والمعنѧى ویقتѧرح لѧسیمیائیة تѧؤول إلѧى              
مقتربѧѧѧات جمالیѧѧѧة عالیѧѧѧة فѧѧѧي اللعѧѧѧب علѧѧѧى وتѧѧѧر المغѧѧѧامرة الجمالیѧѧѧة وتعددیѧѧѧة البنѧѧѧى  

خѧر ومѧن مكѧان    آفي المغاورة مع مصورات الحكي والانتقال من زمن إلى    ،  النصیة
خر فѧي تѧداخل غریѧب مѧستخدمة آلیѧات تѧصویر سѧینمائیة حاذقѧة تكѧشف أفعѧال              آ إلى

وتلاحѧѧق الѧѧدوائر الراشѧѧحة عѧѧن حركѧѧة الكѧѧامیرا  ، الشخѧѧصیة فѧѧي حركاتھѧѧا الاحتفالیѧѧة
وقѧѧد تحقѧѧق كѧѧل ھѧѧذا فѧѧي معظѧѧم     ، وعدسѧѧتھا المكبѧѧرة لمѧѧستویات العمѧѧق الأسѧѧطوري   

  . - ارض الحكایا -قصص الكتاب 
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  لانلسناء الشع" أرض الحكایا"
  

  إبراھیم خلیل. د
  

وتѧدخل  ، ء قѧصص سѧناء شѧعلان یجѧد فیھѧا قصѧصاً تѧشدّه         يمن المؤكّد أن قѧار    
بعѧѧد أن ذاع مѧѧن ألѧѧوان القѧѧصص الحكایѧѧات البعیѧѧدة عѧѧن الѧѧشویق    ، المتعѧѧة إلѧѧى نفѧѧسھ 

فقصص سناء شعلان على الرغم مѧن میلھѧا   . وطوراً بحجة الحداثة ،  بحجة التجریب 
 قѧصة منھѧا   ولا تخلو أیة، ني عن عنصر الحكایةالواضح للحداثة والتجریب لا تستغ  

، إذ إنّھѧѧا لغѧѧة مѧѧصقولة  ، وممѧѧا یزیѧѧدھا قѧѧوة لغتھѧѧا القصѧѧصیة الجمیلѧѧة   . مѧѧن التѧѧشویق 
تعھѧѧدتّھا الكاتبѧѧة بالتھѧѧذیب والتѧѧشذیب حتѧѧى صѧѧارت لغѧѧة أنیقѧѧة فѧѧي غیѧѧر تكلѧѧّف ولا         

  . اعتساف
مѧن ذلѧك   . أما شخوص قصصھا فأكثرھم شخصیات ھامѧشیة مѧن عامѧة النѧاس        

 أو بطѧѧѧل القѧѧѧصة الموسѧѧѧومة )١("صѧѧѧدیقي العزیѧѧѧز" بطѧѧѧل القѧѧѧصة الموسѧѧѧومة بѧѧѧـمѧѧѧثلاً
فھѧي لا تنتقѧي   ،  وغیرھا)٣("اللوحة الیتیمة"بطل قصة     أو )٢("رجل محظوظ جداً    "بـ

وبѧѧذلك تقتѧѧرب مѧѧن  ،  أو مѧѧن طبقѧѧة اجتماعیѧѧة علیѧѧا               أبطالھѧѧا مѧѧن المثقفѧѧین 
ولكن ھذا لا یعنѧي أنّ قصѧصھا تѧسیر     .وتختصر المسافة بینھا وبین المتلقي  ،  القارئ

بѧل  ، وھو اتجاه الارتباط بالواقع من حیث ھو مѧادة الخیѧال الѧسردي      ،  في اتجاه واحد  
والجمѧع  ، فنحن نجد في قصصھا تلوینًا وتنویعѧًا فѧي مѧزج الخیѧال بالحقѧائق      ،  بالعكس

 مѧن  متخذة، نّھا تعتمد الأساطیر والأبطال الأسطوریینإكما .  والواقعي يبین الغرائب 
ویعبѧѧّر أكثѧѧر ممѧѧا   ، البطѧѧل الأسѧѧطوري علاقѧѧة وآلѧѧة ورمѧѧزًا یѧѧوحي أكثѧѧر ممѧѧا یقѧѧول     

  . یصف
ومثلما أشѧرت قѧبلاً فѧإنّ عنایѧة الكاتبѧة سѧناء شѧعلان بѧالحوادث التѧي ھѧي مѧادة                

وعمیѧق  ، القصة إلى جانب الشخصیة عنایѧة أوضѧح مѧن أن تحتѧاج إلѧى طویѧل تأمѧّل           
حѧѧوارات تѧѧساعد القѧѧارئ فѧѧي بعѧѧض     فھѧѧي حѧѧوادث تتخللھѧѧا مواقѧѧف و   . تѧѧدبّر وتفكѧѧّر 

لمѧѧا ، وإدراك التسلѧѧسل الغائѧѧب شѧѧكلیاً فѧѧي الѧѧنص   ، الأحیѧѧان علѧѧى اسѧѧتكمال الѧѧصورة  
تجنح إلیھ أحیاناً من الترتیѧب غیѧر التسلѧسلي للحكایѧة أو اللجѧوء إلѧى تقنیѧات الحѧذف            

فلیس كلّ ما ترویѧھ الكاتبѧة فѧي القѧصة مѧذكوراً       ،  والإضمار والاستباق والاستشراف  
فقѧد تعتمѧد القѧصة لѧدیھا علѧى الابتѧداء بالخاتمѧة أو النھایѧة تاركѧةّ            ،  ا مفѧصلاً  فیھا ذكرً 

للقѧѧارئ أن یعیѧѧد ترتیѧѧب الحѧѧوادث التفѧѧصیلیة فѧѧي ذھنѧѧھ مثلمѧѧا نجѧѧد فѧѧي قѧѧصة اللوحѧѧة   
، وھذا نھج شائع ومعروف في القصة یلقي على القارئ ببعض المھمѧة       . الیتیمة مثلاً 

  . الدلالة الأدبیة من النصواستخلاص ، وھي أن یشارك في تصوّر الحدث
تختار إلى جانѧب  " أرض الحكایا" ونجد الكاتبة سناء الشعلان في مجموعتھا     

الشخѧѧصیات المѧѧسحوقة شخѧѧصیات أخѧѧرى مѧѧن الأوسѧѧاط المثقفѧѧة ومѧѧن الفنѧѧانین ومѧѧن   
ممѧѧѧّا یكѧѧѧسب مجموعتھѧѧѧا ، شخѧѧѧصیات ذات طѧѧѧابع أسѧѧѧطوري أو خرافѧѧѧي أو غرائبѧѧѧي 



   شعریة التشكیل السردي 
 

 ٨٥

ومѧع ذلѧك فقصѧصھا التѧي تتجنѧّب فیھѧا الغرائѧب        ، التنوّع الѧذي لا نجѧده لѧدى كثیѧرین        
، والأساطیر والرموز التي یغلب علیھا الافتعال والاعتѧساف فѧي أحیѧان أفѧضل حѧالاً      

ء يوأقѧѧѧرب إلѧѧѧى الأداء الفنѧѧѧي الرفیѧѧѧع الѧѧѧذي یظفѧѧѧر بإعجѧѧѧاب القѧѧѧار    ، وأكثѧѧѧر صѧѧѧقلاً 
  . والدّارس على السّواء

م علѧى المراوحѧة بѧین    تشدّنا الشعلان بأسلوبھا القائ  " صدیق العزیز "ففي قصة   
اللحظѧة الراھنѧة التѧي تحѧاور فیھѧا بطلѧة القѧصة صѧدیقھا         : إحداھما،  لحظتین زمنیتین 

وتفھمنا من خلال المونولوج الداخلي الذي أضاءت فیھ الماضѧي بأنѧّھ لایتعѧدّى         ،  ھذا
وإذا أحبّتѧѧھ ، فلѧѧیس ثمѧѧّة مایحملھѧѧا علѧѧى الѧѧشّعور بأنّھѧѧا تحبѧѧّھ ، أن یكѧѧون صѧѧدیقاً عادیѧѧّاً

واللحظة الثانیة ھѧي اللحظѧة   .  تحبّھ على الطریقة التي تریدھا ھي لاطریقتھ ھو   فإنّھا
ویتѧوارى عѧن   ، التي تنفرد بھا مع نفسھا تارة في شѧقة الѧصدیق الغائѧب الѧذي یختفѧي        

والخѧѧشیة مѧѧن أن یكѧѧون قѧѧد ، عینیھѧѧا طѧѧویلاً إلѧѧى درجѧѧة تحѧѧسّ عنѧѧدھا بѧѧالقلق والتѧѧوتّر 
رة أخѧرى فѧي عربѧة قطѧار بعѧد أن      ثѧم وھѧي تخلѧو إلѧى نفѧسھا تѧا        ،  عرض لھ عارض  

وإذا بھѧا تخطѧئ فتѧستقل    ، لتقوم بجولѧة فѧي المدینѧة   ،  ابتاعت تذكرة بما لدیھا من نقود     
، ومابین ھذه اللحظة وتلك تظلّ البطلة تكلѧّم نفѧسھا   ،  القطار المتجھ إلى شمال الولایة    

لھѧا  وكیѧف أنѧّھ قѧدّم    ، وتروي لذاتھا الكثیر مѧن التفاصѧیل عѧن علاقتھѧا بھѧذا الѧصدیق           
ونستخلص من ھذه التѧداعیات الكثیѧر مѧن    ، وكانت تھرع إلیھ عند الضیق  ،  المساعدة

صѧѧفات ھѧѧذا الغائѧѧب الѧѧذي ھѧѧو حاضѧѧر فѧѧي وعینѧѧا حѧѧضوراً یѧѧضاھي حѧѧضورھا ھѧѧي    
  . لكثرة مایدور الكلام حولھ وعنھ

وعندما نتساءل عن السّبب الذي صرفھا طوال ھѧذه المѧدّة عѧن رسѧم بورتریѧھ              
ولѧѧم ، بمѧѧن فѧѧیھم ذلѧѧك المھѧѧاجر الѧѧذي اخѧѧتلس اللوحѧѧة ، ثیѧѧرینمѧѧع أنّھѧѧا رسѧѧمت الك، لѧѧھ

تشعربالѧصدمة؛لأنّ شѧیئاً كبیѧراً خѧسرتھ مѧن غفلتھѧا عѧن ھѧذا         ،  یعدھا إلیھا حتѧى الآن    
یѧصل  ، ومѧن لحظѧة لأخѧرى   ، بعد ھذا التفكیر الذي ینقل البطلة من حال لحال . الأمر

 معھѧا مѧن النقѧود لا    تبقѧى ) نѧا (وتكتѧشف أنّ  ، وبعد أن تنزل  ،  القطار المحطة الأخیرة  
بمثѧل تلѧك   ، تѧسارع إلѧى الاتѧصال بѧھ عѧن طریѧق الھѧاتف       ، ولا العѧودة  ،  یمكنھا البقѧاء  

والقلѧѧق ، والتѧѧساؤل الملѧѧح عѧѧن بعѧѧده ، فمѧѧا قیمѧѧة الكѧѧلام عѧѧن غیابѧѧھ الطویѧѧل ، الѧѧسھولة
  الممضّ بسبب اختفائھ؟

و وأنّ حبѧك الحكایѧة لا یخلѧ   ، قد تمثّل ھѧذه الأسѧئلة دلѧیلاً علѧى ثغѧرة فѧي الѧنّص           
تجѧاوز ھѧذه الثغѧرة    ،  یѧستطیع فѧي شѧيء مѧن التѧسامح     يءإلاّ أنّ القار  ،  من اضطراب 

وعلѧى كѧلّ   . والانتظار ریثمѧا یتѧصل بھѧا ھѧو    ، إذا ماتذكّر حرصھا على ألاّ تتصل بھ      
فغیѧѧاب ھѧѧذا  . يءحѧѧال كانѧѧت نتیجѧѧة الاتѧѧصال مفاجئѧѧة لھѧѧا بقѧѧدر مѧѧاھي مفاجئѧѧة للقѧѧار    

فقد تطلّب العثور علیѧھ  ، ي اختلس اللوحةالصدیق كان بسبب اقتفائھ أثر المھاجر الذ   
وإزاء ذلѧك نѧرى بطلѧة القѧصة فѧي الكلمѧات       . وقتѧاً غیѧر قѧصیر قبѧل أن یѧستردھا منѧھ      

تسمّي الصدیق العزیѧز حبیبѧاُ   ، في محطة القطار، الأخیرة التي تخاطب بھا الشّرطي 
  . بدلاً من الاكتفاء بكلمة الصدیق مثلما كان الأمر قبلاً
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 اللوحѧѧة المѧѧسروقة ھѧѧو التمیمѧѧة الѧѧسحریة التѧѧي أحالѧѧت    فھѧѧل كѧѧان البحѧѧث عѧѧن  
  والصداقة حبّاً یذكّرنا برومیو وجولییت؟، الفراق لقاء

ویѧرى فیھѧا أمثولѧة    ، الحكایѧة /  أن یتدخّل في نسیج القѧصة   يءوھنا یمكن للقار   
عزیѧزاً  ، فالبطلة فقدت شیئاً ثمیناً غالیاً على نفѧسھا  ،  رمزیة شبیھة بالحكایات الشعبیة   

، وأحاسیѧѧسھا، وھѧѧو اللوحѧѧة التѧѧي ھѧѧي عمѧѧل فنѧѧي فیѧѧھ شѧѧيء مѧѧن روحھѧѧا ، لبھѧѧاعلѧѧى ق
، اللوحѧѧة المѧѧسروقة، والبطѧѧل یتطѧѧوّع لاسѧѧتعادة الѧѧشيء المفقѧѧود . ومѧѧشاعرھا الخلاقѧѧة

والمكافأة التي یستحقھا تبعاً لذلك ھي الزواج من صاحبة الشيء المفقود الذي جѧرى     
  . استرداده

 كثیѧѧرة وتراكمѧѧت لإقناعنѧѧا بѧѧأنّ ھѧѧذه   ومѧѧابین ھѧѧذه الرمѧѧوز وعلاقاتھѧѧا تفاصѧѧیل  
التي تمثѧّل ھѧي الأخѧرى    ، كالقصة السابقة أوجاع، القصة ممّا یحدث في الواقع تماماً     

لكѧن دونمѧا حبكѧة رمزیѧة یمكѧن تѧصورھا عѧن        ، صورة مستنسخة عن الواقع الیومي 
  .  الخیال والحدس         طریق

صѧѧصیة لا تخلѧѧو مѧѧن واللغѧѧة التѧѧي كتبѧѧت بھѧѧا سѧѧناء الѧѧشعلان ھѧѧذه القѧѧصة لغѧѧة ق 
فلغتھѧѧا ، ممѧѧّا یѧدعو للقѧѧول بأنّھѧѧا تتعھѧѧد لغتھѧا بالѧѧصقل والتھѧѧذیب  ، متانѧة فѧѧي الأسѧѧلوب 

وشبھ العامیة نجدھا عند كتѧّاب  ، السریعة المفككة تسمو بأسلوبھا عن مستوى الكتابة   
  . آخرین

  
 
  :  البحثھوامش

، طѧѧرق، نѧѧادي الجѧѧسرة الثقѧѧافي والاجتمѧѧاعي ، ١ط، أرض الحكایѧѧا: سѧѧناء شѧѧعلان .١
  . ٩٩-٨٩ص، ٢٠٠٧

 . ١٢٥-١٠٩: نفسھ .٢
 . ١٠٩-٩٩: نفسھ .٣
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  بطولة مطلقة وفنطازیا حلمیة ومتعة فنیة .. الفزاعة
  في جسد لغوي یسبح في الزمان والمكان

  

  محسن حسین عناد
  

 وتفѧسیره وتجدیѧد   عالم القصة القصیرة عالم جمیل وصعب یعیѧد تѧشكیل العѧالم      
         ѧود وسѧى الوجѧن معنѧث رؤیتھ كونھ بحث فني عѧة    عي حثیѧة المتعلقѧساك باللحظѧللام 
 وعاتھافالقѧصة واسѧعة بفѧضاء موضѧ      . وایقاف الذكریات والѧصور الھاربѧة وتخلیѧدھا       

تتوزع بین الحب والكره والحیاة والموت والحریѧة والھجѧرة لانھѧا شѧكل مѧن اشѧكال               
فالكلمѧѧة فیھѧѧا صѧѧورة والѧѧصورة مѧѧشروع حیѧѧاة واحѧѧلام اذا مѧѧا  . التعبیѧѧر والتغییѧѧر معѧѧاً

 ارادة الرغبة والتحقیق اللذین یفتحان للخیال نوافذ عدیدة تنتج عوامل جدیѧدة       واكبتھا
ھѧѧѧذه . وتѧѧѧشیع قیمѧѧѧاً لان مھمتھѧѧѧا تفجیѧѧѧر المواقѧѧѧف الѧѧѧسیاسیة والاجتماعیѧѧѧة والنفѧѧѧسیة  

الاجواء العدیدة التي امتلكتھѧا القѧصة وظفتھѧا القاصѧة سѧناء شѧعلان مѧن الاردن مѧن                 
واقѧع الحیѧاتي علѧى وفѧق رؤیѧة فنتازیѧة       لخلѧق حѧراك فنѧي لل   ) الفزاعѧة (خلال قѧصتھا   

تتمحور قѧصة الفزاعѧة حѧول فكѧرة     . قریبة من الواقع باسلوب ابداعي وتجربة متألقة   
خیالیѧѧة لفتѧѧاة تعѧѧیش وحیѧѧدة فѧѧي كѧѧوخ مѧѧزروع وسѧѧط حقѧѧل واسѧѧع ولكѧѧي تحѧѧافظ علѧѧى   
حقلھѧѧا مѧѧن الطیѧѧور والعѧѧصافیر صѧѧنعت مѧѧن ملابѧѧسھا القدیمѧѧة والرثѧѧة فزاعѧѧة ثبتتھѧѧا     

انھ یعیش في اجѧواء  . لة لا یبعد مكانھ عن كوخھا سوى امتار قلیلة وسط حقل الفراو  
منعزلѧѧة فیھѧѧا الوحѧѧشة والوحѧѧدة ان مѧѧا یمیѧѧز ھѧѧذه الشخѧѧصیة الفنتازیѧѧة الامتѧѧزاج بѧѧین    
الخیال الواسع والخصب والواقع المعیش بكѧل جزئیاتѧھ وابعѧاده ضѧمن مѧنھج یѧوحي           

 یخѧدمان الحѧدث برؤیѧة    بالاثارة رسѧمتھ القاصѧة لكѧي تفѧسح للشخѧصیة زمانѧاً ومكانѧاً          
وبمѧرور الایѧام كبѧر صѧوت الحیѧاة      . شاعریة حلمیة تحقق نوعѧاً مѧن المغѧادرة للѧذات         

بداخل الفزاعة كلما سمع صوت الفتاة وھي تغنѧي فѧي الحقѧل لحظتھѧا یѧشعر ان قلبѧھ          
ینبض وان الحیاة تدب في اوصالھ الخائرة فتصلبھا وتحیي قلبѧھ المیѧت فتھبѧھ وجیبѧاً      

لا یكلمھѧا لعѧدم معرفѧة اسѧمھا لكنѧھ یراقبھѧا لیѧل        . یر صوتھا العѧذب انھ اس . لا ینضب 
ھѧذه اللقѧاءات العفویѧة التѧي تجمعھمѧا لا تѧشكل       . نھار من دون ان یشعر بكلѧل اوملѧل       

عند الفتاة حقیقة تمس رؤاھا او تخطر لھا بѧل ھѧي شѧكل اوجدتѧھ لتѧستكمل بѧھ حاجѧة         
وف الفنیѧѧة ھѧѧي التѧѧي   لقѧѧاء لѧѧم یكѧѧن بالحѧѧسبان لكѧѧن الظѧѧر    . یفرضѧѧھ الوضѧѧع الحیѧѧاتي  

اوجدتھ لتخلق شخصیة خیالیة امدتھا القاصة بالفعѧل والحركѧة لكѧي تѧصبح بمѧستوى           
الحدث یѧشدھا مѧدى واسѧع مѧن التأمѧل والكѧشف والمواجھѧة علѧى وفѧق زمѧن ومكѧان             
یقفز بھا لعالم الواقع المملوء بالفراغ والترقب والاقتحѧام لحیѧاة الآخѧرین لان بداخلѧھ        

ارادت القاصة سناء شعلان ان تحѧول الفزاعѧة لكیѧان لѧھ مѧا      . حلماً یبحث عن تحقیقھ  
فكѧان تماسѧك ھѧذه الشخѧصیة ودورھѧا منوطѧاً       . للانسان من مشاعر واحاسѧیس وفھѧم      

بالصدق الفني الذي اسبغتھ علѧى حراكѧھ وتѧصرفاتھ ومѧا سѧیؤول الیѧھ مѧستقبلاً حѧین            
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بѧѧالفكرة تѧѧشرع القاصѧѧة بتѧѧصویر البیئѧѧة كونھѧѧا عنѧѧصراً مھمѧѧاً فѧѧي تعمیѧѧق الاحѧѧساس     
مѧѧستعینة بالѧѧسردیة الفنیѧѧة التѧѧي تѧѧدفع لاجѧѧواء لغویѧѧة موحیѧѧة تعتمѧѧد الھمѧѧس والحѧѧوار    
المتدفق بغزارة العاطفة مما یخلق ذلѧك مѧادة حیѧة سѧریعة الحركѧة تتѧسم فیھѧا الكلمѧة               
بفاعلیة وقدرة على التصویر والایحѧاء اللѧذین یحققѧان صѧدق انتقѧاء المفѧردة والرمѧز          

سѧع لѧشفافیة الواقѧع لكѧي یرسѧم فѧضاء یѧسبح فیѧھ القѧارئ          وھذا یجѧر عѧالم الخیѧال الوا     
 ھذا العمل یكشف عن مقѧدرة القاصѧة الفنیѧة فѧي عѧدم عѧزل ذاتھѧا عѧن ذلѧك                -ویتابعھ

الكون المملوء بالحركة والاحلام والبعد عن الابتذال ضمن مقѧاییس الѧوعي والثقافѧة     
        ѧѧوعیة وشѧاة بموضѧستوعب الحیѧذي یѧدان الѧѧن الوجѧضلا عѧي فѧلوب الفنѧاعریة والاس

لقѧѧد انعكѧѧست التحѧѧضیرات التѧѧي اعѧѧدتھا الفتѧѧاة فѧѧي كوخھѧѧا للѧѧشاب الوسѧѧیم     . واضѧѧحة
انھ یأمѧل ایѧضا القѧرب    . غرابة وغیرة الفزاعة مما جعلھ یترقب ھذا الحراك الغریب     

فكѧѧان مѧѧع صѧѧوتھا یѧѧذوب فѧѧي  . منھѧѧا عنѧѧدما سѧѧمع صѧѧوتھا الѧѧشجي المѧѧصاحب للبیѧѧانو 
ة تعرف معنѧى الحѧزن والغیѧرة عنѧدما     فادرك ان اوتار قلبھ ولاول مر  . مسك كلماتھا 

یتمنѧى  . ذلك لم یمنعھ من ان یكون سعیداً لاجلھѧا . رأى شاباً یشاركھا العزف والغناء  
لكنѧѧھ لا یѧѧستطیع لانѧѧھ مѧѧصنوع مѧѧن القѧѧش   . ان یغѧѧادر مكانѧѧھ لیكѧѧون اكثѧѧر قربѧѧاً منھѧѧا  

ھѧذا الحѧراك الفنѧي یѧسجل للقاصѧة لانھѧا لѧم تقѧف متأملѧة لمѧا یحیطھѧا فقѧط                . والخشب
ما تتفاعل برؤیة وحیویة تصعد الثیمة كون القصة جنساً ادبیاً وجѧسراً لغویѧاً یѧسبح         ان

فѧѧي زمѧѧن ومكѧѧان محѧѧدودین یخلقѧѧان متعѧѧة التخیѧѧل الѧѧشبیھة بحلѧѧم الیقظѧѧة الѧѧذي یخلѧѧق    
. تفاعل التجربة مѧع اعمѧاق الѧذات لاضѧاءة لغѧة قصѧصیة مѧستلة مѧن الواقѧع الحیѧاتي            

و تلوین قصدتھ القاصѧة مѧن اجѧل ایجѧاد     فالفزاعة تحقیق لذات ضمن عالم الخیال وھ    
فѧѧالحیرة التѧѧي وقعѧѧت فیھѧѧا ھѧѧذه الشخѧѧصیة   . رؤى وتѧѧصورات تقѧѧرب مѧѧا تѧѧصبو الیѧѧھ  

وھي تѧرى الفتѧاة مѧع رجѧل غریѧب لѧم تألفѧھ ولѧم تѧره سѧابقاً ممѧا كѧون بѧداخلھا اسѧئلة                     
فكѧѧان للقلѧѧق والتلھѧѧف اثѧѧر فѧѧي تѧѧصرفھا    . طوقھѧѧا حѧѧصار زمنѧѧي خѧѧال مѧѧن المѧѧستقبل   

  ѧذي دفعھѧѧلوكھا الѧل    وسѧѧشاعرھا بѧѧث مѧاً لخبѧѧي انعكاسѧذا لا یعنѧѧرك وھѧرد والتحѧѧا للتم
نتیجة الظرف الذي تعیشھ وسط حالѧة الترقѧب الѧذي شѧاھدتھ فѧي الكѧوخ ممѧا اعطѧى              
للحدث امكانیة تقریѧب الحاضѧر مѧن الماضѧي وابعѧاد المѧستقبل لان المѧستقبل یحتѧاج               

تѧأملات التѧي   الى قیم وافكار بعیدة عن ھوس الماضي مما خلق مѧساحة كبیѧرة مѧن ال     
لكن ما لم یستطع الفزاعة فھمھ ھѧو التغیѧر المفѧاجئ        . اعانت الشخصیة على الحراك   

لقѧد تعѧالى صѧراخھما فظѧن ان نѧاراً      . الذي حل بینھمѧا أي بѧین الفتѧاة والѧشاب الوسѧیم      
الذي لم یѧستطع الفѧرار منѧھ جعلѧھ یترجѧل مѧن          الذي خوفھ    ھذا الحزن . تشتعل بینھما 

ھѧذه الفنتازیѧة الجمیلѧة والمعبѧرة     . ھ ودخل علیھѧا فѧي الكѧوخ   مكانھ لم یقرع الباب فتح  
نظمتھا القاصة بشكل جمیل وھادف فیھا نبضات الحیاة وتѧدفق الامѧل وھѧي حѧصیلة        
ذكیѧة لمقѧدرة ادبیѧѧة متمیѧزة قربѧت للقѧѧارئ حقیقѧة ودور الفѧن القصѧѧصي فѧي تحѧѧضیر        

لاقѧѧات المجѧѧالات الحیاتیѧѧة التѧѧي یمكѧѧن ان توضѧѧح الھѧѧدف المѧѧدني بنѧѧت مѧѧن خلالѧѧھ ع   
لقѧد كѧان الاحѧساس بѧالزمن فѧي القѧصة یتѧنفس           . انسانیة ضمن رؤیة فنتطازیة رائعѧة     
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مѧѧن اولھѧѧا الѧѧى اخرھѧѧا قѧѧد یكѧѧون أحѧѧساساً بتѧѧاریخ محѧѧدد لفتѧѧرة معینѧѧة او یكѧѧون زمنѧѧاً    
ان المعانѧاة  . اجتماعیاً او انسانیاً عاماً وھѧذا یقѧرره احѧساس القاصѧة المتѧصل بالعمѧل          

رزت من بقایا ملابس رثѧة ومѧن قѧدمین خѧشبیتین لا     الفردیة للفزاعة جسد شخصیة ب  
اذنѧѧین لھѧѧا وقلبھѧѧا مѧѧن قѧѧش وجѧѧسدھا مѧѧصلوب لیѧѧل نھѧѧار لكنھѧѧا وعلѧѧى مѧѧدار القѧѧصة      
حصلت على البطولة المطلقة التي استمدتھا من دینامیكیѧة الحѧدث ونѧضجھ لѧذلك لѧم           

      ѧع نلمس مبالغة او استطراداً یسيء للبناء الفني بل كانت شخصیة ممثلة لمستوى رفی
مѧѧن الواقعیѧѧة المتزنѧѧة ضѧѧمن اعتبѧѧارات تحѧѧرك النѧѧسغ وتأخѧѧذه للامѧѧتلاك وھѧѧذا یعѧѧد        
تخطیاً للفترة السابقة وتأكیداً لذاتѧھ بѧان للحѧب سѧحراً وقѧوة فѧي اخѧضاع وتѧشذیب مѧا              

اذ البحث عن الثراء الروحي غایة حركت الفزاعة وجعلتھѧا   . علق بالروح من شيء   
 واقعیѧѧة تعبѧѧر مѧѧساحتھا بحѧѧذر سѧѧاعیة    تفѧѧتش عѧѧن جدیѧѧد فیѧѧھ دینامیكیѧѧة فنتازیѧѧة ذات   

لاثبات وجودھا المادي ضمن علاقات صعبة وغریبة لان ھذه الشخصیة الغریبة لا         
اذ .  لانھѧѧѧا تجھѧѧѧل مѧѧѧا یخبئѧѧѧھ الѧѧѧزمن لھѧѧѧا ، لفتѧѧѧرة            یمكѧѧѧن ان تحѧѧѧتفظ بنفѧѧѧسھا

الغموض الذي اكتنف ھیكلیة الفزاعة قصدتھ سناء شѧعلان لتجعلѧھ سѧریع الاسѧتجابة        
ر عن الافعال والمردودات ضمن تجربة اعطت معنى وحدثاً كان في المحѧك   والتعبی

فكѧان دور الفزاعѧѧة لا یقѧل حجمѧѧاً وقѧدرة مѧѧن ایѧة شخѧѧصیة     . الحقیقѧي لجѧوھر الѧѧشيء  
 لانھ صار متمماً لѧصورة لا یمكѧن اغفالھѧا    ،اخرى في تحدید المسار وتفعیل الحراك    

  .  القصة لانھا مثلت الجزء المھم من ثیمة؛او الانتقاص منھا
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  جدلیة الحب والحرمان في المتخیلات السردیة
  لــ سناء شعلان) ارض الحكایا(قراءة في مجموعة 

  

  فیصل غازي محمد النعیمي. د
                                                                                                             

   الموصلجامعة/ العراق 
                                                                                                                 

  كلیة التربیة
   

 والثقافي تجربة شѧدیدة التعقیѧد والبѧساطة     يتجربة الحب على المستویین الحیات    
 للإنѧسان مھمѧا   صاحبة فѧي الغالѧب للتجربѧة الثقافیѧة    وھѧي ممارسѧة مѧ   ، فѧي الآن نفѧسھ  

ولھذا فھي تعكس في بعض تجلیاتھا شѧكل التجربѧة   . كان نوع ومستوى ھذه التجربة    
الثقافیѧѧة ومѧѧن ثѧѧم الفنیѧѧة وتمثѧѧل مرحلѧѧة مѧѧستمرة ومتنامیѧѧة لا سѧѧیما فѧѧي المتخѧѧیلات          

وھي تثیر وتحاول ان تجیب فѧي أسѧئلة لطالمѧا    ، السردیة بأشكالھا المختلفة والمتعددة  
واي عملیѧѧة فھѧѧم لتجربѧѧة الحѧѧب سѧѧتكون    .  التعبیѧѧر عنھѧѧا حاولѧѧت المѧѧدونات الѧѧسردیة  

ففعالیة الحѧب فѧي ھѧذا الوجѧود تنبѧع مѧن       ، قاصرة ان لم یتخللھا فھم للوجود الإنساني   
بѧل  ، كونھ لیس إحѧساسا عاطفیѧا فحѧسب بحیѧث یمكѧن للإنѧسان الانغمѧار فیѧھ بѧسھولة          

  . )١(ھو فعالیة تطور الشخصیة الكلیة للإنسان لكي یحقق أھدافا كلیة
واذا كѧѧѧѧان الحѧѧѧѧب والكراھیѧѧѧѧة او الحѧѧѧѧب والحرمѧѧѧѧان مѧѧѧѧن الأحѧѧѧѧوال النفѧѧѧѧسیة      

لѧذلك فھѧذه الثنائیѧات مѧن     ، والوجدانیة التي یصعب على الانѧسان تحدیѧد معناھѧا بدقѧة       
   .)٢(الاحوال التي یشعر بھا الانسان ولا یستطیع التعبیر الصحیح عنھا

تویات المعرفѧѧة الا ان ھѧѧذا لا یعنѧѧي عѧѧدم امكانیѧѧة رصѧѧد ھѧѧذه الفعالیѧѧة علѧѧى مѧѧس 
بѧل یحولھѧا مѧن معرفѧة     ((. ن ھذا لا یغض مѧن القیمѧة العلیѧا للحѧب    لأ،  والعلم والادب 

متعالیة تتحرك في السقوف البرھانیة العلیا للعقل البشري او مابعѧد ذلѧك الѧى معرفѧة      
تبѧدأ بالѧشعور   ، بشریة قابلة للتداول والممارسة والفعل والاحتفاء والتكѧوین والѧشیوع     

  . )٣())یط والعفوي والبريء ووتنتھي بالحدسالتعبیري البس
وتتجلѧѧى ثنائیѧѧات الحѧѧب والحرمѧѧان الروحѧѧي والجѧѧسدي فѧѧي النѧѧصوص الادبیѧѧة   

ء فكریѧة لعѧل مѧن اھمھѧا     يالمختلفة بوصفھا ركائز ومفاھیم معرفیة قائمѧة علѧى مبѧاد    
فمنѧѧѧذ المتخѧѧѧیلات الحكائیѧѧѧة الانѧѧѧسانیة القدیمѧѧѧة وحتѧѧѧى   . ء الѧѧѧضرورة والѧѧѧدافعيمبѧѧѧاد

وقѧѧѧضایا الحѧѧѧب المتنوعѧѧѧة والمتدانیѧѧѧة الجѧѧѧذور والѧѧѧدوافع او  ،  المعاصѧѧѧرةالمتخѧѧѧیلات
المشحونة بالѧدلالات والقѧیم والمتأسѧسة علѧى مرجعیѧات تاریخیѧة ودینیѧة واسѧطوریة            

تѧشغل المѧشاھد الفنیѧة فѧي المѧدونات الفنیѧة وتحتجѧز لنفѧسھا حیѧزا واسѧع            ،  واجتماعیة
  . المدى
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ارض (موعتھѧѧѧا القصѧѧѧصیة  فѧѧѧي مج) سѧѧѧناء شѧѧѧعلان (تحتفѧѧѧي الكاتبѧѧѧة الاردنیѧѧѧة 
وفѧѧق رؤیѧѧة مركبѧѧة  علѧѧى كملѧѧھ وتѧѧشتغل أ مركزیѧѧة مѧѧؤطرة للحكѧѧي ب ةبقѧѧضی) الحكایѧѧا

تي بأشѧѧѧكال أالتѧѧي تѧѧ  لفنѧѧي وھѧѧي جدلیѧѧѧة الحѧѧب والحرمѧѧان     تتѧѧوزع مѧѧابین الفكѧѧري وا   
  . ومستویات مختلفة الا انھا تمثل الثیمة المركزیة لاغلب قصص المجموعة

علѧѧى تویین المѧѧضموني والبنѧѧائي علѧѧى المѧѧس ) سداسѧѧیة الحرمѧѧان (تنѧѧتظم قѧѧصة 
فالقѧѧصة عبѧѧارة عѧѧن سѧѧت قѧѧصص تختلѧѧف فѧѧي  ، سѧѧردیة/ثقافیѧѧة/وفѧѧق منظومѧѧة فكریѧѧة

الا انھا تعبѧر عѧن قѧضیة    ، العنونة الفرعیة وفي شخوصھا وفضاءاتھا وربما احداثھا    
ھѧѧذه القѧѧضیة او الإشѧѧكالیة تѧѧدور  ، مركزیѧѧة واحѧѧدة وبطرائѧѧق تعبیѧѧر سѧѧردیة متنوعѧѧة  

وفѧق تѧصورات انѧسانیة    علѧى  الحѧب ومѧن ثѧم البحѧث عنѧھ      حول جدلیة الحرمѧان مѧن       
سѧѧاوي الѧѧذي یѧѧربط بѧѧین اشѧѧكالیة    أالا ان مѧѧایمیز ھѧѧذه القѧѧصص الطѧѧابع الم  . وفكریѧѧة

  . ساویة لشخوص او احداث القصةأالحب من جھة والنھایة الم
تبرز ثنائیات مركزیة واخѧرى متفرعѧة   ) المتوحش(في القصة الفرعیة الاولى  

فكریة تؤسس لحواریة تعبر عѧن الجانѧب المѧسكوت عنѧھ     ،  عنھا ضمن جدلیة سردیة   
یتناسѧل عنھѧا ثنائیѧات اخѧرى     ، الحѧب /فثنائیѧة الحرمѧان  . فѧي القѧصة الإطاریѧة بأكملھѧا    

فѧالانثى فѧي القѧصة    ، التѧوحش /الѧذكورة والانوثѧة ومѧن ثѧم الحѧضارة        : لعل من اھمھا  
ارة ھѧѧي اصѧѧل الحѧѧب والحنѧѧان والمѧѧأوى والعائلѧѧة ومѧѧن ثѧѧم تتحѧѧول الѧѧى اصѧѧل الحѧѧض    

، وبѧدأ یعتѧاد علیѧھ   ، غѧدا الحیѧوان صѧدیقھ المفѧضل الѧذي یقاسѧمھ كѧل شѧيء            ((والتمدن
كѧان ینѧوي   ، وعلى تكور بطنھ الذي یفرز حیوانات صѧغیرة لزجѧة كѧسمكة مھروسѧة         

ویѧدافع عنھѧا إذا ماتعرضѧت    ، لكنѧھ وجѧد نفѧسھ یحبھѧا بѧشدة     ،  كل تلك الحیوانѧات   أان ی 
،  یعامѧѧل الحیѧѧوان الكبیѧѧر برقѧѧة  كمѧѧا وجѧѧد نفѧѧسھ ، لأي ھجѧѧوم مѧѧن حیوانѧѧات الجزیѧѧرة  

ѧѧة   أویѧѧضاء الغریبѧѧب ذا الاعѧѧسده الغریѧѧھ ، لف جѧѧف علیѧѧل   ، ویعطѧѧیلا بكѧѧضنھ لѧѧویح
، تعلѧѧم بعѧѧض الكلمѧѧات مѧѧن الحیѧѧوان الѧѧذي لѧѧم یعѧѧرف مѧѧن ایѧѧن جѧѧاء ابѧѧدا ابѧѧدا    . شѧѧغف

  . )٤())وان اسمھا امرأة، فعرف ان اسمھ رجل
        ѧة الانѧول   تأخذ القصة شكلا انثروبولوجیا وھي تعبر عن التجربѧي التحѧسانیة ف

وتاخѧذ الانثѧى الѧدور    ، من الحیاة البربریة والتوحش نحѧو الحѧب والتمѧدن والحѧضارة      
ویحاول الرجѧل ان یقھѧر   ، المركزي في ھذه العملیة وتصبح الصنو الاخر للحضارة     

ان (( الانفصال والوحدة القھریة التي یعیشھا عبر الاندماج بتجربة الحب مѧع المѧرأة       
ھѧѧѧي تѧѧѧرك سѧѧѧجن  . ان ھѧѧѧي الحاجѧѧѧة الѧѧѧى قھѧѧѧر انفѧѧѧصالیتھ  اعمѧѧѧق حاجѧѧѧة عنѧѧѧد الإنѧѧѧس 

  . )٥())عزلتھ
الحرمѧѧان تѧѧشتغل بفاعلیѧѧة تعمѧѧل علѧѧى توجیѧѧھ أحѧѧداث القѧѧصة     /إن جدلیѧѧة الحѧѧب

ثقافیѧة تѧرى بѧان الحѧب والأنثѧى ماھمѧا إلا وجѧھ آخѧر للحѧضارة          /ضمن رؤیѧة سѧردیة    
وعѧن  ، كѧاد یختѧرع كلمѧة تعبѧر لكѧیلا عѧن اشѧواقھ       ((والتمدن وقھر الانفصال والعزلة   

فقѧѧد جѧѧاء رجѧѧال كثѧѧر  ،  لكѧѧن ذلѧѧك لѧѧم یكѧѧن ...)(واعتیѧѧاده علѧѧى رائحتھѧѧا  ، فرحتѧѧھ بھѧѧا
، وتركوه وحیѧدا بعѧد معركѧة خاسѧرة    ،  ثم اختطفوا كیلا والطفلین...)(بملابس غریبة 
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لزمن طویل فكѧر فѧي الكلمѧة    ، ولكن حزنھ على كیلا كان أعظم  ،  كان مثخنا بجراحھ  
ثم انقطع عن بحثѧھ الحѧزین اذ   ، قولھا لكیلاالتي كان من المناسب ان یخترعھا لكي ی  

  . )٦())لم یكن ھناك حاجة لأي كلمات بعد غیاب كیلا
الحرمѧان شѧكل الثیمѧة المركزیѧة التѧي تѧربط بѧین القѧصص            / تأخذ جدلیة الحѧب   

یأخѧذ  ) المѧارد (في قѧصة  ، شكال ومستویات فردیة مختلفةأالفرعیة الست ولكن على   
التѧي تتجѧاوز   ) الخلاصѧة والحѧذف  (د علѧى تقنیتѧي   مѧ السرد شكل الإیقاع الزمني المعت 

) المѧѧارد(ویتѧساوى عنѧѧد الشخѧѧصیة الرئیѧѧسة  ، مѧدیات زمنیѧѧة اسѧѧطوریة وطویلѧѧة جѧѧدا 
وحرمانھ من الحب والاتصال مع الموجѧودات  ،  عزلتھ في قمقمھ منذ آلاف السنوات     

  . )إنسیة اوجنیة(
تѧѧدفع الا الحѧѧب یتحѧѧول الѧѧى فعѧѧل وتѧѧضحیة وایثѧѧار لاجѧѧل المحبѧѧوب وھѧѧي مѧѧن    

بكلمة واحدة منھѧا عѧاد المѧارد    ((الى عودتھ الى عزلتھ من جدید   ) المارد(بالشخصیة  
الѧذي  ، واعطتھ الى الحبیب الغیور، اغلقت القمقم بحزن من یشیع جنازة     ،  الى قمقمھ 

الѧى نعѧاه البحѧر لامواجѧھ     ، احد بعد ذلѧك لѧم یѧرَََ المѧارد    ، طوح بالقمقم بعیدا في البحر 
وغѧدا الѧف   ، فقد تحطم قلبѧھ العاشѧق  ، صوت سكرات موتھلكن اسماك البحر سمعت     

  . )٧())شظیة على یدي الانسیة الجمیلة

ان ارتباط بالتضحیة لاجѧل المحبѧوب ومѧن ثѧم المѧوت او الخѧسارة ھѧو مѧایمیز          
امѧا  ) الخѧصي وفتѧى الزھѧور    (فѧي   ) سداسѧیة الحرمѧان   ( باقي القصص الفرعیة لقصة   

 حیѧѧث یѧѧدفع الحرمѧѧان    رمزیѧѧاًبعѧѧداًخѧѧذ أفت) اكلیѧѧل العѧѧرس والثѧѧورة  (بѧѧاقي القѧѧصص  
نѧسوا تمامѧا جمعیѧة    ((. بالشخصیات اما نحو الابداع او التغییѧر والثѧورة علѧى المѧرأة        

جابѧѧت الثѧѧورة كѧѧل  ، ونѧѧادوا بѧѧصدق بѧѧسقوط الفقѧѧر والظلѧѧم والحرمѧѧان  ، مناھѧѧضة ھѧѧي
في المѧساء كانѧت ھѧي والاصѧدقاء حیѧث یكѧون كѧل         ،  وھتف الكل باسم الثورة   ،  البلاد

امѧا ھѧم   ، نت مؤمنة بعدالѧة قѧضیتھا علѧى الѧرغم مѧن وقѧع الѧسیاط المѧؤلم            كا،  الثائرین
وفѧي ھѧدأة اللیѧل وضѧعوا البنѧود      ، التي اوصلتھم الѧى ھѧذا المكѧان   ) ھي(فكانوا یلعنون 

وسѧѧموا الاعѧѧضاء  ، كمѧѧا قѧѧسموا حقائѧѧب الجمعیѧѧة  ، )ھѧѧي(الرئیѧѧسیة لجمعیѧѧة مناھѧѧضة 
  . )٨())الدائمین فیھا

بذات المنظومة السردیة والفكریѧة التѧي   ) بحراكاذیب ال(ة في قصة بتلتزم الكات 
 ѧѧت علیھѧѧصة قامѧѧان (ا قѧѧیة الحرمѧѧسداس (صة تأѧѧى  فالقѧѧصة الاولѧѧكل القѧѧذ شѧѧخ ) تѧѧس

قصص فرعیة یجمع بینھا عنوان واحد وفضاء واحد ومѧن ثѧم ثیمѧة مركزیѧة واحѧدة           
الحرمان من الحب ومن ثѧم الوقѧوع فیѧھ یتواشѧج ضѧمن           الا،  )تستقطب باقي الثیمات  

ة مع قѧیم الكѧذب والѧصدق والتѧضحیة ممѧا یعطѧي القѧصة بعѧدا رمزیѧا              حساسیة سردی 
  . واسطوریا یعمق من دلالاتھا

ومایمیز ھѧذه القѧصة الفѧضاء الواحѧد الموحѧد لاحѧداثھا وشخѧصیاتھا والمѧرتبط               
بالحѧѧѧب والخیانѧѧѧة والتѧѧѧضحیة والكѧѧѧذب وھѧѧѧو البحѧѧѧر حیѧѧѧث تتѧѧѧضح دلالات الانفتѧѧѧاح    

وتعلѧѧوه ، فیبتلѧѧع نفѧѧسھ، سحب فѧѧي الجѧѧزریتجѧѧشأ البحѧѧر وھѧѧو ینѧѧ ((واللاثبѧѧات والتغییѧѧر
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فتبѧѧѧرز سѧѧѧاریة الѧѧѧسفینة الفارقѧѧѧة منѧѧѧذ مئѧѧѧات الѧѧѧسنین قبالѧѧѧة قریتѧѧѧھ   ، رائحѧѧѧة الاسѧѧѧماك
ء الرطبѧѧة المنكѧѧشفة التѧي عراھѧѧا البحѧѧر تبѧѧرز  يومѧѧن بѧѧین اراضѧي الѧѧشاط ، الѧصغیرة 

، تكتسي باردیة مѧن زرقѧة البحѧر   ، غیمة وبأسرار، تأتیھ راكضة بسرعة موجة   ،  ھي
یرھѧف مѧشاعره وعینѧھ متѧأملا ورودھѧا      ،  التي اشѧتھاھا لѧسنوات ثѧلاث       تملك الاردیة 

  . الذي یؤنس رجولتھ
، ترتمي بكѧل زرقتھѧا بѧین یدیѧھ    ، ویعدر صدره العري لاستقبالھا  ،  یفتح ذراعیة 

  . )٩())متسعا من الوقت لتقول لھ كم تعشقھ تتمنى ان تجد
ابق عѧѧѧن فѧѧѧي المقطѧѧѧع الѧѧѧس) اللغѧѧѧة(تكѧѧشف ادوات التعبیѧѧѧر الѧѧѧسردي ولا سѧѧѧیما  

تواشѧج وتقѧѧاطع فѧѧي الوقѧѧت نفѧѧسھ بѧѧین الحѧب والحرمѧѧان مѧѧن جھѧѧة والحѧѧب الرغبѧѧوي    
ممѧا یѧساعد علѧى ھѧدم الحѧدود بѧین ھѧذین         ،  الجسدي والحب الطھراني من جھة ثانیة     

المعѧѧشوقة وتتمѧѧاھى تمامѧѧا مѧѧع صѧѧفات الفѧѧضاء  /وبѧѧذلك ترتفѧѧع قیمѧѧة الأنثѧѧى، العѧѧالمین
المعبѧѧѧرة عѧѧѧن الحѧѧѧب والخدیعѧѧѧة  وتغѧѧѧدو إحѧѧѧدى تجلیاتѧѧѧھ وصѧѧѧوره  ) البحѧѧѧر( المكѧѧѧاني

  . والحرمان والتضحیة
وھѧي تѧشتغل فѧي     ) ثانѧاتوس (والعѧدم   ) ایѧروس ( وتبرز ثنائیة فرویѧد فѧي الحیѧاة       

الѧѧنص الѧѧسردي ضѧѧمن رؤیѧѧة فنیѧѧة تنتѧѧصر للحیѧѧاة والحѧѧب وتختѧѧار طریѧѧق التѧѧضحیة    
ویتحѧѧول الخѧѧوف مѧѧن المѧѧوت والانѧѧدثار     ، لأجѧѧل المحبѧѧوب ضѧѧمن اجѧѧواء طقوسѧѧیة    

  . )١٠( الى تأكید للحیاة وللحفاظ علیھاوالعزلة والحرمان
فالحرمان القسري الذي یفرض على الشخصیة ویمنعھѧا مѧن اشѧیاء كثیѧرة مѧن         

یدفع بالشخصیة الى التضحیة بإمامة الطائفة التي تتساوى مع العزلѧة       ) الحب(اھمھا  
، وتزوجا لساعات لأیѧام فقѧط كانѧا زوجѧین      ((،  والموت والكذب لأجل البحر والحبیبة    

اختѧزلا فѧي سѧاعات    ، مارسا العشق فѧي كѧل أرجائھѧا   ،  في ارجاء مدینة القطط  تسكعا
، وسافر سلیل الاساطیر والعمامѧات الѧسوداء    ...)(حبھما كل مراحل الحب وقصصھ    

كانѧت مدینѧѧة القطѧط طیلѧѧة   : ولѧم یعѧد بعѧѧد ان كتѧب علѧѧى عجѧل علѧѧى بوابѧة صѧѧحرائھا     
، كھѧا فѧي اسѧرع وقѧت    وتر، كنت اتمنى الخѧلاص منھѧا  ، سنوات ثلاث مدینة لا تطاق 

لیѧѧѧستریح فیھѧѧѧا مѧѧѧن عنѧѧѧاء   ، لكѧѧѧن عینیѧѧѧك صѧѧѧیرتا القفѧѧѧر واحѧѧѧة یھѧѧѧوي القلѧѧѧب الیھѧѧѧا    
  . )١١())الدنیا

وفѧѧѧق علѧѧѧى ) الجѧѧѧدار الزجѧѧѧاجي(تѧѧѧشكل جدلیѧѧѧة الحѧѧѧب والحرمѧѧѧان فѧѧѧي قѧѧѧصة   
إذ تبѧرز  ، تصورات ورؤى ومرجعیات مخالفة لما موجود في المجموعة القصѧصیة         

 ѧѧضارة المادیѧѧة للحѧѧدلالات الاجتماعیѧѧة   الѧѧسانیة القائمѧѧة الإنѧѧا النزعѧѧب تمامѧѧي تغیѧѧة الت
 يءمما یجعل منھا تؤسس لمرجعیة اجتماعیة قائمة على مبѧاد    ،  على المودة والمحبة  

بѧین التقѧدم الѧصناعي وبѧین     ) ھربѧرت مѧاركوز   ( ویѧربط . القمع والانتھѧاك والحرمѧان    
ھمجیѧѧة ھѧѧذا الاسѧѧتعباد المѧѧتلازم ب، الإحѧѧساس بزیѧѧادة الاسѧѧتعباد لѧѧدى الفѧѧرد والجماعѧѧة

تبدو شخصیات ھذه لقصة وكأنھا تنتمي الى عѧالمین   .)١٢(الإنسان وبعده عن إنسانیتھ 
عѧѧالم الطفولѧѧة والبѧѧراءة والمحبѧѧة حیѧѧث    ، متناقѧѧضین تمامѧѧا ولا یمكѧѧن لھمѧѧا ان یلتقیѧѧا   
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وعالم القمع والانتھاك والتعѧذیب ومѧن ثѧم المѧوت المѧرتبط تمامѧا بغیѧاب             ،  وجود الأم 
دو الجملѧѧة الافتتاحیѧѧة للوحѧѧدة الѧѧسردیة الاولѧѧى وكأنھѧѧا   وتبѧѧ، الأم القѧѧسري عѧѧن البیѧѧت 

شحنت بالدلالات الرئیѧسة للقѧصة وھѧي تعبѧر عѧن لوعѧة الحرمѧان بѧسبب فقѧدان الأم           
وعرفѧھ لوعѧة   ، ما رقاقѧة كنافѧة ھѧو اول مѧن اذاقѧھ الحرمѧان         جاجي رقیق ك  جدار ز ((

ومنѧذ  ، عیѧدا لا یزال یذكر لѧلآن زجѧاج نافѧذة سѧیارة الأجѧرة التѧي أقلѧت أمѧھ ب        ،  التنائي
بنیتھѧا صѧغیرة تѧصلح    ، طѧاھرة كدمعѧة  ، كانت طیبة كالѧسماء  ،  ذلك الیوم لم یرھا أبدا    

ویطѧѧوق  ، ومنѧѧدیل اصѧѧفر قѧѧدیم یحѧѧیط برأسѧѧھا    ، ملابѧѧسھا قدیمѧѧة ، للѧѧدلال والمداعبѧѧة 
لѧѧم یѧѧسمعھا یومѧѧا  ، ء الѧѧذل بدمعѧѧة صѧѧاغرة ياعتѧѧاد ان یراھѧѧا كѧѧسیرة تѧѧستمر ، رقبتھѧѧا

  . )١٣())د جدیدلم یسمعھا یوما تحلم بغ، تسب احدا
تنبثѧѧق علامѧѧة الحرمѧѧان فѧѧي المقطѧѧع الѧѧسردي الѧѧسابق وتѧѧرتبط بѧѧسرد ذكریѧѧات     
حزینѧѧѧѧѧة تحتѧѧѧѧѧѧشد فیھѧѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧѧصور الدالѧѧѧѧѧة علѧѧѧѧѧѧى الأسѧѧѧѧѧѧى والفѧѧѧѧѧѧراق وذكѧѧѧѧѧѧرى الأم    

ولاتتوقѧѧف تجربѧѧة الفتѧѧى عنѧѧد حѧѧدود تѧѧذكر القمѧѧع والانتھѧѧاك الѧѧذي  . الحاضѧѧرة/الغائبѧѧة
لترتبط مع الأخѧت الѧصغیرة   . اعانت منھ الأم بل یمتد ضمن تجربة قاسیة عانى منھ      

التѧѧي فѧѧضلت ان تعبѧѧر عѧѧن احتجاجھѧѧا علѧѧى الحرمѧѧان والѧѧذل الѧѧذي تعانیѧѧھ بѧѧالموت         
 لیتحѧѧول المѧѧوت الѧѧى طریѧѧق للخѧѧلاص مѧѧن الآلام التѧѧي تعانیھѧѧا ھѧѧذه الفتѧѧاة الѧѧصغیرة     

الѧѧذي حطمѧѧھ أمѧѧام وھѧѧیج النѧѧار التѧѧي أكلѧѧت   ، بقѧѧي یحلѧѧم بتحطѧѧیم الجѧѧدار الزجѧѧاجي  ((
أحرقѧѧت ،  عیѧѧشة الكѧѧاز علѧѧى نفѧѧسھا مѧѧن الوابѧѧور النفطѧѧي دلقѧѧت، عیѧѧشة حѧѧد القرمѧѧشة

كѧѧان محبوسѧѧا بѧѧین الزجѧѧاج   ، وأطعمѧѧت نفѧѧسھا للنѧѧسیان ، بجѧѧسدھا كѧѧل جѧѧدران الѧѧدنیا  
 ومѧن جدیѧد فѧصلھ عنھѧا جѧدار زجѧاجي       ...)(والقضبان عندما حاصرتھا النار بشھیة  

 وان عظامھѧا المعѧراة دون جلѧد الا مѧن مѧزق     ، قال الاطبѧاء إن حالتھѧا خطیѧرة     ،  آخر
، فوضѧعوھا عاریѧة فѧي صѧندوق زجѧاجي معقѧم         ،  محترقة عرضة للجراثیم والبكتریا   

حلѧم  ، كان یتمنى لو انھ یستطیع ان یمسد بیده على رأسھا ذي الشعر المتلبѧد المѧتفحم   
ووقѧف سѧدا منیѧع    ، لكن الجѧدار الزجѧاجي حرمѧھ ایѧضا منھѧا        ،  بأن یضمھا الى جسده   

كѧان  ، ة مѧع عیѧشة عѧشرات المѧرات     ردد الأغنیѧ ...)(ویأسѧر احزانѧھ   ، یحصر آھاتھا 
عنѧدما توقفѧت حركѧة    ، متأكدا مѧن ان عیѧشة تحلѧم بحѧضن امھѧا التѧي ابتلعھѧا النѧسیان         

، وأن الجѧѧدار الزجѧѧاجي قѧѧد كفنھѧѧا خلѧѧف صѧѧمتھ     ، ادرك قѧѧد ارتاحѧѧت للأبѧѧد  ، شѧѧفتیھا
؛ لأنѧھ كѧان یخѧشى جبѧروت     لم یحضر دفن عیشة. وابتلعھا كما ابتلع امھ دون رجعة    

  . )١٤())الجدار
ѧѧاجي   تتѧѧدار الزجѧѧا الجѧѧل اھمھѧѧنص لعѧѧذا الѧѧضاء ھѧѧي فѧѧة فѧѧن علامѧѧر مѧѧشكل اكث

وھѧѧو فعالیѧѧة وسѧѧلطة علѧѧى تѧѧاریخ شخѧѧصیات القѧѧصة بѧѧدءا   ، الѧѧذي عنونѧѧت بѧѧھ القѧѧصة 
بزجѧѧاج نوافѧѧذ الѧѧسیارة الѧѧذي غیѧѧب حنѧѧان الأم الѧѧى الأبѧѧد وجعѧѧل منھѧѧا مجѧѧرد ذكѧѧرى     

كѧѧان یѧѧسجن ومѧѧن ثѧѧم زجѧѧاج نافѧѧذة الѧѧدار الѧѧذي  ، للحنѧѧان المفقѧѧود والحرمѧѧان الحاضѧѧر
العلاقѧѧة الثانیѧѧة . وبعѧѧد ذلѧѧك زجѧѧاج القفѧѧص الطبѧѧي الѧѧذي احتѧѧضن جѧѧسد شѧѧقیقھ ، خلفѧѧھ

البارزة في فضاء النص السابق ارتبطت بالطریق الѧذي رسѧمتھ الفتѧاة للخѧلاص مѧن         
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وھѧѧو ذات الطریѧѧق الѧѧذي  . المѧѧوت الأختیѧѧاري  القھѧѧر والѧѧذل والحرمѧѧان وھѧѧو طریѧѧق  
جدیѧѧد مѧѧع مѧѧن فقѧѧدھم للوصѧѧول للحѧѧب  اختѧѧاره الفتѧѧى للخѧѧلاص وإعѧѧادة الانѧѧدماج مѧѧن  

ان الموت بوصفھ طریقѧا للخѧلاص كѧان عنѧد     ، الا ان الفارق بین الطریقین  ،  والامان
الفتاة اختیاریا امѧا مѧع الفتѧى فقѧد كѧان قѧسریا بѧسبب الفقѧر والبѧرد ومѧن قبلھمѧا فقѧدان                 

تكѧѧور علѧѧى نفѧѧسھ حѧѧد   ، ذھѧѧب فѧѧي اغفѧѧاءة لذیѧѧذة  ) (( الأخѧѧت– الأم –الأب ( المحبѧѧة
وبعض قطع الѧثلج القطنیѧة تھѧبط علѧى رقبتѧھ التѧي       ، كان البرد في اشتداد   ،  قالالتصا

، انكشفت بوضѧوح مѧن تحѧت سѧترتھ الجلدیѧة القدیمѧة التѧي حѧصل علیھѧا مѧن النجѧار                 
، اسѧѧتیقظ مѧن إغفاءتѧѧھ ، رأى فѧي حلمѧѧھ كѧل جѧѧدران الѧدنیا وقѧѧد دكѧت شѧѧظایا وحطامѧا     

عѧزم  ، فعѧة دفء منعѧشة  لعلѧھ یھبھمѧا د  ،  بصق فѧي یدیѧھ    ،  كانت أطرافھ متیبسة باردة   
ولكѧن اطرافѧھ المتجمѧدة    ، على ان یتحѧدى الجѧدار وان یقرعѧھ طلبѧا للѧدفء والمѧأوى       

استѧسلم بѧذل للجѧدار الزجѧاجي الѧذي رأى ابتѧسامة سѧخریة تنѧدى مѧن           ،  قھرت ارادتھ 
  ... وغاب في أحلامھ، برودتھ الصفیقة

ب والѧѧى جانѧѧ، فѧي الѧѧصباح كѧѧان المكѧѧان یزھѧѧو بثѧѧوب ابѧیض مѧѧن الѧѧثلج الجمیѧѧل   
وبابتѧسامة  ، الѧذي كѧُسيَ وجھѧھ بѧالثلج    ، الشرفة الزجاجیѧة كتلѧة متجمѧدة اسѧمھا شѧاھر        

  . )١٥())تدل على راحة أبدیة... عمیقة غریبة
اذ ، مثل الجدار الزجاجي علامة فارقة في نص القصة وفي حیѧاة الشخѧصیات     

 الا لیكمѧѧل نانѧѧھ رسѧѧم الخѧѧط الفاصѧѧل بѧѧین عѧѧالمین وحیѧѧاتین ومفھѧѧومین قѧѧد لا یلتقیѧѧا     
وبقѧѧدر مامثѧѧل ھѧѧذا الجѧѧدار رمѧѧزا للحرمѧѧان والقھѧѧر وسѧѧببا لأختیѧѧار      ، حѧѧدھما الآخѧѧر ا

فإننا نجد في قصة اخѧرى نقѧیض ھѧذه    ، الشخصیات الموت للخلاص منھ ومن الحیاة 
وترتكѧز علѧى   ، وھѧذا مایمثѧل رؤیѧة فنیѧة انقلابیѧة للرؤیѧة الاولѧى           ،  التمثیلات السردیة 

         ѧر خلѧلاص عبѧق للخѧو الطریѧر    رسم مقولة ان الحب ھѧیاج عبѧاني وسѧالم لا زمѧق ع 
الطیѧѧران (نواجѧѧھ فѧѧي قѧѧصة ، بѧѧین عѧѧوق الشخѧѧصیة وبѧѧین عالمھѧѧا الخѧѧارجي ) الحѧѧب(

الفتѧѧاة بѧѧسبب  ، سѧѧباب مختلفѧѧة شخѧѧصیتین معѧѧاقتین لأ )  دقѧѧة قلѧѧب ١٠٠٠علѧѧى ارتفѧѧاع  
تحѧѧب ان تأخѧѧذ ، تحѧѧب الطیѧѧران(( عѧѧشقھا الطفѧѧولي للطیѧѧران والرجѧѧل بѧѧسبب حѧѧادث 

تنزلѧѧق فیѧѧھ كѧѧسمكة منѧѧسربة  ، تنزلѧѧق فѧѧي الھѧѧواءو، ثѧѧم تغمѧѧض عینیھѧѧا، شѧѧھیقا عمیقѧѧا
وابتѧسامتھا  ، تواجھ الریح بجѧسدھا المѧشروخ وعینیھѧا المѧستكینتین        ،  بأجنحة من نور  

وتفكѧر كثیѧرا فѧي ان تقابѧل الѧریح بنظѧرة متحدیѧة تѧشمل الفѧضاء          ، الفارقة فѧي الھѧواء   
واستѧسلام عѧضلاتھ   ، تتمنى ان ترصد مѧن عѧلٍ تكѧور جѧسدھا    ،  والأرض وطیورھما 

ѧѧة  للѧѧروت الجاذبیѧѧعة لجبѧѧا  ، ریح الخاضѧѧات قلبھѧѧزداد دقѧѧرة    ، تѧѧل فكѧѧن تحمѧѧز عѧѧتعج
لیѧت نظراتѧھ المذلفئѧة فѧي الكتѧاب      ، لیتھ كان یمسك یѧدیھا ، التحدیق في جبین الأرض 

، لیتѧھ یفعѧل ذلѧك   ... وتنطلق معھѧا فѧي الفѧضاء   ، تطالعھ بلا ملل تمتد أید تمسك بیدیھا   
نونیѧѧة الѧѧى الأرض یѧѧتقلص قلبھѧѧا  وتھѧѧوي بѧѧسرعة ج... وتѧѧسقط مѧѧن اعلѧѧى قمѧѧة ، لیتѧѧھ

  . )١٦())ویستسلم للانسحاق، الصغیر



  خطاب العشق والأنوثة 
 

 ١١٥

السردیة في المقطع السابق وفي القѧصة بأكملھѧا مѧن ان     /تنبع المفارقة الدرامیة  
عشق الفتاة الصغیرة للطیران ھѧو المѧسبب الفعلѧي للعѧوق الجѧسدي الѧذي عانѧت منѧھ          

قѧوة روحیѧة مكنѧت الفتѧاة     الا ان ھذا العشق تحول الѧى طاقѧة ایجابیѧة و      ،  طیلة عمرھا 
وتتѧѧضح قیمѧѧѧة الحѧѧѧب  ، مѧѧن التغلѧѧѧب علѧѧى عوقھѧѧѧا واختیѧѧѧار الحѧѧب طریقѧѧѧا للخѧѧѧلاص   

ولا تتجلѧى فѧي   ، ا الرغم من عوقھبناء الشخصیة الانسانیة على   والحنان ودورھما في    
. )١٧())الحاجة الى ان تظھر الحنان للآخر((بل، ھذه القصة حاجة الانسان للحنان فقط     

ادلیة تعلي من شѧأن الحѧب والتѧضحیة والجانѧب المعنѧوي للإنѧسان           فق متوالیة تب  على و 
وبѧѧذلك تظھѧѧر الحاجѧѧة الѧѧى الحѧѧب     ، علѧѧى حѧѧساب الحرمѧѧان واھمѧѧال الجانѧѧب الѧѧشكلي     

والاندماج والاتحاد مع العالم لقھر العزلة التي تعیشھا الشخѧصیة علѧى مѧستى عالمیھѧا             
حت بطѧول وقفتھمѧا    بالتحدید اصب ... او قصرت ... وطالت القصة ((الداخلي والخارجي 

وان یریھѧѧѧا ، اسѧѧѧتطاعت منѧѧѧھ ان تریѧѧѧھ سѧѧѧندیانتھا القاسѧѧѧیة ، بѧѧѧالقرب مѧѧѧن جѧѧѧرف عѧѧѧال 
سѧمعھا  ، فحدثتѧھ مѧدة اطѧول   ، حدثھا طویلا، ان اقعدإلى المستشفى الذي رقد فیھ اشھر     

كѧان قلѧѧب كѧل منھمѧѧا   ... وفѧѧي بعѧض المѧѧرات لѧم تѧѧسمعھ  ، واحیانѧا لѧѧم یѧسمعھا  ، وسѧمعتھ 
اسѧѧتند علѧѧى كرسѧѧیھ الرمѧѧادي وعلѧѧى مѧѧساعدتھا   . دقیقѧѧةدقѧѧة فѧѧي ال ١٠٠٠یخفѧѧق بمعѧѧدل 

الѧذي كѧان اضѧعف مѧن ان یحتمѧل      ، ثѧم تھالѧك فѧي حѧضنھا الѧصغیر      ،  لینتصب بصعوبة 
غرقѧѧا فѧѧي عینѧѧي   ... قѧѧرب الجѧѧرف تمامѧѧا  ، انھѧѧارا ضѧѧاحكین علѧѧى الارض  ، جѧѧسدیھما

: وقѧال ، سقسق على منوال مافعلت  . أحبك: وقالت،  ثم سقسقت ،  بعضھما أومأت بخجل  
  . ))احبك((

 التѧي انھكھѧا التعѧب    ااشѧرعا ایѧدیھم  ،  انتصب من جدید بمساعدتھا بصعوبة بالغة     
، نفسا عمیقا أخذا ،تحدیا الجاذبیة والریح، حیث مسقط الشمس، حدقا في البعید، لیطیرا

  . )١٨())طارا على ارتفاع الف دقة قلب... وطارا، ملأ رئتیھما بشيء لذیذ اسمھ الحب
مѧѧن العزلѧة والانفѧѧصال  ) الحѧب طریقѧѧا للخѧلاص  (یѧѧة وتتكѧرر ھѧѧذه الثیمѧة المركز  

صѧѧѧدیقي (والقھѧѧѧر والمѧѧѧوت فѧѧѧي قѧѧѧصص اخѧѧѧرى وبطرائѧѧѧق تعبیریѧѧѧة سѧѧѧردیة مغѧѧѧایرة     
  . )الصورة/دقلة النور/اللوحة الیتیمة/العزیز

ان الخطاب الѧسردي الانثѧوي لѧـ سѧناء شѧعلان انتѧصر لقѧضایا انѧسانیة مѧصیریة            
 الجانب الانѧساني المفقѧود لشخѧصیاتھا    وحاولت الكاتبة من خلال ھذه القضایا ان تبرز        

الھامѧѧشیة وان تمѧѧارس العѧѧشق عبѧѧر الكتابѧѧة الѧѧسردیة ضѧѧمن سѧѧیاق ثقѧѧافي فѧѧي الكتابѧѧة       
  . النسویة یعلي من قیمة الانسان والحب والعطاء والتضحیة والأمل

* * *  
  

  :ھوامش البحث
  . ٩/مجاھد عبدالمنعم مجاھد: ت/اریك فروم/فن الحب .١
  . ٤٤/احمد فؤاد الاھواني/الحب والكراھیة : ینظر .٢
  . ٢٢٩/محمد صابر عبید/المغامرة الجمالیة للنص الروائي .٣
  . ١٥/سناء شعلان/ارض الحكایا .٤
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  . ٣٠/فن الحب .٥
  . ١٧-١٦/ارض الحكایا .٦
  . ١٩/ن. م .٧
  . ٣٢/ارض الحكایا .٨
  . ٣٣/ن. م .٩

  . ٣٣/سعد زھران: ت/اریك فروم/الانسان بین الجوھر والمظھر: ینظر .١٠
  . ٤٢/ارض الحكایا .١١
  . ٤٠/مطاع الصفدي: ت/الحب والحضارة: ینظر .١٢
  . ٦١/ارض الحكایا .١٣
  . ٦٧-٦٦/ارض الحكایا .١٤
  . ٦٩/ارض الحكایا .١٥
  . ٨١/ن. م .١٦
  . ٢٠٤/الھام سلیم حطیط: ت/رولان بارت/شذرات من خطاب في العشق .١٧
  . ٨٨/ارض الحكایا .١٨
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  : مكتبة الدراسة
  . ٢٠٠٧/قطر/نادي الجسرة الثقافي والاجتماعي/سناء شعلان/ارض الحكایا  .١
لطفѧѧي : مراجعѧة /سѧѧعید زھѧران : ت/اریѧك فѧروم  /الانѧسان بѧین الجѧوھر والمظھѧѧر    .٢

  . ١٩٨٩الكویت )/١٤٠(سلسلة عالم المعرفة /فطیم
  . بیروت/دار الآداب/مطاع صفدي: ت/ھربرت ماركوز/الحب والحضارة  .٣
  . ٣/١٩٩١ط/القاھرة/دار المعارف/احمد فؤاد الأھواني/الحب والكراھیة .٤
حبیѧѧب الھѧѧام سѧѧلیم حطѧѧیط و : ت/رترولان بѧѧا/قشѧѧذرات مѧѧن خطѧѧاب فѧѧي العѧѧش   .٥

                   المجلѧѧѧѧس الѧѧѧѧوطني للثقافѧѧѧѧة والفنѧѧѧѧون  ) ٣٢٤/(سلѧѧѧѧسلة ابѧѧѧѧداعات عالمیѧѧѧѧة/حطѧѧѧѧیط
  . ٢٠٠٠/والآداب 

                عѧѧالم الكتѧѧب الحѧѧدیث   /محمѧѧد صѧѧابر عبیѧѧد  /المغѧѧامرة الجمالیѧѧة للѧѧنص الروائѧѧي     .٦
  . ١/٢٠١٠ط/اربد)/٣سلسلة مغامرات النص الابداعي (
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  الأسطورة في إبداع الأنثى عوالم الحب و الحریة
  دراسة في قصة عینا خضر لسناء شعلان

  

  وناسھ كحیلي من الجزائر
  

من بین المسائل التѧي خاضѧت فیھѧا المѧرأة مѧع الرجѧل مѧسألة توظیѧف التѧراث                  
التوظیѧѧѧѧف الѧѧѧѧشكلي التعبیѧѧѧѧري، والتوظیѧѧѧѧف الرمѧѧѧѧزي لا سѧѧѧѧیما    : بمختلѧѧѧѧف أشѧѧѧѧكالھ 
نتشر توظیفھا انتشارا واسعا بین الكاتبات اللاتي غرفن مѧن معینھѧا      الأسطورة التي ا  

  . واستعن بھا في مختلف كتاباتھن شعرا ونثرا، بنوعیھا المقدسة والأدبیة
 وتعѧد سѧѧناء شѧѧعلان مѧѧن الوجѧѧوه النѧسویة البѧѧارزة التѧѧي وظفѧѧت الأسѧѧطورة، إذ    

سѧѧطوري، عمѧѧدت إلѧѧى الاسѧѧتفادة منھѧѧا كلیѧѧا وجزئیѧѧا بمختلѧѧف عناصѧѧرھا؛ الحѧѧدث الأ  
المكѧѧѧان الأسѧѧѧطوري، الشخѧѧѧصیة الأسѧѧѧطوریة الموجѧѧѧودات الأسѧѧѧطوریة، الكائنѧѧѧات     
الأسطوریة، و الرمز الأسطوري، محاولة بذلك محاربة الفساد و الѧسلطة المѧستبدة،    
وخصوصا الѧسلطة الذكوریѧة التѧي لا تѧرى فѧي المѧرأة إلا جѧسدا بѧلا روح أو قطعѧة               

    ѧاد الحلѧѧى إیجѧѧعت إلѧا سѧѧا، كمѧاث یمتلكھѧѧن أثѧن   مѧѧسھا مѧѧات جنѧا بنѧѧرج بھѧي تخѧѧول الت
  . الوأد الحدیث، فضلاً عن مساندة القضایا العادلة و محاربة الاستعمار

لقد بات توظیف التراث عادة تبنّاھѧا الكثیѧر مѧن المبѧدعین المعاصѧرین لاسѧیما               
  . توظیف الأسطورة بنوعیھا الأسطورة المقدسة، والأسطورة الأدبیة

دراسات النقدیة، ھو حظ الأسطورة مѧن الكتابѧة   لكن ما یظھر جلیا من خلال ال 
، والمѧسرح، والѧشعر،   من الأجناس الأدبیة، مثل الروایة الذكوریة التي طالت العدید     

والقصة، في حین نجد حظّھا مѧن الكتابѧة النѧسویة لا یتجѧاوز عѧدد أصѧابع الیѧد، ومѧا             
  . ؟!ر أغلبھ في جنسي الروایة والشعروجد منھا محصو

في طѧرح نفѧسھ بقѧوة، إلѧى مѧا ردّ ھѧذا التѧضاؤل فѧي توظیѧف          وھنا یلح السؤال   
. ؟الكتابѧة بقѧوة وبجѧرأة لا نظیѧر لھѧا     الأسطورة عنѧد المبѧدعات رغѧم اقتحѧامھن عѧالم        

أھѧѧي قلѧѧة الدراسѧѧات النقدیѧѧة لمѧѧا یѧѧسمى بالكتابѧѧة النѧѧسویة ومѧѧن ثمѧѧة احتمѧѧال وجѧѧود         
 المبدعѧѧѧة أم أن. ؟م الأعمѧѧѧال المغطѧѧѧاة بغبѧѧار الإھمѧѧѧال إبѧѧداعات مدفونѧѧѧة ضѧѧѧمن ركѧѧا  

لاتملѧك الكفѧѧاءة والقѧѧدرة الإبداعیѧѧة والتخیلیѧѧة للإبحѧار فѧѧي عѧѧالم الأسѧѧاطیر وتطویعھѧѧا    
كمѧا ھѧو الѧشأن بالنѧسبة إلѧى      للتدلیل على ما یخالجھا نحو عالمھا كأنثى ونحو راھنھا  

  . ؟المبدع
تثبѧѧت الدراسѧѧات القلیلѧѧة حѧѧول توظیѧѧف الأسѧѧطورة فѧѧي الكتابѧѧات النѧѧسویة أن          

             انا ورواجѧѧا بѧѧین الكاتبѧѧات فѧѧي معظѧѧم كتابѧѧاتھن، شѧѧعرا كانѧѧت الأسѧѧطورة الأكثѧѧر سѧѧری
  : أم روایة ھي الأسطورة الأدبیة الأنثویة شھرزاد ویظھر أثرھا عند كل من

                ، ١٩٨٢ Shéhérazade شѧѧھرزاد فѧѧي: الكاتبѧѧة لیلѧѧى صѧѧبّار فѧѧي أعمالھѧѧا الثلاثѧѧة  
  ، ومجنѧѧѧون شѧѧѧھرزاد١٩٨٥ فѧѧѧي les carnets de Shéhérazade  دفѧѧѧاتر شѧѧѧھرزاد
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Shéhérazade le fou de    سانѧѧن الإنѧѧر عѧѧشرق للتعبیѧѧواء الѧѧك أجѧѧي ذلѧѧستعیرة فѧѧم ،
فعبѧѧرت فѧѧي الروایѧѧة الأولѧѧى عѧѧن صѧѧورة الحѧѧریم الѧѧشرقي عنѧѧد    . المغѧѧاربي المھѧѧاجر

الغربیین، وخصوصا النѧساء الجزائریѧات، وواصѧلت فѧي الروایѧة الثانیѧة الموضѧوع            
لѧشرقیة التѧي ترافѧق سѧائق شѧاحنة فرنѧسي فѧي سѧفرھا         نفسھ بالحѧدیث عѧن شѧھرزاد ا       

)١( .  
وقѧѧѧد حملѧѧѧت شѧѧѧھرزاد خطѧѧѧاب سѧѧѧلیمة غزالѧѧѧي الجѧѧѧريء فѧѧѧي روایتھѧѧѧا عѧѧѧشاق   

فكانѧѧت شѧѧھرزاد امѧѧرأة جزائریѧѧة كغیرھѧѧا   amants de Shéhérazade .Lesشѧѧھرزاد 
من الجزائریات، عانѧت الحѧرب وحلمѧت بالاسѧتقلال، وطمحѧت لمѧا بعѧده، مثѧل حلѧم                  

  . )٢(جسد من خلال تشبعھا بالثقافة الإسلامیةالعروبة الذي ت
وھا ھي آسیا جبѧّار تѧسلط الأضѧواء ھѧي الأخѧرى علѧى اللیѧالي، وتلѧبس عبѧاءة            
شھرزاد مجموعةً من النسوة الجزائریات، عشن قھر الرجѧل، فأبѧت إلا أن تنتѧشلھن         
وغیرھن من النساء من سجن الصمت، والتحرر من بوتقѧة المفعولیѧة إلѧى الفاعلیѧة،           

إن الكاتبة التونسیة لم تتخلف ھѧي الأخѧرى عѧن زیѧارة قѧصر شѧھرزاد، وھѧا ھѧي             ثم  
فوزیة زواري ترتدي مѧن ملابѧسھا، بѧل وتتقلѧد دورھѧا، لكѧن بطریقѧة جدیѧدة مخالفѧة               

سѧأروي حكایѧة   : "إذ تصرح الكاتبѧة قائلѧة   ؛تادت شھرزاد أن تحكیھ في اللیالي    لما اع 
  . "لم تحكھا شھرزاد، إنھا قصتي الجدیدة النقیة 

 وعلѧѧى غѧѧرار الكاتبѧѧات الѧѧسابقات یعلѧѧو صѧѧوت حفѧѧصة بكѧѧري العمرانѧѧي مѧѧن      
المغѧѧرب الأقѧѧصى فѧѧي نѧѧصھا جلابیѧѧات، باعتمѧѧاد تقنیѧѧة القѧѧص وبعѧѧض الخѧѧصائص       

وكذلك فاطمة المرنیسي التي حمّلت شھرزادا خطابا متنوعѧا     . الجمالیة لكتاب اللیالي  
سلѧسلة مѧѧن الكتابѧات حѧѧول   الثقѧافي والاجتمѧѧاعي والѧسیاسي فѧѧي                   مѧابین  

 علѧѧѧى أجنحѧѧѧة الحلѧѧѧم، والعѧѧѧابرة المكѧѧѧسورة الجنѧѧѧاح               نѧѧѧساء" المѧѧѧرأة منھѧѧѧا 
  . )٣(وشھر زاد لیست غربیة )شھرزاد ترحل إلي المغرب(

وتظھر شھرزاد في أسئلة دیمقراطیة في زمن غیر دیمقراطѧي للكویتیѧة سѧعاد        
ة بѧѧذلك مѧѧا تعانیѧѧھ المѧѧرأة   الѧѧصبّاح علѧѧى وجѧѧھ واحѧѧد وھѧѧو تѧѧسلیة الѧѧسلطان، مѧѧصور     

الشرقیة من كبت، وإرھاب مفروض علیھا من قبѧل الرجѧل الѧشرقي، وھѧي بѧذلك لا              
تنتظѧѧر أجوبѧѧة لأسѧѧئلتھا لأنھѧѧا تѧѧدرك تمامѧѧا الجѧѧواب، فھѧѧي لا تѧѧستطیع المواجھѧѧة أو       

كѧذلك سѧلطة الأھѧل والعѧشیرة،     .. ، و... اختѧراق الѧسلطة البطریكیѧة مѧن أب، وأخ و    
 فبكل بساطة لیس لھا ما تجابھ بѧھ الѧسلطة التѧي تحكمھѧا لتحریѧر            .والتاریخ، والتقالید 

وقد حملت أسطورة شھرزاد في قصیدة سѧعاد الѧصبّاح   . ٤نفسھا سوى قلمھا والكلمة     
الكاتبة من خضوع المرأة الشرقیة لѧسلطة                 في متیف الثورة، إذ تتعجب    

وتیѧف الخѧلاص مѧن خѧلال      فѧي م              الرجل دون إبداء أي رفض، كما تجلت      
  . )٥(تساؤل الشاعرة عن إمكانیة خروج المرأة وتخطیھا الحدود المرسومة لھا

وقѧѧد شѧѧاركت الكاتبѧѧة والروائیѧѧة الفلѧѧسطینیة سѧѧحر خلیفѧѧة فѧѧي تحمیѧѧل شѧѧھرزاد     
معلنѧة عѧن معانѧاة المѧرأة لمѧا      ) لم نعѧد جѧواري لكѧم   (خطابا أنثویا جریئا في قصیدتھا     
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لھا لعبودیѧѧة الفѧѧن الѧѧذي تѧѧرى فیѧѧھ التحѧѧرر علѧѧى أن     تلقѧѧاه مѧѧن سѧѧلطة الرجѧѧل وتفѧѧضی   
ولѧم تكѧن الكاتبѧة    . )٦(تخضع لعبودیة الرجل الذي لایرى فیھا إلا متاعا من متاع بیتѧھ  

الأردنیة سناء شعلان بمنأى عن ھؤلاء الكاتبѧات، وإنّمѧا تجѧاوزت توظیѧف شѧھرزاد          
. سإلѧѧى أسѧѧاطیر أخѧѧرى فѧѧي الكثیѧѧر مѧѧن نѧѧصوصھا مثѧѧل روایتھѧѧا الѧѧسقوط فѧѧي الѧѧشم    

الأسѧاطیر  : وكذلك مجموعاتھا القصѧصیة التѧي تحѧوي قصѧصا تعѧج بالأسѧاطیر مثѧل            
أسѧѧѧاطیر الطوفѧѧѧان ) زرقѧѧѧاء الیمامѧѧѧة(، أسѧѧѧاطیر الرؤیѧѧѧا )عѧѧѧروس النیѧѧѧل(الفرعونیѧѧѧة 

، أسѧѧاطیر البحѧѧث عѧѧن  )شѧѧھرزاد(، الأسѧѧطورة الأنثویѧѧة  )العمѧѧلاق عѧѧوج بѧѧن عنѧѧاق  (
، )أطلنطѧا (رة التحѧول  ، أسѧطو )قѧصة ذي القѧرنین مѧع الخѧضر وعѧین الحیѧاة      (الخلود  

، و الكثیر من الأساطیرالتي تعمѧل فیھѧا   )... الأودیسة(الأساطیر الیونانیة الھومیریة    
الكاتبة على تعریة الواقع العربي وما یعانیھ المواطن العربѧي مѧن حرمѧان؛ حرمانѧھ             

  . من الحب، من ذاتھ، من ھویتھ، ومن أبسط حقوقھ كإنسان
  : وريمرجعیات و بواعث التوظیف الأسط

إذا كان الإنسان قدیما یلجأ إلى الأسطورة بحثا عن أسئلة لѧم یѧركن إلѧى إجابѧة             
لھا تشفي تحیّره ویحتمي بھا من قوى الطبیعة التي أذھلѧت فكѧره، فمѧا الѧداعي الیѧوم           
إلى اللجوء إلیھا من طرف المبدع المثقف رغѧم بلѧوغ العѧالم الیѧوم الیقѧین الѧذي كѧان           

ت بھم إلѧى اللجѧوء إلیھѧا    وما القوى التي دفع   .  خلالھا؟  من -قدیما-یبحث عنھ الإنسان  
  ؟مرة أخرى

تعمل الأسطورة علѧى إظھѧار العلاقѧة بیننѧا وبѧین مجتمعنѧا وطقوسѧنا مѧن جھѧة              
وعلاقتنا بمعتقد الآخر وطقوسѧھ مѧن جھѧة أخѧرى، فھѧي وثیقѧة الѧصلة بنѧا لأنّھѧا أول               

   ѧاء والمبѧرن    فكر جمعي قد خطر ببال الإنسان، لذا فإن عودة الأدبѧي القѧا فѧدعین إلیھ
  العشرین ھو تعبیر غیر مباشر عن الإحساس بالماضي الذي یفسر أزمة الإنسان 

الحدیث في ظѧل العولمѧة وبحثѧھ عѧن ذاتѧھ المفقѧودة، وموقѧف ھѧذه الѧذات تجѧاه              
القیم المفقودة، وبحثھ المستمر عن البدیل، أو محاولѧة تѧصور البѧدیل الѧذي یمكѧن أن           

 دفѧѧع إلѧѧى أن یلجѧѧأ المبѧѧدعون علѧѧى اخѧѧتلاف ألѧѧوانھم       نعتنقѧѧھ ونѧѧسكن الیѧѧھ كѧѧل ذلѧѧك    
وأجناسѧѧھم وأشѧѧكالھم أن یعرفѧѧوا مѧѧن معѧѧین الأسѧѧاطیر مѧѧن الروایѧѧة إلѧѧى الѧѧشعر إلѧѧى      

یرى الدكتور غالي شكري أن توظیف الأسطورة مѧن قبѧل       ...... المسرح إلى القصة  
الѧѧشعراء مѧѧثلا فѧѧي الѧѧشعر الحѧѧدیث، إنّمѧѧا ھѧѧو تعبیѧѧر حѧѧضاري شѧѧامل عѧѧن الإحتیѧѧاج      

وحѧي والجمѧالي العمیѧق المتجѧذر فѧي الѧنفس العربیѧة المعاصѧرة، وقѧد تѧأثروا فѧѧي           الر
ذلѧѧك بجھѧѧود شѧѧعراء الغѧѧرب، مبѧѧرزا ان المكѧѧون التѧѧاریخي العربѧѧي أكثѧѧر اسѧѧتعداد         

  . )٧(لإعادة الخوض في ثراتھ الأسطوري، وھو ما سبقنا الغرب إلیھ والإفادة منھ
  

ھام الأسѧѧاطیر منھѧѧا  وقѧѧد سѧѧاعدت الكثیѧѧر مѧѧن المѧѧؤثرات علѧѧى توظیѧѧف واسѧѧتل     
  . مؤثرات وافدة وأخرى عربیة لم تختلف ما بین جنس وآخر ولا بین مبدع ومبدعة

  : المؤثرات الثقافیة الأجنبیة  .أ 
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 تعѧѧرض مجمѧѧل الإبѧѧداع العربѧѧي شѧѧعرا ونثѧѧرا إلѧѧى تѧѧأثره بѧѧالمؤثرات الثقافیѧѧة       
لكبیѧر  ، التѧي كѧان لھѧا الѧدور ا     )كالرحلة، والغزو، والترجمѧة   (الأجنبیة لأسباب كثیرة    

، وخوضѧѧھ اشѧѧكال فѧي إثѧѧراء الأدب العربѧѧي، ودفعѧھ إلѧѧي البحѧѧث فѧѧي ثرائѧھ وتاریخѧѧھ   
  : یمكن حصر ھذه المؤثرات فيو. التجریب الحدیث

  : الإتجاھات الفنیة وقدرة الأسطورة على الترمیز -١
رغѧѧѧم تعѧѧѧدد الاتجاھѧѧѧات الفنیѧѧѧة الغربیѧѧѧة مѧѧѧن القѧѧѧدیم إلѧѧѧى یومنѧѧѧا ھѧѧѧذا مѧѧѧابین          

رمزیѧѧة ووالواقعیѧѧة الѧѧسحریة، إلا أنھѧѧا جمیعھѧѧا تغѧѧرف  الكلاسѧѧیكیة، والرومنѧѧسیة، وال
من بحر واحد، وھو بحر الأساطیر، إذ دعت الكلاسیكیة إلѧى تمجیѧد الآداب الخالѧدة          
لاسیما الیونانیة التي تزخر بالأسѧاطیر والملاحѧم، كمѧا دعѧت الرومنѧسیة إلѧى تمجیѧد             

زیѧѧون إلѧѧى  الخیѧѧال والتعبیѧѧر عѧѧن التنѧѧاقض بینѧѧھ وبѧѧین الواقѧѧع، فѧѧي حѧѧین دعѧѧى الرم      
أمѧا الѧسریالیة   .  الذي تحققھ الأسطورة          استعمال الرمز في الأدب وھو الأمر  

ھѧو واقعѧѧي ومѧا ھѧو فѧѧوق                فقѧد دعѧت بѧدورھا إلѧѧى إبѧراز التنѧاقض بѧѧین مѧا       
 قѧѧوانین الواقѧѧع           واقعѧѧي، فѧѧي حѧѧین دعѧѧت الواقعیѧѧة الѧѧسحریة إلѧѧى التحѧѧررمن   

                 الѧѧѧواقعي، وذلѧѧѧك بعѧѧѧودة الإنѧѧѧسان إلѧѧѧى الینѧѧѧابیع     الموضѧѧѧوعي، و ارتیѧѧѧاد مѧѧѧا فѧѧѧوق   
  . )٨( )الاسطورة(الأولى 

ولعѧѧل اختیѧѧار الأسѧѧطورة مѧѧن طѧѧرف الكثیѧѧر مѧѧن المبѧѧدعین جѧѧاء مѧѧن كونھѧѧا           
أصѧѧبحت قناعѧѧا یبتعѧѧد بالأدیѧѧب المعاصѧѧر عѧѧن تحمѧѧل تبعѧѧات أفكѧѧاره، والتعبیѧѧر عѧѧن       

لإجتماعیѧة ؛إذ أصѧبحت قناعѧا    المضامین بصورة غیریة لا تثیر السلطة الѧسیاسیة وا       
ورمزا لمرموزات حدیثة وقضایا طارئة، فبѧات الأدیѧب یتلاعѧب بѧشخوصھا ولغتھѧا            
. التي تعبّر بالماضѧي عѧن الحاضѧر محققѧا بѧذلك الإحѧساس بوحѧدة الوجѧود الإنѧساني                 

) الأسѧاطیر ( بعѧدم اقتѧصار وظیفѧة المѧوروث          ویقول الѧدكتور محمѧد فتѧوح أحمѧد     
مѧادة للمعرفѧة أو مѧصدر      ھѧو                      مѧن حیѧث    –على الاصلاح وحѧسب     

  . )٩( الفنیة كذلك               وإنّما أصبحت ضربا من ضروب الرؤیا–للاحتذاء 
  : الترجمة والإطلاع على ثقافة الآخر -٢

طلبѧѧا للإصѧѧلاح الѧѧسیاسي والاجتمѧѧاعي الѧѧذي یمكѧѧّن العѧѧرب مѧѧن بعѧѧث أمجѧѧاد        
الكثیѧر مѧن المتنѧورین العѧرب فѧي مختلѧف       الماضي، نشطت حركة الترجمة على یѧد    

الأجناس الأدبیة التي نحت نحو أشѧكال التجریѧب، وكѧان أبѧرز شѧكل تعبیѧري حظѧي              
إذ نجѧѧد لھѧѧا صѧѧدى فѧѧي ترجمѧѧة رفاعѧѧة     ؛)الأسѧѧطورة(                 ھѧѧو بالاھتمѧѧام 

، كѧѧذلك )وقѧѧائع الأفѧѧلاك فѧѧي مغѧѧامرات تلیمѧѧاك(الطھطѧѧاوي لأعمѧѧال فرانѧѧسوا فنیلѧѧون 
  .  وترجمة الروسي أنطوان تشیخوف             م البستاني للإلیاذة،ترجمة سلی

كمѧѧا یمكѧѧن ذكѧѧر الأعمѧѧال الروائیѧѧة مѧѧن أمریكѧѧا اللاتینیѧѧة، كأعمѧѧال الكولѧѧومبي     
غبریال غرسیا ماركیز والغواتیمالي میغیѧل آنجѧل أسѧتوریاس، والأرجنتینѧي جѧورج         

، و تѧѧأتي فѧѧي  )١٠(زیѧѧاأمѧѧادوا التѧѧي جمعѧѧت بѧѧین عنѧѧصرین مھمѧѧین ھمѧѧا الواقѧѧع والفانتا   
س الیѧѧوت الѧѧذي دعѧѧى إلѧѧى ایجѧѧاد . مقدمѧѧة الأعمѧѧال سѧѧابقة الѧѧذكر أعمѧѧال الروسѧѧي ت 
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معѧѧادل موضѧѧوعي للمѧѧشاعر والأفكѧѧار، فنھѧѧل العѧѧرب مѧѧن أعمالѧѧھ الكثیѧѧر، فقѧѧرؤا لѧѧھ    
وترجمѧѧѧوا إبداعاتѧѧѧھ ونѧѧѧذكر مѧѧѧن بیѧѧѧنھم رواد الѧѧѧشعر الحѧѧѧدیث أمثѧѧѧال إبلیѧѧѧا الحѧѧѧاوي،   

ویوسف الخال وصѧلاح عبѧد الѧصبور، ولѧم یكѧن      وبدرشاكر السیاب، وخلیل حاوي،     
إلیوت وحده معنیاً بالإحتداء بѧل ھنѧاك شѧعراء غѧربین محѧدثین كѧانوا قѧدوة لѧشعرائنا           
العѧѧرب فنѧѧازك الملائكѧѧة مѧѧثلا تقѧѧول إنّھѧѧا قلѧѧدت ألان إدغѧѧاربو وھѧѧي تѧѧصنع قѧѧصیدتھا  

وأشار صلاح عبد الѧصبور إلѧى تومѧاس إلیѧوت وھѧو یقѧدم مأسѧاة         ) الجرح الغاضب (
لاّج وصرّح السیاب بأنھ اقتبس من أدیث سیتویل، وتѧرجم البیѧاتي لنѧاظم حكمѧت             الح

كما تعلن غادة السمان اعجابھѧا بالكتѧّاب الغѧربیین    . )١١(وتفحّص نتاج الوار وأراغون 
بوضوح من مثل وولف، وتحاول المقاومة في مواجھѧة الواقѧع المتѧأزم علѧى طریقѧة       

  . )١٢(الیوت، إذ تشیر إلیھ بكثرة في كتاباتھا
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  : سناء شعلان، الأسطورة، الأدب العربي، و الأدب الآخر -٣
وقعت الأسطورة من قلѧب المبدعѧة سѧناء شѧعلان موقعѧا كبیѧرا ؛إذ دأبѧت علѧى           
قراءتھѧا منѧѧذ الطفولѧѧة وعѧѧدت نفѧسھا الوحیѧѧدة القیّمѧѧة علیھѧѧا، فطѧاردت مѧѧن ھѧѧم دونھѧѧا     

؟ عالمھѧѧا وقѧѧد أصѧѧبحت شѧѧھرزادا فѧѧي  معرفѧѧة بھѧѧا لتحكѧѧي لھѧѧم أسѧѧاطیرھا، وكیѧѧف لا  
نھلت من الكثیر من الكتب وبالتحدید قرأت أكثر من ألفي كتѧاب، و قѧد سѧاعدتھا فѧي        
ذلѧѧك معلمتھѧѧا بѧѧأن جعلتھѧѧا القیّمѧѧة علѧѧى مكتبѧѧة المدرسѧѧة رغѧѧم حداثѧѧة سѧѧنھا، فقѧѧرأت       
لمѧѧاركیز، وفیكتѧѧور ھیغѧѧو وارنѧѧست ھیمنغѧѧواي، وحنامینѧѧا، وتوفیѧѧق الحكѧѧیم، وجمѧѧال   

مان، وجرجي زیѧدان، وعبѧد الرحمѧان منیѧف،     الغیطاني، وغسان كنفاني، وغادة الس   
كما قرأت كل أعمال نجیѧب محفѧوظ الѧذي تѧوج ثمѧرة حبھѧا للأسѧاطیر ببحѧث علمѧي                  
درست فیھ الأسطورة في روایاتھ، مما دفعھѧا إلѧى الإطѧلاع علѧى الكثیѧر مѧن الكتѧب                

الأسѧѧطورة فѧѧي روایѧѧات نجیѧѧب *المتعلقѧة بالأسѧѧطورة وتقѧѧدیمھا لكتѧѧاب نقѧѧدي بعنѧѧوان  
الѧسرد الغرائبѧي والعجѧائبي فѧي     *ما كان للكاتبة كتاب نقدي سابق بعنوان  ، ك *محفوظ

  . )١٣(، و ھو مازاد من سعة الإطلاع لدیھا وتمكنھا من الأسطورة*القصة الاردنیة
  : المؤثرات العربیة  .ب 

  : المرجعیة السیاسیة .١
 كبیرا في الوضѧع الѧسیاسي   الایخفى على أحد أنّ الوطن العربي عرف تدھور    

العدید من الانكسارات وخیبѧات الأمѧل التѧي حظѧي بھѧا المѧواطن العربѧي           لاسیما بعد   
سواء داخل وطنѧھ أو فѧي كافѧة القطѧر العربѧي مثلمѧا حѧدث فѧي فلѧسطین والعѧراق إذ              
جعلѧѧѧت مѧѧѧن المبѧѧѧدعین یلجѧѧѧؤون إلѧѧѧى الأسѧѧѧطورة عبѧѧѧر نѧѧѧصوص إبداعیѧѧѧة ضѧѧѧمنوھا  

ي روایѧة رفاعѧѧة   الѧسلطة الإسѧѧتبدادیة، مثѧل مѧѧا نجѧده فѧѧ                      مѧواقفھم مѧѧن 
وقائع الأفلاك في مغامرات تلماك التي استھدفت الكشف عѧن الإسѧتبداد       : الطھطاوي

  . )١٤(الاوضاع السیاسیة          السیاسي رغبة في نقد 
كما نجѧدھا فѧي إبѧداع شѧعراء التفعیلѧة مѧن أمثѧال البیѧاتي، وبدرشѧاكر الѧسیاب،                 

ا للآخѧر وحѧسب وإنّمѧا ھѧو بحѧث      وإیلیا الحاوي، وإبراھیم أبوسنة وغیرھم لیس تقلید      
كانѧѧت لعوامѧѧل الѧѧسیاسیة دافѧѧع قѧѧوي  . عѧѧن الѧѧذات القومیѧѧة الѧѧضائعة والھویѧѧة المفقѧѧودة 

للكثیѧѧѧر مѧѧѧن المبѧѧѧدعات إلѧѧѧى اقتحѧѧѧام عѧѧѧالم الأسѧѧѧاطیر فѧѧѧي كتابѧѧѧاتھن أمثѧѧѧال أحѧѧѧلام          
مѧѧѧستغانمي، سѧѧѧحر خلیفѧѧѧة، سѧѧѧعاد الѧѧѧصباح، سѧѧѧلیمة غزالѧѧѧي وغیѧѧѧرھن، كمѧѧѧا كانѧѧѧت    

ھѧا الأرض المحتلѧة الѧدافع الأول لولѧوج سѧناء شѧعلان       الظروف الѧسیاسیة التѧي عرفت    
 حѧین عѧمّ الحѧزن    – عѧالم الطفولѧة بعѧد                 وھي لم تخѧرج مѧن    -عالم السیاسة 

منزلھم وھو یرافق جثمان عمھا الفدائي الذي أحضرمن الجولان، حѧین قتلѧھ الیھѧود            
   .بوحشیة، مما دفعھا إلى قراءة أول كتاب سیاسي عن الشعب الفلسطیني

  : المرجعیة الاجتماعیة .٢
              الأدب مѧѧرآة المجتمѧѧع، ورغѧѧم أن الإبѧѧداع إنتѧѧاج فѧѧردي، إلا أن غولѧѧدمان یѧѧرى 

والأسѧطورة  . )١٥(أن ھناك فاعلا جمعیا یѧسھم فѧي تѧشكیل رؤیѧة المبѧدع للواقѧع حولѧھ            
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               بوصѧѧفھا نتѧѧاج الفكѧѧر الجمعѧѧي الأول فھѧѧي أول مѧѧن غیرھѧѧا لحمѧѧل حكایѧѧا، وقѧѧصص،   
  . وتطورات المجتمع

لقѧѧدمر المجتمѧѧع العربѧѧي بѧѧالكثیر مѧѧن المتناقѧѧضات وتفككѧѧك البنѧѧى الاجتماعیѧѧة      
على المستوي الفردي والجمعي ورغم التحولات التي شھدتھا ھѧذه البنѧى مѧن تغییѧر             
فѧѧي وضѧѧع المѧѧرأة ووضѧѧعھا فѧѧي مѧѧساواة مѧѧع الرجѧѧل أیѧѧن حѧѧضیت بفѧѧرص التعلѧѧیم          

ت تعاني التھمیش وتخضع لسلطة المجتمѧع مѧن   والعمل وكافة الحقوق، إلا أنھا لازال 
عادات وتقالیѧد وأعѧراف إجتماعیѧة متوارثѧة، إذ یعѧد خرقھѧا تجѧاوزا للمقѧدس وتعѧدیا            
على حدود الأخلاق، كما یصفونھا بالضعف فھي دوما دون الرجل قوة وعقѧلا، فѧلا     
یجѧѧوز لھѧѧا أن تتطلѧѧع إلѧѧى مѧѧا یتطلѧѧع إلیѧѧھ، ولا أن تحلѧѧم بمѧѧا یحلѧѧم بѧѧھ كونѧѧھ صѧѧاحب      

  . قوامةال
 التѧي  -حتى المثقفة لم تسلم من السھام –وقد زادت النظرة الدونیة تجاه المرأة     

یطلقھا الرجل المثقف، وھذه المرّة كان إبداعھا ھѧو ھدفѧھ لمѧّا لمѧح خیالھѧا علѧى سѧلم          
الإبداع إلى جانبѧھ، فوسѧم إبѧداعھا بالѧضعف والخѧصوصیة النѧسویة، وأنѧھ لا حѧدیث               

لحѧѧب، فثѧѧارت علѧѧى الوضѧѧع ولѧѧم ترضѧѧھا النعѧѧوت التѧѧي  للمѧѧرأة یѧѧشغلھا غیѧѧر ذاتھѧѧا وا
نعتت بھا وفنھا، وإن كان الرجل ھو من وضѧع الأسѧطورة، فقѧد اسѧتعملتھا الكاتبѧات        
سلاحا ضده لیخرجن من بوتقة الصراع الѧذكوري الأنثѧوي الѧذي لѧم یحѧظ بحѧل إلѧى         

فالمرأة في منظوره من أخرجتھ من جنة عѧدن وھѧي سѧبب شѧقائھ، وھѧي            . یومنا ھذا 
مѧѧѧسؤولة عѧѧѧن فѧѧѧشل العلاقѧѧѧة الزوجیѧѧѧة والطѧѧѧلاق، ھѧѧѧي الجѧѧѧسد دون الѧѧѧروح، ھѧѧѧي    ال

؟ بѧل  ھѧو الوصѧي علѧى أختѧھ وزوجتѧھ وابنتѧھ      السلعةالتي یتاجر بھا متي شѧاء، ألѧیس         
نѧѧرى فѧѧي یومنѧѧا ھѧѧذا أن صѧѧورالمرأة قѧѧد مѧѧلأت الإعلانѧѧات والملѧѧصقات الإشѧѧھاریة       

 بجѧѧѧسدھا دون كغѧѧرض للزینѧѧѧة والإغѧѧراء، وھѧѧѧي الفكѧѧرة التѧѧѧي تحیѧѧل إلѧѧѧى الإھتمѧѧام     
كل ھذه الأموروغیرھا دفعت المرأة إلى الخѧوض فѧي غمارالكتابѧة وتحѧدي           . روحھا

الرجѧل فѧѧي إثبѧѧات ھویتھѧѧا وحѧѧضورھا كإنѧѧسان لѧھ وجѧѧوده وكیانѧѧھ، وكѧѧان أذكѧѧى أمѧѧر    
والدراسѧة التالیѧة تبѧین بوضѧوح     . فعلتھ ؛توظیف الأسطورة السلاح الذي صنعھ بیѧده     

یѧѧة سѧѧناء شѧѧعلان التѧѧي طرقѧѧت الكثیѧѧر مѧѧن     توظیѧѧف الأسѧѧطورة عنѧѧد المبدعѧѧة الأردن  
، وقѧѧد إخترنѧѧا مѧѧن بѧѧین قصѧѧصھا   ... الѧѧسیاسیة، الإجتماعیѧѧة، والحѧѧب : الموضѧѧوعات

أسѧѧطورة البحѧѧث عѧѧن الخلѧѧود   : القѧѧصص التѧѧي تحمѧѧل الأسѧѧاطیر الأكثѧѧر شѧѧھرة مثѧѧل    
النبѧوءة والѧصراع مѧع    ) أودیسیوس(، الأودیسة )العملاق عوج (، الطوفان   )الخضر(

، الأسطورة الأنثویة شѧھرزاد  )دقلة نور (، البحث عن المرأة   )خیرالمواطن الأ ( القدر
أین سنقف وقفة علمیة عنѧد تجلیѧات ھѧذه الأسѧاطیر فѧي قصѧصھا ومحاولѧة                ) المارد(

  . قراءة تفاعلھا الرمزي مع قضایاھا الشخصیة وقضایا الوطن والأمة
عنѧدما نعجѧز عѧѧن حѧل مѧѧشاكلنا، عѧن التكفیѧر عѧѧن خطایانѧا، عѧѧن الخѧروج مѧѧن        

نحѧاول تغییѧر الѧزمن نأمѧل فѧي إرجاعѧھ        ؟.... نحѧاول الاختفѧاء وراء    .... ة الألم، بوتق
 ؟..... مكان آخر یحتوینѧا دون معاناتنѧا  .... نحاول خلق زمن آخر،..... نحو الخلف، 
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لكѧѧن لا نجѧѧد سѧѧوى أنفѧѧسنا  ... إلѧѧى أنفѧѧسنا... ھربѧѧا مѧѧن أنفѧѧسنا... ننطѧѧوي علѧѧى أنفѧѧسنا
، ... ؟فنھѧرب مѧن جدیѧد إلѧى الجنѧون     ... نھایѧة لѧھ،   بألم ووجѧع لا                  المثخنة

  ؟ ...  إلى آخر الدنیا           نھرب... إلى الھذیان
الھروب إلى آخر الدنیا، ھو عنوان المجموعة القصصیة للكاتبة سѧناء شѧعلان         
التي ما إن وت إحكام السیطرة على یراعھا حتى راحت تبحѧر فѧي بحѧر الأسѧاطیر،             

وتحѧѧوى المجموعѧѧة القصѧѧصیة . تاباتھѧѧا مѧѧن دره الثمѧѧینتغѧرف مѧѧن معینѧѧھ، وتكѧѧسو ك 
مجموعة من القѧصص، أیѧن تعتمѧد الكاتبѧة توظیѧف أسѧاطیر مختلفѧة رغبѧة منھѧا فѧي            
رصѧѧد الواقѧѧѧع المعѧѧیش للإنѧѧѧسان العربѧѧѧي وعلاقاتѧѧھ المختلفѧѧѧة، علاقتѧѧھ بمѧѧѧن یحѧѧѧب،     
بѧѧالمجتمع، بѧѧالوطن، وبالامѧѧة العربیѧѧة ككѧѧل آخѧѧذة بѧѧذلك نѧѧصب عینیھѧѧا جمیѧѧع شѧѧرائح   

ات المجتمѧع كمѧادة دسѧمة لمعالجѧة مختلѧف القѧضایا حتѧى تلѧك التѧي إن حظیѧت              وطبق
   بمیزة ما، فھي التھمیش

   .البحث عن الحریة واستمرار المقاومة... عینا خضر -١
 حكایѧة شѧاب وشѧابة مѧن     )١٦("قѧصة عینѧا خѧضر   "تروي لنѧا الكاتبѧة مѧن خѧلال       

دتھما بعѧѧѧد أن و تѧѧѧزداد سѧѧѧعا. فلѧѧѧسطین تحابѧѧѧا منѧѧѧذ الطفولѧѧѧة وتѧѧѧوج حبھمѧѧѧا بѧѧѧالزواج  
لكѧѧن بعѧѧد ذلѧѧك یѧѧتم إلقѧѧاء القѧѧبض علѧѧى خѧѧضر ویѧѧدخل   . أثمرزواجھمѧѧا بحمѧѧل الزوجѧѧة

الѧѧسجن، وتغتѧѧصب أرضѧѧھ، ثѧѧم یقتѧѧل مѧѧن أجѧѧل الحѧѧصول علѧѧى قرنیتѧѧي عینیѧѧھ اللتѧѧین   
وتعلѧѧم الزوجѧة سѧѧبب مقتѧѧل  . توافقѧان قرنیتѧѧي مѧستوطن یھѧѧودي قریѧب لأحѧѧد الأعیѧان    

 التراب فتعمل على رصد حركѧات  زوجھا، وتصمم على استعادة عینیھ لیستریح في      
المستوطن بعد أن تستعلم عنھ باشتراء ذمة مجند إسѧرائیلي بѧاع واجبѧھ مقابѧل المѧال            

، وتتحѧѧین  )١٧ ()و بلكنتѧѧھ العبریѧѧة اللعینѧѧة، بѧѧاح لѧѧي المجنѧѧد الإسѧѧرائیلي بكѧѧل شѧѧيء        (
الفرصѧة لتقتѧرب مѧѧن المѧستوطن وتѧدس أصѧѧابعھا فѧي عینیѧھ بعѧѧد أن جھزتھمѧا لѧѧذلك        

وتقتلѧع  . )١٨ ()ویلة التي حرصت على حدتھا وطولھا من أجل ھذا الیѧوم    أظافري الط (
عینیھ، فتتسارع إلیھا رصاصات الیھود لتغدو جثة ھامدة غانمة تحضن یداھا عینѧي       

   .)١٩( )ترتاح عینا خضر!!وفي الكف یا لھفي (خضر 
  
  
  
  
  
  
  

   :الدراسة النقدیة الأسطوریة
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علینا التوقف عنѧد ثلاثیѧة المѧنھج    لدراسة القصة دراسة نقدیة أسطوریة وجب       
النقѧѧدي الأسѧѧطوري المتمثلѧѧة فѧѧي التجلѧѧي، المطاوعѧѧة، والإشѧѧعاع لرصѧѧد جمالیѧѧات         
توظیف الأسطورة عند سناء شعلان في قصتھا المعنونة بعیني خѧضر وغیرھѧا مѧن         

   :القصص وذلك من خلال
  

   :التجلي
  :العنوان  -١

) عینѧѧا(ات كلمتѧѧین أعطѧѧت الكاتبѧѧة قѧѧصتھا عنوانѧѧا مكونѧѧا مѧѧن جملѧѧة اسѧѧمیة ذ      
مثنѧى  ) اسم(كلمة : ، وھما كلمتان تحملان من الدلالات الكثیر؛ فكلمة عینا   )خضر(و

مفرده عین، والتي تحتمل ھي الأخرى معان كثیرة فھي تدل علѧى البѧصر، وھѧو مѧا        
تѧѧم توظیفѧѧھ علѧѧى مѧѧستوى الѧѧسطح، كمѧѧا تعنѧѧي عѧѧین المѧѧاء التѧѧي تѧѧدل علѧѧى الخѧѧصب      

نفѧѧیس، أمѧѧا مجیؤھѧѧا مثنѧѧى فھѧѧو دلیѧѧل علѧѧى الحیѧѧاة   والحیѧѧاة وتعنѧѧي الحѧѧر والخѧѧالص ال 
الѧѧѧسالب (كѧѧѧذلك، إذ لا تقѧѧѧوم الحیѧѧѧاة الاعلѧѧѧى وجѧѧѧود الاثنѧѧѧین ومنھѧѧѧا ثنائیѧѧѧة التѧѧѧضاد       

؛ إذ لا یمكنھѧا القیѧام علѧى قطѧب واحѧد، فمѧن دواعѧي قیامھѧا واسѧتمرارھا           )والموجب
وجѧѧود الأنثѧѧى مѧѧع الѧѧذكر، والخیرمѧѧع الѧѧشر، والنورمѧѧع الظلمѧѧة، والحѧѧب مѧѧع الكѧѧره       

وإن دلت اللفظة سطحیا على النور والظلام فھي تѧدل عمقѧا     ... لحریة مع العبودیة  وا
علѧى الحریѧة والعبودیѧة، علѧى اغتѧѧصاب الحѧق واسѧترجاعھ وعلѧى المѧوت والحیѧѧاة،         
وھو ما حملتھ الكاتبة في خطابھا تحت غطاء اغتصاب عیني خѧضر، واسѧترجاعھا           

و الآخѧѧر الكثیѧѧر مѧѧن  أمѧѧا كلمѧѧة خѧѧضر فھѧѧي اسѧѧم كѧѧذلك یحمѧѧل ھѧѧ    . مѧѧن قبѧѧل الزوجѧѧة 
، وھѧѧو لѧѧون محبѧѧب لѧѧدى   ...ب، الحیѧѧاة الخیѧѧر، الجنѧѧة الأرض  الѧѧدلالات مثѧѧل الخѧѧص  

العѧѧѧѧرب تتفѧѧѧѧاءل بѧѧѧѧھ، ویحمѧѧѧѧل مѧѧѧѧن الناحیѧѧѧѧة الدینیѧѧѧѧة علاقѧѧѧѧات بقѧѧѧѧصة ذي القѧѧѧѧرنین   
والخѧѧضرعلیھما الѧѧسلام، واللѧѧذین ترافقѧѧا للبحѧѧث عѧѧن عѧѧین الحیѧѧاة، ومѧѧا یملكѧѧھ ھѧѧذا       

عة الكلمتین بعضھما ببعض لتحصل علѧى  الأخیر من علم وحكمة، وقد ربطت المبد   
عنوان یحمѧل شѧحنات دلالیѧة قویѧة مѧن خѧلال توافѧق دلالتѧھ التركیبیѧة مѧع دلالѧة كѧل                  

 : ویمكن توضیح ذلك كما یأتي. ٢٠كلمة على حدة، ومع موضوع الأسطورة الأصل 
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  : البناء الفني -٢

إن المطلѧѧع والقѧѧاريء لقѧѧصة عینѧѧا خѧѧѧضر، یتجѧѧھ بفكѧѧرة مباشѧѧرة بعѧѧد قѧѧѧراءة         
العنѧѧوان إلѧѧى قѧѧصة الخѧѧضر علیѧѧھ الѧѧسلام، ولاسѧѧیما كلمѧѧة الخѧѧضر، الاسѧѧم المѧѧرتبط      
بالحكمة والعلم، وھو الرجل الѧذي لقیѧھ موسѧى وفتѧاه وعرضѧا علیѧھ مرافقتѧھ وأنѧزل            

 چ  ڇ  ڇ  ڇ  ڍ   ڍ  ڌ  ڌ   ڎ  ڎ  ڈ  ڈ  ژ چ:االله تعѧالى قولѧھ فیѧھ فѧي سѧورة الكھѧف      
)٢١( .

فѧأول مѧا یواجھنѧا ھѧو العبѧارة الاسѧتھلالیة التѧي        أما عند قѧراءة الѧنص قѧراءة متأنیѧة،           
، ثѧѧم ))٢٢(آه مѧѧن عینѧѧي خѧѧضر  (تحیѧѧل إلѧѧى أسѧѧطورة ذي القѧѧرنین والخѧѧضر مباشѧѧرة     

بوصѧفھا لازمѧة بنѧت الكاتبѧة علیھѧا      ) عینѧي خѧضر  (تتكرر الجملة علѧى طѧول الѧنص     
وحѧѧده كѧѧان كافیѧѧاً للدلالѧѧة علѧѧى   ) الخѧѧضر(نѧѧصھا، ثѧѧم إن اقتبѧѧاس الاسѧѧم الأسѧѧطوري   

  . الأسطورة
 یلاحѧѧظ كѧѧذلك أنѧѧھ یمكѧѧن تقѧѧسیم الѧѧنص الأدبѧѧي إلѧѧى مراحѧѧل الѧѧنص الأصѧѧل إذ    

 - إن أمكѧن القѧѧول -یحمѧل الجѧزء الأول منѧھ قѧѧصة الملѧك ذي القѧرنین وحیاتѧѧھ العادیѧة      
فھو ملك لھ سعة مѧن الملѧك، متѧصل بعѧالم الѧسماء وفجѧأة بعѧد أن یѧسمع مѧن المѧلاك                

، إذ إن ھنѧاك مѧن لا یرفѧع رأسѧھ     روفائیل أن الملائكѧة تѧسبح االله وتعبѧده حѧق عبادتѧھ         
من السجود وھناك من لا یقوم من الركوع، وھناك من لا تجѧف عینѧھ مѧن الѧدموع،          
وھѧѧѧم علѧѧѧى ذلѧѧѧك لا یوفѧѧѧون االله حقѧѧѧھ، فبكѧѧѧى ذو القѧѧѧرنین لѧѧѧذلك، ومѧѧѧن ثمѧѧѧة یحѧѧѧدث     
الاضطراب عند ھذه المرحلة، بعѧدھا یقѧرر ذو القѧرنین أن یعبѧد ھѧو الآخѧر االله حѧق            

لوسیلة الفضلى لذلك بسؤال روفائیل الذي یمده بالإجابة، وھѧي     عبادتھ، فیبحث عن ا   
مرحلة البحث عن الحل ثم یجھز ذو القرنین العدة والعتاد مѧن جѧیش وخیѧل ویرحѧل         
باحثѧѧѧا عѧѧѧن عѧѧѧین الحیѧѧѧاة مѧѧѧع الخѧѧѧضر، فیѧѧѧصل الخѧѧѧضر إلѧѧѧي العѧѧѧین، فیغتѧѧѧسل منھѧѧѧا   

             ѧد أن یحѧا بعѧا عنھѧدنیا راغبѧزى  ویشرب، فیما یرجع ذو القرنین زاھدا في الѧصد مغ
رحلتھ المتمثѧل فѧي أن الѧنفس البѧشریة لا تѧشبع ولاتھنѧأ إلѧى أن تѧوارى فѧي التѧراب،                 

  . ولایملأ عیني ابن آدم إلا التراب
وكѧѧان الѧѧنص شѧѧدید القѧѧرب مѧѧن الѧѧنص الأصѧѧلي فѧѧي تقѧѧسیمھ، فھѧѧو یبѧѧدأ بحالѧѧة      
الاسѧѧتقرار التѧѧي كѧѧان یعیѧѧشھا الزوجѧѧان، یعتنیѧѧان بأرضѧѧھما ومѧѧا علیھѧѧا مѧѧن أشѧѧجار،    

 ѧѧأة یحѧل فجѧѧم یقتѧѧسجن ثѧѧي الѧѧاد الѧѧضر ویقتѧѧى الخѧѧبض علѧѧطراب ؛یقѧѧسمع . دث الاضѧѧت
 ()خѧضر بѧلا عینѧین   : وھمѧس الجمیѧع بحѧسرة مطحونѧة    )الزوجة بأنھ دفن دون عینین  

حѧصل علѧى الجѧواب مѧن     ، فتصمم الزوجة على معرفة سر اختفائھما، فتѧسأل، وت   )٢٣
 قریѧѧب علѧѧى أن زوجھѧѧا قѧѧد نزعѧѧت عینѧѧاه لمعالجѧѧة عینѧѧي یھѧѧودي     ؛مجنѧѧد اسѧѧرائیلي 

بحثѧѧت عѧѧن سѧѧر  (للجنѧѧرال وذلѧѧك بعѧѧد أن تѧѧدفع الزوجѧѧة كѧѧل مѧѧا تملѧѧك لمعرفѧѧة الѧѧسر    
دفعت كل ما أملك لمعرفة سراختفائھما، دفعت القلادة الذھبیѧة التѧي   ... اختفاء عینیك 

ثѧم  . )٢٤( )دفعت تتصدى بنفاذ الفكر وعمѧق الخبѧرة لأدق القѧضایا التѧي ھѧا مھѧرا إلѧي               
ھا، فتعمѧل علѧى إ ویمكѧن تبیѧان ذلѧك فѧي الجѧدول        تعد ھي الأخرى العدة لتحقیق ھѧدف      
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التالي طالѧت أظافرھѧا للیѧوم المنѧشود، فتراقѧب بحѧذر المѧستوطن الھѧدف، وبعѧد مѧدة                
تتمكن منھ وتقتلع العینین لتنتھي القصة بوفاتھا ھي كذلك لكن بعد أن تفѧوز بغنیمتھѧا    

  : ویمكن تبیان ذلك في الجدول الآتي
  
  
  
  
  

 النص الأدبي النص الأصلي
ذو القѧѧѧرنین، والخѧѧѧضر، : العنѧѧѧوان-١

 . والبحث عن عین الحیاة
 عینا خضر : العنوان-١

عѧѧѧѧѧѧѧѧѧیش : مرحلѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧتقرار-٢
ذوالقѧѧѧرنین فѧѧѧي اسѧѧѧتقرار وسѧѧѧعة مѧѧѧن  

  الملك
 

عѧѧѧѧѧѧѧѧѧیش : مرحلѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧتقرار-٢
الѧѧѧѧѧѧѧѧزوجین فѧѧѧѧѧѧѧѧي ارضѧѧѧѧѧѧѧѧھما فѧѧѧѧѧѧѧѧي  

+ الارض (بعѧѧѧض الملѧѧѧك +اسѧѧѧتقرار
 )الزیتون

سѧѧماع قѧѧصة  : حѧѧدوث الاظطѧѧراب -٣
 . وفائیل وعبادتھم هللالملائكة من ر

اعتقѧѧѧѧѧѧال : حѧѧѧѧѧѧدوث الاضѧѧѧѧѧѧطراب-٣
 . الخضر وقتلھ ودفنھ دون عینین

           البحѧѧѧѧѧѧث عѧѧѧѧѧѧن الوسѧѧѧѧѧѧیلة المثلѧѧѧѧѧѧى -٤
 لعبادة االله 

        بحѧѧѧث الزوجѧѧѧة عѧѧѧن سѧѧѧر اختفѧѧѧاء  -٤
 عیني خضر 

 یھودي مجند: المسؤول-٥ روفائیل الملاك: المسؤول-٥
اعداد العدة للبحث عن عین الحیاة      -٦
 ). العلماء+ الجیش + تجھیز الخیل (

+ بیѧѧѧѧѧع القѧѧѧѧѧلادة   (عѧѧѧѧѧداد العѧѧѧѧѧدة   ا-٦
                + إطالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الأظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧافر + الملѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك

 ). ترصد الیھودي
 وصѧول الخѧضر إلѧى عѧین الحیѧاة      -٧

وظفѧѧѧره وزھѧѧѧد الملѧѧѧك بعѧѧѧد رجوعѧѧѧھ   
 ). ودع الدنیا بزھده(

 وصѧѧѧѧѧول الزوجѧѧѧѧѧة إلѧѧѧѧѧى ھѧѧѧѧѧدفھا  -٧
وظفرھѧѧا بعینѧѧي زوجھѧѧا وموتھѧѧا بعѧѧد  

 ). ودعت الدنیا بموتھا. (ذلك
  

 من خلال الجدول یمكن إلتمѧاس الشخѧصیات الأدبیѧة التѧي تلتقѧي وشخѧصیات               
الخѧѧضر، (الأسѧѧطورة بنѧѧاءً فѧѧي حѧѧین تختلѧѧف عنھѧѧا موقعѧѧا ومقامѧѧا، وھѧѧي شخѧѧصیة       

ذو القѧرنین، الخѧضر   (التي تقابلھا فѧي الѧنص الأصѧلي         )الزوجة، والمجند الإسرائیلي  
ملѧك  (صیات الأصѧلیة ذات مقѧام رفیѧع، ومكانѧة عالیѧة          ، فبینما كانت الشخ   )وروفائیل

لѧѧم تعѧѧدوا الشخѧѧصیات الأدبیѧѧة أن تكѧѧون مѧѧن العامѧѧة، ومѧѧا ذلѧѧك إلا     ) مѧѧلاك+عѧѧالم +
محاولة من المبدعة الغوص فѧي حیѧاة المѧواطن العربѧي وأغѧوار قѧضایاه مھمѧا كѧان                 
شكلھ أو طبقتھ، وكشف الواقع بعیѧدا عѧن ذوي المقامѧات والعظمѧاء مѧن الѧشخوص،             

الإھتمѧѧام (ھѧѧي المیѧѧزة التѧѧي یتمیѧѧز بھѧѧا الجѧѧنس القصѧѧصي عѧѧن غیѧѧره مѧѧن الأجنѧѧاس   و
، أما الأحداث فѧیمكن القѧول بأنّھѧا متѧشابھة إلѧى حѧد كبیѧر عنѧد تقѧسیم               )بالطبقة العامة 
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، تعقبھѧا الأجوبѧة،   اسѧتقرار إضѧطراب أسѧئلة   : ائھا التѧي ذكѧرت سѧابقا   القصة إلى أجز  
  . غایة المنشودةالتصمیم على تحقیق الھدف فالوصول الي ال

رغم التشابھ الموجود في البناء الفني للقصتین، إلا أن ھنѧاك بعѧض الاخѧتلاف      
كذلك فیما یحدث للشخѧصیات إذ ینطلѧق كѧل مѧن ذي القѧرنین والخѧضر معѧا، لیعѧودا              
معا بظفر الثاني وزھѧد الأول ورغبتѧھ عѧن الѧدنیا، أمѧا القѧصة الأدبیѧة، فتبѧدأ الرحلѧة             

ول فѧѧѧѧي بدایѧѧѧѧة المرحلѧѧѧѧة ویكѧѧѧѧون حѧѧѧѧافزا للطѧѧѧѧرف   بѧѧѧѧالزوجین لیمѧѧѧѧوت الطѧѧѧѧرف الا
في إتمام المرحلة الثانیة، وفیھا یتحقق الھدف وتظفر الزوجة بعینѧي       ) الزوجة(الثاني

ھѧѧѧي الأخѧѧرى فبینمѧѧѧا دفѧѧѧع ذوالقѧѧѧرنین روحѧѧѧھ            زوجھѧѧا الخѧѧѧضر، ثѧѧѧم موتھѧѧѧا  
وضمیره دون جسده ثمنا للوصول إلى إجابة شѧافیة وھѧي النتیجѧة التѧي خلѧص إلیھѧا             

ي الأخیر، دفعت الزوجة حیاتھا ثمنا لاسترداد عیني زوجھѧا، وقѧد خلѧصت الكاتبѧة        ف
بذلك إلى النتیجة نفسھا فلما كانت العبرة التي خلص إلیھا ذوالقرنین تكمѧن فѧي كѧون     
الإنѧسان لا یѧشبع، وأنѧھ لѧن ینعتѧق مѧن عبودیѧة نفѧسھ وتكالبѧھ وراء الѧدنیا إلا بعѧد أن            

الزوجة إلا بعد أن عانقت أنفاسھا وجѧسدھا التѧراب   یوارى في التراب، كذلك لم تھنأ   
ولم یرتح الخضرإلا بعد أن وارت عیناه التѧراب، وھѧو دلیѧل الخѧلاص مѧن العبودیѧة        

وھѧذا إشѧارة   . الذي سیلتزم دفع الغالي من الثمن والتضحیة ؛فإما الحریة وإما الموت 
ھا المѧواطن العربѧي   من الكاتبة إلى الحالة السیاسیة والاجتماعیѧة والدینیѧة التѧي یعیѧش     

داخل فلسطین من ظلم ونھب واغتصاب للحقوق، وقد وفقت الكاتبة في المقابلة بѧین     
الحیاة في النص الأصلي والنص الأدبي، فبینما كانت الحیاة فѧي الѧنص الأول تكمѧن        

 الѧدنیا وملѧذاتھا،        في عبادة االله حق عبادتھ وذلѧك بالانعتѧاق مѧن عبودیѧة شѧھوات          
 المѧѧستعمر           لثѧѧاني تѧѧساوي الحریѧѧة بالانعتѧѧاق مѧѧن عبودیѧѧة  كانѧѧت فѧѧي الѧѧنص ا 

  . المغتصب
) اتѧѧصال بѧѧین عѧѧالم الأرض والѧѧسماء (ویظھѧѧر المكѧѧان فѧѧي الأسѧѧطورة مفتوحѧѧاً  

والرحلة بین مطلع الشمس ومغربھا، وذلك لتدل على الإنسان في كل بقعة من بقѧاع    
لیѧѧدل )القѧدس ( محѧدود فѧي   الكѧون وأنѧھ معنѧي بعبѧادة االله، أمѧѧا فѧي الѧنص الأدبѧي فھѧѧو       

على المواطن الفلسطیني، وقد تأسطر بأن جعلتھ الكاتبة یضم أحداثا شѧبیھة بأحѧداث       
ثم إن القدس مكان مؤسѧطر بذاتѧھ لمѧا تѧوالى و تعاقѧب علیھѧا مѧن                    الأسطورة  

  . أساطیر                  وقصص وحروب دینیة 
تѧصف فیھѧا عینѧي خѧضروالعلاقة       )٢٥(أما الزمن فتبدأ الكاتبѧة نѧصھا باسѧتراحة        

، أیѧن یѧدور بینھمѧا حѧوار حѧول      )٢٦(التي بینھ وبین الزوجة ومن ثمة تقفز إلى المشھد   
تسرد فیھا كیف تزوجا وعاشا سѧعیدین   )٢٧(زواجھما، بعدھا تلجأ الكاتبة إلى خلاصة   

ویستمر زمن الأحداث في التطور خطیا مابین استراحة وأخرى إلѧى أن       . في البدایة 
. في الحدیث عѧن كیفیѧة اختفѧاء عینѧي خѧضر       )٢٨(لكاتبة إلى السرد الإستذكاري   تصل ا 

وبینما یبدو الزمن في النص الأصلي أسطوریاً الى حد ما؛ إذ طلѧب ذو القѧرنین مѧن         
جنѧوده التعѧѧسكر وانتظѧѧاره اثنتѧѧي عѧѧشرة سѧѧنة قѧѧرب أرض االله المظلمѧѧة، وإن لѧѧم یعѧѧد   



  خطاب العشق والأنوثة 
 

 ١٣٠

ة الادبیѧѧѧة بѧѧѧین الانفتѧѧѧاح  بعѧѧѧدھا عѧѧѧادوا مѧѧѧن حیѧѧѧث أتѧѧѧوا، تѧѧѧأرجح الѧѧѧزمن فѧѧѧي القѧѧѧص   
تلѧѧك الأشѧѧواق التѧѧي (والانغѧѧلاق، إذ تبѧѧدأ القѧѧصة بѧѧزمن مفتѧѧوح عنѧѧدما تقѧѧول الزوجѧѧة   

، فقѧد یحѧدد الѧزمن بѧین الطفولѧة والكبѧرلكن الѧسؤال ھنѧا         ))٢٩(ولدت منذ أن كنا طفلین   
متѧѧى بѧѧدأت ھѧѧذه الطفولѧѧة ؟ لѧѧیس ھنѧѧاك تѧѧاریخ محѧѧدد لھѧѧا، وھѧѧي الѧѧسیمة التѧѧي تعطѧѧي   

  ѧѧا علѧѧزمن انفتاحѧѧي         للѧѧرة فѧѧذه المѧѧھ ھѧѧر لكنѧѧا آخѧѧزمن انفتاحѧѧذ الѧѧم یأخѧѧي، ثѧѧى الماض
فѧرغم انحѧصار الوقѧت فѧي اللیѧل،       ))٣٠(الحاضر في كل لیلة أتعبد في محѧراب عینیѧھ      

  . عملت كلمة كل على فتح وقت ھذه اللیالي التي لا نعلم مبدأھا من منتھاھا )لكن(
ئѧة فѧي حѧضنك، لا    كانѧت لیلѧة داف  : (بعدھا یتجھ الزمن نحو الانغلاق في قولھѧا       

، إذ حصرت عملیة اقتیѧاد الخѧضر إلѧى الѧسجن فѧي اللیѧل،       ))٣١(بل لیلة باردة برحیلك   
                   بعѧѧد شѧѧѧھر قѧѧѧالوا ) ()٣٢(فѧѧي الیѧѧѧوم الثѧѧاني جѧѧѧاء الجنѧѧود وجرفѧѧѧوا الارض   : (ثѧѧم تقѧѧѧول 
ولعѧѧѧل تѧѧѧراوح الѧѧѧزمن بѧѧѧین ). )٣٤(.... اسѧѧѧلموا جѧѧѧسدك لѧѧѧیلا لأبیѧѧك )... ()٣٣(إنѧѧك مѧѧѧت 
 والانغѧلاق والماضѧي والحاضѧѧر إنمѧا ھѧو محاولѧة مѧѧن الكاتبѧة إجѧلاء حقیقѧѧة        الإنفتѧاح 

المواطن الفلسطیني وبلѧده، ماضѧیھ وحاضѧره المملѧوء بѧالجراح، ومѧا كѧان اسѧتعمال               
كلمة اللیل التي تتكرر في النص بكثرة إلا إشѧارة منھѧا إلѧى جѧبن الإحѧتلال الیھѧودي             

 ѧѧل مѧѧان كѧѧق، فكѧѧي الحѧѧبقیة فѧѧاء الأسѧѧت غطѧѧسطین تحѧѧي  لفلѧѧتم فѧѧا یѧѧدث، إنمѧѧتم ویحѧѧا ی
غموض وإبھام دون وضوح الѧسبب الحقیقѧي، وذلѧك طبعѧا خوفѧا مѧن الثѧورة وخوفѧا             

حیѧث  : (من انكشاف الحقائق، وبعد ذلك یتواصل الزمن في الانغلاق أكثر في قولھѧا     
طѧوال  : (، وكѧذلك فѧي  )٣٥( )استولى المستوطنون علѧى بیѧت سѧیدي علѧي قبѧل سѧنوات        

وھو دلیѧل قѧوي علѧى حالѧة الحѧصار التѧي یعیѧشھا        ... )٣٥ ()أسابیع ناجتني عینا خضر  
  . المواطن الفلسطیني وتأزم قضیتة في الوقت الراھن

  : الإقتباس والتناص -٣
لقѧѧد تجѧѧاوزت الكاتبѧѧة توظیѧѧف الاسѧѧم الأسѧѧطوري الѧѧذي ینتمѧѧي إلѧѧى الأسѧѧطورة   

 إلѧѧى توظیѧѧف مكونѧѧات أسѧѧطوریة  -"الخѧѧضر مѧѧع ذي القѧѧرنین " أسѧѧطورة –الأسѧѧاس 
  :  ادبیة یمكن توضیحھا كما یأتيأخرى ونصوص

استحضرت الكاتبѧة بعѧض الإشѧارات مѧن النѧصوص الأدبیѧة الѧشعریة والمتمثلѧة           .١
 : في

  : قصیدة انشودة المطر لبدر شاكر السیاب -
               وتѧشرقان مثѧل  ... تینѧك العینѧین  (فѧي قولھѧا   " عیناك غابتا نخیل ساعة السحر     "

  . )٣٦( )نخیل أخضر
  : ائر الطویلة لنزار قبانيقصیدة المجد للظف -

أیѧѧѧن التقѧѧى ثلاثѧѧتھم فѧѧѧي تѧѧشبیھ العѧѧین بالنخیѧѧѧل     ". عیناھѧѧا طیѧѧران أخѧѧضران    "
  . الأخضر

  : قصیدة البئر المھجورة لیوسف الخال -
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... عینѧѧا خѧѧضر  : " و تلتقѧѧي بقѧѧول الكاتبѧѧة  " لنѧѧا التѧѧراب بیѧѧت، رحѧѧم، وكفѧѧن     "
  . )٣٨( "إطعامھما لدود الأرض التي یعشقھاوإلى ... تدعواني إلى

  : ضمنت المبدعة نصھا بعض الأسماء والخلفیات الأسطوریة .٢
الفنیѧѧق الطѧѧائر الأسѧѧطوري الѧѧذي ینبعѧѧث مѧѧن رمѧѧاده والѧѧذي یرمѧѧز إلѧѧى الإنبعѧѧاث     .أ 

والمѧѧیلاد مѧѧن جدیѧѧد، وقѧѧد وظفتѧѧھ المبدعѧѧة إشѧѧارة منھѧѧا إلѧѧى اسѧѧتمرار المقاومѧѧة        
الفلѧѧسطینیة، لأن فѧѧي قتѧѧل الخѧѧضر مѧѧیلاد لألѧѧف خѧѧضر آخѧѧر، إن اطعѧѧام جѧѧسد         

ضر ودمھ الأرض الفلسطینیة إنما ھو بعث لحѧب المقاومѧة، ومنبѧت لملایѧین        الخ
السیوف، وبعث حب الجھѧاد فѧي الأجیѧال اللاحقѧة، وقѧد دل علیѧھ أكثѧر اسѧم ابѧن           

الذي سیرضع حب استرجاع حѧق أبیѧھ وشѧعبھ فاسѧم عѧودة ھѧو             ) عودة(الخضر  
  . إشارة لعودة الخضر ومقاومتھ من خلال ابنھ وسیوف أخرى

                وكمѧѧѧا أھѧѧѧدى حبѧѧѧھ لأرضѧѧѧھ التѧѧѧي : "فѧѧѧي قولھѧѧѧا:  الأنثویѧѧѧة شѧѧѧھرزادالأسѧѧطورة   . ب 
                وھѧو شѧبیھ بحكѧي شѧھر زاد فѧي اللیѧالي       )٣٩(". یحدثني كل لیلة عن حبѧھ لھѧا    كان

  ).. تمركز الحدیث في اللیل(
یتلقѧѧѧى الѧѧѧنص ھنѧѧѧا مѧѧѧع أسѧѧѧطورة البحѧѧѧث عѧѧѧن الخلѧѧѧود       : أسѧѧѧطورة جلجѧѧѧامش   .ج 

لال بحѧث الزوجѧة عѧن عینѧي زوجھѧا لتѧرد إلیѧھ راحѧة             وذلѧك مѧن خѧ     ) جلجامش(
  . البال كما بحث جلجامش عن زھرة الخلود لیرد الحیاة لأنكیدو

  : أما الخلفیات الممكن استخرجھا من النص فھي
  : الخلفیة التاریخیة والسیاسیة والدینیة

المتمثلѧة فѧѧي الѧѧصراع القѧائم بѧѧین الیھѧѧود والعѧرب منѧѧذ القѧѧدم، وكѧره كѧѧل منھمѧѧا      
. )٤٠( ...)وبلكنتѧة العبریѧة اللعینѧة   : (خر وكل ما یѧرتبط بѧھ و نلمѧح ذلѧك مѧن خѧلال         للآ

 كما یحمل الѧنص الإشѧارة إلѧى طبѧع الإنѧسان الیھѧودي والمتمثѧل فѧي الغѧدر والخیانѧة              
بكل شيء، وھي إشارة إما إلѧى الطبѧع   . )٤١ ()المجند الإسرائیلي              باح لي  (

، وإمѧѧѧا إشѧѧѧارة إلѧѧѧى اسѧѧѧتیقاظ بعѧѧѧض الѧѧѧضمائر والѧѧѧسلوك الیھѧѧѧودي كمѧѧѧا سѧѧѧبق الѧѧѧذكر
" الیھودیة التي ترفض یھودیتھا لما نشب من خلاف داخل الطوائف الیھودیة نفѧسھا   

  :  خبرین١٩٩٧ شھر افریل             إذ أوردت وكالات الأنباء في
 مفاده أن السلطات الإسرائلیة تتوقѧع أن تѧشھد مدینѧة القѧدس اضѧطرابات         الأول

              مѧѧѧن الجانѧѧѧب الفلѧѧѧسطیني وإنمѧѧѧا مѧѧѧن الجانѧѧѧب  حجѧѧѧارة، لكѧѧѧن لѧѧѧیسوعملیѧѧѧات إلقѧѧѧاء 
  . الیھودي المتدین
، فھو طرد یھودي أثیوبي من عیادة طبیة بدعوى العنصریة،     الثانيأما الخبر   

  . )٤٢(وھوما أثار حفیظة الكثیرمن السود
       ѧضا منѧسر رفѧة بالѧر الزوجѧد أخبѧھ ومنھ قد یحتمل أن ھذا المجند الإسرائیلي ق

لانتمائھ الیھودي، لكنѧھ غطѧى رفѧضھ بقبѧول المѧال المقѧدم مѧن الزوجѧة مقابѧل البѧوح            
  . بالسر

  : المطاوعة  .ب 
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تمكنѧت الكاتبѧѧة مѧѧن تطویѧѧع مختلѧѧف العناصѧѧر الأسѧѧطوریة الموظفѧѧة فѧѧي نѧѧصھا   
  : الإبداعي انطلاقا من اعتمادھا على

یѧѧة مѧѧع  الѧѧذي یتѧѧضح أكثѧѧر فѧѧي البنѧѧاء الفنѧѧي أیѧѧن تѧѧشابھت الأحѧѧداث الفن :التѧѧشابھ  .١
الأحѧѧداث فѧѧي القѧѧصة الأصѧѧلیة فكѧѧل حكایѧѧة مѧѧن الحكѧѧایتین تبѧѧدأ بالاسѧѧتقرار ثѧѧم         
حدوث الاظطراب، فالاسئلة، فالاستعداد، وأخیرا تحقیق الھدف ویظھر التѧشابھ        
كѧѧذلك مѧѧن خѧѧلال تѧѧѧشابھ الشخѧѧصیات الرئیѧѧسة فنجѧѧد التقابѧѧѧل بѧѧین كѧѧل مѧѧѧن ذي         

، والزوجѧѧѧة )الخѧѧѧضر(القѧѧѧرنین، الخѧѧѧضر وروفائیѧѧѧل فѧѧѧي الأسѧѧѧطورة، والѧѧѧزوج   
  . والمجند الإسرائیلي في النص

ھذا فѧي مѧا یخѧص الأحѧداث العامѧة وشѧبھھا بأحѧداث الأسѧطورة الأسѧاس، أمѧا                
التشابھ الآخر فقد تم على مستوى الأحداث الداخلیة الجزئیة، فنجد الخضر وزوجتھ       

  . شبیھین بشھرزاد وشھریار في قصة اللیالي؛ أین یتم الحدیث عن الأرض كل لیلة
                        جѧѧѧѧѧد التѧѧѧѧѧشابھ كѧѧѧѧѧذلك فѧѧѧѧѧي دور الزوجѧѧѧѧѧة ببحثھѧѧѧѧѧا عѧѧѧѧѧن بعѧѧѧѧѧث الحیѧѧѧѧѧاة  كمѧѧѧѧѧا ن

فѧي زوجھѧا بعѧد أن واراه التѧراب باسѧترجاع عینیѧھ والبحѧث        ) ارتیاح البال والھدوء  (
عنھمѧѧا وذلѧѧѧك كثیرالѧѧشبھ بمحاولѧѧѧة جلجѧѧѧامش إیجѧѧاد زھѧѧѧرة الخلѧѧود لإرجѧѧѧاع الحیѧѧѧاة     

وإعادة عینѧي خѧضر    )عودة( ولادة الطفل لأنكیدو، وقد تم إحداث التشابھ الآخر بین 
للتراب و بین بعث حب المقاومة والقتال من خلال طائر الفنیѧق وانبعاثѧھ مѧن رمѧاده         

انبعاث المقاومة من خلال موتھ في أناس آخѧرین ومѧنھم   (إشارة إلى انبعاث الخضر    
  ). الابن عودة

 قѧصة ثانیѧة    یظھر التشویھ والتغییر من خلال الحصول علѧى   :التشویھ والتغییر  .٢
وزوجتھ وما مرا بھ من ظلم من طѧرف  " الخضر "ھي قصة الشاب الفلسطیني     

الیھود في الأرض الفلسطینیة في القدس، أین یحلم الزوج بأرض محررة، لكنѧھ      
ولعѧل أول  . یقتل وتسعى الزوجة لمعرفة سر اختفاء عینیھ التي كانت سѧبب قتلѧھ   

        ѧت شخѧا كانѧصیات فبینمѧع الشخѧي موقѧن فѧر یكمѧن    تغییѧل مѧصة الاصѧصیات الق
أسѧѧمى الطبقѧѧات كانѧѧت شخѧѧصیات القѧѧصة الفنیѧѧة مѧѧن الطبقѧѧة العادیѧѧة، ولا سѧѧیما      

  ). المجند(شخصیة الملاك التي تقابلھا شخصیة الیھودي 
ویظھر التشویھ والتغییر في مѧا وقѧع للѧزوجین كѧذلك، فبینمѧا عѧاد كѧل مѧن ذي           

  ѧѧѧن رحلتھمѧѧѧزى مѧѧѧلان المغѧѧѧانمین یحمѧѧѧالمین غѧѧѧضر سѧѧѧرنین والخѧѧѧزوج القѧѧѧد الѧѧѧا، فق
والزوجة حیاتھما في القѧصة الأدبیѧة وكѧان ثمѧن حѧصول الزوجѧة علѧى مرادھѧا دفѧع              

  .  ثمنا لذلك              حیاتھا
فѧѧضلاً عѧѧѧن مѧѧا سѧѧѧبق یمكѧѧن الحѧѧѧدیث عѧѧѧن التغییѧѧر الѧѧѧذي أحدثتѧѧھ الكاتبѧѧѧة فѧѧѧي       
اسѧѧتعارتھا قѧѧصة اللیѧѧѧالي، فلمѧѧا كانѧѧѧت فѧѧي القѧѧѧصة الأصѧѧلیة شѧѧѧھرزاد ھѧѧي الراویѧѧѧة       

؛ فالمحѧدث كѧل لیلѧة    عكس فѧي القѧصة الأدبیѧة   ھو المستمع، كان ال) رجلال(وشھریار  
كان الخضر والمستمعة كانت الزوجѧة، ثѧم یѧأتي التغیѧر فѧي الفعѧل ذاتѧھ، إذ كѧان فѧي              

وھѧѧو متعلѧѧق بروایѧѧة العجیѧѧب مѧѧن الأمѧѧور أمѧѧا فѧѧي الѧѧنص      " حكѧѧي "قѧѧصة شѧѧھرزاد  



  خطاب العشق والأنوثة 
 

 ١٣٣

إذا كانѧت شѧھرزاد   ویحمل الواقع المعیش وأحلاما مѧستقبلیة، و   " حدیث  "الأدبي فھو   
تѧѧѧشغل شѧѧѧھریار عѧѧѧن قتلھѧѧѧا مѧѧѧن خѧѧѧلال الحكѧѧѧي كѧѧѧان الخѧѧѧضر یѧѧѧشعل حѧѧѧب الأرض   

  . والحریة، وحب الأحلام في قلب زوجتھ
ومن ثمة نجحت المبدعة في تطویѧع مختلѧف العناصѧر الأسѧطوریة مѧن خѧلال           

  . تقنیتى التشابھ والتغییر لرسم قصة جدیدة تحمل شحنات دلالیة مختلفة
  : مستوى الإشعاع  .ج 

توظیفھا للعدید من العناصر الأسطوریة تمكنت المبدعة من خلѧق نѧص جدیѧد      ب
عѧѧѧѧن طریѧѧѧѧق تطویعھѧѧѧѧا لتلѧѧѧѧك العناصѧѧѧѧر انطلاقѧѧѧѧا مѧѧѧѧن اعتمادھѧѧѧѧا لعملیتѧѧѧѧي التѧѧѧѧشبیھ  

الѧذي یتفѧق   " عینا خѧضر "لتحصل في الأخیر على نص جدید ھو   ) التغییر(والتحویر
تھ بنѧاءً علѧى مѧا    مع النص الأصѧلي فѧي بنائѧھ إتفاقѧا تامѧا، ویختلѧف فѧي دور شخѧصیا            

وعلیѧѧھ أعطѧى ھѧѧذا التجلѧي والتطویѧѧع بعѧѧض   . تѧسعى الكاتبѧѧة لإجلائѧھ ومѧѧا تѧشیر إلیѧѧھ   
  : الأبعاد الدلالیة التي یمكن ذكرھا فیما یأتي

ویتجلѧѧي مѧن خѧѧلال الѧѧصراع القѧѧائم بѧین الفلѧѧسطینیین والیھѧѧود مѧѧن    : البعѧد الѧѧدیني  .١
  . أجل أرض فلسطین وھي قصة معروفة في دیننا الحنیف

ویتمثѧѧل فѧѧي الѧѧصراع ذاتѧѧھ الѧѧذي نѧѧشب منѧѧذ القѧѧدیم إلѧѧى یومنѧѧا      : التѧѧاریخيالبعѧѧد  .٢
بیѧѧت سѧѧیدي (الѧѧراھن، وقѧѧد أشѧѧارت الكاتبѧѧة إلѧѧى ذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال الاسѧѧتیلاء علѧѧى   

  . وذكرھا لبعض الأزمان على سبیل التاریخ) علي
وھѧѧي الحѧѧرب التѧѧي تѧѧدور بѧѧین الفلѧѧسطنیین والیھѧѧود لأجѧѧل مѧѧا      : البعѧѧد الѧѧسیاسي  .٣

والدعوة إلѧى اسѧتمرار المقاومѧة مѧن أجѧل الحѧصول علѧى        سموه بأرض المیعاد،   
  . الحریة

إذا كѧѧان الإنعتѧѧاق مѧѧن شѧѧھوات الѧѧدنیا یكمѧѧن فѧѧي محاربѧѧة الѧѧنفس  : البعѧѧد الأخلاقѧѧي .٤
  . وتقوى االله حق تقاتھ، فالانعتاق من عبودیة البشر یكمن في القتال أو الموت

تبѧة والتѧي تتمثѧل فѧي     وھي الحالة التي أحالت إلیھا الكا: البعد الاجتماعي الثقافي  .٥
الحالة المعیشیة للمواطن الفلسطیني الذي یعتمد بنѧسبة كبیѧرة علѧى الأرض ومѧا             
              علیھѧѧا مѧѧن شѧѧجر وزیتѧѧون، والѧѧدلیل علѧѧى ذلѧѧك قѧѧول الخѧѧضر موصѧѧیا زوجتѧѧھ          

كمѧѧا تناولѧѧت الكاتبѧѧة الكثیѧѧر مѧѧن   . ٤٣)خѧѧذي بالѧѧك مѧѧن الولѧѧد والزیتѧѧون یѧѧا امѧѧرأة   (
لأرض مثѧل النخیѧل الأخѧضر، الغѧرس، غرسѧتنا،       المصطلحات التي تѧدل علѧى ا      

وھي إشارة أیضا إلى التعلق بالجانѧب الزراعѧي   ........ شجیرة، زیتون، أرض،  
 . الذي یمثل الحیاة

ویظھر ذلك من خلال قدرة الكاتبة علѧى تطویѧع العناصѧر       : البعد الفني الجمالي   .٦
 ومѧا  الأسطوریة وتوظیفھا في جنس القѧصة القѧصیرة و اعطѧاء نѧص فنѧي جدیѧد        

ینسحب على ھذا الأخیر من بناء أسلوبي راقٍ ولغة شیقة أظھرت فیھѧا المبدعѧة     
موقفھѧѧا مѧѧن الѧѧراھن الفلѧѧسطیني، ومѧѧا یعانیѧѧھ المѧѧواطن الفلѧѧسطیني وحلمѧѧھ الѧѧدائم    

  . بالعیش في أرض محررة تشرق على أسوارھا الشمس
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  . الكابوس: المجموعة القصصیة
  . بحیرة الساج

  : الطوفان
لطوفان من أھم قصص الدیانات السماویة، تسربت قصتھ إلى معظѧم   لما كان ا  

الأسѧѧاطیر القدیمѧѧة بعѧѧد أن أجمعѧѧت جمیعھѧѧا علѧѧى حدوثѧѧھ، وأنّ االله سѧѧبحانھ و تعѧѧالى    
نجى منھ نبیھ نوح علیھ السلام ومن إتبعھ من الѧصالحین، و بینمѧا تباینѧت تفاصѧیلھ،             

  )٤٤(إنتھت جمیعھا عند مأساة الغرق ومحنة النجاة
 صراع في عوالم الحب.... ة الساجبحیر ، ...... 

لم تعѧالج سѧناء شѧعلان أسѧاطیر الطوفѧان دراسѧة وحѧسب، و إنمѧا ولجѧت إلیھѧا               
مѧѧن مجموعتھѧѧا القصѧѧصیة  " بحیѧѧرة الѧѧساج "إبѧѧداعا كѧѧذلك، و لعѧѧل قѧѧصتھا القѧѧصیرة   

  . خیر دلیل على دلك" الكابوس"
" بѧن عنѧاق  عѧوج  " قѧصَة حѧب بѧین فتѧاة والعمѧلاق      " بحیرة الساج "تروي قصَة   

علѧى  " عوج"یعمل . الرجل الضخم الید یقارب عنان السماء بطولھ، المسكون بالشر  
ذات "علیھ الѧسلام ویعتنѧي بھѧا لیبنѧي سѧفینتھ      " نوح"قطع أشجار الساج التي زرعھا      

 إمتثالا لأمر االله تعالى لیحتمي بھا ومѧن معѧھ مѧن    - كما تسمیھا الأساطیر  -)٤٥("الودع
 ѧѧان الѧѧن الطوفѧѧؤمنین مѧѧدد الأرضالمѧѧي   . ذي یھѧѧساج یلتقѧѧة الѧѧي غابѧѧاك فѧѧوج"ھنѧѧع "

؛ فقѧѧد كانѧѧت  اختطفѧѧھ حبھѧѧا صѧѧبیة راءتھѧѧا صѧѧغیرة و بالطفلѧѧة التѧѧي خطفتѧѧھ جرأتھѧѧا وب  
  . یأنس إلیھ ولا یخافھ          المخلوق الوحید الذي 

و تتعѧѧرف إلѧѧى الإیمѧѧان كمѧѧا عرفѧѧت حѧѧب   " نѧѧوح" تكتѧѧشف الفتѧѧاة حѧѧب االله مѧѧن 
، فیتѧѧصارع الحبѧѧان ...  حѧѧب االله وحѧѧب الإیمѧѧان ، لكѧѧن عوجѧѧا یѧѧأبى أن یѧѧرى "عѧѧوج"

، ویѧأتي الطوفѧان علѧى كѧل     ".... عѧوج "بداخلھا كما یتصارع الحب والكره في قلѧب     
وبѧاقي المѧؤمنین، تمѧد    " نوح"، ترتقي الفتاة آخر درجة في سلم النجاة حیث  ... شيء

 یѧѧشق الأمѧѧواج " عѧѧوج"و فجѧѧأة تѧѧسمع صѧѧوت                        " نѧѧوح"یѧѧدھا إلѧѧى  
فیѧѧأبى مѧѧساعدة كѧѧافر،  " نوحѧѧا"وینادیھѧѧا، بѧѧل ویѧѧشق قلبھѧѧا لینѧѧسیھا نفѧѧسھا، تѧѧستعطف   

لقѧѧѧد ابتلعتѧѧѧھ الأمѧѧѧواج،               ... وھѧѧѧو ینѧѧѧادي الفتѧѧѧاة" عѧѧѧوج"یتخافѧѧѧت صѧѧѧوت 
  . )٤٦("عوج بن عنق"وتھوي حیث الحب، حیث " نوح"تسحب الفتاة یدھا من یدي 

  : الدراسة النقدیة
  : التجلي -
  : العنوان  .١
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                    المبدعѧѧѧة قѧѧѧصتھا عنوانѧѧѧا مكونѧѧѧا مѧѧѧن كلمتѧѧѧین أو بѧѧѧالأحرى اسѧѧѧѧمین       أعطѧѧѧت 
  ". الساج"و" بحیرة"

أما كلمة بحیرة فھي تعني الماء و الذي یرمѧز إلѧى الخѧصب و الحیѧاة، لكѧن لѧِمَ        
لم تقل الكاتبة غابة الساج بدل بحیرة الѧساج؟ فѧلا یمكѧن أن تѧدل كلمѧة بحیѧرة ھنѧا أن           

وذلѧѧك مѧѧا دلѧѧت علیѧѧھ جمѧѧل   !م كѧѧان یغѧѧرس أشѧѧجاره وسѧѧط بحیѧѧرة؟  نوحѧѧا علیѧѧھ الѧѧسلا 
كم كانت تحѧب ھѧذه الغابѧة التѧي تتربѧع علѧى ھѧضبة مھولѧة دون بѧاقي بقѧاع                : "النص
أریѧѧد أن أربѧѧط حبѧѧال أرجѧѧوحتي   ولكنѧѧي أحѧѧب ھѧѧذه الѧѧشجرة، و  " وجملѧѧة " )٤٧(الѧѧدنیا

! حیѧرة ؛ إذ لا یعقل أن تصنع الفتاة أرجوحѧة علѧى أشѧجار تنمѧو وسѧط ب          )٤٨(بأغصانھا
  . كما لا یمكن لطوفان ھائل أن یصنع بحیرة وحسب

لم یأتِ من فراغ إنما ھي محاولѧة  " ساج"و  " بحیرة"إن اختیار الكاتبة لكلمتي     
منھا في أن تكتب الخلود لقصة صراع الحѧب التѧي لاحѧت معالمھѧا مѧن غابѧة الѧساج             

توقع أبدا أن تجѧد  و لكنھا لم ت"... نوحا"توقعت أن ترى  ": "بعوج"مكان التقاء الفتاة    
فآمنѧѧت بѧѧھ و كفѧѧرت بطواغیѧѧت   : "  و مكѧѧان اكتѧѧشافھا لحѧѧب االله )٤٩("أمامھѧѧا" عوجѧѧا"

الѧذي  " عѧوج "كما كان ھدا المكان بالذات مكان نھایة قصة الحب ونھایѧة       )٥٠("قومھا
. لبنѧاء سѧفینتھ  " نѧوح "بقي قابعا فوق شجرة ساج عالیة من بقایا الأشجار التي أجتثھا  

ي مكان آخر سوى غابة الساج، ولم تعنھا المیاه الغزیѧرة التѧي ابتلعѧت    لم یعن الفتاة أ   
وحیѧث بѧدأ الحѧب    " عѧوج "بة الساج حیث الأرض، وإنما عنتھا المیاه التي طوقت غا  

جار؛ فكان العنوان أكثѧر  الأش یعنھا سوى ذاك الحیز من الماء و ومن ثمة لم  . انتھىو
عѧѧѧوج بѧѧѧن "ورة العمѧѧѧلاق أسѧѧѧطو )٥١(فیѧѧѧھ بعѧѧѧض الترمیѧѧѧز لقѧѧѧصة الطوفѧѧѧانملاءمѧѧة و 

علیھ السلام بالرعایѧة لأجѧل   " نوح"؛ لأن أشجار الساج ھي النوع الذي تولاه       "عناق
بناء السفینة، و البحیѧرة تحمѧل معنѧى المѧاء، والاثنѧان معѧا یحمѧلان صѧورة الطوفѧان              

  . كان قد نجا منھ" عوجا"الذي تقول الأسطورة أن 
  : البناء الفني للنص  .٢

، إلا أنѧھ  )٥٢ ()العمѧلاق عѧوج  (تѧوح مباشѧرة إلѧى أسѧطورة        إن قراءة العنوان لѧم      
وبعد الدخول إلى كلمات النص الأولѧى الѧصوفیة التѧي تѧدعو إلѧى إكتѧشاف حѧب االله،         

، بѧѧدأت معѧѧالم القѧѧصة بѧѧالظھور ثѧѧم لاحѧѧت     "نѧѧوح بѧѧن لامѧѧك  "وبعѧѧد ذكѧѧر اسѧѧم النبѧѧي   
  ". عوج بن عناق "الأسطورة، بذكر الرمز الأسطوري 

اث مادة القصة إلى جانب الشخصیات، فكانت قѧد ذكѧرت        إعتنت الكاتبة بالأحد  
رمزا القصة والأسطورة الأساسیین، وقد تخللتھا بعѧض الحѧوادث      " عوجا"و" نوحا"

المشابھة، ناھیك عن الوصѧف الѧذي یرحѧل بالقѧارئ إلѧى تѧصور الأحѧداث والѧدخول             
            ѧا یѧكلیا، ممѧسل شѧر المتسلѧب غیѧة الترتیѧى تقنیѧدت إلѧدفع في عالم النص، ثم إنھا عم

بالقارئ الى الخوض في القصة وإعادة ترتیѧب أحѧداثھا فѧي ذھنѧھ، وذلѧك مѧانراه فѧي         
القصة التي بین أیدینا، أین بدأت بالحدیث عن اعتناق الفتاة لعقیѧدة نѧوح ثѧم، رجعѧت           

  . الى الحدیث عنھا طفلة، فالنھایة التي آلت إلیھا
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صѧلیین بغѧض   وعلیھ یمكن أن نقسم النص إلى مراحل القصة أو الأسطورة الأ 
               النظѧѧر عѧѧن الإسѧѧتباق الѧѧذي أحدثتѧѧھ الكاتبѧѧة بالحѧѧدیث عѧѧن إعتنѧѧاق الفتѧѧاة لѧѧدین نѧѧوح        

  . بن لامك
وتقول قصة الطوفان، أنّھ لما دعا نوح قومھ إلى عبادة االله الواحد، وقѧد كѧانوا         

، وھѧѧي أسѧѧماء  "ودا، وسѧѧواعا، ویاغوثѧѧا، ویعوقѧѧا، ونѧѧسرا   "یعبѧѧدون أصѧѧناما تѧѧسمى   
لحین ماتوا فѧأوحى الѧشیطان لقѧومھم أن یѧضعوا لھѧم تماثیѧل تѧذكّرھم بھѧم              لرجال صا 

فعبدت فیما بعد في قوم نوح، وھزأوا مما دعاھم ھѧم إلیѧھ، ودعѧوه بѧالمجنون، فѧدعا           
نوح االله أن یجازیھم بأعمالھم فاسѧتجاب، وأمѧره أن یѧصنع الفلѧك وتوعѧدھم بطوفѧان               

لما أتمھا حمل فیھا من كل حѧي  لایبقي ولایذر، فصنع نوح الفلك من شجر الساج، و     
. اثنѧین وقلѧѧة ممѧن إتبعѧѧھ، حتѧѧى إنѧھ دعѧѧا إبنѧѧھ كنعѧان فلѧѧم یѧѧستجب، ومѧات علѧѧى كفѧѧره      

وأتى الطوفان كل شيء ولم یبق على الأرض من مخلوق، لكن تقول الأسѧطورة أن      
ذي طول لا یوصف كѧان یخѧوض   " عوجا بن عناق"ھناك رجلا من العمالقة یسمى      

  . وقیل بأنھ كان الناجي الوحید منھبتیھ، في الطوفان فیصل إلى رك
نوحѧا  "وقد كان النص الفني كثیر الشبھ في بنائھ بالنص الأصѧلي، إذ یقѧول أن     

ود، وسѧѧواع، (دعѧѧا قومѧѧھ إلѧѧى عبѧѧادة االله وحѧѧده وتѧѧرك عبѧѧادة الأصѧѧنام       " بѧѧن لامѧѧك 
لكѧѧنھم ھѧѧزؤا منѧѧھ وآذوه، ورمѧѧوه بѧѧالجنون، فѧѧدعا االله ان      )ویغѧѧوت، ویعѧѧوق، ونѧѧسر  

فاستجاب االله وأمره ببناء سفینة تنجیھم من الطوفان الذي كѧان قѧد ھѧدد بѧھ،         یجازیھم  
شدید الكره لنوح فكان یقطѧع أشѧجار الѧساج التѧى     " عوجا"وكان ھناك عملاق یدعى     

یعتني بھا نوح نكایة فیھ، وھو على ھѧذه الحѧال إذ إلتقѧت بѧھ طفلѧة كانѧت تریѧد صѧنع          
ن عѧوج أن لا یقطѧع الأشѧجار،    ، وطلبѧت مѧ  "نѧوح  "أرجوحة في الغابة علѧى أشѧجار        

فاسѧتجاب لھѧا، وتعѧود رؤیتھѧا وإعادھѧا للبیѧت حتѧى صѧارت امѧرأة، ووقعѧا فѧي حѧѧب            
  . بعضھما

دعا نوح الفتѧاة لѧدین االله فاسѧتجابت بعѧد أن ذاقѧت حѧلاوة الإیمѧان، وأرادت أن            
أتѧم نѧوح صѧنع سѧفینتھ وحمѧل معѧھ كѧل مѧن آمѧن بѧھ           . تصلح من حال عوج لكنھ أبѧى  

ان، وبعد أن غمر الطوفان الأرض نادى نوح ابنھ كنعان لیؤمن     وزوجا من كل حیو   
وغرق كل شيء ولم یبق إلا عوجا متخذا لھ شѧجرة سѧاج باقیѧة فѧي        . فأبى ھو الآخر  

وكانت الفتاه آخر من یصعد سѧفینة نѧوح، فأخѧذ ت تنѧادي      . غابة نوح تقیھ من الغرق    
أنѧھ لا یمكنѧھ اغاثѧة    عوجا وترجو نوحا أن ینقذه لأنھا تحبھ، لكن نوحا رفض وقѧال ب    

الكافرین، وبعد أن تسمع الفتاه صوت عوج یشق الأمѧواج لینادیھѧا تѧسحب یѧدھا مѧن           
  . یدي نوح وتھوي إلى الماء حیث تلحق بعوج نحو الموت
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  : والجدول الآتي یوضح تشابھ بناء الأحداث التي سبق ذكرھا

 النص الفني النص الأصلي
 الثوابت

  قصة الطوفان  
ود، یاسѧѧѧѧѧѧوع، : قѧѧѧѧѧѧوم نѧѧѧѧѧѧوح لعبѧѧѧѧѧادة  -١

  ). كفرھم. (یاغوث، یاعوق، ونسرا
  . أذیتھم لنوح والسخریة منھ-٢
  . دعاء نوح واستجابة االله لھ -٣
  . أمره ببناء سفینة -٤
  .  بناء السفینة من شجرة الساج-٥
 دعѧѧѧوة نѧѧѧوح ابنѧѧѧة كنعѧѧѧان الѧѧѧذي أبѧѧѧѧى      -٦

 . وغرقھ مع من غرق

  قصة الطوفان
          ود،: عبѧѧѧѧѧѧѧѧѧادة قѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم نѧѧѧѧѧѧѧѧѧوح ل   -٣

          یاسѧѧѧѧѧѧѧوع، یѧѧѧѧѧѧѧاغوث، یѧѧѧѧѧѧѧاعوق،   
  ). كفرھم. (ونسرا

  . أذیتھم لنوح والسخریة منھ-٢ 
  . دعاء نوح واستجابة االله لھ -٣
  . أمره ببناء سفینة -٣
  . بناء السفینة من شجرة الساج-٥
 دعوة نوح ابنة كنعان الѧذي أبѧى     - -٦

 . وغرقھ مع من غرق

 المتغیرات
  : أسطورة عوج

حیاة ونجاتھ مѧن  بقاء عوج على قید ال   -٣
  . الطوفان

 حبѧѧھ لامѧѧراة فѧѧي زمѧѧن إبѧѧراھیم وھѧѧي     -٢
 علیھ السلام زوجتھ 

  : قصة عوج
  . موت عوج وھلاكھ -٣
حѧѧب عѧѧوج لفتѧѧاة ھلكѧѧت وإیѧѧاه فѧѧي        -١

  . زمن نوح علیھ السلام
 

   

من خѧلال الجѧدول الѧسابق یمكѧن لنѧا اسѧتخراج شخѧصیات الѧنص الأدبѧي التѧي             
ما، فشخصیة نوح بن لامك، وكنعѧان    ماثلت شخصیات القصة والأسطورة في أصلھ     

                   بѧѧن نѧѧوح، وعѧѧوج بѧѧن عنѧѧق فѧѧي الѧѧنص الأدبѧѧي ھѧѧي الشخѧѧصیات الأسѧѧطوریة ذاتھѧѧا      
                    اختارتھѧا  ، فѧضلاً عѧن بطلѧة الѧنص الأدبѧي التѧي       في أسطورة عѧوج وقѧصة الطوفѧان       

تبѧѧѧѧة سѧѧѧѧناء شѧѧѧѧعلان فھѧѧѧѧي شخѧѧѧѧصیة عادیѧѧѧѧة مѧѧѧѧن العامѧѧѧѧة، وذلѧѧѧѧك محاولѧѧѧѧة مѧѧѧѧن الكا 
  . اختصارالمسافة بین نصھا وبین المتلقي

كمѧѧا اعتمѧѧدت الكاتبѧѧة الأحѧѧداث العامѧѧة للقѧѧصة والأسѧѧطورة الأصѧѧل فѧѧي نѧѧصھا    
الأدبي كما لو أنھا حملت البطلة ووضعتھا في عالم نѧوح وعѧوج، فѧضلاً عѧن تغییѧر          

  . الحدث الأخیر الذي مفاده موت عوج بدل بقائھ على قید الحیاة في الأسطورة
تبѧѧدأ فѧѧي الأصѧѧل بѧѧدعوة نѧѧوح لقومѧѧھ لمѧѧا زاد فѧѧیھم الكفѧѧر، ثѧѧم أذیتѧѧھ         فالقѧѧصة 

وأمراالله لھ ببناء السفینة، ثم ارسال الطوفان، وموت الكفرة وابن نѧوح، وبقѧاء عѧوج         



  خطاب العشق والأنوثة 
 

 ١٣٨

كفѧѧر قѧѧوم نѧѧوح، غرسѧѧھ  : علѧѧى قیѧѧد الحیѧѧاة، فنجѧѧد الأحѧѧداث نفѧѧسھا فѧѧي الѧѧنص الأدبѧѧي  
الحقیقیة أحѧداث أخѧرى وھѧي    لأشجار الساج والاعتناء بھا، ثم تخلل الأحداث العامة     

كѧم تحѧب   "أن ھناك فتاة صѧغیرة كانѧت تحѧب اللھѧو بنѧصب أرجوحѧة فѧي غابѧة نѧوح             
، وكانت تخاف عوجا لكثرة ما سمعت عن شره، ولأنھا رأتѧھ بѧأم   )٥٣("اشجار الساج  

كانѧت تعѧرف اسѧمھ الѧذي یوقѧع الھلѧع       " عینیھا یضرب أحدھم في السوق حد الموت   
فقѧد رأتѧھ یومѧا یѧضرب رجѧلا حѧد المѧوت فѧي         ) ٥٤"(س في القلوب فھѧو مѧن شѧر النѧا        

أما نوح فلم تكن تبالي بما یقال عنھ ولا تخافھ، فھي لم تشاھد منѧھ   )٥٥("سوق المدینة  
  . غضبا الا لفاحشة یراھا

، فقѧѧد !، ولادیѧѧن... لѧѧم تكѧѧن الفتѧѧاة الѧѧصغیرة معنیѧѧة بمѧѧا یجѧѧري حولھѧѧا، لاحѧѧب   
لعѧب، تѧؤمن بمѧا تѧسمع ولا یتغیѧر اعتقادھѧا       كانت ككل الاطفال لا یعنیھا إلا اللھو وال 

بمѧѧا سѧѧمعت إلا عѧѧن سѧѧابق تجربѧѧة، فقѧѧد سѧѧمعت عѧѧن عѧѧوج أنѧѧھ شѧѧریر فخافتѧѧھ وزاد      
خوفھا لأنھا رأتھ یضرب شخصا، لكن لما مرت الأیام وعاملھا عѧوج بلطѧف وحѧب         

. " )٥٦("أنѧѧا أحѧب عوجѧѧا، إنѧѧھ طیѧѧب  : " تغیѧرت نظرتھѧѧا لѧѧھ رغѧم مѧѧا قالѧѧھ النѧاس عنѧѧھ   
  . )٥٧("سن ھمسا بالابتعاد عنھ وتأمرھا الأل"

 أما نوح فلم تكن تخاف منھ لأنھا عایشتھ عن كثب، فھѧو لѧم یمنعھѧا یومѧا مѧن              
اللعب في غابتھ، ومѧن ثمѧة حاولѧت الكتابѧة الانتقѧال بنѧا نحѧو طѧور مѧن أطѧوار حیѧاة                
الإنسان فصورت بطریقة رائعة كیف أن الطفل یولد صفحة بیѧضاء، نخѧط علیѧھ مѧا             

رویدا ما یراه في حیاتھ انطلاقѧا مѧن التجربѧة، فالفتѧاة كانѧت تخѧاف           نشاء، ثم یكتسب    
  . عوجا لما سمعتھ عنھ و لما رأتھ عن بعد، لكن عندما دنت منھ أكثر تغیر رأیھا

بالعودة إلى شخصیة نوح وتأثیرھا في شخصیة الفتاة بѧدعوتھا إلѧى استѧشراف       
       ѧذي اعتنѧا الѧدرھا وقلبھѧب االله،    نور الرب، أین تغلغلت كلماتھ إلى صѧب حѧل حѧق بك

لقѧد كѧان قلѧب الفتѧاة ملیئѧا یحѧب       . وھو جانب آخر من حیاة الإنسان تدلنا علیھ الكاتبѧة    
عوج، لكن كلمات نوح تغلغلت ھي الأخѧرى لتنافѧسھ المكѧان، بѧل وتعدتѧھ لأن تѧدعو         
عوجا لیعدل عن كفره، إنھ فراغ الروح والشوق إلى الطمانینة، إلى الحب الأعظѧم،        

 الѧѧروح، ھنѧѧا أیѧѧن اصѧѧطدمت كلمѧѧات نѧѧوح عѧѧن االله بѧѧروح الفتѧѧاة     الѧѧى مѧѧن یقѧѧود ھѧѧذه  
وفكرھا، وما ھو موجود في واقعھا المعیش ؛كیف لأصنام صماء لا تنفع ولا تѧضر       
أن تقدم لھا الحب الѧذي تحتاجѧھ والطمانینѧة، فھѧي لا تتحѧرك، لاتѧرى، ولا تѧستجیب             

  . )٥٨("ما انتم الا احجار صماء، لیس لھا قلب ! "؟
 إن االله ھو الحب، واالله یاأمر بالحب، فكیѧف لھѧا أن لا تѧؤمن بمѧن      قال لھا نوح  

أعطاھѧѧا حریѧѧة حѧѧب عѧѧوج، فقѧѧد كѧѧان الجمیѧѧع یبعѧѧدھا عنѧѧھ إلا نوحѧѧا، إذا فھѧѧو یعѧѧرف   
قال نѧوح إن االله یحѧب الحѧب وھѧي تحѧب      . معنى الحب الذي یشق طریقھ إلى القلوب 

ذین أرادوا إبعادھѧا  بѧل سѧتكفر بطواغیѧت قومھѧا الѧ     ! عѧوج، فѧأنى لھѧا أن تكفѧر بѧاالله ؟     
  ). )٥٩(فآمنت بھ وكفرت بطواغیت قومھا (عن عوج، وتؤمن برب نوح 
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فالشخصیة ھنا تعبرعن الذات المنقѧادة نحوعواطفھѧا ومѧا یلبѧي رغباتھѧا، فقبѧل            
أن تѧѧѧسمع الفتѧѧѧاة خطѧѧѧاب نѧѧѧوح عѧѧѧن الحѧѧѧب، كانѧѧѧت تفتقѧѧѧد لѧѧѧشيء مѧѧѧا یطفѧѧѧئ ضѧѧѧمأھا   

         ѧا تلѧوح علیھѧى نѧا ألقѧوج، ولمѧا لعѧشھا،    ویساندھا في حبھѧى روت عطѧات التѧك الكلم
  . آمنت بصاحب الكلمات، وآمنت باالله الواحد

أمѧѧا شخѧѧصیة عѧѧوج بѧѧن عنѧѧاق فقѧѧد حملѧѧت صѧѧفات الشخѧѧصیة الأسѧѧطوریة فѧѧي     
البدایѧѧة، إذ كѧѧان رجѧѧلا طѧѧویلا عملاقѧѧا كثیѧѧر الѧѧشر، یحѧѧسب لѧѧھ الغیѧѧر ألѧѧف حѧѧساب،       

تѧي أصѧبغتھا   ویھابونھ، فكان یعارض نوحا ویقتلع أشѧجاره نكایѧة فیѧھ أمѧا الѧصفات ال      
لقѧѧد بѧѧات طیبѧѧا  ؛فھѧѧي صѧѧفات أخѧѧرى مخالفѧѧة لطبیعѧѧة عѧѧوجالكاتبѧѧة علیѧѧھ فѧѧي الѧѧنص، 

لطیفѧا أمѧѧام بѧراءة وخѧѧوف طفلѧة أخبرتѧѧھ بجѧرأة وصѧѧدق بأنѧھ شѧѧریر، لقѧد عجѧѧز أمѧѧام        
قالѧت ھامѧѧسة  (صѧدق مѧشاعرھا وبراءتھѧѧا أن یѧرد علѧى كلامھѧѧا الѧسیئ بѧسوء یماثلѧѧھ       

  . )٦٠ ()ي شریرومن قال لك إن... قال ضاحكا... لأنك شریر
لقد تعѧود عѧوج أن یفѧر منѧھ كѧل مѧن یѧراه، ولѧم یتجѧرأ أحѧدھم یومѧا علѧى نعتѧھ                   

؟ إنѧھ مѧن أضѧعف     صفع علѧى وجھѧھ بѧسيء الكѧلام، وممѧن     بسوء، لكنھ ھذه المرة قد    
خلق االله؛ طفلة صغیرة لازالت تلھو وتعبث في الغابة، و مѧا لѧم یتوقѧع أن عوجѧا رد        

    ѧѧط أرجوحتھѧѧم ربѧѧاحكا، ثѧѧة ضѧѧى الطفلѧѧد     علѧѧان یریѧѧا وكѧѧى أرادتھѧѧشجرة التѧѧى الѧѧا إل
قطعھا، ولم یكتف بذلك وإنما اعتاد على حمل الفتاة وإعادتھا نائمة إلى منزلھا، كمѧا       
ألفتھ ھي الأخرى ؛فقد لاحت لنا لوحة رائعة تحمѧل أسѧمى معѧاني الحѧب والتѧسامح،          
وھѧѧي تحѧѧولات الѧѧذات وصѧѧراعھا بѧѧین الخیѧѧر والѧѧشر بѧѧین الحѧѧب والكراھیѧѧة، فعѧѧوج      

شر، إنھ وسطیة بین الملاك والѧشیطان، فإمѧا     /ان والإنسان قطبان متنافران خیر      إنس
أن یكون خیرا لا شر فیھ وھو الملاك، وإما شریرا لاخیѧر فیѧھ وھѧو الѧشیطان، ومѧا              
دام عوج إنسان، فلابد أن یكون ھناك خیر وشر معا، وعلى الإنѧسان أن یختѧار بѧین     

 الآخر حتѧى تѧصنف الѧذات فѧي أي اتجѧاه      الاثنین، وعلى أحد القطبین أن یتغلب على 
  . ھي

فذات عѧوج كانѧت شѧریرة، وكѧان جانѧب الخیѧر فیѧھ نائمѧاً، لكنѧھ اسѧتیقظ مѧا إن              
مستھ براءة وحب وصدق لم یعھدعوج تلقیھا من أحد، فقد یمر عѧوج بالنѧاس فیھابѧھ     
بعض الناس ویبتعدون عنھ، یثنѧي علیѧھ بعѧضھم الآخѧر حتѧى لایѧؤذیھم، ولكنѧھ یعلѧم               

فѧي  " شѧریر "یѧدة التѧى قالѧت لѧھ     ر، وأن الجمیع یكرھھ، أمѧا ھѧي فكانѧت الوح       أنھ شری 
كأي إنسان إحتاج عѧوج للحѧب، ھѧو    . ، وھي الوحیدة التى أحبتھ ولم تعد تخافھ وجھھ

رجѧل شѧѧریر، لكنѧѧھ یحتѧاج لحѧѧب امѧѧرأة وحنانھѧا، یحتѧѧاج لѧѧصوتھا العѧذب وھѧѧي تلفѧѧظ      
لمѧرأة التѧى تكمѧل معنѧى     اسمھ بحب كمѧا لѧم یفعѧل أحѧد مѧن قبѧل، إنھѧا حاجѧة الرجѧل ل            

حیاتھ، رغم جبروتھ وامتلاكھ للقوة لم یكن عوج ینقصھ شيء لكنھ كان ضعیفا امѧام   
الفتاة، فرغم قوتھ وعنفوانھ أظھر أنھ یحتاج الیھا وفي آخѧر لحظѧات لѧھ علѧى أرض          

لیھѧا ھѧي بالѧذات، فھѧل     الساج أین كان الطوفѧان یبتلعѧھ لѧم یأبѧھ للمѧوت وإنمѧا نѧادى ع            
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طبعѧѧا لا، فھѧѧي أضѧѧعف مѧѧن أن تتحѧѧدى قѧѧوة االله، فعѧѧوج لѧѧم ینادھѧѧا      ؟ كانѧѧت ستنقѧѧضھ 
  . لإنقاذه، إنما رفضا منھ أن یفقد حبا قد وجده دون حب كل البشر

ویتѧѧѧوالى صѧѧѧراع الѧѧѧذات فѧѧѧي عѧѧѧوالم الحѧѧѧب مѧѧѧرة أخѧѧѧرى مѧѧѧع شخѧѧѧصیة نѧѧѧوح    
وشخصیة ابنھ كنعان، فنوح نبي وقد أمره االله بأن یغѧض الطѧرف عمѧن دعѧاھم إلѧى            

 بنفѧѧسھ، لكѧѧن الابѧѧن  كنѧѧھ بقѧѧي لوھلѧѧة یرجѧѧوا ابنѧѧھ كѧѧي یѧѧؤمن وینجѧѧو   الھѧѧدى وأبѧѧوا، ول
ویكمѧѧѧن الѧѧѧصراع كѧѧѧذلك فѧѧѧي  . فیھلѧѧѧك مѧѧѧع مѧѧѧن ھلѧѧѧك             ؛یѧѧѧرفض الإنѧѧѧصیاع

وتتѧѧشتت روحھѧѧا بѧѧین النجѧѧاة مѧѧع                 شخѧѧصیة الفتѧѧاة عنѧѧدما تѧѧصعد الѧѧسفینة   
 الكѧافرین  المؤمنین وبین ترك عوج، فترجوا نوحا أن ینقذه لكن نوحѧا یѧرفض إغاثѧة     

      ѧھ        بأمر من االله، ولكنھ یرق لحѧي عینیѧدموع فѧر الѧاة فتظھѧة    ال الفتѧت الكاتبѧد نجحѧوق
في اظھѧار الѧصورة الرائعѧة لѧصراع الѧنفس بإضѧفاء الحѧوار ووصѧف الجѧدال القѧائم               

...... لكنھ كѧافر -، ..... قذهأرجوك یا نوح أن  (بین نوح والفتاة، تقول بعصبیة وانفعال     
  )٦١ (...) ولكنى أحبھ-، 

التمنѧѧي، والوصѧѧف، والاسѧѧتدراك، والحѧѧزن عوامѧѧل شѧѧاركت فѧѧي      فالإنفعѧѧال و
صنع ملحمѧة الѧصراع فѧى عѧوالم الحѧب، فعنѧدما یقѧرأ المتلقѧى ھѧذا الحوارالقѧائم بѧین              
. الطرفین یحس وكأنھ یشاھد فلما لا یقرأ قصة لدقة التصویر الذي إنتھجتѧھ المبدعѧة      

 شѧخص الفتѧاة التѧي ترجѧوا نوحѧا      ویستمر حوار الذات الممزقة بین عوالم الحب بѧین    
لینقذ عوجاً وھذا الأخیرالذي ینادیھا وحدھا مѧن دون كѧل النѧاس، وفѧي النھایѧة تقѧرر         

  ..... أن تلحق بعوج حیث ھو، حیث الموت، فتسحب یدھا من یدي نوح وتھوي
وتѧشكل غابѧة الѧساج المكѧѧان الأسѧطوري البѧارز فѧѧي قѧصة سѧناء شѧѧعلان، وإن        

ي عمѧѧھ الطوفѧѧان ھѧѧو بمثابѧѧة المكѧѧان الاسѧѧطوري، لكѧѧن   كѧѧان فѧѧي الأصѧѧل المكѧѧان الѧѧذ 
الكاتبة لم تتحدث بإسѧھاب عѧن المكѧان فѧي البدایѧة لمѧّا كانѧت بѧصدد إعطѧاء خلاصѧة               
للأحداث التي وقعت للفتاة عند إعتناقھا لدین نوح علیھ السلام، فقد سردت الأحѧداث    

 مѧن طѧرف   بإیجاز، ولم تعط أي تفصیل سوى عن الكلمات التѧي قالھѧا نѧوح وقبولھѧا          
  . الفتاة

كونھѧѧا محѧѧور  ) غابѧѧة الѧѧساج (ثѧѧم تنتقѧѧل إلѧѧى الحѧѧدیث عѧѧن المكѧѧان الاسѧѧطوري    
و غѧѧدت الغابѧѧة عѧѧدنھم (الأحѧѧداث وملتقاھѧѧا، فلقѧѧاء عѧѧوج بالفتѧѧاة كѧѧان فѧѧي غابѧѧة الѧѧساج 

، وحѧѧب الفتѧѧاة لنѧѧوح كѧѧان سѧѧببھ سѧѧماحھ لھѧѧا باللعѧѧب فѧѧي غابѧѧة الѧѧساج،       )٦٢ ()المقѧѧدس
أشѧجار الѧساج مѧن غابتѧھ، وبدایѧة حѧب الفتѧاة        وانتقام عوج مѧن نѧوح یتمثѧل فѧي قطѧع          

لعوج في غابة الساج، ونھایة حیاة عوج كانت علѧى شѧجرة سѧاج، أیѧن انتھѧى الحѧب        
فالمكѧان الأسѧطوري الѧذي كѧان     . كذلك ؛حینما تحولت غابة الساج إلى بحیѧرة الѧساج        

ي بѧѧѧات ضѧѧیقا ومحѧѧѧدودا فѧѧي الѧѧѧنص الأدبѧѧѧي إذ   مفتѧѧوح الأرجѧѧѧاء فѧѧي الѧѧѧنص الأصѧѧل   
  . حصرتھ الكاتبة في منطقة الساج منطقة بدایة صراع الشخصیات الثلاث

أما الزمن فقد بدأ بخلاصة تحكي مѧا مѧرّ مѧن أحѧداث، أیѧن یتوقѧف الѧسرد عѧن          
غابѧة  د مѧا، وذلѧك مѧن خѧلال وصѧف الفتѧاة و      الحركة عندما تتخللѧھ اسѧتراحة أو مѧشھ        
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الѧѧذي تلقیѧѧھ علѧѧى الآلھѧѧة الѧѧصماء وتنѧѧادي عوجѧѧا وترسѧѧل لѧѧھ      الѧѧساج وخطѧѧاب الفتѧѧاة  
  . كلماتھا وھو غائب

بعѧѧѧدھا ینحѧѧѧو الѧѧѧزمن منحѧѧѧى آخѧѧѧر عنѧѧѧدما یرجѧѧѧع إلѧѧѧى تقنیѧѧѧة الاسѧѧѧترجاع أو         
الاسѧѧتدراك الاسѧѧتذكاري للكѧѧشف عѧѧن طبѧѧاع وممیѧѧزات الشخѧѧصیات ؛ عنѧѧدما تعѧѧرج    

لمѧѧشاھد الكاتبѧѧة علѧѧى طفولѧѧة الفتѧѧاة وأول لقѧѧاء لھѧѧا مѧѧع عѧѧوج، أیѧѧن تتѧѧدخل بعѧѧض ا         
والإستراحات من حین لآخر، ویستمر زمن الѧسرد بالتتѧابع خطیѧا إلѧى نھایѧة القѧصة            
مѧѧѧابین مѧѧѧشھد واسѧѧѧتراحة فیمتѧѧѧزج زمѧѧѧن القѧѧѧصة الأسѧѧѧطوري بѧѧѧزمن القѧѧѧصة الفنیѧѧѧة    

  .  إلیھ المؤلفة             لیعبرعن الواقع الذي ترمي
  : التناص والاقتباس .٣

نѧوح  : المتمثلѧة فѧي الشخѧصیات   عمدت الكاتبة إلى اقتباس الرموز الأسѧطوریة      
علیھ السلام، كنعان بѧن نѧوح وعѧوج بѧن عنѧاق، كمѧا استحѧضرت اسѧم الѧشجر الѧذي               

، فѧѧѧضلاً عѧѧن اسѧѧماء الآلھѧѧѧة التѧѧى عبѧѧѧدھا قѧѧوم نѧѧѧوح     )الѧѧساج ( صѧѧنعت منѧѧھ الѧѧѧسفینة  
ود، سѧѧواع، یѧѧاغوث، یѧѧاعوق ونѧѧسر اقتباسѧѧا مѧѧن القѧѧران                  : والمتمثلѧѧة فѧѧي 

  . الكریم
تѧѧى قѧѧد جѧѧاءت فѧѧي الكتѧѧب الدینیѧѧة وكتѧѧب التفاسѧѧیرعن قѧѧصة     وعѧѧدا الأحѧѧداث ال 

الطوفان، أضافت الكاتبة أحداثا تلیق ببطلة قصتھا وتجعلھѧا تتحѧرك فѧي انѧسجام تѧام            
مع النص، فلم تبتعد بھا عن أجواء قѧصة الطوفѧان كثیѧرا، فقѧد كانѧت مѧن قѧوم نѧوح،          

 غابѧة الѧساج   ومن ثمة تعبد ما یعبدون، وتلقت مثلھم دعوة نوح، وكانѧت تتѧردد علѧى     
  . لتلھو

سѧѧخر النѧѧاس مѧѧن الأمѧѧر الѧѧسماوي   : ( یزخѧѧر الѧѧنص بالتناصѧѧات القرآنیѧѧة منھѧѧا  
  ڀ  ڀ  ڀٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ    پ  پ  پ   ڀچ  إشѧѧارة إلѧѧى قولѧѧھ تعѧѧالى  ) الغریѧѧب

إنѧك  (وكذلك قول الكاتبة على لسان بطلتھѧا        . )٦٣(چٺ  ٺ   ٺ  ٺ  ٿ  ٿ        ٿ  
،  )٦٤ () لѧѧذلك، لتنتѧѧصري لنفѧѧسك، أنѧѧى لѧѧك ذلѧѧك لѧѧست سѧѧوى حجѧѧارة صѧѧماء، لتنتقمѧѧي 

 فنجѧѧد التقѧѧاءً واضѧѧحاً لѧѧرفض الفتѧѧاة للآلھѧѧة المزعومѧѧة        ٦٥)إنѧѧي مؤمنѧѧة بѧѧرب نѧѧوح   (
 نجѧѧده فѧѧي              ورفѧѧض إبѧѧراھیم علیѧѧھ الѧѧسلام لعبѧѧادة الأصѧѧنام وتحطیمھѧѧا كمѧѧا 

چ  چ : لى والإعلان عѧن إیمانھѧا بѧاالله، وذلѧك فѧي قولѧھ تعѧا       - للآلھة -قیام الفتاة بشتمھا  
  �          �  �    �   �  �چ  : ، وقولھ)٦٦(چچ  چ  ڇ   ڇ  ڇ  ڇ  ڍ  ڍ  

  . )٦٧(چ     �  �  �  �  �  �  �
بن نѧوح الѧذي   ) كنعان(من لحظات ابتلع الموج   ( كما یظھر التناص في قولھا      

كان عزم والѧده وانѧصیاعھ لأوامѧر ربѧھ سѧدا منیعѧا یمنعѧھ مѧن أن یѧذوب شѧفقة علѧى                 
  پٱ  ٻ  ٻ       ٻ  ٻ  پچ  :إشارة إلى قولѧھ تعѧالى  )  الكافر العاص              ابنھ

  ٿ    ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ   ڤ  ٿ  ڀ   ٺ    ٺ  ٺ  ٺ  ٿ       ٿڀپ        پ  ڀ  ڀ
  )٦٨( چ  ڃ   چ   چ  چ  چ  ڇ  ڇ  ڃڤ  ڦ       ڦ  ڦ   ڦ  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڃ     ڃ
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والѧشاعرفي الحѧدیث عѧن الطوفѧان ونجѧاة        أین نجѧد إلتقѧاء الكاتبѧة        : تناص أدبي 
قلبѧѧي وغازلѧѧھ الثѧѧوب    (نѧѧوح وانتѧѧصاره علѧѧى الظلѧѧم، إذ یقѧѧول الѧѧشاعر فѧѧي دیوانѧѧھ         

  : )٦٩ ()الأزرق
  . مذ كان یناضل في السفح ھدیر الطوفان

  . لكن نوح بلغ الجبل الأعلى وانتصر الإنسان
ري بѧین  كما یحلینا فعل انتھاك حرمة الغابة بقطع أشѧجارھا إلѧى تنѧاص أسѧطو       

قصة عوج الذي انتھك حرمة غابة نوح وھي أشجار مقدسة لأنھا زرعت بѧأمر مѧن     
الѧذي إنتھѧك حرمѧة غابѧة مخصѧصة لѧد متѧر،        ) أریزختѧون (االله تعالى وبین أسѧطورة   

  . )٧٠(رغم توسلات الآلھة، فرمتھ بلعنة الجوع الدائم حتى انتھى بالتھام نفسھ
مع قѧصة  " بروتھ أمام یقین الموت قد إنھار ج "  ثم نجد التناص التاریخي في      

فرعون الذي أعلن إیمانѧھ بعѧد أن غѧرق فѧي الѧیم، وكѧذلك قѧول نѧوح لمѧا طلبѧت منѧھ                  
 إشѧѧارة إلѧѧى قولѧѧھ  )٧١( )ولكنѧѧھ كѧѧافر وھѧѧذه الѧѧسفینة للمѧѧؤمنین فقѧѧط   (الفتѧѧاة إنقѧѧاذ عѧѧوج  

، )٧٢ (چ  �     �  ��  �  �  �   �  �       �  �  �چ  :تعѧѧѧѧѧѧالى 
إشѧارة الѧى أن القѧوم یعرفѧون      )٧٣ ()ة عجزت أن تѧضع حѧدا لѧھ      حتى الآلھ (وكذلك في   

عجز آلھتھم، لكن لا یقرون بذلك و في ذلك تناص مѧع قѧصة الخلیѧل علیѧھ الѧسلام و       
  . )٧٤ (چڑ  ک  ک   ک  ک  گ  گ  گ  گ  چ: قولھ تعالى

  : المطاوعة  .أ 
تمكنѧت سѧناء شѧعلان مѧѧن تطویѧع المكونѧات الأسѧѧطوریة التѧي وظفتھѧا إنطلاقѧѧا        

  : من
وذلѧك یظھѧر فѧي بنѧاء الأحѧداث التѧي تماثѧل تقریبѧا القѧصة والأسѧطورة                 : التشابھ .١

الأصѧل تمѧѧاثلا تامѧѧا وذلѧѧك فѧѧي إلبѧاس الشخѧѧصیات الھالѧѧة الأسѧѧطوریة ذاتھѧѧا مثѧѧل    
شخѧѧصیة نѧѧوح فھѧѧي شخѧѧصیة حكیمѧѧة ورعѧѧة تقیѧѧة تخѧѧاف االله وأمѧѧا عѧѧوج فھѧѧو         

، الشخصیة الأسطوریة الشریرة التѧي تѧسكن جѧسدا ضѧخما لا یوصѧف لѧھ طѧول               
كما أضѧفت علѧى المكѧان ھالѧة أسѧطوریة ھѧو الآخѧر كونѧھ المرتكѧز الѧذي دارت             
فیھ الأحداث، وأما الزمن فكان أسطوریا كذلك فقد كѧان زمѧن البدایѧة والنھایѧة ؛           
بدایة إیمان الفتاة ونھایتھا بالكفر للحاقھѧا بعѧوج، كمѧا كѧان یمثѧل النھایѧة والبدایѧة                

حیѧاة بأسѧرھا، فѧانتھى بѧذلك عھѧد      كذلك، فالطوفان قضى على كل شيء، علѧى ال    
  . الكفر، وبدأت حیاة جدیدة مع القلة من المؤمنین

أین أحدثت الكاتبة اختلافا فѧي شخѧصیة عѧوج، فالأسѧطورة     : التناقض والتحویر  .٢
تقول بأنھ شریر لایھاب شیئا یخوض في الطوفѧان الѧذي یѧصل إلѧى ركبتیѧھ وقѧد           

وتحѧویر بجعѧل عѧوج شخѧصا     نجا منھ، أما في النص الفني، فنرى إحداث تغییر  
لطیفا طیبا مع الفتѧاة یبادلھѧا حѧب بحѧب، كمѧا نѧرى الخѧوف فѧي عѧوج لمѧا یھѧاب                    

 رغم علمنѧا أنѧھ   –الموت، ثم نراه یصعد أعلى شجرة ساج لیحتمي من الطوفان  
 فѧضلاً عѧن موتѧھ غرقѧا،     -یخوض فیھ برجلیھ فیصل الى ركبتیѧھ فѧي الأسѧطورة    
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بѧѧأن عوجѧѧا یھلѧѧك علѧѧى یѧѧدي سѧѧیدنا  وھѧѧو مѧѧا یخѧѧالف الѧѧنص الأصѧѧلى الѧѧذي یقѧѧول  
  . موسى علیھ السلام

انطلاقѧѧا مѧѧن تقنیѧѧات التѧѧشابھ، والتحѧѧویر، والتغییѧѧر تمكنѧѧѧت       : مѧѧستوى الإشѧѧعاع   . ب 
الكاتبѧѧѧة مѧѧѧن خلѧѧѧق قѧѧѧصة أخѧѧѧرى تحكѧѧѧي صѧѧѧراع الѧѧѧنفس البѧѧѧشریة داخѧѧѧل دائѧѧѧرة    

، إذ مزجѧѧѧت الكѧѧѧل فѧѧѧي لوحѧѧѧة  .... الرغبѧѧѧات، الحѧѧѧب، الѧѧѧروح، الكѧѧѧره، و الѧѧѧشر  
خѧѧلال الكثیѧѧر مѧѧن الѧѧصور التѧѧي تѧѧنم عѧѧن مجموعѧѧة مѧѧن  متجانѧѧسة لاحѧѧت لنѧѧا مѧѧن 
  : الأبعاد نذكرھا كما یأتي

             ویتمثل في ذكر قصة الطوفان وبعض الأسѧماء منھѧا نѧوح   : البعد الثقافي الدیني   .٣
               بѧѧن لامѧѧك كنعѧѧان بѧѧن نѧѧوح، كѧѧذلك أسѧѧماء الأصѧѧنام التѧѧي كѧѧان یعبѧѧدھا قѧѧوم نѧѧوح      

التѧي تعѧد إضѧافة ثقافیѧة دینیѧة للѧنص الفنѧي        ) نѧسر ود، یاسوع، یعوق، یغوث، و   (
ثمѧانین  (، وطولھѧا  )الѧساج (بحق، ناھیك عن اسѧم الѧشجر الѧذي صѧنع منѧھ الفلѧك          

  ). القار(والمادة التي طلیت بھا ) ذراعا
ویتمثل في إقبال الناس دوما على ما یطمئنون لھ وإدبارھم عمѧا   : البعد الأخلاقي  .٤

یѧب القلѧب، لѧم تخفѧھ الفتѧاة، فѧي حѧین كѧان         ھودون ذلك، فلما كان نѧوح لطیفѧا، ط       
عوج شریرا یزرع الѧذعر فѧي كѧل مѧن یѧراه و یعرفѧھ، فكانѧت الفتѧاة تھѧرب منѧھ             
كلما رأتھ، لكن عندما تغیر طبعھ معھا إلى الرقة والحنان، لم تعد تخافھ وبادلتѧھ    

  . حبا بحب
 وھو أن الإنسان یولد صفحة بیѧضاء، ورویѧدا یكتѧسب       : الجانب العلمي الفلسفي   .٥

   ѧѧن حولѧѧا ممѧѧاة وقیمتھѧѧى الحیѧѧتعلم معنѧѧة  ویѧѧن التجربѧѧو ابѧѧشاف، فھѧѧن الاكتѧѧ؛ھ وم 
خافѧت عѧوج   (فالفتاة لم یكن یعنیھا ما یحدث حولھا، آمنت بما سمعت في البدایة     

لما سمعت عنھ من شر إضافة إلى رؤیتھا لھ وھو یѧضرب شخѧصا، ثѧم تحولѧت        
          ѧا ولѧت بھمѧا احتكѧا    بعد ذلك عن طبعھا وأحبت عوجا ونوحا لأنھѧالي بمѧد تبѧم تع

  . یقال
ویظھѧѧѧر مѧѧѧن خѧѧѧلال الѧѧѧصراع الѧѧѧذي تعانیѧѧѧھ الفتѧѧѧاة بѧѧѧین قلبھѧѧѧا  : الجانѧѧѧب النفѧѧѧسي .٦

وعواطفھا وعقلھا، فھي تحب عوجا من جھة وتحب االله مѧن جھѧة أخѧرى، لكѧن             
فتحكم الفتاة عقلھا بدایة الأمر وتنقطع صلتھا بعوج، لكن مѧا  ! عوجا لایحب االله   

ازة بذلك إلѧى رغبتھѧا وقلبھѧا، وھѧذه إحالѧة مѧن       أن تراه یھلك حتى تلحق بھ، منح  
الكاتبѧة إلѧى حاجѧة الѧذات إلѧى الآخѧѧر، فبѧالرغم مѧن جبѧروت عѧوج ظھѧر ضѧѧعفھ           
وھو ینادي الفتاة، وبالرغم من إیمان الفتاة بѧاالله إلا أنھѧا قفѧزت فѧي المیѧاه لتلحѧق            
بعѧوج، ومѧѧا ھѧѧذا إلا دلیѧل علѧѧى حاجѧѧة كѧل مѧѧن الرجѧѧل والمѧرأة بعѧѧضھما لѧѧبعض      

  . ف عن عقیدتیھما أو مذھبھمابغض الطر
 مѧن خѧلال دراسѧة بعѧض الآراء حѧول توظیѧف الأسѧطورة فѧي كتابѧات بعѧض           
الأدیبѧѧѧات، اتѧѧѧضح أن أغلѧѧѧبھن لجѧѧѧأن إلѧѧѧى توظیѧѧѧف أسѧѧѧطورة شѧѧѧھر زاد، لأنھѧѧѧا مѧѧѧن   
جنسھن، ومن ثم تحاول الكاتبѧات إیجѧاد أنفѧسھن فѧي البطلѧة شѧھرزاد التѧي أصѧبحت                 
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وبѧѧة بѧѧدل الكلمѧѧة الѧѧشفویة، وكѧѧان الحѧѧب بكѧѧل   قѧѧدوتھن، فحѧѧاربن الرجѧѧل بالكلمѧѧة المكت 
أشѧѧكالھ ھѧѧو العنѧѧصر الحاضѧѧر بقѧѧوة فѧѧي إبѧѧداعاتھن، والѧѧذي تѧѧأرجح بѧѧین حѧѧب الآخѧѧر   

  . وحب الوطن
من خلال دراسة نماذج لسناء شعلان التي دارت قضایا موضوعاتھا فѧي عѧوالم     -

الحѧѧب بأنواعѧѧھ، نجѧѧد خѧѧصوصیة التمحѧѧور حѧѧول الѧѧذات والحѧѧدیث عѧѧن الحѧѧب         
الكاتبة على عكس ما أشیع عن كتابات المرأة، إذ نجѧد المѧرأة فѧي    والوطن، لكن  

قصѧصھا ضѧحیة ومذنبѧѧة، عاشѧقة ومعѧѧشوقة، محبѧة للحریѧة وللѧѧوطن، فѧسناء لѧѧم       
  تلق اللوم 

علѧѧى الرجѧѧل فیمѧѧا تعانیѧѧھ المѧѧرأة، بѧѧل جعلتѧѧھ ھѧѧو كѧѧذلك یعѧѧاني مѧѧن الحرمѧѧان         
غم ذكائѧѧھ وضѧѧحیة لألاعیѧѧب الأنثѧѧى فجعلتѧѧھ بحاجѧѧة إلیھѧѧا كمѧѧا ھѧѧي فѧѧي حاجتѧѧھ، فѧѧر     

وقوتھ وثروتھ یبقى بحاجة إلى الكѧائن الѧضعیف المѧسمى أنثѧى كمѧا انѧھ رغѧم ذكائھѧا           
وجمالھѧѧا وتكبرھѧѧا تبقѧѧى فѧѧي حاجѧѧة إلѧѧى ذاك المѧѧسمى رجѧѧلا، فكѧѧل منھمѧѧا فѧѧي حاجѧѧة    

  . الآخر ولا تكتمل الصلة بینھما إلا بعطاء الذات الذي یستوجب الاختلاف
  
  

ة فѧي القѧصة القѧصیرة إلتماسѧاً     وقد سѧعت سѧناء شѧعلان إلѧى توظیѧف الأسѧطور       
. منھا لنوع جدید ومختلف عن القصة القصیرة القدیمѧة معتمѧدة بѧذلك علѧى التجریѧب         

  : وقد تجلى ھذا التوظیف في
توظیف المكان الأسطوري، الزمن الأسطوري، الشخصیة الأسѧطوریة، الكѧائن         -

. الأسطوري، الموجودات الأسطوریة، الحدث الأسѧطوري والرمѧز الأسѧطوري     
د تلجأ الكاتبة إلى التوظیف الكلي أو التوظیف الجزئي، وقد توظف أكثѧر مѧن      وق

  .. عنصر في قصة واحدة وقد توظف العناصر كلھا في النص الواحد
تمكنѧѧت الكاتبѧѧة ببراعѧѧة مѧѧن الفѧѧصل بѧѧین الشخѧѧصیة الأسѧѧطوریة فѧѧي الأسѧѧطورة     -

والشخѧѧصیة الدینیѧѧة فѧѧي القѧѧصة الواحѧѧدة دون إحѧѧداث الخلѧѧط رغѧѧم مزجھѧѧا بѧѧین       
كما تمكنت من إخѧراج بعѧض   . لأسطوري والتاریخي والدیني في النص الواحد ا

المعتقѧѧدات الأسѧѧطوریة إلѧѧى النѧѧور بعѧѧد أن كانѧѧت حبیѧѧسة البیئѧѧة والأنѧѧاس الѧѧذین      
  . الإفریقیة )دقلة النور(یعتقدون بھا مثل أسطورة 

وقد اعتنت بجمیѧع العناصѧر الأسѧطوریة والمكونѧات المیثولوجیѧة كمѧا نجحѧت                
ا علѧѧى واقعھѧѧا المعѧѧیش كѧѧأنثى مѧѧن جھѧѧة، وكمواطنѧѧة عربیѧѧة مѧѧن جھѧѧة       فѧѧي إسѧѧقاطھ 

أخѧѧرى، إذ حاربѧѧت سѧѧراب الأفكѧѧار الѧѧسوداء الѧѧذي أشѧѧعل نѧѧار الحѧѧرب بѧѧین المѧѧرأة         
والرجل دون داع سوى أنھما لم یقفا بعد عند المعنѧى الأسѧمى لاختلافھمѧا، وان ھѧذا         

 إلѧѧى فѧѧساد  كمѧѧا أشѧѧارت كمѧѧا أشѧѧارت  . الاخѧѧتلاف ھѧѧو أسѧѧاس الاتحѧѧاد والѧѧداعي إلیѧѧھ   
الأنظمة السیاسیة و الاستبداد وفساد السلطة ونوم الضمائر عن محاربة الظلѧم، وأن        



  خطاب العشق والأنوثة 
 

 ١٤٥

الحѧѧل یكمѧѧن فѧѧي المواجھѧѧة لا الانѧѧسحاب و فѧѧي الѧѧصراخ فѧѧي وجѧѧھ الظلѧѧم لا وضѧѧع      
  . الأیدي على الأفواه

  
  
  
  
  

   :ھوامش البحث
شѧѧھادة شѧѧھرزاد فѧѧي الروایѧѧة العالمیѧѧة، أطروحѧѧة لنیѧѧل     : نظیѧѧرة الكنѧѧز :   ینظѧѧر -١

الѧѧدكتوراء، معھѧѧد اللغѧѧة العربیѧѧة وآدابھѧѧا، جامعѧѧة بѧѧا جѧѧي مختѧѧار، عنابѧѧة،          
الخطѧѧѧѧѧاب الѧѧѧѧѧسنوي فѧѧѧѧѧي اسѧѧѧѧѧطورة . ٢٠٠٨: ص              ، ٢٠٠٦/٢٠٠٧

  شھرزاد الادبیة 
                    الخطѧѧاب النѧѧسوي فѧѧي أسѧѧطورة شѧѧھرزاد الأدبیѧѧة،   : عبѧѧد المجیѧѧد حنѧѧون :  ینظѧѧر-٢

                      لعѧѧام والمقѧѧارن، جامعѧѧة بѧѧاجي مختѧѧار عنابѧѧة، مجلѧѧة التواصѧѧل مخبѧѧر الأدب ا
 . ٥٢: ، ص٢٠٠٧جوان 

  . ٢٠٩ -٢٠٨: ص ص: المرجع السابق:  ینظر-٣
شѧѧھرزاد فѧѧي الروایѧѧة الفرنѧѧسیة والعربیѧѧة، مѧѧذكرة      : ماجѧѧدة بѧѧن عمیѧѧرة  :  ینظѧѧر-٤

ماجѧѧѧستیر، معھѧѧѧد اللغѧѧѧة العربیѧѧѧة وآدابھѧѧѧا، جامعѧѧѧة بѧѧѧاجي مختѧѧѧار عنابѧѧѧѧة،         
  . ٧٠: ، ص٢٠٠٣/٢٠٠٤

تجلیات شھرزاد في الѧشعر العربѧي الحѧدیث والمعاصѧر،        : سامیة علیوي :  ینظر -٥
مѧѧذكرة لنیѧѧل شѧѧھادة الماجѧѧستیر، معھѧѧد اللغѧѧة العربیѧѧة وآدابھѧѧا جامعѧѧة بѧѧاجي      

  .  وما بعدھا١٦١: ، ص٢٠٠٢/٢٠٠٣عنابة،                مختار، 
  .  وما بعدھا٦١ ینظر لوسي یعقوب، في كتابات المراة العربیة، ص -٦
                              شѧѧѧѧѧѧعرنا الحѧѧѧѧѧѧدیث إلѧѧѧѧѧѧى أیѧѧѧѧѧѧن، دار الѧѧѧѧѧѧشروق، مѧѧѧѧѧѧصر،      :  غѧѧѧѧѧѧالي شѧѧѧѧѧѧكري -٧

  . ١٣٩: ، ص١٩٩١، ١ط
 ومѧا  ٥٢: النѧزوع الأسѧطوري فѧي الروایѧة العربیѧة، ص     : نضال الѧصالح  :  ینظر -٨

  . بعدھا
ة التنѧѧاص الأسѧѧطوري فѧѧي شѧѧعر إبѧѧراھیم إبѧѧو سѧѧنة، مكتبѧѧ   :  عبѧѧد العѧѧاطي كیѧѧوان -٩

   وما بعدھا١٩: ، ص٢٠٠٣، ١النھضة المصریة، القاھرة، ط 
                       الأسѧطورة فѧي روایѧات نجیѧب محفѧوظ، قطѧر، الدوحѧة،          : سناء شѧعلان  :  ینظر -١٠

  . ٥٢: ، ص٢٠٠٦، ١ط
دراسѧѧات فѧѧي النقѧѧد الأدبѧѧي، الѧѧشركة المѧѧصریة العالمیѧѧة       :  أحمѧѧد كمѧѧال زكѧѧي  -١١

  . ٢٧٦: ، ص١٩٩٧ ، ١ ط                    للنشر،
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تأثر الأدب العربي بѧالآداب الأجنبیѧة، مجلѧة التواصѧل، جامعѧة       :  حفناوي بعلي  -١٢
  . ٢٧٤. ، ص٢٠٠١جوان، ٠٨ الجزائر، - عنابة-باجي مختار

، ٢٤: الأسѧѧѧطورة فѧѧѧي روایѧѧѧات نجیѧѧѧب محفѧѧѧوظ، ص   : سѧѧѧناء شѧѧѧعلان :  ینظѧѧѧر-١٣
  ا ومابعدھ٣٠: مجلة الجسرة، ص: وشھادة إبداعیة لسناء شعلان

  . ٦٨: النزوع الأسطوري في الروایة العربیة، ص:  نضال الصالح-١٤
  . ٨٧:  المصدر نفسھ، ص-١٥
الھروب إلى آخѧر الѧدنیا، عینѧا خѧضر، نѧادي الجѧسرة الثقѧافي و          :  سناء شعلان  -١٦

  . ٢٠٠٦، ١الاجتماعي، قطر، الدوحة، ط 
  . ٦٠:  المصدر نفسھ-١٧
  . ٦١: ص:  المصدر نفسھ-١٩ -١٨
لقѧد أكѧد الدارسѧون أن    : : رة ذي القرنین والخѧضر والبحѧث عѧن الحیѧاة        أ سطو  -٢٠

وجود عدة أوجھ لھذه الأسطورة، أشھرھا أنѧھ كѧان للملѧك ذي القѧرنین صѧلة           
بعالم السماء، وكѧان لѧھ خلیѧل مѧن الملائكѧة یѧسمى روفائیѧل یخبѧره أخبارھѧا،              

ة تعبѧده  وقد رغب ذوالقرنین في عبادة االله كما ینبغي بعد أن سمع أن الملائك  
حق عبادة وھم علѧى ذلѧك غیѧر راضѧین بعبѧادتھم، فبكѧى وسѧأل المѧلاك عѧن                
الوسѧیلة المثلѧѧى لعبѧѧادة االله، فѧѧأخبره بأنھѧѧا الѧѧشرب مѧѧن عѧѧین الحیѧѧاة الموجѧѧودة   
بѧѧأرض االله المظلمѧѧة، فرحѧѧل إلیھѧѧا بمعیѧѧة الخѧѧضر، أیѧѧن لقیѧѧا فѧѧي طریقھمѧѧا         

        ѧافرا؛ إذ زعمѧن    الكثیر، وعادا بعدھا؛ الأول زاھدا والثاني ظѧرب مѧھ شѧوا أن
محمѧد  : ینظѧر . ماء الحیاة فخلد، فمѧا مѧر بمكѧان خѧراب إلا ودبѧت فیѧھ الحیѧاة               

 أساطیر العرب، دار الفرابѧي، بیѧروت،                             موسوعة: عجینة
و عماد الدین أبي الفѧداء اسѧماعیل ابѧن كثیѧر        . ٤٧٤: ، ص ١٩٩٤،  ١لبنان، ط 

، ١مالѧѧѧѧѧѧك، الجزائѧѧѧѧѧѧر، ط                       ، دار الإمѧѧѧѧѧѧام  ) ه٧٧٤، ٧٠٠ت(
   .٣١٣: ، ص٢٠٠٦

  ]. ٦٥: [سورة الكھف، الآیة:  قرآن كریم-٢١
  . ٥٧: ص:  سناء شعلان، الھروب إلى آخر الدنیا-٢٢
  . ٥٩: ص:  عینا خضر-٢٤ -٢٣
تعطیѧل  :  المѧشھد -٢٦. تعطیل حركѧة الѧسرد بѧسبب تقنیѧة الوصѧف      :  الاستراحة -٢٥

   ѧѧة خطѧѧسبب تقنیѧѧا بѧѧسرد وإیقافھѧѧة الѧѧوالحركѧѧة-٢٧. اب الأقѧѧرد :  الخلاصѧѧس
 الѧѧѧسرد -٢٨. وقѧѧѧائع وأحѧѧѧداث یفتѧѧѧرض أنھѧѧѧا جѧѧѧرت فѧѧѧي سѧѧѧنوات أو أشѧѧѧھر    

النѧѧѧѧزوع : نѧѧѧѧضال الѧѧѧѧصالح: ینظѧѧѧѧر: إسѧѧѧѧتعادة احѧѧѧѧداث سѧѧѧѧابقة: الاسѧѧѧѧتذكاري
  . وما بعدھا١٨٢: الأسطوري في الروایة العربیة، بناء الزمن، ص

  . ٥٧:  سناء شعلان، الھروب إلى آخر الدنیا، ص-٢٩
    . ٥٧: المصدر نفسھ ، ص - -٣٠
  . ٥٩ المصدر نفسھ، ص -٣٤ -٣٣ -٣٢ -٣١
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  . ٦٠: ص:  المصدر نفسھ-٣٦ -٣٥
  . ٥٧:  المصدر نفسھ، ص-٣٧
  . ٦١: ص: الھروب إلى آخر الدنیا:  سناء شعلان-٣٨
  . ٥٨:  المصدر نفسھ-٣٩
 . ٦٠:  المصدر نفسھ، ص-٤١ -٤٠
                   ، دار الѧѧشروق، القѧѧاھرة، !مѧѧن ھѧѧو الیھѧѧود ؟  : عبѧѧد الوھѧѧاب المѧѧسیري  :  ینظѧѧر-٤٢

 . ٥: ، ص٢٠٠٢، ٣مصر، ط
 ٥٩: سناء شعلان، الھروب إلى آخر الدنیا، ص -٤٣
یѧѧب محفѧѧوظ، نѧѧادي الجѧѧسرة   سѧѧناء شѧѧعلان، أسѧѧطورة فѧѧي روایѧѧات نج   : ینظѧѧر -٤٤

 . ١٥٢: ، ص٢٠٠٦، ١الاجتماعي، قطر، الدوحة، طالثقافي و
  . ١٧٨:  و الخرافات، ص طلال حرب، معجم أعلام الأساطیر-٤٥
الكѧѧѧابوس، بحیѧѧѧرة الѧѧѧساج، دائѧѧѧرة الثقافѧѧѧة و الإعѧѧѧلام،   : سѧѧѧناء شѧѧѧعلان:  ینظѧѧѧر-٤٦

 . ٢٠٠٦، ١الشارقة، الإمارات، ط
  . ٩١: الكابوس، ص: سناء شعلان -٤٧
  . ٩٣: المصدر نفسھ -٤٨
  . ٩٢: ، صالمصدر نفسھ -٤٩
  . ٩٠:  صالمصدر نفسھ -٥٠
ھ كذبوه و أبوا إتباعھ، و ھѧزؤوا منѧھ، فѧدعا نѧوح      لما بعث االله نوحا إلى قوم     - -٥١

االله لیجѧѧازیھم علѧѧى فعلھѧѧم، فاسѧѧتجاب سѧѧبحانھ و تعѧѧالى بѧѧأن أمѧѧره أن یغѧѧرس   
 لبنѧاء سѧفینة تحمیѧھ ومѧن اتبعѧھ      - وقیل أنѧھ الѧساج وقیѧل أنѧھ الѧصنوبر         -شجرا

مѧѧن الطوفѧѧان الѧѧذي قѧѧد ھѧѧدد بѧѧھ، وصѧѧدق االله وعѧѧده، فبعѧѧد أن أتѧѧم نѧѧوح بنѧѧاء      
وفان على كѧل الأرض ولѧم یبقѧي منھѧا أحѧدا، حتѧى ابѧن نѧوح            السفینة أتى الط  

العاصي كان ممن ھلكوا، فنجا مѧع نѧوح قلѧة مѧن المѧؤمنین و كѧل حѧي حمѧل             
عمѧѧاد الѧѧدین أبѧѧي فѧѧداء إسѧѧماعیل بѧѧن كثیѧѧر، قѧѧصص  : ینظѧѧر. منѧѧھ نѧѧوح اثنѧѧین

  .  و ما بعدھا٦٣: الأنبیاء، ص
 أنѧѧھ لѧѧم یكѧѧن   روي أن عوجѧѧا بѧѧن عنѧѧاق كѧѧان مѧѧن أحѧѧسن النѧѧاس وأجملھѧѧم إلا      -٥٢

ذكѧѧر ابѧѧن خلѧѧدون أنѧѧھ مѧѧن عمالقѧѧة  . یوصѧѧف لѧѧھ طѧѧول، عѧѧاش خمѧѧسمائة سѧѧنة 
فلѧѧسطین، زعمѧѧوا أنѧѧھ لطولѧѧھ یتنѧѧاول الѧѧسمك و یѧѧشویھ فѧѧي الѧѧشمس، و كѧѧان      
یخѧѧوض فѧѧي الطوفѧѧان فلѧѧم یتجѧѧاوز ركبتیѧѧھ، و قیѧѧل أنѧѧھ أحѧѧب سѧѧارة زوجѧѧة        
إبѧѧراھیم الخلیѧѧل علیѧѧھ الѧѧسلام، أرسѧѧل االله الیѧѧھ بطیѧѧر یحمѧѧل حجѧѧرا مѧѧѧدورا          

عھ علѧى صѧخرة كѧان یحملھѧا عѧوج فѧوق رأسѧھ فخѧرق الحجѧر الѧصخر                وض
إبѧن كثیѧر،   : ینظر. وثقب عنق عوج فاخبر االله موسى بذلك فخرج الیھ وقتلھ   

قѧصص العѧرب،   : ابѧراھیم شѧمس الѧدین   .  وما بعدھا٨١: قصص الأنبیاء ص 
 ومѧѧا ٣٦٦: ، ص٢٠٠٢دار الكتѧب العلمیѧѧة، بیѧѧروت، لبنѧان، الطبعѧѧة الأولѧѧي،   
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وشѧوقي  . ٢٣٠: معجѧم أعѧلام الأسѧاطیر الخلرفѧات ص        :  حѧرب  بعدھا، طلال 
  . ١٩٤: موسوعة الفولكلور والأساطیر العربیة، ص: عبد الحكیم

  . ٩١: الكابوس:  سناء شعلان-٥٣
  . ٩٢:  المصدر نفسھ-٥٥ -٥٤
  . ٩٤: ص:  المصدر نفسھ-٥٧ -٥٦
  . ٩٠: الكابوس، ص:  سناء شعلان-٥٩ -٥٨
  . ٩٣: ص:  المصدر نفسھ-٦٠
  . ٩٦: ص: الكابوس:  سناء شعلان-٦١
  . ٩٥: ص: الكابوس:  سناء شعلان-٦٢

  . ٣٨:  ھود-٦٣ 
  . ٩٥: ص: الكابوس: سناء شعلان -٦٥ -٦٤
  . ٦٣:  الأنبیاء-٦٦
  . ٥٢:  الأنبیاء-٦٧
  . ٤٧ -٤٦:  ھود–٦٨
التنѧاص الأسѧطوري فѧي شѧعر إبѧراھیم أبѧو سѧنة،        : عبѧد العѧاطي كیѧوان    :  ینظر -٦٩

  . ٤٠: ، ص٢٠٠٣، ١ریة، القاھرة، مصر، طمكتبة النھضة المص
  . ٢٩:  طلال حرب، معجم أعلام الاساطیر والخرفات، ص–٧٠
  . ٩٧: ص: الكابوس:  سناء شعلان-٧١
  . ٢٧: المؤمنون - -٧٢

  . ٩٤: ص:  بحیرة الساج-٧٣ 
  .٦٥:  الأنبیاء-٧٤ 
  

  
  
  
  
  
  
  
  

  )١(ملحمة الحب والعطش
  لسناء شعلان 

  

  رشید برھون. د
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 ѧѧسكن الظمѧѧة یѧѧش "أ مجموعѧѧة العطѧѧة ، "قافلѧѧارة والكلمѧѧبس العبѧѧصوغ ، ویتلѧѧوی
أو ، أكѧѧان حلمѧѧا واعѧѧدا  ، منطѧѧق التѧѧشوف والتطلѧѧع إلѧѧى الآتѧѧي   ، المعنѧѧى وفѧѧق منطقѧѧھ  
، إنھ بالأحرى لا یبنѧي المعنѧى ولكѧن یرسѧم ظѧلالا وإیحѧاءات          . موضوع بحث مضن  

قѧѧѧد و، ویكѧѧѧاد قѧѧѧارئ المجموعѧѧѧة. مѧѧѧستحثا القѧѧѧارئ أن یمѧѧѧارس لعبѧѧѧة تركیѧѧѧب الدلالѧѧѧة
التماسѧا  ، ویمѧرر لѧسانھ علیھمѧا   ،  أن یلمس شѧفتیھ -سید الفضاء-استشعر حرقة الظمأ  

عطѧѧشا لا ، المترائیѧѧة بѧین سѧѧطور القѧصص  ، بحثѧѧا عѧن الدلالѧѧة المتمنعѧة  ، لقطѧرة مѧاء  
وانطلقѧѧت آلѧѧة التأویѧѧل عطѧѧشى تتحѧѧرق ، وقѧѧد جѧѧف الحلѧѧق.. معنѧѧى لا یكتمѧѧل، یرتѧوي 

تقѧول المجموعѧة خیرنѧي    . ت والرمѧوز  ظمأ للدلالѧة المستѧسرة فѧي الظѧلال والإیحѧاءا          
خیرنѧي بѧین المعنѧى الجѧاھز وعنѧاء البحѧث عنѧھ        ... أختار الظمأ،  بین الماء والعطش  

سѧѧئل باسѧѧكال الأدیѧѧب  . صѧѧورة فѧѧصورة، أنحѧѧاز لمتعѧѧة التماسѧѧھ كلمѧѧة فكلمѧѧة  ، وبنائѧѧھ
،  أم الطریѧدة                        الѧصید ، أیھمѧا یختѧار   " التѧأملات "الفرنسي صاحب   

كمѧا یحیѧل العطѧش علѧى قافلѧة      ، ینفتح القنص علѧى إمكانѧات الطرائѧد      . ار القنص فاخت
التماسѧا  ، وعلѧى القѧارئ أن یبنѧي المعنѧى    ، من الدلالات غیر المكتملة فѧي المجموعѧة       

  . سعیا وراء نأمة دلالة، لقطرة ماء
، یغدو العطش إذن استعارة كبرى ونواة دلالیة ترتد إلیھا نѧصوص المجموعѧة     

لیغتنѧي فѧي المѧستوى    ، متجاوزا معناه اللغوي الضیق، مرادفاتھ السیاقیةنھ یولد إكما  
ویبѧѧدو أن أول قѧѧصة فѧѧي  . مكتѧѧسبا أبعѧѧادا وجودیѧѧة ونفѧѧسیة وفكریѧѧة عدیѧѧدة  ، الرمѧѧزي

تنطѧوي علѧى أبѧرز العناصѧر     ، "قافلѧة العطѧش  "تلѧك التѧي منحتھѧا اسѧمھا        ،  المجموعة
ولا ھѧذه الرحلѧة العجیبѧة     یѧستوقفنا فیھѧا أ    . والمكونات المتفرقة في القѧصص الأخѧرى      

أو بѧѧالأحرى -یجعلنѧѧا الѧѧسارد  ، وبلغѧѧة شѧѧعریة شѧѧفیفة  . نحѧѧو اسѧѧترداد نѧѧساء مѧѧسبیات   
التѧي أضѧنتھا المھمѧة    " نعѧیش مѧع القبیلѧة    -كیف نѧتخلص مѧن لغѧة الѧذكورة؟       ،  الساردة

غیѧر أن الحѧب   . مخاوفھا وغضبھا وسعیھا إلى تخلیص أسیراتھا   " واستفزھا العطش 
والتعѧالي علѧى   ،  التمرد علѧى الارتباطѧات الدمویѧة والقبلیѧة      إنھ منطق ،  لھ منطق آخر  

، فالأسیرة ترفض الرجوع إلى أھلھѧا . الوشائج البیولوجیة العرقیة لمعانقة قیم أخرى    
كѧان علیѧھ أن یفѧتض    ، أرادھѧا منѧذ أن رآھѧا   "وتفضل العیش مع حبیبھا الأسمر الذي       

أحبھѧѧا ، لك أحبھѧѧاولѧѧذ، وأن یѧѧدرك أرض الѧѧسراب قبѧѧل أن یفترشѧѧھا ، جمѧѧال الواحѧѧات
لѧѧنلاحظ امتѧѧدادات العطѧѧش بالѧѧدلالات الѧѧسابقة    . )١٠. ص" (.. خѧѧیلا بریѧѧة لا تѧѧدرك  

نحѧѧن دائمѧѧا مѧѧع القѧѧنص لا     ، "الخیѧѧل التѧѧي لا تѧѧدرك   "التѧѧي أشѧѧرنا إلیھѧѧا فѧѧي عبѧѧارة      
مѧا  ع فѧضلاً . لا الامتلاك والانتھاء في المملѧوك ، مع معاناة البحث والسعي   ،  الطریدة

ھѧي لغѧة القبѧول    ، قة إیروسیة شبقیة تشف عنھا الكلماتترسمھ ھذه الصورة من علا  
إذ دونѧھ العطѧش   ، قبѧل الالتحѧام المؤجѧل إلѧى مѧا لا نھایѧة      ،  التباعد والتقѧارب  ،  والصد

العطѧѧش امتѧѧداد نحѧѧو   ... الѧѧذي یغѧѧدو ھنѧѧا ردیفѧѧا لѧѧرفض المѧѧاء والارتѧѧواء وإن أتѧѧیح      
 یѧستبد العطѧش   من الطبیعي إذن أن... الممكن الذي لا یتحقق إلا لیصبح عطشا آخر    
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مѧا أجمѧѧل الظمѧѧأ فѧѧي بحریѧѧة  ": بمѧتن الѧѧنص فѧѧي شѧѧكل عبѧارات ناضѧѧحة شѧѧعرا وظمѧѧأ  
كѧان مѧسموحا للقوافѧل    ": لتكѧون النھایѧة نѧشیدا منتѧصرا للعطѧش        ،  )١٢. ص"( العشق

لكѧѧن الویѧѧل لمѧѧن یرتѧѧوي فѧѧي سѧѧِفْر   ، ولھѧѧا أن تمѧѧوت إن أرادت، أن تعطѧѧش وتعطѧѧش
  . )١٤. ص" (. العطش الأكبر

لتѧأتي ببدعѧة   ، وتفѧضل الأسѧیرة سѧجانھا علѧى أھلھѧا     ، القبیلةینتصر الحب على  
إنѧھ  . "كیѧف تقبѧل حѧرة أن تكѧون فѧي ظѧل آسѧرھا؟       ، ما سѧمعت بھѧا العѧرب مѧن قبѧل          "

وینتѧصر الحѧب   . )١٣. ص" (أنا عطѧشى ": سؤال لن تتردد المسبیة في الإجابة علیھ     
نѧد أول  ع": أیضا على رجال یخافون العطش الذي یھدد ارتباطاتھم ورؤاھم الѧضیقة   

اللѧѧواتي رأوا فѧѧي عیѧѧونھن واحѧѧات  ، واحѧѧة سѧѧرابیة ذبѧѧح الرجѧѧال الكثیѧѧر مѧѧن نѧѧسائھم   
وأدوا طفلاتھѧѧѧѧم ، وصѧѧѧѧلوا إلѧѧѧѧى مѧѧѧѧضاربھم                        وعنѧѧѧѧدما ، عطѧѧѧѧشى

تتلفع الحكایة ھنѧا  . )١٣. ص" (الصغیرات؛ خوفا من أن یضعفن یوما أمام عطشھن    
: تѧѧاریخ الرسѧѧمي الѧѧذي كتبѧѧھ الرجѧѧل  ومѧѧن الرمѧѧز ینѧѧشأ تفѧѧسیر آخѧѧر لل  ، بѧѧرداء الرمѧѧز

أورثھا طقѧس  ، العطش إلى الحب أورث الصحراء طقسا قاسیا من طقوسھا الدامیة      "
الѧبعض الآخѧر قѧال إنھѧم     ، البعض قال إنھم یئدون بناتھم خوفا مѧن العѧار  ، وأد البنات 

لكѧѧن الرمѧѧال كانѧѧت تعѧѧرف أنھѧѧا مجبѧѧرة علѧѧى ابѧѧتلاع    ، یفعلѧѧون ذلѧѧك خوفѧѧا مѧѧن الفقѧѧر 
وكما ینتصر العطѧش علѧى   . )١٣. ص" (اعمة خوفا من أن ترتوي یوما    ضحایاھا الن 

سید الفѧضاء القصѧصي   ، یطوح أیضا بمؤسسة الزواج غیر القائم على الحب   ،  القبیلة
نجѧѧد أن ، "النافѧѧذة العاشѧѧقة"ففѧѧي قѧѧصة . وردیفѧѧھ فѧѧي المجموعѧة ، إلѧى جانѧѧب العطѧѧش 

نذ أن تزوجت رجѧلا  وبالتحدید م"الشخصیة الرئیسة تحس بالترھل وانطفاء الأحلام     
التي تمر مثل التقѧاء غѧریبین فѧي    ، لا یعرف من طقوس الرجولة إلا لحظات الفراش  

. )١٥. ص" (ثѧѧم سѧѧریعا یلوحѧѧان لبعѧѧضھما بѧѧالوداع دون أدنѧѧى مѧѧشاعر ، مرفѧѧأ عتیѧѧق
متزوجѧة وأم لثلاثѧة أطفѧال وأسѧیرة لѧشيء      "وعندما ترید التعریف بنفѧسھا تقѧول إنھѧا      

 تكتѧѧشف نافѧѧذتھا العاشѧѧقة المطلѧѧة علѧѧى الѧѧشاب ابѧѧن   إلѧѧى أن. )١٧. ص" (اسѧѧمھ زوج
النافѧѧذة العاشѧѧقة ھѧѧي إذن نافѧѧذة  . الجیѧѧران الѧѧذي یѧѧوقظ فѧѧي نفѧѧسھا العطѧѧش إلѧѧى الحیѧѧاة  

، وبرونѧق عینیھѧا وبنѧداوة بѧشرتھ    ، تسترد من خلالھا المرأة إحساسھا بذاتھا ،  العطش
ة التѧѧѧي النافѧѧѧذ، فѧѧѧي روایѧѧѧة غوسѧѧѧتاف فلѧѧѧوبیر الѧѧѧشھیرة  " مѧѧѧدام بوفѧѧѧاري"إنھѧѧѧا نافѧѧѧذة 

ولكѧن  ، لیظѧل العطѧش قائمѧا   ، لا یتحقѧق اللقѧاء    . تستشرف من خلالھا الحیاة الموعودة    
تحقیѧѧق "وفѧѧي قѧѧصة . )١٩. ص" (... سѧѧعیدة جѧѧدا... سѧѧعیدة... كانѧѧت سѧѧعیدة"المѧѧرأة 
سѧیدي  ": تجثو المرأة على ركبتیھا بین یدي حبیبھا لتقول لѧھ دون مواربѧة       ،  "صحفي

. )٧٢. ص" (. وزوجنѧي منѧك  ، طلقني منѧھ ، وأكره زوجي، أنا أحبك،  الطالب رجب 
فالشخѧѧصیة الرئیѧѧسة لا تجѧѧد  ، "احѧѧك لѧѧي حكایѧѧة "والمنطѧѧق نفѧѧسھ یطالعنѧѧا فѧѧي قѧѧصة   

ھذا الجسد ینتظѧرك  ": غضاضة في الإفصاح عن مشاعرھا الحقیقیة مخاطبة حبیبھا    
حتѧѧى ذلѧѧك الѧѧزوج لѧѧم یѧѧستطع احѧѧتلال ھѧѧذا الجѧѧسد أو احѧѧتلال ھѧѧذا  ، منѧѧذ تѧѧسعة أعѧѧوام

ولكѧن  ، لقѧد كѧان زوجѧا فѧي فراشѧي     ، ن قѧدرا سѧاخرا لمѧدة تѧسعة أعѧوام       لقد كѧا  ،  الحب
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، كل لیلة تركѧت لѧك البѧاب مفتوحѧا    ، لقد كنت في كل لیلة لك ومعك،  لیس في روحي  
لا تتѧردد القѧصص فѧي التمѧرد     . )٨١. ص" (ولیضمني بجنون، لیدخل طیفك الساحر  

بنѧي علѧى الحѧب    وعلى الزواج إذ غѧدا سѧجنا لأنѧھ لا ین    ،  على الزوج وقد أصبح شیئا    
ذلѧѧك أن الحѧѧب فѧѧي المجموعѧѧة ھѧѧѧو     . بѧѧل علѧѧى الواجѧѧب والرتابѧѧة وتفѧѧریخ الأطفѧѧال      

یخѧѧѧتلط بالعجѧѧѧѧائبي والѧѧѧѧسحري  ، لا یѧѧѧѧسلم منѧѧѧھ أي كѧѧѧѧائن ، موضѧѧѧوع دائѧѧѧѧم للعطѧѧѧش  
رسѧالة إلѧى   "ففѧي قѧصة   . ویفرض منطقھ على الجمیع سیدا لا راد لكلمتѧھ      ،  والواقعي

تریѧد  "الإلѧھ الأكبѧر زیѧوس لأنھѧا     تعبر الشخصیة الرئیسة عѧن سѧخطھا علѧى      ،  "الإلھ
أھѧذا كثیѧر علѧى إلѧھ الѧسماء؟ أكثیѧر أن تتمنѧى        ،  تتمنى لحظة حѧب واحѧدة     ،  أن تتحرر 

لقѧد كفѧرت   ، رجلا یحبھا دون نساء الأرض؟ ھي تشتھي مخاصرة حتى آخѧر العمѧر          
،  زیѧѧوس طلبھѧѧاالالѧѧھلبѧѧى . )٢٠. ص" (بإلѧѧھ الѧѧسماء الأصѧѧم الѧѧذي لا یѧѧسمع شѧѧكواھا  

وھنѧا تتѧوالى   . مѧوت الѧذي صѧمم علѧى أخѧذھا دون نѧساء الأرض      فخلق ھѧادیس إلѧھ ال    
جѧѧاء مѧѧسرعا  ": صѧѧور العطѧѧش ملتحمѧѧة بѧѧصور یلتقѧѧي فیھѧѧا الحѧѧب والمѧѧوت واللѧѧذة       

سѧكن مѧا بینھѧا ومѧا بѧین      ، امتدت یده السوداء القویة إلى تلابیѧب روحھѧا      ... وعطشان
شѧѧعرت  ... كانѧѧت حѧѧشرجات المѧѧوت رائعѧѧة لذیѧѧذة     ... مѧѧلأ ذاتھѧѧا العطѧѧشى   ، جѧѧسدھا

أرسѧلت زفѧرة شѧكر    ، وقبل أن ترحل مع ھادیس إلѧى مملكѧة العطѧش     ،  عادة العشق بس
، "رسѧالة إلѧى الإلѧھ   "وكما یأتي الحب مختلطا بالموت فѧي   . )٢٢. ص" (للإلھ زیوس 

فبفѧضلھ تنبعѧث الѧروح فѧي ذاك الكѧائن      ، "الفزاعѧة "یحل حاملا معھ الحیاة فѧي قѧصة     
وخروقھѧا الكثیѧرة   ، وقبعتѧھ القدیمѧة   ،بملابѧسھ الرثѧة   ،  الفزاعة الذي لا ینتبѧھ إلیѧھ أحѧد        

وقلبѧѧھ ، وجѧѧسده المѧѧصلوب لیѧѧل نھѧѧار، وفمѧѧھ المخѧѧاط علѧѧى عجѧѧل، وقѧدماه الخѧѧشبیتین 
فإنھ لا یسلم مѧن  ، حسب الوصف الذي تقدمھ القصة؛ ومع ذلك    ،  المصنوع من القش  

ترجѧѧل عѧѧن  ، اسѧѧتجاب لوجیѧѧب قلبѧѧھ "إلѧѧى حѧѧد أنѧѧھ فѧѧي نھایѧѧة القѧѧصة   ، عѧѧدوى الحѧѧب
، داس دون أن یقѧصد بعѧض حبѧات الفراولѧة الحمѧراء     ، لѧصغیر وقطع الحقل ا  ،  مكانھ

سعیا إلѧى مواسѧاة   ، )٣٠. ص" (ودخل إلى الكوخ، فتحھ دون انتظار ،  لم یقرع الباب  
مѧن الإلѧھ زیѧوس    ، كѧل الكائنѧات فѧي القѧصص ممѧسوسة بѧداء الحѧب       . الحبیبѧة الباكیѧة  
ى شѧرطھ  إنھ الحب الذي یصنع المعجزات فیجعѧل الفزاعѧة یتمѧرد علѧ    ، حتى الفزاعة 
  . الحي باطنا، الجامد وضعا، المذكر قلبا، المؤنث اسما

فھѧѧو یجمѧѧع بѧѧین المتناقѧѧضات   ، یمتلѧѧك الحѧѧب أیѧѧضا فѧѧي المجموعѧѧة فعѧѧل الѧѧسحر    
؛ ،"تیتѧѧا"الطبیѧѧب الأشѧѧقر والѧѧساحرة الإفریقیѧѧة فѧѧي قѧѧصة   : ویوحѧѧد بینھѧѧا ، والمتنѧѧافرات

أة القѧزم المѧسخ   ؛ والوسیم الرومѧاني والمѧر    "الرصد"وعزوز الأعور والجنیة في قصة      
، "سѧبیل الحوریѧات  "؛ والفنѧان وھѧاجر المجنونѧة فѧي قѧصة          "امѧرأة اسѧتثنائیة   "في قصة   

فѧي  ، وھنا یغرینѧا الوقѧوف عنѧد الدلالѧة الرمزیѧة البعیѧدة لھѧذا اللقѧاء بѧین الفѧن والجنѧون            
. وھѧو الجنѧون والتمѧرد وخѧرق المѧألوف     ، إشѧارة إلѧى النبѧع البѧدئي الأول لفعѧل الإبѧداع      

ویتحد العقѧل  ، یلتقي البشر من كل الأعراق والألوان، لتعطش إلى الحب بفضل ا ،  ھكذا
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فѧي أمكنѧة وفѧضاءات یخѧتلط فیھѧا الواقѧع بالأسѧطورة        ، ویلتحم الإنس والجѧن  ،  والجنون
  . والخیال والحلم

أن تنتھѧѧي الكثیѧѧر مѧѧن الحكایѧѧات ، لا غѧѧرو إذن فѧѧي ملحمѧѧة الحѧѧب والعطѧѧش ھاتѧѧھ 
                  الویѧѧل لمѧѧن یرتѧѧوي فѧѧي سѧѧفر العطѧѧش      ": بأفعѧѧال تѧѧدل علѧѧى البحѧѧث والترقѧѧب والظمѧѧأ     

                   وخمѧن أنѧھ لѧن یѧشفى    ، كѧان مجنونѧا مѧسحورا   ، تنھد شوقا ورغبة "؛  )١٤. ص" (الأكبر
طغѧى علیھѧا صѧوت    "، )٤٨. ص" (أقفѧل بѧاب الكھѧف علѧى الرصѧد       "؛  )٤٣ .ص" (أبدا

ضѧاعت فѧي   "، )٦١. ص" (قطار منتصف اللیل الѧذي غѧادر المحطѧة فѧي رحلѧة جدیѧدة        
 أحد نفسھ لیبحѧث عѧن امѧرأة عاشѧقة قѧد اختفѧت فѧي الѧصحراء فѧي              یعنولم  ،  الصحراء

وھѧي تغالѧب   ، سѧبحت فѧي بحѧر عینیѧھ    "؛  )٧٣ .ص" ( صحفیة                      مھمة
، في الطریق توقف لعشرات المѧرات "؛ )٨٥. ص" (وقالت لھ احك لي حكایة    ،  الدموع

وأدرك أن من نبحث عنھم ھم دائما أمامنѧا وأن الحیѧاة   ،  حدق في كل الوجوه والمناظر    
ولѧو كѧان ذلѧك التوقѧف عنѧد مѧواد       ... یصبح لھا طعم آخر عنѧدما نتوقѧف عنѧد جزئیاتھѧا      

  . )١٢٥. ص" (ومن جدید عاد یحترف الانتظار"؛ )١٠٣. ص" (قطة
البѧدایات رصѧد الآتѧي وتوقѧع حكایѧات ستنѧشأ مѧن جѧوف         / یأتي في ھذه النھایѧات    

في تقابل بین المحطة والكھف بوصفھما ، لعمق المخیلة المولدة للحكایاتالكھف رمزا 
ویغѧدو القطѧار والكھѧف رمѧزا للبحѧث        . فضاءین للامتداد نحو الأغѧوار الملیئѧة أسѧرارا        

كما ، عن عملیة اقتناص حكایات أخرى تنسجھا المصادفات ویستحثھا الظمأ إلى الحب
ألم یقل غابرییل غارسѧیا  ، على الحكایاتن فضاء الانتظار والأمام ھو الأفق المشرع   إ

ھѧذا مѧѧا  ، مѧاركیز نعѧیش كѧي نحكѧي عمѧѧا عѧشناه؟ تѧصبح الحیѧاة إذن تعلѧѧة للكتابѧة عنھѧا         
الكھف والقطار وطلب مباشѧر لѧسرد حكایѧة ترویھѧا لنѧا مѧن جدیѧد        : تقولھ ھذه القصص 

  ،الأدیبة سناء شعلان في مجموعة أخرى ننتظرھا على أحر من العطش
  ھوامش البحث

مؤسѧسة الѧوراق   ، سناء شعلان. د، "قافلة العطش"اءة في المجموعة القصصیة     قر .١
  . ٢٠٠٦، الأردن، عمان، للنشر والتوزیع
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   وشفافیة العوالمسردیات الحبّ
  لسناء شعلان"الجدار الزجاجي"في مجموعة 

  

  محمد مصطفى علي حسانین
  

 ،تقتѧѧѧرب العѧѧѧوالم القصѧѧѧصیة فѧѧѧي مجموعѧѧѧة القاصѧѧѧة والروائیѧѧѧة سѧѧѧناء شѧѧѧعلان  
مѧѧن تخѧѧوم الѧѧسرود الأسѧѧطوریة وعوالمھѧѧا الدالѧѧة علѧѧى  ، المعنونѧѧة بالجѧѧدار الزجѧѧاجي

حیث البحث الدءوب عѧن الحѧب بوصѧفھ    ،  البحث المحموم عن القیم الكبرى للإنسان     
وموتیفاتھѧѧا ، وتنجѧѧذب إلیѧѧھ تѧѧشعبات الأسѧѧاطیر ، البعѧѧد المركѧѧزي الѧѧذي تتجمѧѧع حولѧѧھ  

داء الأسѧاطیر أو التقѧاطع معھѧا حینѧًا      مع أصرولكن الأمر لا یتوقف عند السی،  الدالة
والواقع الخѧارجي یمѧسك بخѧیط    ، فما زال الخارج النصي ،  والتعامد معھا أحیانًا أخر   

 ةالѧذي تتѧصادى بنیتѧھ مѧع خطѧاب الأسѧطور       ویوظѧف فѧضاءاتھا الرحبѧة       ،  الأسطورة
مѧن خѧلال بنیѧة حكائیѧة تمیѧل فѧي       ، الجمعي دون أن تقع علѧى أحѧد نѧصوصھا الثریѧّة            

ѧѧب إلѧѧساطة الأغلѧѧاء بالبѧѧسانیة    ، ى الاحتفѧѧشاعر الإنѧѧوم المѧѧن تخѧѧراب مѧѧم الاقتѧѧن ثѧѧوم
التي لѧم تمѧس أو تفѧتض معانیھѧا الكاشѧفة      ، والعواطف الدالة على تلمس صفة البراءة 

  . عن جوھر وجود الكائن
  البحث عن الحب

ئیة المتعددة یمتلك الرمز الأسѧطوري الѧدال علѧى المѧرأة      اومن بین النماذج البد   
لما تѧشیر إلیѧھ مѧن تѧوق دائѧم لرغبѧات الإنѧسان        ، ف في الوعي الجمعي   حضوره الألی 

الѧذي ھѧو بالأسѧاس    ، ؛ فمن خѧلال الحѧب  ... الكبرى ؛ الخیر والحب والرغبة والحیاة 
) ١()التاریخ كلѧھ عمѧل مѧن أعمѧال الحѧب      (فـ  ،  المحرك الأول للتاریخ البشري الخلاق    

 الصیغة التѧي لا یختلѧف فیھѧا    ھذه، یمتلك الكائن البشري صیغتھ المتوازنة مع عالمھ    
  . فكلاھما باحثٌ دومًا عن الآخر، الذكر عن الأنثى

وبواسطة ھذا الوعي القائم علѧى جدلیѧة البحѧث عѧن الحѧب مѧن قبѧل الرجѧل أو                 
وكأنھمѧѧا ینѧѧشدان نقطѧѧة التقѧѧاء   ،  لѧѧصورة الآخѧѧر لٍجѧѧْحیѧѧث یѧѧصبح أحѧѧدھما مُ ، المѧѧرأة

عیات المحكѧѧي داخѧѧѧل  بواسѧѧѧطة ھѧѧذا الѧѧوعي تتكѧѧѧون وضѧѧ   ، مفترضѧѧة عبѧѧر الاتѧѧصال   
فѧѧوراء ، بحیѧѧث تفѧѧرض سѧѧطوتھا البنائیѧѧة علѧѧى أكثѧѧر القѧѧصص    ،  المجموعѧѧةصقѧѧص

لا بѧد  ، الخطوط العامة السردیة التي تكفل لكل قѧصة وصѧفتھا الѧسردیة الخاصѧة بھѧا           
أن نجد أیضُا وبالتوازي تلك النواة أو الموتیف الѧدال علѧى البحѧث والمѧشروط بفعѧل              

  . الحصول على الأنثى أو الرجل
" سداسѧیة الحرمѧان  " ولن تبتعد عѧین فاحѧصة عѧن تلمѧس تلѧك النѧواة فѧي قѧصة              

 -والمتجاورة زمنیѧًا أحیانѧًا  -حیث البحث الأزلي في أطوار الإنسان المتعاقبة تاریخیًا     
مѧѧن أقѧѧدم صѧѧور المخلѧѧوق البѧѧشري فѧѧي     ، عѧѧن الأنثѧѧى مѧѧن أول الخلѧѧق وحتѧѧى الیѧѧوم    

ولا یختلѧف الأمѧر أیѧضًا مѧا      ،صورتھ البدائیة المتوحشة وحتى أرقي صѧوره المدنیѧة   
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فدوریѧة البحѧث   ، أن یكون ھرمًا أو شѧابًا أو طفѧلاً  ، دمنا بصدد ھیئات الكائن البشري    
أكاذیѧب  " قѧصة   وعند ھذا المѧستوى لنѧا أن نطѧالع   ، تسم مطلق الھیئة لا أحد تجلیاتھا  

أو تحولھ من حلم إلى كѧابوس فѧي القѧصة      ،  حیث الحب في اتصالھ وانفصالھ    " البحر
أو تحولѧѧѧھ مѧѧѧن تملѧѧѧك التعاویѧѧѧذ الѧѧѧسحریة                   ،  نفѧѧѧسھحمѧѧѧل الاسѧѧѧمالتѧѧѧي ت

الѧѧذي ، الѧساحر /وافتقѧاده الحѧب ذاتѧھ بغیѧاب الأنثѧى التѧѧي تبحѧث بѧالتزامن عѧن الرجѧل         
فالѧساحر الѧذي أطلѧع علѧى أسѧفار الѧسحر الأعظѧم        ، یفك لغزھѧا وبالتبعیѧة لغѧزه أیѧضًا        

     ѧب تراتیلھѧر قلѧن ظھѧظ عѧن   اوحفѧسة مѧذھا خلѧѧھ  وتعاویѧذه   ، وراء معلمѧѧھ ھѧل لѧلا تكف
ھѧذه   فѧي حѧین لا یمتلѧك   ، وتحقیق تواصل قلوبھم، التعاویذ إلا شفاء أمراض المحبین    

ولا یتحقѧѧق لѧѧھ ھѧѧذا الامѧѧتلاك إلا عبѧѧر ، أو یمѧѧلأ فѧѧراغ قلبѧѧھ، القѧدرة علѧѧى شѧѧفاء نفѧѧسھ 
فلѧѧیس ھѧѧو ، فالحѧѧب لا یѧѧتم إلا بفعѧѧل التلاقѧѧي مѧѧع الآخѧѧر ، صѧѧور التواصѧѧل مѧѧع الأنثѧѧى

علاقѧѧة الѧѧسحریة أو امѧѧتلاك الرقѧѧى أو التعاویѧѧذ بقѧѧدر كونѧѧھ ھѧѧذا التواصѧѧل         برانیѧѧة ال
  . المراد

وعند ھذا المستوى لابد أن یأخذ طقس البحѧث والѧسعي المحمѧوم عنѧھ صѧورة              
؛ فیقѧوم   نفѧسھ  لیغѧدو مرآتھѧا ومجلھѧا فѧي الآن    ،  من صور البحث عѧن الھویѧة الذاتیѧة        

وص عمقѧѧًا فѧѧي أغѧѧوار   الѧѧذي یغѧѧ ، الحѧѧب بѧѧدور دال علѧѧى دیمومѧѧة الجѧѧنس البѧѧشري     
فیѧѧѧصطبغ العѧѧѧالم بѧѧѧصورة ، فیѧѧѧصبح غیѧѧѧاب الأنثѧѧѧى غیابѧѧѧًا لتѧѧѧك الѧѧѧصیرورة ، الѧѧѧوعي
وتُفَرَّغُ فكرة الزمن من بعدھا الدال على الوجѧود لتنѧشط دلالتھѧا المعكوسѧة        ،  روتینیة

 فѧي قѧصة سداسѧیة    -فحѧین یѧتعلم ھѧذا الكѧائن المتѧوحش     ، حیث الوجود الموازي للعدم 
لا ، ..التكیѧف معھѧا عبѧر أدواتھѧا؛ الѧصید والقѧنص والѧسعي        طرق الحیѧاة و  -الحرمان

ھѧذا  . بل بفعل حضور الأنثى التي یكتمѧل بھѧا فعѧل الحیѧاة      ،  یكتسب ھویتھ الكلیة منھا   
دقلѧة  ،  قѧصص أخѧرى مثѧل   - بمعنѧى مѧن المعѧاني      -الوضع السردي تشترك فیھ أیѧضًا     
 للبحѧث  فالبحѧث عѧن الثمѧرة فѧي الأولѧى مѧرادفٌ        ،  النور و الصورة وصدیقي العزیѧز     

و فѧي القѧصة الثالثѧة    ، مشروط بحضورھا في الثانیة    والتخلص من الألم  ،  عن الأنثى 
  . ومن ثم تغطي سمة البحث والعشق الطرفین، الرجل إلى الحبیب/ یتحول الصدیق

لا یعبѧر عѧن   ، غیر أن ھذا البحث عن الحѧب لѧو اسѧتعدنا آلیѧات تѧشكلھ سѧردیا           
بمѧѧا یفѧѧضي إلѧѧى لѧѧون مѧѧن  ، اكتمѧѧالاً للفعѧѧلأو یمثѧѧل ظفѧѧرًا و، مطلѧѧق یُكتѧѧسب كѧѧل مѧѧرة 

فالبنیѧѧة الѧѧسردیة الغالبѧѧة علѧѧى قѧѧصص المجموعѧѧة تѧѧشدد علѧѧى عѧѧدم   ، ألѧѧوان التواصѧѧل
خѧروج  ، فѧالظفر بѧالأنثى غالبѧًا مѧا یعقبѧھ صѧورة الانفѧصال والتباعѧد             ،  الاكتمال أیضًا 
یѧصاحبھ بحѧث عѧن الأنثѧى ولكѧن الظفѧر بھѧا فѧي         ، مѧن القمѧم   ) المارد(الكائن الخرافي 

وعثѧور الكѧائن البѧدائي عنھѧا     ، ھایة یمثل مؤشرًا دالاً على الموت الذي ینتھѧي إلیѧھ       الن
یغѧѧدو عامѧѧل المنѧѧارة واقعѧѧًا  ) أرض الحكایѧѧا(وفѧѧي قѧѧصة ، أیѧѧضًا یتѧѧوازي مѧѧع قنѧѧصھا 

حیѧث حѧضور   ) الѧصورة ( وھѧو الأمѧر الѧذي تنتھѧي بѧھ قѧصة        ،  تحت عبء اسѧتعادتھا   
  .  الانتحاروإماما بفعل القتل إ، الموت
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، ادف الحب مع الحرمان والتواصѧل مѧع الانفѧصال والبحѧث مѧع الفѧشل          ھنا یتر 
، تظھѧѧر وتخفѧѧي، تقѧѧرب وتبعѧѧد، فتبѧѧدو صѧѧور الحѧѧب مجѧѧرد صѧѧور مرآویѧѧة مخادعѧѧة  

 البعѧد المحѧوري الѧذي    )٢(ویصبح البحر بدلالتѧھ الرمزیѧة علѧى المѧاء المعѧادل للمѧوت          
یѧاة ومѧاء   فھѧو مѧاء الح  ، الحѧضور والغیѧاب  ، تتكون بھ وعبѧره صѧور الوجѧود والعѧدم        

ومѧن بѧین أرض الѧشاطئ الرطبѧة     (، فیتشكل بوصفھ رحمًا للولادة والظھور  ،  الھلاك
وبأسѧѧرار ، تأتیѧѧھ راكѧѧضة بѧѧسرعة موجѧѧة  ، المنكѧѧشفة التѧѧي عرّاھѧѧا البحѧѧر تبѧѧرز ھѧѧي   

، لكنѧھ أیѧѧضًا یمثѧل عامѧѧل إخفѧاء وتغییѧѧب    )٣()تكتѧѧسي بأردیѧة مѧѧن زرقѧة البحѧѧر  ، غیمѧة 
طѧالع خѧاتم الزبѧد الѧذي     (                    ،  حیث تنتھي عنده أماني الوصل والقرب     
وانѧѧسرب سѧѧمكة فѧѧي   ، ثѧѧم أخѧѧذ نفѧѧسًا عمیقѧѧًا  ، یلبѧѧسھ منѧѧذ أن عѧѧشقھا ولѧѧم یخلعѧѧھ أبѧѧدًا    

ومن ثѧم تغѧدو مناجاتѧھ فعѧل مѧن      . )٤()الأعماق لیجلب لحبیبتھ الشاعرة لؤلؤًا ومرجانًا 
ھا بѧین  طفق یبحث عن جѧسد (، الذي یحتویھ بین أمواجھ ،  أفعال التواصل مع الغائب   

  . )٥()ولكن دون جدوى، ویناجي البحر لعلھ یلفظ جسدھا الذي ابتلعھ، الصخور لیلاً
خاصѧة تلѧك التѧي    ، ھنا وبدرجة عالیѧة یѧستدعي البحѧر الأسѧاطیر المرتبطѧة بѧھ              

فالأنثى التي تظھر عبر أمواجھ تتجاوب فیھ أصѧداء الأسѧاطیر الدالѧة      ،  تتعلق بالمرأة 
زبѧѧد ( التѧѧي خلقѧѧت مѧѧن ) أفرودیѧѧت(یھѧѧا أسѧѧطورة حیѧѧث تتѧѧراءى ف، علѧѧى الأم الكونیѧѧة

بنѧات المѧاء    كما تقترب أیѧضًا مѧن صѧورة   ، )٦()وقرارة الأمواج                 البحر  
فأغѧѧانیھن العذبѧѧة تطѧѧرب   ، أو الѧѧسیرینات ذوات الѧѧصوت الخѧѧلاب المغѧѧرر بالبحѧѧارة   

أن یѧسد أذن بحارتѧھ   ) سیرسѧي ( إذ أمرتѧھ  )رحѧلات أولѧیس  (وقѧد ذكѧرت فѧي    ، الآذان
 ولكѧѧن كѧѧل ھѧѧѧذه   )٧(وفѧѧًا مѧѧن سѧѧماع أصѧѧواتھن الѧѧدافعات إلѧѧى الغѧѧرق بحثѧѧًا عѧѧنھم          خ

 تѧѧدل فѧѧي التحلیѧѧل النھѧѧائي عѧѧن صѧѧیرورة التفاعѧѧل عبѧѧر لحظѧѧات الاتѧѧصال      ءالأصѧѧدا
فلنقѧل عوامѧل   ، أو شئنا وصفًا مركزیًا یُصّر علیѧھ الѧسّرد    ،  القرب والبعد ،  والانفصال

عبѧر ھѧѧذه المكѧرورة التѧѧصویریة   ف) أكاذیѧѧب البحѧر (التѧѧي تكرسѧھا قѧصة  ، المѧد والجѧذر  
تظل ھیئة البحث مستمرة وحركѧة التطلѧع والأمѧل المنظѧر وبجوارھѧا تقفѧز الرغبѧات         

  . المقموعة أیضًا
ولا عجب في ظل ھذه الطقوسیة البادیة حینًا والكامنة أحیانѧًا أن یѧصبح الحѧب      

 دلالѧة  وكأنھمѧا یریѧدان تثبیѧت   ، والأنثى لھما دلالة مجاوزة للمعنى الأولي بدرجѧة مѧا          
فبعѧѧل ، مجѧѧردة أحیانѧѧًا للحѧѧب علѧѧى درجѧѧة قریبѧѧة مѧѧن الوضѧѧوح والبѧѧساطة والѧѧشفافیة    

التطھریة التي تخلع على الأنثѧى تتحѧول    الصفات الموغلة في براءتھا وذات المسحة  
وإن كانѧѧت ، علѧى الѧرغم مѧن جѧداریات المѧاء     ، إلѧى بعѧد مجѧازي أقѧرب إلѧى الѧشفافیة      

، قد أكثر من كونھا عبور نحو مرفѧأ آمѧن  على صعید موازٍ تصیر مجلى لطقوسیة الف 
فѧѧѧѧالبحر دومѧѧѧѧًا ملѧѧѧѧيء   ، أو موعѧѧѧѧودة                    أو تحقیقѧѧѧѧًا لنبѧѧѧѧوءة منتظѧѧѧѧرة   

وعناصѧر التѧصویر المѧستمدة مѧن     ، بالأكاذیب وصوره مخادعة ومخاتلة كما مѧر بنѧا      
 والنѧѧوارس والأمѧѧواج  ؤفѧѧاللؤل ، حѧѧین تفѧѧرغ مѧѧن معانیھѧѧا    عوالمѧѧھ تأكѧѧد ھѧѧذه الدلالѧѧة   

كلھѧا تقѧع فѧي حیѧز البریѧق الخѧادع والمُغѧَرِّر        ، ...ارة والأصداف والمد والجذر  والمح
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فما یقتنص منھا لا یمثل إلا لحظات عѧابرة  ،  والمنسحب تدریجیًا في نھایتھ   ،  في أولھ 
، تسكعا في أرجاء مدینѧة القحѧط   ،  لأیام فقط كانا زوجین   ،  لساعات،  تزوجا. (مختلسة

 فѧѧي سѧѧاعات حبھمѧѧا كѧѧل مراحѧѧل وقѧѧصص  اختѧѧزلا، مارسѧѧا العѧѧشق فѧѧي كѧѧل أرجائھѧѧا 
إذ إن الفراق یقفُ منتظرًا على الباب وتذاكر السفر تضیع فѧي جیѧب قمیѧصھ       ،  الحب

وكأن البحر ھنا یعبѧر عѧن ھیئѧة رمزیѧة     ، )٨()وجف البحر في فراش حبھما   ،  البحري
  . كلیة تختزل كل صور الدخول والخروج والتواصل والقطیعة والابتعاد

ھѧѧذه الھیئѧѧة یتѧѧرابط مѧѧع الحرمѧѧان والفقѧѧد فѧѧي قѧѧصص      وإذا كѧѧان الحѧѧب علѧѧى    
، فإنھ أیضًا وبوضعیة مجاورة ومتداخلة یتعامد مѧع دلالتѧھ علѧى التحѧدي       ،  المجموعة

فكثیѧر مѧن شخѧѧصیات   ، حѧین یѧصبح لѧھ مفعѧول الѧسحر والѧѧشفاء والѧتخلص مѧن الألѧم        
 وتبѧدو سѧاعیة نحѧو الѧتخلص    ، المجموعة واقعة أحیانًا تحѧت عѧبء الإعاقѧة الجѧسدیة         

ھنѧا تتحѧول   ،  كѧل مظاھرھѧا الدالѧة عѧن الاخѧتلاف المفѧضي إلѧى العزلѧة والوحѧدة               من
ویصبح الحѧب ذلѧك البѧاب الѧسحري المѧأمول      ، الإعاقة إلى جدار سمیك یراد تجاوزه   

الكѧابوس والطیѧران علѧى    (وھو الأمر المشترك الذي یجمع عѧدة قѧصص مثѧل         ،  للنفاذ
بع الѧѧسرود فѧѧي سداسѧѧیة أو حتѧѧى تتѧѧا)  دقѧѧة قلѧѧب و رجѧѧل محظѧѧوظ جѧѧدًا١٠٠٠ارتفѧѧاع 
 یستعیدھا ویستشعرھا تمѧور داخلѧھ جѧراء      فالخصي الذي فقد ذكورتھ نراه    ،  الحرمان

 ѧѧضور الأنثѧѧة/ ىحѧѧسلطان ، الجاریѧѧتراھا الѧѧي اشѧѧھوتھا   ، التѧѧر شѧѧھوتھ عبѧѧنعكس شѧѧفت
 علѧى وضѧعیة الرجѧل الѧذي تكمѧن        دالاً نموذجѧاً أنجѧد   ) أكلیل العرس (وحرمانھا وفي   

ونجѧد فѧي   ، )٩()الین والیѧانغ (                         ید مقولةوكأنھ یستع،  داخلھ المرأة 
ولكن الحصول علѧى الحѧب یكفѧل بعѧدًا دالاً     ، التحلیق والطیران إلى إعاقة  تحول حلم 

على الاستمرار كما في قصة رجل محظوظ جدًا حیث یتبѧدد الѧسعي عѧن المѧال بعѧد            
  . الكنز/ تغدو ھي الحبیبة الحصول على حنیھ

القیمѧѧة الدالѧѧة علѧѧى الإبѧѧراء والѧѧشفاء لنѧѧا أن نتأمѧѧل ھѧѧذه الكلمѧѧة      وفѧѧي ظѧѧل ھѧѧذه  
تѧداوي أمراضѧھ وتѧشفي    ، السحریة ذاتھا بوصѧفھا تعویѧذة قѧادرة علѧى تحویѧل الكѧائن        

               فھي الكلمة السحریة التي تتبد الإعاقة البشریة سѧواء أكانѧت إعاقѧة جѧسمیة     ،  أوجاعھ
، الѧذي یحیѧد الألѧم كمѧا فѧي قѧصة صѧورة        ،أو نفسیة فكل صنوفھا تزول بقѧدرة الحѧب     

  .  الغوص في الصورة یتراجع ألم المحبءفورا
وغیر بعید في ضوء الفاعلیات السردیة والرمزیѧة أن نلقѧى ھѧذا الحѧب معѧادلاً           
لمفاھیم إنسانیة محاورة لھ وتدور ضمن فلكھ التعبیري والإشاري؛ فقیم مثل الحریѧة     

ا المجموعة ضمنیًا فѧي حومѧة الولѧع بھѧذه     والعدل تغدو أیضًا ھواجس ملحة تستعیدھ     
ومن ثم یتلازم فقѧد الحѧب والمѧرأة عѧن حالѧة مѧن البحѧث عѧن قیمѧة            ،  الكلمة السحریة 

وكأنھمѧا  ، ویѧصبحان معѧًا ردائѧف لا تنفѧصل عѧن بعѧضھا       ،  موازیة تمثل قیمة الثѧورة    
ویѧصبح لѧذلك مناھѧضة الألѧم النѧاجم عѧن أحѧدھما ھѧو الألѧم ذاتѧھ               ،  صارا شیئًا واحѧدًا   

فѧي المѧساء كانѧت ھѧي والأصѧدقاء حیѧث       ،  ھتѧف الكѧل باسѧم الثѧورة       (معادل للأخرى ال
، كانت مؤمنة بعدالة قضیتھا على الرغم من وقѧع الѧسیاط المѧؤلم   ،  یكون كل الثائرین  



  خطاب العشق والأنوثة 
 

 ١٥٧

وفي ھѧدأة اللیѧل وضѧعوا    ، التي أوصلتھم إلى ھذا المكان "ھي" أما ھم فكانوا یلعنون   
   )١٠( .")ھي" الرئیسیّة لجمعیة مناھضة  البنود

  ثنائیة العوالم : الجدار
 مѧن التѧوازي بѧین عѧالمین یتواشѧجان حینѧًا فѧي         اًتقѧیم نوعѧ    قصص المجموعѧة  و

والقاسѧѧم ، أو تقѧѧوم بعѧѧضھا علѧѧى عѧѧالم والأخѧѧرى علѧѧى عѧѧالم مغѧѧایر      ، القѧѧصة نفѧѧسھا 
المشترك بین ھذه العوالم وتلك قیامھا على عملیات التوازن بین عѧالم یتمѧاس بѧشكل          

وعѧالم  ، رافѧة الأسѧطورة أو الحكایѧات المعبѧرة عѧن ماضѧي قѧدیم           من الأشكال مع الخ   
ومѧن ثѧم یѧنھض    ، آخر یقترب من تخوم العالم الѧواقعي المحتمѧل أو الیѧومي والمعتѧاد        

ولكن علѧى محѧور دلالѧي یѧشتغل     ، بین العالمین جوانب من التلاقي داخل بنیة السرد        
 تباعѧد وتقѧارب   في فضاء النصوص ثمة تكریس لعملیة التجѧاور المفѧضي دومѧًا إلѧى       

  .  نفسھفي الآن
الباب المفتوح تحوم بنا في فضاء الحكي المتماس مѧع الخرافѧة حیѧث          قصة إن

الحكایѧا   فالملѧك الѧذي تغریѧھ إحѧدى    ، بلورة بنیة سردیة أقرب إلѧى الأمثولѧة المجازیѧة     
عѧن وجѧѧود سѧѧلطان یفѧتح بابѧѧھ للѧѧشكاوى تغریѧھ ھѧѧذه القѧѧصة ویطلѧب مѧѧن معاونیѧѧھ أن      

ن یقѧѧدموا شѧѧكواھم وحѧѧین لا تѧѧصلھ رسѧѧائل مѧѧن مواطنیѧѧھ غѧѧضب  یطلبѧѧوا مѧѧن شѧѧعبھ أ
    ѧِم تأتѧعبھ فلѧر        ھِوطالب برسائل من شѧسخریة أكثѧى الѧل معنѧل تحمѧن طفѧالة مѧإلا رس 

وھنѧا یقѧѧوم البѧѧاب  . لѧذا نѧѧراه یغلѧق سیاسѧѧة البѧاب المفتѧѧوح   ، مѧن دلالتھѧѧا علѧى الѧѧشكوى  
  . ولةبدور رمزي یقوم مقام الجدار العازل عن الرعیة وعن الحریة المأم

تأمل لغѧة عنѧوان المجموعѧة وحركѧة اشѧتغالھ داخѧل العѧوالم تعلѧن عѧن بعѧد              إن
فیغѧدو الجѧدار   ، حیث تخترق دلالتھ الكثیѧر مѧن القѧصص   ، رمزي بمعنى من المعاني 

التѧѧي تمثѧѧل التقاطѧѧب بѧѧین   ،  فѧѧي سѧѧیاق القѧѧص عѧѧن كѧѧل ھیئѧѧات الحѧѧدود الفاصѧѧلة     دالاً
ف الآخѧر بوصѧفھ ذلѧك الجѧدار     عالمین بفصلھما ھذا الجدار ولكنھ ینھض على الطѧر  

لѧѧذا نجѧѧد ھѧѧذا  ، الѧѧشفاف الѧѧذي یبѧѧرز العѧѧالمین فѧѧي وقѧѧت واحѧѧد ویحجѧѧب بینھمѧѧا كѧѧذلك   
الجدار الزجاجي یتحول بصورة زئبقیة إلى ألوان الدلالات المعبرة عن الѧتلازم بѧین    

" الجѧدار الزجѧاجي  "ففѧي قѧصة   ، البعد والقرب والوجود والغیѧاب المرجѧو والمتحقѧق        
یتحѧول الجѧدار باسѧتمرار وراء تنѧوع صѧѧوره     ، موعѧة منھѧا التѧѧسمیة  التѧي تѧستمد المج  

فѧѧي البدایѧѧة یأخѧѧذ ، ولكنѧѧھ فѧѧي كѧѧل مѧѧرة تظѧѧل لѧѧھ دلالѧѧة البعѧѧد الѧѧذي یتحѧѧول إلѧѧى مѧѧوت  
جѧѧدار زجѧѧاجي رقیѧѧق كمѧѧا رقاقѧѧة كنافѧѧة ھѧѧو أول مѧѧن أذاقѧѧھ   (صѧѧورة التباعѧѧد عѧѧن الأم

لأجѧرة التѧي أقلѧت    لا یزال للآن زجاج نافذة سѧیارة ا ،  وعرفھ لوعة التنائي  ،  الحرمان
 ومѧѧع الانتقѧѧال إلѧѧى زوجѧѧة الأب یѧѧنھض  )١١(أمѧѧھ بعیѧѧدًا ومنѧѧذ ذلѧѧك الیѧѧوم لѧѧم یرھѧѧا أبѧѧدًا 

كѧѧم كѧѧره " ، جѧѧدار زجѧѧاجي جدیѧѧد یحمѧѧل ھنѧѧا معنѧѧى العقѧѧاب المفѧѧضي إلѧѧى الحرمѧѧان    
 سكѧѧان یراقѧѧب أخوتѧѧھ مѧѧن أبیѧѧھ فѧѧي كѧѧؤو   !! جوكѧѧم كѧѧره الزجѧѧا !! الجѧѧدار الزجѧѧاجي 

الѧѧذي یفѧѧصلھ عѧѧن الأخѧѧت المحترقѧѧة وھѧѧو     ھ نفѧѧس وھѧѧو الجѧѧدار  )١٢("زجاجیѧѧة شѧѧفافة 
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علѧى ھѧذا النحѧو یغѧدو     ، الجدار نفѧسھ الѧذي یجعلѧھ سѧجینًا أیѧضًا داخѧل شѧرفة المنѧزل            
  . القاتلة الزجاج بإضافتھ إلى الجدار ذات دلالة على الشفرة الحادة

ویمكن أن نتأمل ھѧذا الجѧدار أیѧضًا بوصѧفھ الѧرحم الأمѧومي القѧاذف إلѧى حیѧاة             
 بѧѧشكل معكѧѧوس فیѧѧصبح الѧѧشخص    لبѧѧشر تتحѧѧول القѧѧیم لѧѧدیھم   تعѧѧتلج بѧѧصنوف مѧѧن ا  

كائنًا دالاً فѧي سѧیاق   ) الذي سقط من السماء( ةوالذي تصوره قص، المحروم من الأم  
ودال في ساق آخر على عوالم یتحول فیھ الطیبون إلѧى ھѧوامش    ) السقط(أولي على   
ون ینѧدر فیѧھ   ومن ثѧم یѧصبح ھѧذا الѧرحم الѧدافع إلѧى الحیѧاة دافعѧًا إلѧى كѧ          ، على الحیاة 

وأیقن أن الطیبین فقط ھم مѧن یѧسقطون مѧن    ( التواصل على الرغم من الحضور فیھ    
وإنمѧا علѧى الأرض الѧصلدة لتѧدق     ، ولكن لیس في أحضان جѧداتھم الطیبѧات      ،  السماء

  . )١٣() أما الأشرار فیعیثون فسادًا في الأرض، أعناقھم دون رحمة
 علѧى خطѧى المأسѧاة الإنѧسانیة     وفي إطار القص الواقعي أیضًا أو ما یسیر منѧھ  

 تبѧѧدد أمѧѧل الحѧѧصول علѧѧى الجѧѧائزة علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن   إذ) اللوحѧѧة الیتیمѧѧة(تѧѧأتي قѧѧصة 
فاللوحѧѧة التѧѧي یتمھѧا بطѧѧل القѧѧصة طѧѧارق  ، الأمѧل وبѧѧساطة الحلѧѧم الѧѧذي یغتالѧھ المѧѧوت  

العساف ھي لوحѧة المѧوت الѧذي ینھѧي علاقتѧھ بلوحتѧھ الحیاتیѧة وأملѧھ فѧي الحѧصول                 
  . طول مثابرة واجتھاد وروح شفافة طاھرة بریئةبعد ، على جائزتھا

  تنوع البنى السردیة
وفي إطار المجموعة لا تنبي القصص على بنیة سѧردیة واحѧدة أو علѧى شѧكل         

فالقѧѧѧصص تترصѧѧѧدھا بنѧѧѧى ، ثابѧѧت للحكѧѧѧي یمثѧѧѧل الأسѧѧاس الكلѧѧѧي المولѧѧѧد للنѧѧصوص   
ھѧѧذا علѧѧى ،  أشѧѧكال أساسѧѧیةةولكѧѧن یمكѧѧن رد ھѧѧذا التنѧѧوع إلѧѧى ثلاثѧѧ  ، متنوعѧѧة للѧѧسرد

  : النحو
 من خلال تنافذ الحلقات السرد القائم على التتابع .  
 القصص ذات التوالي المعتاد لحدث أو شخصیة . 
 القصص القائمة في الغالب على الوصف أكثر من السرد . 

الشكل الأول تتكون القصة عبر تتابع مجموعة من القصص التѧي تتѧرابط      ففي
                        ثѧم تقتѧرب القѧصة مѧن شѧكل المتوالیѧة      ومѧن  ، بین بعضھا من خلال بعد مجازي كلي      

                    وھѧѧي كمѧѧا یعرفھѧѧا فورسѧѧت   ، "بحلقѧѧة القѧѧصص القѧѧصیرة " القصѧѧصیة أو مѧѧا یѧѧسمى  
مجموعѧѧѧة مѧѧѧن القѧѧѧصص القѧѧѧصیرة التѧѧѧي تѧѧѧرتبط إحѧѧѧداھا   (Forest Ingramانجѧѧѧرام 

ن خلال فھمھ للقѧصص   لكل قصة م يءإلى درجة یتعدل معھا فھم القار     ،  بالأخریات
فثمѧѧة بعѧѧد مركѧѧزي یѧѧصھر المتوالیѧѧات فѧѧي أفѧѧق كلѧѧي یمثѧѧل العѧѧصب      . )١٤() الأخѧѧرى

، قد یكون ھѧذا البعѧد قѧائم علѧى تعѧدد المنظѧورات إزاء أفѧق مركѧزي        ، الرئیس للقصة 
وتقѧوم ثѧلاث   . أو مجرد تقطیع سردي لھیئات الحدث، أو تجاورھا على نحو متداخل    

لقѧصص الѧثلاث الأولѧى مѧن المجموعѧة وتحتѧل       قصص باسѧترفاد ھѧذا الѧشكل وھѧي ا       
بما یعني اھتمامѧًا  )  صفحة٧٥حوالي  ( فضائیا ما یقرب من ثلث صفحات المجموعة      

  .  النوعي والكمي                    واضحًا بھا بجوار بروزھا
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یتѧشكل سѧردھا   ، التي توقفنѧا عنѧدھا أكثѧر مѧن مѧرة         ففي قصة سداسیة الحرمان   
تعѧرض كѧل   ،  قѧصص متوالیѧة  حیث نجد سѧت ، ات والقصص بواسطة تتابع المنظور  

علѧى ھѧذا   ، واحدة منھا لطور من أطوار الكائن الإنساني في علاقتѧھ بѧالأنثى والحѧب    
وكلھѧѧا )  الثѧѧورة-فتѧѧى الزھѧѧور- إكلیѧѧل العѧѧرس- الخѧѧصي– المѧѧارد -المتѧѧوحش( النحѧѧو

       ة وراء التѧѧا الرمزیѧѧة وتجلیاتھѧѧرى للعاطفѧѧت الكبѧѧم الثوابѧѧى لرسѧѧع وتلاقѧѧوّل  تتجمѧѧح
) أكاذیѧب البحѧر  (أمѧا فѧي   ، وتحولات الأماكن أیضًا، والتّعاقب التّاریخي لھذه الكوائن  

فنجد التراصف القائم على عوالم البحر ولكنھا تُفَعѧّلُ فѧي التحلیѧل الأخیѧر موضѧوعة            
علѧѧى  المنظѧѧور الأنثѧѧوي والѧѧذكري  إذ نجѧѧد تقѧѧسیم) الكѧѧابوس(كمѧѧا فѧѧي قѧѧصة ، الغیѧѧاب

  .  التناوب السّردي من كل طرف إزاء الآخربما یؤدي إلى نوع من، القصص
أمѧѧا الѧѧشكل الثѧѧاني للѧѧسرد فھѧѧو الѧѧشكل المѧѧسیطر علѧѧى المجموعѧѧة فѧѧي أغلѧѧب         

حیث الاعتماد الكلي على رسم شخصیة مركزیة وسѧبر أعماقھѧا الداخلیѧة          ،  القصص
 میل إلى تتبѧع  ةویتزامن مع رصد الشخصی  ،  وعملیات بحثھا عن رغباتھا وتطلعاتھا    

فѧدائمًا  ، وربطھ ببؤرة الحدث المركزیة التѧي تتموقѧع فیھѧا   ،  ب أو البعید  تاریخھا القری 
مѧن خѧلال لغѧة تبѧدو لأول وھلѧة حیادیѧة حیѧث منظѧور          ،  ھناك انحیاز لصورة الكѧائن    

الѧѧسرد یقѧѧوم علѧѧى الرصѧѧد بѧѧضمیر الغائѧѧب الѧѧذي بѧѧدوره یبѧѧدي قѧѧدرًا مѧѧن الحریѧѧة فѧѧي   
آخѧѧر درجѧѧة مѧѧن   التعامѧѧل مѧѧع الشخѧѧصیة فكѧѧم الѧѧصفات ذاتھѧѧا تظھѧѧر علѧѧى مѧѧستوى        

 ىومѧن ھѧذا الجانѧب لنѧا أن نѧر     ، التعاطف أو تورط الѧسارد مѧع شخѧصیاتھ وأفكارھѧا          
 علѧѧى - الѧѧسردي لا علѧѧى أنѧѧھ سѧѧرد أنثѧѧوي أو بمعنѧѧى أصѧѧح سѧѧرود نѧѧسویة     رالمنظѧѧو

علѧѧى ،  فѧѧي كلیѧѧة سѧѧرودھا  يء فالقاصѧѧة لا تتكѧѧ -فرضѧѧیة المؤلѧѧف الفعلѧѧي للمجموعѧѧة  
فѧالحس القѧائم علѧى    ، أسѧاس مѧن الجѧنس   القسمة الشائعة الیوم التي تمایز الأدب على       

بقدر السیر مع سبر العوالم الإنسانیة من خѧلال  ، ھذا التمایز لا تسیر معھ المجموعة 
حیѧѧث نجѧѧد ، وضѧѧعیة مفعمѧѧة فѧѧي بعѧѧدھا العمیѧѧق بدلالѧѧة أكثѧѧر شѧѧمولا مѧѧن ھѧѧذه القѧѧسمة 

وكلھѧѧا تѧѧصب فѧѧي بѧѧؤرة أكثѧѧر رحابѧѧة للتعبیѧѧر  ، ...الاحتفѧѧاء بالحѧѧب والبѧѧراءة والطھѧѧر 
فتѧصبح ھѧذه الھویѧة تعبیѧرًا     ،  بھا الѧذات أو الھویѧة النѧسویة مѧع العѧالم والѧسرد           تقترب

  . عن نفسھا ضمن ھذا الأفق
  الوعي الجمعي

ولا نبتعد عن ھذا التصور حین نعاین الشكل الثالѧث للѧسرد القѧائم فѧي معظمѧھ              
 فھمѧѧا، )الѧѧشیطان یبكѧѧي(و) أبنѧѧاء الѧѧشیطان(الѧѧذي ینѧѧدرج تحتѧѧھ قѧѧصتا، علѧѧى الوصѧѧف

إذ ، وم بنѧѧا فѧѧي فѧѧضاء القѧѧضیة المѧѧسیطرة علѧѧى الѧѧوعي الجمعѧѧي العربѧѧي    تحѧѧ قѧѧصتان
ولكѧن مѧن خѧلال التركیѧز     ، یرصدان للتشابك مع القѧضیة الفلѧسطینیة ومѧشكلة القѧدس     

على العدو الغاصب الذي یتماھى بواسطة العنوان والسرد وحتى البناء الرمزي مѧع      
  . لشرھیئة الشیطان الذي تبدأ منھ وتصدر عنھ كل قوى أو صنوف ا

وعلѧى ھѧذا المѧستوى الوصѧفي تتعامѧد الكتابѧة القصѧصیة مѧع نѧصوص الكتѧѧاب          
 أسѧѧفاره خاصѧѧة  وتتѧѧداخل فیھѧѧا، المقѧѧدس فترصѧѧد فعѧѧل الخلѧѧق الأول وبѧѧذور التكѧѧوین  
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ھѧѧذا  قѧѧصة أبنѧѧاء الѧѧشیطان مѧѧثلاً یمكѧѧن أن نѧѧتلمس فیھѧѧا   . )١٥()رؤیѧѧا یوحنѧѧا اللاھѧѧوتي (
ملیات التھویل وأصѧداء الرؤیѧا   من خلال ع،  التعالق مع لغة الوصف في سفر الرؤیا      

تتѧراءى قѧصة آدم وحѧواء ومѧن     نفѧسھ  وعلى المѧستوى    ،  الحلمیة الدالة على المستقبل   
، وتحѧویلھم مѧن النعѧیم إلѧى الѧشقاء     ،  ثم صور الشر المسیطرة وقوى الإغѧواء بالبѧشر        

ѧѧع الأحادیѧѧالق مѧѧدسثأو تتعѧѧول القѧѧشریفة حѧѧصة  ،  الѧѧي قѧѧضا فѧѧر أیѧѧھ یظھѧѧر ذاتѧѧالأم
ھیئѧة  (، ولكنھا تقترب من تعیین المراد من الشیطان وتحدد ھویتѧھ   ،  )الشیطان یبكي (

بѧل إنھѧا   ، الأمم المتحدة كانت رحیمة معھ إذا سمحت لھ بأن یشعر بالأسى كما یѧشاء     
كѧѧان شѧѧیطانًا رجیمѧѧًا فѧѧي زمѧѧن  ،  المѧѧوت           أبلغتѧѧھ رسѧѧمیا بحقѧѧھ بѧѧالحزن حتѧѧى 

ویرھقھم فتنѧة  ،  صدور الناس                 كان یوسوس في ،  النبي سلیمان العظیم  
  . )١٦(وأخیرًا ظفر بھ سلیمان فحبسھ لملیون سنھ بین لجج البحر وزبده ، وشرًا

حیѧѧث ، فѧѧي القѧѧصتین الѧѧسابقتین انحیѧѧاز إلѧѧى تѧѧصویر الرؤیѧѧا الكابوسѧѧیة الراھنѧѧة 
ولكѧѧن لیѧست ھѧذه الرؤیѧا الحدیѧѧة ھѧي مѧا تѧصدر عنѧѧھ       ، تѧستحوذ علѧى العѧالم والمكѧان    

ففي إطѧار البعѧد الجمعѧي أیѧضًا ثمѧة تѧشدید         ،   أو تؤكد علیھا                   المجموعة
ضѧمن ھѧذه الوضѧعیة    ) مدینѧة الأحѧلام  (وتأتي قصة ، كما لوحظ من قبل  ،  على القیمة 

ففیھѧѧا یѧѧتم التراسѧѧل مѧѧع صѧѧورة المدینѧѧة الموعѧѧودة التѧѧي تمثѧѧل الخѧѧѧلاص          ، الأخیѧѧرة 
" ، ضѧح یرتبѧھ مѧن جدیѧد    فبروز ھذه المدینة یقلب نظام العѧالم أو بѧصورة أو      ،  والحلم

بعѧض المحبطѧین   ، وشѧعروا بتѧوجس وریبѧة   ، في البدء لم یصدق البѧشر نѧداء الѧسماء       
كѧان الكѧل مѧدججًا    ،  المدینة على مضضكوالشجعان ورجال الاستخبارات دخلوا تل    

منѧضدة فѧي   ، في تلѧك المدینѧة كانѧت الأحѧلام تنتѧشر فѧي كѧل مكѧان        ، بالخوف والطمع 
وطعѧم  ،  الأحѧلام جمیلѧة ودافئѧة ولھѧا بریѧق مѧائي      كѧم كانѧت  ، رخاوة محار الأصѧداف  

وكانѧѧت الطѧѧرق تتѧѧداخل وتتباعѧѧد    ، كѧѧل حلѧѧم ینتظѧѧر صѧѧاحبھ   ، وملمѧѧس حنѧѧون / حلѧѧو
  )١٧(.)وتتقارب؛ لتوصل ضیف المدینة بكل یسر إلى حلمھ

حѧین تتحقѧق   ، ویعѧم الفѧرح الكѧوني   ، ولكن ھذه المدینة ما إن تبدأ فѧي الحѧضور   
مѧا إن یحѧدث ذلѧك إلا ویبѧدأ الوضѧع فѧي       ،  مقموعѧة الرغبات والأحلام الممنوعة أو ال    

                         فلѧѧѧم یعѧѧѧد تحقیѧѧѧق الحلѧѧѧم بمѧѧѧستحیل ولا تجѧѧѧدده    ، الالتفѧѧѧاف حѧѧѧول نفѧѧѧسھ مѧѧѧرة أخѧѧѧرى  
وھنѧا تبѧدو   ، ومن ثم غدا حلم آخѧر یѧراود البѧشر غیѧر أحلامھѧا المتحققѧة      ، أو استبدالھ 

ل أرم ذات العمѧѧاد ومѧѧا روي  القѧѧصة وكأنھѧѧا تѧѧستعید الأسѧѧاطیر العربیѧѧة القدیمѧѧة حѧѧو   
وإن كانѧت القѧصة فیمѧا یبѧدو     ، حولھا من أخبار تمجد جمالھا وما تحقق فیھا من حلѧم      
إذا ، فѧѧالأحلام رھѧѧن التحقѧѧق  ، تقѧѧیم علاقѧѧة رمزیѧѧة مѧѧع فѧѧراغ الأحѧѧلام حѧѧال تحقیقھѧѧا     

  . امتلكت صارت واقعًا أرضیا لا حلمًا
لѧسناء  ) ار الزجѧاجي الجѧد (على ھذا النحو تغدو الكتابة الѧسردیة فѧي مجموعѧة            

بلغة وآلیات سردیة تقوم بالتماس مѧع   ،  والحب والحریة ،  تمجد قیمة الأحلام  ،  شعلان
بحѧس أنثѧوي   ، واقتراب من الھموم العامѧة الѧشاغلة للمجمѧوع   ، أنماط الوعي الجمعي  

، والھѧѧوس بالوقѧѧائع البѧѧسیطة الدالѧѧة ، حیѧѧث تمجیѧѧد البѧѧراءة، لا تخطئѧѧھ مراجعѧѧة أولѧѧى
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أو الѧѧزخم الوصѧѧف والكلمѧѧات ، یة لѧѧم تتنѧѧازل بعѧѧد عѧѧن الѧѧصورةوالاھتمѧѧام بلغѧѧة سѧѧرد
، كѧѧѧل ذلѧѧѧك فѧѧѧي فѧѧѧضاء سѧѧѧردي یحتفѧѧѧي بالѧѧѧشفافیة التعبیریѧѧѧة      ، ذات العراقѧѧѧة أحیانѧѧѧًا 

  . والتواصل القرائي
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  والصحراء والبادیة الحبّ فضاء
  القصصیة )قافلةالعطش(في مجموعة 

  

  الرحمن یونسعبد محمد. د
  

              الجدیدةرتحѧѧѧاول الѧѧѧدكتورة سѧѧѧناء كامѧѧѧل الѧѧѧشعلان فѧѧѧي مجموعتھѧѧѧا القصѧѧѧصیة   
  وأعرافھѧا   بعلاقاتھѧا وقیمھѧا  ، معѧالم البادیѧة والѧصحراء    أن تѧسجل ،  ))قافلة العطѧش  ((

 مѧѧѧن المجموعѧѧات القصѧѧѧصیة )) قافلѧѧѧة العطѧѧش ((ولعѧѧѧل مجموعѧѧة  ، البدویѧѧة والقبلیѧѧة  
وھѧѧي لا تѧѧشكل صѧѧورة  ، قاتھѧѧا وأعرافھѧѧا العربیѧѧة المھمѧѧة التѧѧي تحتفѧѧي بالبادیѧѧة وعلا  

إذ تѧѧصبح البادیѧѧة عنѧѧدھا   ، لھѧѧذه البادیѧѧة كمѧѧا صѧѧورتھا الكلاسѧѧیكیات الأدبیѧѧة     مѧѧشرقة
الѧѧذین بѧѧدورھم ینفѧѧرون منѧѧھ و لا یرغبѧѧون ،  لѧѧساكنیھاًوفѧѧضاء طѧѧارد، صѧѧحراء قاتلѧѧة

یریدون تبدیلھ بفѧضاء جدیѧد أكثѧر إنѧسانیة و حѧضارة وانفتاحѧا        ومن ثمة، بالعیش فیھ
وتحدیدا صѧوب العلاقѧات المدینیѧة     ،  الجمالي والحضاري  یا صور الآخر بحسّھ   معرف

: یقѧول الخطѧاب القصѧصي   . والنھب واختطاف النساء التي ینتفي منھا القتل و السلب   
جѧѧاءوا  ، واسѧѧتفزّھا العطѧѧش  ، وأضѧѧنتھا المھمѧѧّة  ، كѧѧانوا قافلѧѧة قѧѧد لوّحتھѧѧا الѧѧشمس     ((

ت سѧѧوداء تѧشبھ أحقѧѧادھم وغѧѧضبھم  بعبѧاءا  یѧدثّرون الرمѧѧال وحكایاھѧا التѧѧي لا تنتھѧي   
" ...): ( قѧال ...)(، وبالكلمة وبالغѧضب  كان طلیعتھم بالسن، تقدمّ كبیرھم. وشكوكھم

  . ٩ص " في غارتكم على مضاربنا جئنا نفتدي بمالنا نساءنا اللواتي أسرتموھنّ
یكѧرّس أعѧراف القبیلѧة     وإذا كان صوت البادیة ھو الصوت القوي السائد الѧذي 

التѧѧي توسѧѧم ) قافلѧѧة العطѧѧش(تѧѧل والاختطѧѧاف علѧѧى أحѧѧداث القѧѧصة الأولѧѧى و الѧѧدم والق
وإحѧداث   فѧإنّ ثمѧة وعیѧا حѧادا لѧدى الѧشخوص لتغییѧر ھѧذا الواقѧع         ، المجموعة باسمھا

 فبطѧل القѧصة یختطѧف امѧرأة    . وأعرافѧھ القبلیѧة  ، شѧرخ فѧي بنѧاه الفكریѧّة و المعرفیѧّة     
، ھ إلاّ بالحѧѧصول علیھѧѧا لا تتحقѧѧق سѧѧعادت ، وأمѧѧلا، جمیلѧѧة یراھѧѧا قمѧѧرا وحلمѧѧا جمѧѧیلا  

عنѧѧدھا ـ وفقѧѧا لعѧѧادات القبائѧѧل      ، رجالѧѧھ مجموعѧѧة مѧѧن نѧѧساء القبیلѧѧة نفѧѧسھا   ویخطѧѧف
،  لیفѧدوا نѧساءھم و بنѧاتھم   )المخطوفة نѧساؤھا (البدویّة ـ یذھب رجال القبیلة  وأعرافھا

 إلى بطل القبیلة الخاطفة، ویتقدّمون بالفدیة من الأموال طالبین إطلاق سرح نسائھم
  . الذي خطف أجمل امرأة من قبیلتھموسیدھا 

البطل وإحداثѧھ شѧرخا فѧي علاقѧات      و یشیر الخطاب القصصي إلى شھامة ھذا
و ، ویѧضمّھ إلѧى ممتلكѧات قبیلتѧھ    ، فبѧدلا مѧن أن یأخѧذ المѧال الفدیѧة     ،  القبائل وأعرافھѧا  

وأعرافھѧا  ، و موازینھѧا  و بѧذلك یكѧون حقѧق معادلѧة القبائѧل        ،  یطلق النساء من الأسѧر    
حبѧا بѧالمرأة   ، أیѧضا  عافا عن المѧال ، النساء المختطفات  فإنھ یعفو عن جمیع   ،  البدویة

لقѧد أكѧرم   " : الراوي یقول. الجمیلة التي عشقھا وأحبّھا حبا ملأ علیھ كیانھ و ذاكرتھ    
، تѧستردّ مھѧره القمѧري    أمر بأن یقدّم الماء و الغذاء للقافلة التي جاءت، قومھا لأجلھا
وخیѧّرھن بѧین البقѧاء    ، ل أنعم على كلّ النساء بالحریѧة ب، ورفض الفداء، رفض المال 
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جѧسدھا الѧسابح     تأمѧّل ...)(، فѧاخترن كلھѧنّ الرحیѧل   ، أو الرحیل مѧع أبنѧاء عѧشیرتھن      
الѧذي  ، اضطربت أصابع یدیھ عندما تخیّلھا تسرح في شѧعرھا  ،  في ثیابھا الفضفاضة  

بѧھ أحѧدث   صѧوت خلخالھѧا وخرزھѧا الѧصدفي الѧذي تتѧزیّن          ،  تداعبھ الریح بѧلا خجѧل     
التѧي امتѧدّت لتحتѧضن الѧصحراء     ، الحزین زلزالا فѧي نفѧسھ                       بعزفھ

  .١٢-١١ص. " ھي بالذات                             كلّھا لتحضنھا
قبیلتѧھ   یرید امرأة حبیبة مغایرة لنѧساء ، و ھو لا یرید مالا    ،  فالبطل عاشق متیّم  

البدویѧة   یشیر إلѧى رغبѧة أفѧراد القبائѧل    ، میقةفي بنیتھ الع  ،  والخطاب القصصي ،  كلھا
والمكرّسѧѧة  وبتجѧѧاوز الأنѧѧساق المعرفیѧѧّة فیھѧѧا  ، بتجѧѧاوز محرمѧѧات قبѧѧائلھم وقوانینھѧѧا  

نساء قبیلتѧھ   فھذا البطل لا یرید امرأة من قبیلتھ على الرغم من توافر  ،  بسلطة القبیلة 
، الجمیلѧѧة لمѧѧرأةلقѧѧد أسѧѧر ا. ھѧѧو یریѧѧد صѧѧوتا أنثویѧѧا مغѧѧایرا لأصѧѧوات قبیلتѧѧھ ، وبكثѧѧرة

وھѧي  ، شѧغافھ  وأحبّھا حبا ملأ، وأرادھا زوجة وحبیبة لا امرأة مھانة أسیرة مختطفة
 وشѧѧرخ، ـѧѧ بѧѧدلا مѧѧن أن تحقѧѧد علѧѧى خاطفھѧѧا الѧѧذي أذلّھѧѧا وأھѧѧان حریتھѧѧا وكرامتھѧѧا    

إلى عبѧدة مѧستلبة مخطوفѧة ـ أحبѧت       ، حرة، إذ حوّلھا من امرأة سیدة، أعراف قبیلتھا
وأن ، یѧѧضا أن تغیѧѧّر میѧѧزان العلاقѧѧات القبلیѧѧة أو البدویѧѧة    و أرادت أ، الخѧѧاطف ھѧѧذا

وھѧي فѧѧي حقیقѧة الأمѧѧر   ، أو تحѧدث شѧѧرخا فیھѧا  ، أعѧراف قبیلتھѧѧا البدویѧة   تخѧرج عѧن  
ھذه الأعراف التي ترى نѧساء القبیلѧة جѧزءا لا       ،  القبیلة وعاداتھا  ترفض أعراف ھذه  
  . من مال ومواش وقطاعات زراعیة، یتجزأ من ممتلكاتھا

التѧѧي تѧѧرى ذلѧѧك معیبѧѧا  البطѧѧل الخѧѧاطف ـ متجѧѧاوزة أعѧѧراف قبیلتھѧѧا    لقѧѧد أحبѧѧّت 
مثلھѧѧا مثѧѧل كѧѧل ، ومخجѧلا بحѧѧق المѧѧرأة الحѧرّة التѧѧي ترضѧѧى خاطفھѧا ـ فѧѧولاء المѧرأة        

و فѧي القبیلѧة   ، آخѧر  قبѧل أي ولاء ، و قبلیѧا ، یجب أن یكون ولا ء دمویا  ،  أفراد القبیلة 
ملѧك لابѧن عمھѧا أو     أة القبیلѧة فѧامر ، لا قیمة للحبّ والعѧشق إن لѧم یتحѧدد بھѧذا الѧولاء         

أن تكѧون ملكѧا     یحرم علیھѧا ومن ثمة، أو أي رجل آخر من أفراد ھذه القبیلة، قریبھا
والѧدھا   ومن ھنا فإن الخطاب القصصي یستنفر عداوة. لأي فرد من أي قبیلة أخرى

د  إذ یѧدعو والѧدھا ـ سѧید قبیلتھѧا ـ جمیѧع أفѧرا          ، وعѧداوة جمیѧع أفѧراد القبیلѧة    ، ضѧدھا 
ارتفعѧت  " : یقѧول الخطѧاب القصѧصي   . تھ إلѧى قتلھѧا لأنھѧا خرقѧت أعѧراف القبیلѧة         قبیل

صѧرخ  ، التي ھددت الأسیرة العاشѧقة بѧالموت  ، القبیلة مھدّدة سیوف الضیوف سیوف
أسѧѧرك علѧѧى  كیѧѧف تختѧѧارین، لقѧѧد جلبѧѧت العѧѧار لنѧѧا، اقتلوھѧѧا، سѧѧاقطة، خائنѧة " : الأب

كیف تقبل حѧرّة أن تكѧون فѧي    ، ما سمعت بھا العرب من قبل لقد جئت ببدعة! أھلك؟
  . ١٣ ـ ١٢ص . "ظلّ آسرھا؟

غیѧر أنّ حبّھѧا لخاطفھѧا ـ كمѧا یؤكѧّد الخطѧاب القصѧصي ـ أقѧوى مѧن أي ولا ء            
أو بتعبیѧѧѧر آخѧѧѧر ھѧѧѧو الفѧѧѧضاء  ، فخاطفھѧѧѧا ھѧѧѧو البѧѧѧدیل الجمѧѧѧالي و الحѧѧѧضاري  ، آخѧѧѧر

ن و تحقیѧق حریتھѧا مѧ   ، من خلالھ إلى تحقیق إنسانیتھا من جھة المعرفي الذي تطمح
خلفیѧѧة معرفیѧѧّة وحѧѧضاریة جدیѧѧدة مدینیѧѧة بѧѧدلا مѧѧن خلفیѧѧة   وإلѧѧى سѧѧیادة، جھѧѧة أخѧѧرى

و ھا ھѧي تعلѧن حبّھѧا    . الصحراء العطشى إلى الحب ھذه، البادیة والقبیلة والصحراء
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: تقѧѧول القѧѧصة . جمیѧѧع أعѧѧراف قبیلتھѧѧا   لھѧѧذا البѧѧدوي الأسѧѧمر الѧѧذي خطفھѧѧا متحѧѧدیا    
، منعھѧا مѧن إكمѧال صѧعودھا     لقویѧة بقبѧضتھ ا ، كانت على وشѧك أن تعتلѧي ھودجھѧا   ((

   ."من ستختارین؟" : وقال بمزید من الانكسار
اقتѧرب  . "عطشى كما لم أعطش فѧي حیѧاتي  ... أنا عطشى" : عینیھ نظرت في

عطѧشى  " : و قѧال ، كѧاد یѧسمع صѧھیلھا الأنثѧوي    ، منھѧا  البدوي الأسمر خطوة أخѧرى 
  "إلى ماذا؟
  

  . ١٢ص . "... عطشى إلیك": قالت بصوت متھدّج
واجتѧرأت علѧى جمیѧع     بأعلى درجات الشجاعة إذا كانت ھذه المرأة قد تحلّت   و

كامنѧة فѧي    فѧإن بѧذور التمѧرد كانѧت    ، ومѧن دون خѧوف أو وجѧل   ،  أعراف قبیلتھا علنا  
كانѧت   إذ، غیѧر أنّ ھѧذه البѧذور ظلѧّت كامنѧة     ، نفѧوس جمیѧع نѧساء القبیلѧة المخطوفѧات     

 فضاء قبیلتھن إلى فضاء القبیلѧة ھاتھ النسوة تحمل في أعماقھنّ رغبة بالخروج من 
وتشیر ھذه الرغبѧة ـ فѧي مѧستواھا الرمѧزي والإشѧاري إلѧى الرغبѧة بتبѧدیل          . الخاطفة
و الخروج عѧن كѧابوس   ، العشقدوي بمكان أكثر رحابة في الحبّ و      القبلي الب  المكان
، بعѧد أن اسѧتردوا ھاتѧھ النѧسوة مѧن الأسѧر      ، وقدّ أحسّ رجال القبیلѧة   . وسلطتھا القبیلة

والخѧѧѧروج عѧѧѧن جمѧѧѧود المكѧѧѧان بعلاقاتѧѧѧھ    ، الجامحѧѧѧة بالتجدیѧѧѧد والتغییѧѧѧر   غبѧѧѧاتھنبر
واعتبѧѧار ، د البنѧѧات خوفѧا مѧن العѧѧار والفقѧر   وأكѧ ، العѧѧرف الѧسائد  علاقѧات ، الاسѧتلابیة 

مѧѧѧن ممتلكѧѧѧات القبیلѧѧѧة كѧѧѧالأموال    ، أي سѧѧѧلعة أخѧѧѧرى  مثѧѧѧل، النѧѧѧساء سѧѧѧلعة مملوكѧѧѧة  
جѧѧال القبلیѧѧین إلا أن قتلѧѧوا  مѧѧن ھѧѧؤلاء الر فمѧѧا كѧѧان. والمواشѧѧي والملكیѧѧات الزراعیѧѧة

ورغبѧة  ، الخѧروج عѧن أعѧراف القبلѧة     لأنھѧم اكتѧشفوا أن لѧدیھن رغبѧة      ،  جمیع نسائھم 
، وإلى كل مѧا ھѧو جدیѧد   ، فھن عطشى إلى الحب، بالتجدید المعرفي والجنسي في آن   

القافلѧة أنھѧا محمّلѧة دون     شعرت": رتابة البادیة والصحراء، بعید عن الرتابة الخانقة   
علѧى أن یѧصرّح    لكѧن أحѧدا لѧم یجѧرؤ    ، العطش إلى الحѧبّ والعѧشق  ، العطشإرادتھا ب 
فѧѧي  عنѧѧد أول واحѧѧة سѧѧرابیة ذبѧѧح الرجѧѧال الكثیѧѧر مѧѧن نѧѧسائھم اللѧѧواتي رأوا ، بعطѧѧشھ

  . ١٣ص . "عیونھنّ واحات عطشى
فѧإن  ، سѧكان الѧصحراء والقبائѧل    وزیادة في قتامة الطقس البѧدوي والقبلѧي لѧدى         

التوّاقѧات إلѧى عѧوالم     عل الرجال یذبحون نساءھمالخطاب القصصي لم یكتف بأن یج  
خوفѧѧا مѧѧن أن تولѧѧد  ، بѧѧل جعلھѧѧم یئѧѧدون بنѧѧاتھم اللѧѧواتي لѧѧم تѧѧنم رغبѧѧاتھن بعѧѧد   ، جدیѧѧدة

وأعرافھѧѧا   عنѧѧدھن ھѧѧذه الرغبѧѧات الجامحѧѧة بѧѧالتغییر والخѧѧروج عѧѧن أنѧѧساق القبائѧѧل       
، وعنѧѧدما وصѧلوا إلѧѧى مѧضاربھم وأدوا طفلاتھѧѧم الѧѧصغیرات  " المعرفیѧة فѧѧي مѧا بعѧѧد   

و فѧي المѧساء شѧѧھد رجѧال القبیلѧة بكائیѧѧة     ، خوفѧا مѧن أن یѧѧضعفن یومѧا أمѧام عطѧѧشھن    
  . ١٣ص . "كانوا ھم الأخرون عطاشا فقد، حزینة

والتجدیѧد فѧي صѧحراء القبائѧل      إذاً لیѧست النѧساء عطѧشى إلѧى الحѧب والمعرفѧة      
، بھѧذا التجدیѧد   بل الرجѧال ھѧم راغبѧون أیѧضا    ، كما یشیر الخطاب القصصي، فحسب
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الأصѧѧل  غیѧѧر أن قѧѧوانین البادیѧѧة ھѧѧي  ، وة أعѧѧرافھم وقѧѧوانینھم الѧѧصارمة كѧѧسر قѧѧسا و
 وھѧѧي الجѧѧذر الѧѧذي لا یمكѧѧن انتزاعѧѧھ أبѧѧدا مѧѧن تربѧѧة الѧѧصحراء العطѧѧشى ، والأقѧѧوى

 لذا فإن العرف القبلي والبدوي لا یمكن تجاوزه أبدا في ظلّ ماو، والموحشة القاسیة
د الѧѧصحراء والبادیѧѧة فѧѧي   ومѧѧن ھنѧѧا سѧѧیظل أفѧѧرا  ، تفѧѧرزه الأنѧѧساق المعرفیѧѧة البدویѧѧة  

مѧѧستلبین فѧѧي طموحѧѧاتھم   ، سѧѧواء أكѧѧانوا رئیѧѧسین أم ثѧѧانویین   ، القصѧѧصي الخطѧѧاب
لكѧنّ الرمѧال كانѧت تعѧرف     " : تقѧول القاصѧة  ، بالتجدید والمغایرة وأحلامھم ورغباتھم

كѧان مѧسموحا   ، ضѧحایاھا الناعمѧة خوفѧا مѧن أن ترتѧوي یومѧا       أنھا مجبرة عل ابѧتلاع 
لكѧن الویѧل لمѧن یرتѧوي فѧي      ، تمѧوت إن أرادت    ولھا أن  ،للقوافل أن تعطش وتعطش   

  . ١٤ص . "سفر ھذا العطش الأكبر
یѧدین الخطѧاب القصѧصي    )) النافѧذة العاشѧقة  ((الثانیة الموسѧومة بѧـ       وفي القصة 

فھѧѧي مѧѧستلبة لا إرادة لھѧѧا بفعѧѧل   ، وصѧѧلت إلیھѧѧا المѧѧرأة العربیѧѧة   الحالѧѧة الدونیѧѧّة التѧѧي 
وتحوّلھا من امرأة معطѧاءة مبدعѧة   ،  ھذه المرأةالتي تھمّش سلطة الرجل الاستبدادیة 
وتحدیѧدا  ، والمؤسسة إلѧى مѧستكینة خانعѧة لرغبѧات الرجѧل      فعّالة في البیت والمجتمع  

ھѧذا الخطѧاب سѧلطة الرجѧل الذكوریѧة المѧستبدة التѧي           ویدین،  الجنسیة المتحفزة دائما  
ت المѧشوّھة بѧین    یѧدین العلاقѧا  ومѧن ثمѧة  ، والإنجѧاب  لا ترى في المرأة إلاّ وعاء للذّة    

/ فاقѧد الإرادة  / والجѧنس الأضѧعف الخѧانع     ،  المѧستبد  الرجل/ الجنس الأقوى : الجنسین
وروّضت جسدھا لأن یكѧون  ، واقعھا المتخلف المرأة التي روضت نفسھا على قبول    

الجمѧѧالي الإنѧѧساني الѧѧذي یحكѧѧم طبیعѧѧة      وعѧѧاء للتفریѧѧغ الجنѧѧساني بعیѧѧدا عѧѧن الحѧѧسّ     
دفنѧѧѧت مѧѧѧشاعرھا وتطلعاتھѧѧѧا   وفѧѧѧي آن، و المѧѧѧرأةالعلاقѧѧѧة الحѧѧѧضاریة بѧѧѧین الرجѧѧѧل   

لѧم تكѧن   ((: القѧصة  تقѧول . ورغباتھا أمѧام سѧطوة رغبѧات زوجھѧا الѧشھوانیة المندفعѧة            
ذات الموضѧѧة  ولا بملابѧѧسھا، تأبѧѧھ بجѧѧسدھا الѧѧذي ترھѧѧل دون مبѧѧالاة بѧѧأعین الرقبѧѧاء   

، لطویѧ  ولا بخضرة عینیھا اللتѧین غرقѧت فیھمѧا الأحѧلام منѧذ زمѧن        ،  القدیمة المنسیّة 
، بالتحدید منذ أن تزّوجت رجلا لا یعѧرف مѧن طقѧوس الرجولѧة إلاّ لحظѧات الفѧراش       

ثѧمّ سѧریعا یلوّحѧان لبعѧضھما بѧالوداع      ، التي تمرّ مثل التقѧاء غѧریبین فѧي مرفѧأ عتیѧق          
  . ١٥ص . ))أدنى مشاعر دون

جعلھѧѧا تنѧѧسى  حتѧѧى، ولقѧѧد أسѧѧھم الرجѧѧل الاسѧѧتبدادي فѧѧي قتѧѧل جمالیѧѧات نفѧѧسھا  
 وھѧѧي، و تنѧѧسى زینتھѧѧا وملابѧѧسھا الجمیلѧѧة  ، الجمѧѧالي بالحѧѧب عاطفتھѧѧا وإحѧѧساسھا  

ومن ھنا فقد عمل الخطاب القصصي علѧى تѧشكیل   . مظاھر مھمة في حیاة أي امرأة   
وھو فضاء نافذة المطبخ الذي یѧشیر رمزیѧا ـ فѧي     ، معاد لفضاء الاستبداد فضاء آخر

م بعیѧѧدة إلѧѧى أحѧѧلا إلѧѧى الحریѧѧة وإلѧѧى الأمѧѧل بالحѧب المفقѧѧود و  الخطѧاب القصѧѧصي  ـ   
ومغѧایر فѧي   ، فارس جمیل مغایر لزوجھѧا الرتیѧب المѧستبد    الجموح تطمح للقاء رجل

فمѧѧا كѧѧان منھѧѧا إلاّ أن  ، لأولادھѧѧا وعلاقاتھѧѧا معھѧѧم  آن لرتابتھѧѧا المعتѧѧادة فѧѧي تربیتھѧѧا 
النافѧذة التѧي   ، الحالم المنفتح علѧى عѧالم جمѧالي آخѧر     الفضاء، لجأت إلى نافذة المطبخ
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، ثѧمّ كѧستھا بالقمѧاش الѧشفاف ذي التخریمѧات الزخرفیѧّة       ،  وتلمیعاالتي قتلتھا تنظیفا    ((
  . ١٦ص ) .)القماش بشرائط السیتان الحمراء وطوّقت الجنبات المتدلیّة من ھذا

لأن إحѧساسا بالѧدفء   ، المكانیѧة فѧي حیاتھѧا    لقد بدا فضاء النافذة أھم الفѧضاءات 
مѧѧع أطفالھѧѧا   لحیѧѧاةوكѧѧسر جمѧѧود ھѧѧذه ا ، والجمѧѧال تѧѧشكّل جدیѧѧدا فѧѧي حیاتھѧѧا الیومیѧѧة   

عارمѧѧة دفینѧѧة بلقѧѧاء رجѧѧل یعیѧѧد   الإحѧѧساس رغبѧѧة ھѧѧذا وراء وتقѧѧف، وزجھѧѧا المѧѧستبد
، إحѧساسھا بأنھѧا أنثѧى مرغوبѧة     یعید إلیھا، إلیھا كل الأحلام الجمیلة التي غابت عنھا   

آفѧѧاق الحریѧѧة   جمیѧѧع لھѧѧا حریتھѧѧا وإرادتھѧѧا بعѧѧد أن سѧѧلبھا زوجھѧѧا                وبѧѧأن 
وولѧّدت  ، أنوثتھѧا  ثمّ فتحت ھذه النافذة طاقѧة صѧغیرة علѧى   ((: لقصةتقول ا. ورغباتھا

، لѧذّة الانتظѧار   لم تكن قد خبرت من قبل معنى  . عندھا رغبة الانتظار وأشواق اللقاء    
الممتѧѧدة  والقامѧة ، ولѧم یكѧن انتظارھѧѧا یطѧول للѧѧشاب الأسѧمر ذي الھѧدبین الѧѧسرمدیین     

 كѧѧان مѧѧن الواضѧѧح أنѧѧّھ، یѧѧدیھاإذ سѧѧرعان مѧѧا یطѧѧلّ لیفѧѧي بنѧѧذره الیѧѧومي بѧѧین  ، بѧѧسخاء
ویكبرھѧѧѧا بعقѧѧѧود مѧѧѧن الحیویѧѧѧة والѧѧѧسعادة والأمنیѧѧѧات     ، یѧѧѧصغرھا بعقѧѧѧد مѧѧѧن الѧѧѧزمن  

  .١٦ص . ))والطیش
أن الخطѧاب القصѧصي یحتفѧي    )) قافلѧة العطѧش  ((ومن الملاحѧظ فѧي مجموعѧة      

وینفѧرون  ، سواء أكانوا رجالا أم نساء ـ الѧذین یكرھѧون فѧضاء الѧصحراء      بالأبطال  ـ
ففѧѧي قѧѧصة  ، و رغبѧѧاتھم المتأججѧѧة ، قѧѧاس یخنѧѧق تطلعѧѧات قاطنیѧѧھ   ءلأنѧѧھ فѧѧضا ، منѧѧھ

ھѧي تكѧره   ((: القصة عن كراھیتھا لھذا الفѧضاء قائلѧة   تعبّر بطلة، ))تحقیق صحفي((
وتكѧѧره أنّھѧѧا مѧѧضطرة إلѧѧى أن تتجѧѧشم رحلѧѧة    ، لأنھѧѧا تѧѧشبھ قѧѧسوة حیاتھѧѧا  ، الѧѧصحراء

وإن . ٦٢ص . ))والرغبѧѧات و تبتلѧѧع الآھѧѧات ، طویلѧѧة فѧѧي صѧѧحراء لا تعѧѧرف نھایѧѧة  
فإنّھѧا تتعامѧل   ، الѧشاسع  كانت بطلة القصة مضطرة لأن تتعامل مѧع فѧضاء الѧصحراء   

أي أنّ ، مكاسѧب مالیѧّة   ولا یھمّھا منѧھ إلاّ بقѧدر مѧا یحقѧق لھѧا مѧن      ، معھ بنفور واضح
وعنѧدما تتحقѧق ھѧذه    ، )علѧى حѧدّ تعبیѧر فلادیمیѧر بѧروب     (علاقتھا بھ علاقѧة وظائفیѧّة    
    ѧتنفر منѧة سѧة الوظائفیѧال    ، ھالعلاقѧى المѧة إلѧي بحاجѧذھاب  ، فھѧضطرة للѧذا    ومѧى ھѧإل

، تجѧѧري تحقیقѧѧا صѧѧحافیا عѧѧن بѧѧدو الطѧѧوارق فѧѧي دیѧѧارھم       ((لأنھѧѧا ، الفѧѧضاء لكѧѧسبھ 
نѧھ سینѧشر   إإذ ، وعزاؤھا الوحید أنّ ھذا التحقیѧق سѧیدرّ علیھѧا مبلغѧا جیѧدا مѧن المѧال         

لѧѧى وھѧѧي الآن فѧѧي أشѧѧدّ الحاجѧѧة إ، مجلѧة فرنѧѧسیة مѧѧشھورة تراسѧѧلھا منѧѧذ سѧنوات   فѧي 
  . ٦٢ص . ))فواتیر المحامي الموكل بقضیتھا المال لتسدید

 لأنھѧѧم ،أیѧضا نѧѧافرة مѧن قاطنیѧѧھ   ھѧѧي، وھѧذه البطلѧѧة الكارھѧة لفѧѧضاء الѧصحراء   
،  كائن إنѧساني بوصفھاالمرأة  في تعاملاتھم مع مثلھ غیر حضاریین أو غیر مدینیین

یاتھم لأنھا تقدم لھѧم  مھمة في ح فإذا كانت ھذه الناقة، فھم یفضلون علیھا ناقة جرباء
ولھѧѧا ، مثلھѧѧا مثѧѧل الناقѧѧة  خѧѧدمات یحتاجونھѧѧا فѧѧإن المѧѧرأة ھѧѧي الأخѧѧرى تѧѧصبح سѧѧلعة  

وظیفة ولادة الѧذكور   وظیفة مھمة ـ بغض عن إنسانیة ھذه الوظیفة وجمالیاتھا ـ إنھا  
وھѧѧي ، فѧѧضولیة بѧѧدت متبرمѧѧة ((: تقѧѧول القѧѧصة . وإمتѧѧاع الرجѧѧال جنѧѧسیا وغریزیѧѧا   

الانتھѧاء   وإن كانѧت معنیѧّة مѧن   ، جتماعیة لامرأة الطوارقالصورة الا  عن...)(تسأل
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 من التحقیق الصحفي لتقفل راجعة إلى العاصمة أكثر من الوقوف طویلا عنѧد حیѧاة  
ص . ))أفراد تظنّ أنھم في ھكذا مفازة قد یقدّمون حیاة ناقة جربѧاء علѧى حیѧاة امѧرأة     

٦٤ .  
 لѧى الѧرغم مѧن انفتاحھѧا    ع، غیر أنھ یمكن القول إن المدینة العربیة المعاصѧرة 

وعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن مظѧѧاھر التقѧѧدم التكنولѧѧوجي والازدھѧѧار       ، المعرفѧѧي والحѧѧضاري 
، النظریѧات الفكریѧة التѧي تѧدعو إلѧى إعطѧاء المѧرأة حقوقھѧا              وتكѧریس ،  المعرفي فیھا 

، ولا تزال ترى فیھѧا شѧرا ومفѧسدة   ، المرأة عالة على المجتمع لا تزال ترى فيفھي 
ولا یѧزال الحѧس   ، باستثناءات جد طفیفة، غرائز وإفساد الشبابال ومنبعا للفتن وإثارة

والѧصحراوي ھѧو الѧسائد فѧي نѧسق العلاقѧة بѧین الرجѧل والمѧرأة فѧي            البѧدوي والقبلѧي  
  . المعاصرة مجتمعاتنا العربیة

لا  وممّا یثیر الانتباه فѧي ھѧذه المجموعѧة القصѧصیة اسѧتخدام لغѧة جمیلѧة سѧھلة        
لغѧѧة قѧادرة علѧى أن تѧѧستوعب الѧرؤى المعرفیѧѧّة    ، ولا صѧعوبة ، تعقیѧد فیھѧا ولا تكلѧѧف  

بحیѧث لا تبѧدو كلمѧة واحѧدة فѧي      ، تریѧد القاصѧة أن تبثّھѧا فѧي خطابھѧا القصѧصي       التѧي 
  . تحتاج إلى الرجوع إلى المعاجم لفھم معناھا مجموعتھا

اسѧѧتخدام تقنیѧѧات الفѧѧضاء القصѧѧصي     وقѧѧد كѧѧان لقѧѧدرة القاصѧѧة المتمیѧѧزة فѧѧي     
والإیدیولوجیة في الخطѧاب   مجمل الرؤى المعرفیّةفي تجسید  ومكوّناتھ دور واضح

أن تبثّھѧا فѧي بنیѧة     ھѧذه الѧرؤى التѧي أرادت   ، وعلاقاتھѧا بالѧسرد والحѧوار   ، القصѧصي 
  . ھذا الخطاب

والرقي إلѧى مجتمѧع حѧضاري    ، ولعلّ ما یمكن أن نسمیھ بفضاء الحلم والتخیّل    
ویبقѧѧى فѧѧضاء    .ھѧѧو أھѧѧمّ الفѧѧضاءات النفѧѧسیّة فѧѧي ھѧѧذه المجموعѧѧة      ، بجمیѧѧع علاقاتѧѧھ 

خلالѧھ   الѧصحراء والبادیѧة ـ كمѧا أشѧیر إلѧى ذلѧك سѧابقا ـ فѧضاء مھѧم جѧدا تنمѧو مѧن                 
 وتطѧرح رؤیتھѧا وملفوظھѧا الإیѧدیولوجي    ، الوحѧدات الѧسردیة والأحѧداث القصѧصیة    

 . والاجتمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعي
مكثّفѧا   وعلѧى مѧستوى التقنیѧة الѧشكلیّة یطغѧى الѧسرد علѧى حѧساب الحѧوار الѧذي یبѧدو           

ففضاء البادیѧة الѧشاسع الرتیѧب ھѧو الѧذي یѧشكّل        ،  لقاصةوقصیرا في معظم قصص ا    
أو ما یمكن أن نطلѧق علیѧھ   ، ھذا الفضاء اللاحركي،  خانقا لشخوص ھذه البادیة    جوا

 تقلѧیص لغѧة الحѧوار    ومن ثمѧة ، الكموني أسھم بدوره في امتداد السرد وطولھ      الثابت
ل في طبیعѧة العلاقѧات   وھذا التقلیص یشیر في البنیة الرمزیة إلى خل ،  أحیانا وإلغائھا

وإلѧى الغربѧة بѧین ھѧذه     ، في بادیة محكومة بالثبات والجمود وعدم الحركیѧّة      الإنسانیة
وإلѧѧѧى الغربѧѧѧة  ، وعѧѧѧدم تواصѧѧѧلھا الحѧѧѧضاري مѧѧѧع بعѧѧѧضھا مѧѧѧن جھѧѧѧة    ، الشخѧѧѧصیات

  . المكاني الذي تقطنھ من جھة أخرى والاستلاب بینھا وبین الفضاء
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  شعلانلسناء " قافلة العطش"نساء الرّمل في 
  

  أحمد مزید أبو ردن. أ
  

وتكѧѧون فیѧѧھ المѧѧرأة ، ھѧѧذا العѧѧالم الѧѧذي یتمѧѧازج بѧѧین الواقѧѧع والحلѧѧم والأسѧѧطورة  
وتلѧك  ، بمشاعرھا العاریة وبقدرتھا على خلق طعم جمیل ورائع للحیѧاة  واسطة العقد 

الѧذي ھѧو نѧصف الحیѧاة وسѧر      ، الأحاسیس المرھفة الدقیقة لذلك الكائن الرقیق الناعم   
                     تقدمѧѧѧھ نѧѧساء شѧѧعلان فѧѧѧي تجربتھѧѧا القصѧѧصیة المتمیѧѧѧزة    ، لفنѧѧي والإنѧѧساني  الإبѧѧداع ا 

ویركѧѧز علѧѧى ضѧѧرورة الإبѧѧداع والقѧѧدرة علѧѧى توصѧѧیل الѧѧصورة        ، "قافلѧѧة العطѧѧش "
  .  بالمشاعر إلى عقل القارئ الذي یدرك مسبقاً أنّھ یقرأ لامرأةالمضمخة

سѧѧرارھا المتواریѧѧة التѧѧي  ویریѧѧد أن یعѧѧرف كیѧѧف تكتѧѧب المѧѧرأة عѧѧن عالمھѧѧا وأ   
تلѧѧوب وتختفѧѧي عѧѧن أعѧѧین المتعطѧѧشین لحѧѧدیث النѧѧساء؟ وإلѧѧى معرفѧѧة أدق أخبѧѧارھن     
وأسѧѧرارھن واخѧѧتلافھن الروحѧѧي والنفѧѧسي والبیولѧѧوجي عѧѧن عѧѧالم الرجѧѧل الѧѧشائك         

وحѧین تغѧوص فѧي فѧضاءات التجربѧة تنفѧتح أمامѧك الكثیѧر مѧن            . المصطخب العنیѧف  
  . فة في ذھن القارئ المدققالأشیاء التي كتبتھا وأعطت معان مختل

أعیش في عوالم القصص التي تنبئ بѧالكثیر  ،  اتركیني أقرأ ما تكتبین   : قلت لھا 
، وعѧѧن ضѧѧجیج الأنثѧѧى إلѧѧى الحѧѧبّ  ، مѧѧن الأسѧѧرار عѧѧن ھѧѧذا الكѧѧون الإبѧѧداعي المعقѧѧد   

  . وارتشاف حلم الحیاة الوردي
ویكѧѧشفون ، یبوحѧѧون بأسѧѧرارھم الدفینѧѧة  ، ومѧѧن أول الطریѧѧق یعبѧѧر المبѧѧدعون   

وھѧѧذه امѧѧرأة تبѧѧوح وتفѧѧضح ذلѧѧك العѧѧالم الѧѧذي   ، لѧѧواعج قلѧѧوبھم التѧѧي عѧѧذبھا الانتظѧѧار 
حѧѧین . ویطلѧѧق العنѧѧان لخیѧѧالاتھم المرھقѧѧة مѧѧن التمنѧѧي والحلѧѧم ، یѧѧسحر عقѧѧول الرجѧѧال

كنѧѧت ألھѧѧث وراء الѧѧصور المجنونѧѧة فѧѧي   ، "قافلѧѧة العطѧѧش "قѧѧرأت الѧѧنص الأول مѧѧن  
، رتھا الھائلѧѧة علѧѧى البѧѧوح  ومѧѧن الѧѧسّطر الأول كانѧѧت تفѧѧضي بقѧѧد   ، النѧѧسیج الإبѧѧداعي 

ومخزونھѧѧا مѧѧن التѧѧراث  ، وتتجلѧѧّى فѧѧي عѧѧالم الѧѧسّرد الѧѧذي یعطѧѧي للقѧѧصة مѧѧذاقاً رائعѧѧاً  
اكتѧشفت  ، ولكن بذائقة نقدیة تشتم رائحة التراث، لم یقل لي أحد عنھ    ،  عمیق الجذور 

الینابیع التي أخرجت ھѧذا الإبѧداع إلѧى حیѧّز الوجѧود وفѧرادة التجربѧة وتمیزھѧا ودقѧة             
  .  التي تنبض وراء الكلماتالمشاعر

القصصیة للكاتبѧة سѧناء كامѧل شѧعلان تنѧدرج فѧي        ) قافلة العطش (إنّ مجموعة   
ویجعѧѧل مѧѧن متابعتѧѧھ للحكایѧѧات شѧѧیئاً ذا قیمѧѧة  ، القѧѧص الإبѧѧداعي الѧѧذي یѧѧسحر القѧѧارئ 

والوصѧѧف الجمیѧѧل مѧѧن قلѧѧم  ، یѧѧضیفھا جѧѧو الѧѧنّص واللغѧѧة العذبѧѧة المѧѧستخدمة  ، ومتعѧѧة
  . وبقوتھ وضعفھ، وبغرابتھ، م المرأة بأدق أسرارهامرأة تعرف كیف تقدم عال

مѧѧن خѧѧلال ، وھѧѧذا الجانѧѧب الѧѧذي عجѧѧزت الكثیѧѧرات مѧѧن المبѧѧدعات عѧѧن تقدیمѧѧھ 
وعѧѧالم المѧѧرأة الجنѧѧسي وتوقھѧѧا الأبѧѧدي إلѧѧى نѧѧصفھا     ، مجѧѧال الاعترافѧѧات الشخѧѧصیة  

ھنѧا تجربѧة المѧرأة المبدعѧة تختلѧف كلیѧّاً؛ لأنّھѧا تكѧشف عѧن الѧصورة             ،  الآخر الرجѧل  
المѧرأة  ، ولامرأة الصحراء التي لم تقترب أو تقدم مشاعرھا الأقѧلام      ،  یقیة للأنثى الحق
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وجѧاء أھلھѧن لѧدفع الفدیѧة إلѧى زعѧیم القبیلѧة        ،  التي تمّ أسرھا مع مجموعة من النѧساء       
وتعتѧرف  ، ولكѧن واحѧدة مѧنھن تѧرفض أن تعѧود أو أن تفتѧدى      ، التѧي اختطفѧت النѧساء   

  .  الارتباط بھ                       وتطمح إلى، أنھا تحب أسرھا
ھѧѧذا الѧѧنّص الѧѧذي فѧѧي المجموعѧѧة أمѧѧاط اللثѧѧام عѧѧن المѧѧرأة الغریبѧѧة ومزاجھѧѧا          

قدمتѧھ الكاتبѧة فѧي أسѧلوب لا تفھمѧھ غیѧر المѧرأة بمѧشاعرھا وبقѧدرتھا علѧى           ،  العجیب
برفѧضھا العѧودة   ، وجلبѧت لھѧم العѧار   ، حتى لو أنّھا أصابت أھلھا بالѧصدمة      ،  الاختیار

 مقدسѧة فѧي نظѧر سѧكان الѧصحراء الѧذین       تعѧد عراف قبیلتھѧا التѧي     إلى أھلھا وحسب أ   
وحѧѧین تحѧѧدثت عѧѧن   ،  المѧѧرأة والѧѧشرف صѧѧنوان یرتبطѧѧان بالحیѧѧاة والوجѧѧود     یعѧѧدون

ولكنѧّھ العطѧش   ، العطش كان الھدف أكبر من الماء على أھمیتѧھ فѧي عѧالم الѧصحراء        
ن فѧѧي وذلѧѧك الѧѧشعور النفѧѧسي الѧѧدفی ، الإنѧѧساني ودفء العلاقѧѧات بѧѧین الرجѧѧل والمѧѧرأة 

والقبѧول بھѧذا الحѧد مѧن     . أعماق النفس البشریة الذي یوصل إلѧى الاسѧتقرار والأمѧان         
 أنثѧى جنینѧاً فѧي    مالقدر الذي فرضتھ إرادة الخѧالق حینمѧا یكѧون الإنѧسان ذكѧراً كѧان أ           

  . رحم أمھ
ھѧѧذا اللامعقѧѧول فѧѧي الѧѧنّفس البѧѧشریة الѧѧذي جѧѧسدتھ المѧѧرأة الѧѧصحراویة حѧѧین          

ي ذلѧك الرجѧل الѧѧذي أسѧرھا؟ ولمѧاذا اختѧѧارت أن     ومѧاذا وجѧѧدت فѧ  ، رفѧضت أن تعѧود  
تعیش معھ وقد كان كریماً وشھماً حین قبѧل الفدیѧة؟ وأمѧر النѧساء الأسѧیرات بѧالعودة            
مѧѧع أھلھѧѧن الѧѧذین جѧѧاءوا مѧѧن دیѧѧارھم ودفعѧѧوا المѧѧال لیحѧѧافظوا علѧѧى نѧѧسائھم وشѧѧرف   

  . وعرض قبیلتھم
أنفاسѧھ مخѧضبة   و، ھذا الحدیث لا یكون ھمساً وإنّما بصوت عال إیقاعھ جمیل   
، وھي تكتب عѧنھم ، بعطر وحناء المرأة التي ترى الحیاة من زاویة لا یراھا الرجال        

وتنثر شوقھا الأزلي إلى من یكتب لھا كلماتھ المائیة ویحملھا محارة مغѧسولة بالزبѧد      
  . ورغوة البحر الطافیة البیضاء

 كѧѧان ھنѧѧاك للحѧѧدیث معنѧѧى تجѧѧسده امѧѧرأة  " قافلѧѧة العطѧѧش"مѧѧن أول سѧѧطر فѧѧي  
ملھمѧѧѧة تفѧѧѧصح عѧѧѧن تجربتھѧѧѧا بجѧѧѧرأة ونبѧѧѧرة عالیѧѧѧة تѧѧѧدخل عѧѧѧالم النѧѧѧساء والجѧѧѧواري   

ھѧذا ھѧو عѧالم المѧرأة     : والأسیرات وجنیات الكھوف المغلقѧة منѧذ ألѧف عѧام لتقѧول لنѧا          
الѧѧذي تѧѧروض بѧѧھ ذلѧѧك الآخѧѧر المكتنѧѧز ، بقوتھѧѧا وضѧѧعفھا وكیѧѧدھا الإنѧѧساني الغریѧѧزي

وفѧي  ،  خѧوف أو خѧشیة مѧن أحѧد    بالقوة والعضلات وإرادتھ في اختیѧار مѧا یریѧد دون    
العبور إلى فضاءات سناء شعلان العاریة مثل فصل خریفي یجرد كل الأشѧجار مѧن    

  . تجرد التجربة من وعثاء الطریق وتنثر أحلامھا وحنینھا ورؤیتھا للحیاة، أوراقھا
ولھѧاث أنفاسѧھا   ، لیست امرأة عادیة ولكنھѧا مѧع ذلѧك تحمѧل كѧل ارثھѧا الأنثѧوي        

، خوصھا وصراع واشتباك لحظات الحدث الذي تلتقطھ بكل ذكѧاء   وقلق ش ،  المتنامي
  . وتفرشھ بمساحات واسعة من الرؤیة المتجسدة في إبداع قصصي جمیل

ھѧذا العѧالم والجانѧب    ، لتقدم عالم الأنثى بكѧل تعقیداتѧھ واشѧكالیاتھ وخѧصوصیتھ     
 الѧѧذي یѧѧراه الرجѧѧال ناعمѧѧاً  ، الأنثѧѧوي مѧѧن حیѧѧاة النѧѧصف الآخѧѧر مѧѧن الحیѧѧاة البѧѧشریة     
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ولكنّھѧѧѧا تختѧѧѧار الزوایѧѧѧا التѧѧѧي لا یفھمھѧѧѧا الرجѧѧѧال بحكѧѧѧم التكѧѧѧوین العقلѧѧѧي         ، ورقیقѧѧѧا
وتѧنفض عنѧھ غبѧار الاختبѧاء وتقدمѧѧھ كمѧا تحѧس بѧھ المѧرأة حѧین تكتѧѧب          ، والبیولѧوجي 

  . إبداعھا
إنّھا صورة فنیѧة إبداعیѧة خطتھѧا أنامѧل الكاتبѧة بكѧل براعѧة فلѧو أنھѧا عѧادت لѧم             

وقالت للرجل الѧذي  ، أما حین رفضت، المألوفتغادر فضاء القصة العادیة والشيء   
  !!إنھا عطشى: جعل منھا حكایة في متاھات الرمل والسّراب والھجیر

یѧѧا لھѧѧذه الكلمѧѧة الѧѧصغیرة مѧѧن مѧѧدلولات ھائلѧѧة ومعѧѧان ربمѧѧا لا ینقطѧѧع الحѧѧدیث    
ولو كان الكاتب رجلاً لكانت النزعة الذكوریة تتطلب منھ البطولة والѧشھامة      !! عنھا

ولكانѧت  ، لا یملѧك نفѧسھ أو لدیѧھ المقѧدرة علѧى أن یحѧرر جѧسده المكبѧل           والعفو عمѧن    
والѧى تغییѧر واقعھѧا وحیاتھѧا     ، النظرة إلى الأنثى على أنھا بحاجة إلى الحب والرجل        

بارتباطھا بھذا الرجل الذي قدم أنموذجا رائعاً فѧي البطولѧة والرجولѧة الحقیقیѧة حѧین            
  ѧѧة ومѧѧن فدیѧѧل مѧѧو بمقابѧѧى ولѧѧیرات حتѧѧن الأسѧѧا عѧѧة  ، العفѧѧرأة مكتملѧѧة امѧѧن الكاتبѧѧولك

وتعѧѧرف أدق أسѧѧرار قلѧѧب ونفѧѧس الأنثѧѧى بفرحھѧѧا وحزنھѧѧا وزاویѧѧة نظرتھѧѧا   ، الأنوثѧѧة
  . ومزاجھا المتقلب وأحوالھا النفسیة المتغیرة والمضطربة والمستقرة، للحیاة

وھѧѧذا ربمѧѧا لѧѧم یعرفѧѧھ الرجѧѧال الѧѧذین یحكمѧѧون علѧѧى الأشѧѧیاء مѧѧن خѧѧلال عѧѧالم      
زعة إلѧى الѧسیطرة وإثبѧات القѧول فѧي العقѧل وفѧي الجѧسم         صلب خشن قاس مليء بالن  

  . والرغبات
ثѧѧم إن الحѧѧدیث فѧѧي قѧѧصة قافلѧѧة العطѧѧش كѧѧان عѧѧن امѧѧرأة مѧѧن مѧѧدائن الرمѧѧل           

، وتلѧك اللوحѧات الѧسوریالیة   ، التي یلھث في آفاقھا سراب الظھیرة الخادع     ،  المجنونة
فѧواه العطѧشى   التي تلوح للعین كأنھا بحار من الماء وھي خلѧب خادعѧة تتحلѧب لھѧا أ            

التائھین الذین یوقعھم حظھѧم الѧسيء فѧي دائѧرة مكرھѧا وبردھѧا اللاسѧع وفѧي خدیعѧة               
  . سرابھا المرتحل
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  النوازع الإنسانیّة في أقصى توتراتھا
  "سداسیة الحرمان"سناء الشعلان في 

  
  حسین جمعة. د

  

مما ،  تبحر سناء شعلان في عالم الكتابة بمهارة وقوة لإنجاز أعمال جادة ورصينة           
يشير إلى حمل عبء الكتابة ومكابداتها قد راودتها طويلاً قبل الولادة المتأنية التـي آتـت               

فاتحفت القارئ بثيمات غير مطروقـة وحكايـات غيـر          ،  وحققت غايتها بهدوء تام   ،  لهاأك
وإقامة صرح فني بـأدوات ملائمـة تتفـق         ،  وتأثيث في المقاربة والموضوعات   ،  متداول

  . والمخطط المعماري المقصود
ودهشت من قدرة   ،  أصبتُ بعد أن قرأت قصص سناء الشعلان بدفقة من الانبهار          

، ومن ثـم الحـراك والفعـل   ،  تنطاق الصامت والكامن وحثّه على الانفجار     الكاتبة على اس  
كما تسعى إلـى  ، وتلتمس تشقيق الأفكار، تمتح من الخيال الفسيح، مستجيرة بحبكة غرائبية  

  . الجدة والإثراء في الشكل والمضمون مما يشفّ عن ذكاء حاد وفطنة نافذة وبصيرة رائدة
من مجموعة الشعلان الموسـومة     " لحرمانسداسية ا "وسأقصر حديثي على قصة    

وهي عبارة عن طبقات متراكبة تكـشف عمـا يـؤول إليـه             ،  )١"(الجدار الزجاجي " بـ
تشكّل ست لوحات فرائد    ،  الحرمان على مختلف مستوياته من أفعال خارقة لا تخطر بالبال         

لخيـال القـائم   منسوجة من ا  ،  كلّ واحدة منها مستقلّة بانفرادها متكاملة في جمهرتها       ،  أثيرة
وهي في مجملهـا    ،  والمرتكز إلى فراسة معمقة لجوهر الوجود البشري      ،  على واقع الحال  

لتكـون  توتراتها،  تحيل إلى حالات إنسانية غريبة تتجلّى فيها النّوازع الإنسانية في أقصى            
وجلاء المكبـوت   ،  على استعداد لشتى أصناف التضحية والفداء لتحقيق طموحاتها الداخلية        

  . عندما تلوح الفرصة السانحة إلى ذلك، ارق في غياهب النّفسالف
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لكن لايعثر على الحـب الحقيقـي       ،  يقال إن جميع النّاس بلا استثناء تحب وتكره        
وهذا ما سعت إلى اجتراحه سناء الشعلان في سداسيتها عن حكايـا            ،  سوى الفنان الحقيقي  

النزيه المفرغ من المصلحة   ،  الحب عف جميع أبطال قصصها في الخـروج  الذي أس، الحب
فالمتوحش في اللوحـة   ،  واختيار الحلّ السليم باتباع الطّريق المستقيم     ،  من صمتها وسكوتها  

، فيأنس بيتئه الطبيعيـة   ،  بعيداً عن بني جنسه   ،  الاولى يقضي حياته وحيداً في جزيرة نائية      
،  مع دخول امرأة إلى الغابة     ا آخذ بالتغير  ذإلاّ أن سلوكه ه   ،  ويدافع عنها من أي وافد جديد     

وحـاول  ،   من قبل  يعهدهاوبعد أن أحس بتهييج عواطفه وأشواقه تجاهها بشغف وحرقة لم           
وظلّ بعد فقـدانها    ،  أن يعبر عن ذلك إلاّ أن عدم قدرته على النّطق والكلام خانه فلم يفلح             

المتوحش جـاء  وهذا التبدل في سلوك الإنسان     ،  يعيش حرارة ذلك الشغف في منفاه الأبدي      
واستجابة لـردة الفعـل الفيزلـوجي       ،  نتيجة تأثّره بالحدث الجديد وتفاعله وإياه وانفعاله به       

وأحدث ما أحدث مـن    ،  مما أدى إلى تبدل في جهازه العصبي والذّهني       ،  والمكابدات الذاتية 
  . تغير في السلوك لديه

، عتمـادات الداخليـة   المؤثرات الخارجية لها دور كبير في الحفاظ على ثبات الا          
فالمـارد فـي اللوحـة      . وقيمة دلالتها تحدد طبيعة ردة الفعل الانفعالية      ،  ومداها ومقدارها 

لم يفكّـر بالحـب     ،  الثانية الذي بقي حبيس قمقمه آلاف السنين في انتظار من يفرج كربته           
خلص لها وأقـام    أ،   واستوى مارداً عظيماً على يد عذراء إنسية       هيوماً إلاّ بعد أن فتح عيني     

وأدى اقترابه منها إلى اشتعال الأشواق فـي        ،  على خدمتها ومدها بكلّ أسباب الجاه والقوة      
ولما وقعت المرأة في عشق فتـى       ،  لقد تذكّر أو الأصح أحس بأنّه بحاجة إلى امرأة        ،  داخله

وكان يصدها  ،  مع أنّه لم يولها الاهتمام اللائق     ،  ومايملك،  قدمت له كلّ ما يريد    ،  من جنسها 
وأسفرت عن طلبه بإرجـاع  ، وكانت طلباته لا تنتهي،  ويبالغ في همومها  ،  ويتعب أعصابها 

بكلمة واحدة منها عاد المـارد  " : سبب سعادتها وصديقها المفضل    المارد إلى قمقمه مع أنّه    
الذي طـوح  ،  وأعطته إلى الحبيب الغيور   ،  أغلقت القمقم بحزنٍ من يشيع جنازة     ،  إلى قمقمه 

  أحد بعد ذلك ، القمقم بعيداً في البحرب
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لكن أسـماك البحـر سـمعت صـوت     ، إلى أن نعاه البحر لأمواجه،  لم ير المارد  
  )٢"(وغدا ألف شظية على يدي الإنسية الجميلة، فقد تحطّم قلبه العاشق، سكرات موته

   وتفـاعلات الوسـط المحـيط    ، الاصطدام مع المؤثّر الخارجي، هكذا يفعل الحب
والمارد الذي انـدمج مـع البيئـة        ،  بالفتاة إلى الاستغناء عن المارد من أجل الحب       دفعت  

. الجديدة وانفعل بها تمظهر وعيه على شكل مكابدة قاسية انتهت بموته كمداً في سبيل حبه              
  . وهكذا تشكّلت الدائرة واكتملت المنظومة

فالخصي المحـروم   ،  وأبين من ذلك وأوسع دلالة وأثراً ما نجده في اللوحة الثالثة           
    جمـرة  ، من الرجولة يدفع حياته ثمناً لتحرير إحدى الجاريات وهروبها مع من تحـب لأن

وظلّ لا يشعر بها في داخله منذ جاءت تلك الجاريـة           ،  الرجولة لم تنطفئ تماماً في أعماقه     
فه وحرره من مخاو  ،  ن حضور الجارية أشعل مواقد الذّكورة المحتجبة عنده       إأي  . الخرزية

وتم استئصالاً مصدر الخوف    ،  ودفعه إلى التضحية في سبيل مؤثر داخلي مؤرق حرم منه         
  . والحرمان باتخاذ الإجراء الفاعل

مـع  ،  مواصفات تجذب النـساء اللوحة الرابعة الذي لا يحظى بأيةأما شوشو في     
 أعـين   الصغير وقدمـه العرجـاء جعـلاه دون        إلاّ أن جسده  ،  ذو أنامل ذهبية  "أنّه كوافير 

يسد حرمانه ويغلّب على قهره وضعفه بإحساسه بمسوؤلياته الخاصة عن إسعاد           ) ٣"(النساء
تتوجه إلـى  ، وتخرج بثوبها الأبيض وإكليلها الساحر" : العروس وتزيينها على أفضل وجه   

فهـذه الأحاسـيس    ) ٤"(السيارة المنتظرة لجلالة جمالها الأنثوي لتكون في حضن عريسها        
وذلك طبقـاً  ، وفتحت الطريق لها لاختيار حريتها الكاملة،  الداخلي للشخصيةأثرت الجوهر 

مما أفسح المجال أمـام الـنّص للامـتلاء         ،  لميولها واستلهامها عبر تشابك سياق الحكاية     
  . وللشخصية بالتعويض عن حرمانها، وأمام القاصة لشيء من التفلسف، الفكري

فتـى  "التي تحكي قصة  ،  ث اللوحة السابقة  واتساقاً مع الحركة السابقة تجري أحدا      
وبعـد  . مع أزاهيره التي كان ينفر من رؤيتها ولايحبها نظراً لفقره وارتفاع ثمنها           " الزهور

فاكـاً  ، متقنـاً للغتهـا  " : وأضحى،  ألفها وأحبهاماأن عمل في محلّ للزهور شغف بها بعد      
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ويستطيع أن ينسق الألـوان     ،  ويدرك معنى كلّ لون   ،  يعرف اسم كلّ زهرة   ،  لأبجدية لغتها 
  )٥"(والأشكال وفق المناسبة وبناء على طبيعة العلاقة

إلاّ ،  وما أن توطّدت علاقته بالزهور حتى نسي أهم سبب لعمله في محلّ بيعهـا              
وانتهى به الأمر لشراء باقات متنوعـة       ،  وهو توفير مبلغ من المال لدفع الأقساط الدراسية       

ليعود مبتهجاً فرحاً بفعلتـه تلـك       ،  وإهدائها لعدد من زبائن المحلّ    ،  من الزهور براتبه كلّه   
  )٦(بدل أن يدفع قسط دراسته الجامعية 

والقصة لاتفتأ تذكّر بأن ماضاع أو فقد نتيجة الحرمان لابد وان يتبـرعم وينبـت        
وأن ما يعتري الشخصية من مكتسبات مهما بلـغ         ،  من جديد في ظلّ الملابسات المستجدة     

لأن الإنسان ظاهرة حية نابضة وغيـر مـصطنعة         ،   الحرمان منها تبقى عالقة للأبد     مدى
يحمل الإنسان عبء الحرمان الذي يظلّ      . وفق بيئتها الحيوية ومتغيراتها   على  تعيش حياتها   

، إلاّ أنّه يظلّ يذكّر بماضيه    ،  ويخبو مع زوال أسبابه   ،  يجيش في النّفس ويضطرم في العقل     
وتلبية حاجة داخلية ماسـة     ،  ولو بعد حين  ،   إلى دفع ثمن هذا الحرمان     مما يدفع الشخصية  

والتطهر مما علق بها مـن تراكمـات   ، للولوج إلى ينابيع الوجود الإنساني وكشف أسراره     
وأتاح لها أن تتخلّص    ،  ماكرة وحزينة كشفها الاقتران الصلب مابين الواقع وشخصية الفنان        

  . و والتعاليوتنطلق على درب السم، من عقالها
سواء فـي   ،  وفي اللوحة السادسة والأخيرة التي لم ترتق إلى مستوى أخواتها فنياً           

علـى كـلّ الأحقـاد وأفـانين        " هـي "تعالت البطلة ،   في الغاية والقصد   مانسيابية السياق أ  
وألقـوا  ،  كانـت مؤمنـة   " : ولم تنكسر إرادتها لأنّها   ،  وهتفت للثورة والحرية  ،  الانتهازيين

واحتملت في سبيل الـتخلّص والانعتـاق مـن         ،  وشكّلوا جمعية لمناهضتها  ،   عليها باللائمة
  )٧"(قيودها الزاجرة جميع ألوان التعذيب

إشكاليات تتناول قضايا إنسانية عامة ممتدة في الزمان        " سداسية الحرمان "تحتضن   
رومانـسية  حيث يضفي الجو العام هالته ال     ،  وتقوم على مبدأ التناقض الرومانسي    ،  والمكان
 يءوالانتقال المفاجئ من حالة الصمت الهاد     ،  فيعزز من قوة وأثر الخاتمة الفاعلة     ،  الحالمة
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من سدف الظلام إلى إشعاعات النّور بتكثيف عميق يتفق حيث منطـق            ،  إلى الفعل الصادم  
والعطش إلى أنسنة الأشياء والموجودات بأسلوب متين       ،  الحياة وجوهر القضايا المطروحة   

فرادته الخاصة في التقاط وتوصيف أدقّ الظلام والانعطافات الحـادة فـي الفكـرة              يحمل  
الـذي  ،  والمغزى الشّعري للحكاية في ضوء الموقف الأخلاقي والجمالي للكاتب الإنـسان          

  . يتحكّم بخياله الإبداعي البناء لإنجاز شرف التواصل الثقافي في مجتمعه

  

  :  البحثھوامش
، ٢٠٠٧،  قطر،  نادس الجسرة الثقافي والاجتماعي   ،  ١ط،  أرض الحكايا : سناء شعلان  -١
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  النزعة الإحیائیة في قصص سناء شعلان
  

  عبد المالك أشھبون. د
  )المغرب(

  : على سبیل التقدیم
فيما تـأتي أعمـالهم     ،  موضوع واحد رئيسٍ  عادة ما ينصب اهتمام المبدعين على       

بـدو  توربما  . وتنويعاً على الموضوع المهيمن على تفكير المبدع      ،  استئنافاً مكملا ،  اللاحقة
المجموعتين القصصيتين للقاصة الأردنية سـناء  في  إلى حد كبير     ةمتحققالرؤية الفنية    ههذ

لعمـود  ا، وتمثلاتـه ، وتمظهراته،  بمختلف تجلياته ،  الحبموضوع  شعلان التي جعلت من     
 الـذي تغـرف منـه       مـنجم الجمـال الخـالص     واعتبرته  ،  مجموع قصصها في  الفقري  

ليس موضوع الحب في    ،  غير أن أهم ما يستوقفنا في هذا السياق المخصوص        ... باستمرار
بل الأسلوب الفني المنزاح فـي تقـديم هـذه المـادة     ، حديث/وهو موضوع قديم ،  حد ذاته 
  . د والتميز في الطرحوهنا مكمن الطرافة والتفر، الحكائية

نجده يتحقق من خلال طريقتين أساسـيتين       ،  وإذا تأملنا هذا الأسلوب بإمعان دقيق     
، وبعث شخصيات قصصية من الماضـي ، إضفاء الحياة على ما أصله جماد من جهة  : هما

وهذا ما أدى إلى تبلور نزعة إحيائية مقصودة وبارزة فـي           ...  من جهة ثانية   "أسطرتها"و
عمادها الإسناد المجازي الذي يتم بموجبه إنزال الجماد منزلـة الكـائن             ،مجمل قصصها 

أجنحـة  أعطى للكاتبة   ،  هذا الأسلوب الفني  . والشجر والحجر والأشياء منزلة البشر    ،  الحي
أحيائهـا  : وبعث الحياة في موجـودات الحيـاة  ،  واستبار أغوارها ،  لاختراق مجاهل النفس  

مـستعيدة  ،  عوالم الواقع الضيق الأفـق    بعيداً عن   ها  بشخصيات تفحلق. وأمواتها وجماداتها 
ببـصيرة نافـذة    ،  منزويـاً  ممنه أ كان خفياً   يعتمل في الحياة سواء ما        ما صخب كل بذلك  

  ...  لا تخطئها العينأبعادا جديدةقصصها ث احدأأضافت إلى تكوينات 
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جاءت بعض شخـصيات    ،  ومن منطلق هذه الرؤية الفنية المنزاحة عما هو مألوف        
، يتمازج فيها الخـارق بـاليومي     ،  صصها لتأخذ هيئات وأشكالاً وصوراً مختلفة ومفارقة      ق

توفقـت القاصـة    ،  وكل هذه الثنائيات المتقابلة   ... الأسطوري بالمعاصر ،  الواقعي بالمتخيل 
وهذا الصنيع الفني   ،  وفق وعي جمالي جديد   ، على   لدى صهرها في نسيج النص القصصي     

  . لية مضافة إلى ما هو موجودقيمة جما، في رأينا، يشكّل
يوجه ـ بشكل مرسوم ومخطط له ـ   ، من منظور الكاتبة، هذا التصور القصصي

تستهدف ـ فـي الجـوهر ـ إحـداث رجـات       ، في اتجاه تجريب أساليب إبداعية مغايرة
وطبيعة التلقي المألوف من جهـة أخـرى؛        ،  صادمة في مفهوم الكتابة القصصية من جهة      

    سومنهـا مـا يطـول    ، يقينيات الكتابة القصصية التقليدية العربية بصفة عامة   فمنها ما يم
فـي  ،  نموذج القارئ الذي استمرأ قصص التسلية والترفيـه       أخلخلة العلاقة التواصلية مع     

، يرات محفزة للقارئ المتفاعل مع تلـك القـصص        ثوم،  الوقت ذاته تشكل مثيرات محمسةً    
  ... والتلقي التفاعلي الخلاق، القراءة العاشقةمن خلال دعوته للاحتفاء بها من منظور 

  : الشخصیات القصصیة» أَنْسَنَة «.١
وبكثيـر مـن التفـنن والدرايـة        ،  بتقنية عالية » الأَنْسنَة«توظف القاصة أسلوب    

، كمـا يعمـل   ،  ومعلوم أن هذا الأسلوب الأدبي يعمل على تنشيط مخيلة القاص         . والتمكن
ــ مـن   » الأَنْـسنَة «فـ. لى التوقع والتصور والإدراكعلى توسيع آفاق القارئ ع   ،  كذلك

منظور سناء شعلان ـ مرت عبر تاريخ توظيفها الطويل فـي الأدب الإنـساني بتنـوع     
  . وتطويعها أدواتٍ وفق الرؤية الفنية والإنسانية والفكرية، غاياتها وأسبابها

 من أشكال تعميم المأزق     وبخصوص جنوح الكاتبة إلى استثمار وتوظيف الأنسنة؛ فإنّما هو شكل         
الإنساني المأزوم، وإشراك الجمادات فيه، وإزاحة المشاعر الإنسانية المحكومة والمرهونة بالتابوات،           
والرازحة تحت الخوف والقلق والاستلاب إلى الجمادات؛ لتشارك الإنسان بأزمته، وتحمل بعـضاً مـن     

كما إن . أجبر على أن يرضخ له مغلوباً مقهوراًأعباء حياته، وتقول ما لم يستطع أن يقول، وتندد بما           
هذا التوظيف الفني للأنسنة هو من جهة أخرى صورة للاستلاب الذي غدا قـانون الحيـاة اليوميـة                  
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كذلك تسلب الحيـاة  ، فكما تستلب الحياة الإنسان المعاصر إرادته وأحلامه وأمانيه  ،الحاضرة
  . ا في دائرة الصراع والألم والعذابوتدخله، قانون طبيعة الجمادات وصمتها وجمودها

تتمظهـر فيهـا    ،  أمثلة كثيـرة  ،  هكذا يجد القارئ المتفحص لقصص سناء شعلان      
، وذلك حينما تعمد إلى بث الروح في ما هو مـادي جامـد      ... الشخصيات» أَنْسنَة«ملامح  

، لكي نلفي أنفسنا أمام جمادات تتحـرك وتحـس        ،  وتجسيده في مشاهد حية نابضة بالحياة     
مع حرص الكاتبة الدؤوب على أعلى نسبة من        ،  تكره وتحب ،  تتألم وتفرح ،  تنفعل وتتفاعل 

  ... التماسك الظاهري في بنية القصة من بدايتها إلى نهايتها
القادرة على أن تحـرر     ،  نموذج المرأة الموهوبة  أنجد  " امرأة استثنائية "ففي قصتها   

وأن ترسـم الارتعـاش علـى    ،  الميتةوأن تبعث الحياة في القلوب، المأسورين من أسرهم 
تجعل التمثال الصخري الذي يرقد وسط المدينة القديمة        ،  فبموهبتها الخارقة ... الشفاه الميتة 

له كل مواصـفات    ... !يتحول في لحظات إلى شاب وسيم من لحم ودم        ،  منذ سنوات عديدة  
تمثال الحـي عنـد    انحنى ال «: واصفة إياه بهذا الوصف الرومانسي البديع     ،  العاشق الولهان 

... »وأخذ بتقبيلهـا  ،  ودار بها سعادة  ،  وتناول جسدها الصغير بين يديه    ،  قدميها كمن يركع  
كانت ،  ودعته بحزن ،  عاد الرجل التمثال إلى حياته الصخرية     «وبعد لحظات حب استثنائية     

ومن جديـد عـادت إلـى       ،  للدقة لم تعتد غيرها   ،  تعرف طقوس الألم تماماً؛ لأنها اعتادتها     
  ... )١(»وحدةال

تسعى القاصة إلى عدم تفريغ مضمون القصة مـن كثافتهـا           ،  بهذا الإجراء الفني  
بالنظر إلى ما هو مـألوف مـن قـصص العـشق          ،   نقطة قوتها بامتياز   تعدالتخييلية التي   

وإعـادة  ،  مما يجعل من تلك القصص المنزاحة قابلـة للقـراءة         ،  والغرام في أدبنا العربي   
أكثر مـن  ، يل في كثير من الوقائع التي تحتاج إلى طاقة ذهنية مؤولة          وتجديد التأو ،  القراءة

  . حاجتها إلى ذات قارئة قراءة محلقة ومستهلكة
وسيراً على هذا المنوال، تتسع مساحات التشخيص في قصص سناء شعلان، لتشمل الشجر الذي غـدا                

التـي  " حكاية شـجرة "نا بوضوح قصة يمتلك قامة وقداً من جهة، وحركة وحياة من جهة أخرى، وهذا ما تجليه ل        
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 ـ في أحيان كثيرة ـ بين التشخيص الـذي يحـاكي أجـساما      عمدت القاصة فيها إلى المزاوجة
وبين التجريد الذي يقوم على توظيف عناصر وأشكال وعلامات ترمز إلى الذكورة            ،  آدمية

مارسـات  وخلال سرد الوقائع والأحداث يتم الإيحاء إلـى مجموعـة مـن الم    ... والأنوثة
والعادات والسلوكات البشرية التي تتصف بها الـشجرة؛ لأن الأشـجار ـ مـن منظـور      

فهي ت وسيرا وملاحم وآمالا وانكسارات، تملك هي الأخرى حكايا، القاصة ـ مثل البشر  
  ... وتخلص لمحبوبها مهما كان الثمن، تحافظ على عشقها

إلى أن تحركـت    ،  بة والعقم فلمدة سنين والشجرة المسكينة تعاني من الوحدة والغر       
لتدفعها من رحمها باتجاه السماء؛ فكـان المولـود         ،  واحتضنت شجرة أخرى  ،  بذرتها الأم 
أوراقها الصغيرة مثل نجمـات  ، حيث بدت هذه الشجرة طامحة كقارب صغير   . شجرة أنثى 
أغصانها الغضة الرقيقة أحيت القلب الأخضر الذي حصل على شجرته التوأم           ،  في السماء 

نسيت الشجرة  ،  وببزوغ شجرته التوأم إلى الحياة وتبرعمها وترعرعها      . ق زمني جبار  بفار
  ... وذهبت بمجيئها كل أحزانها، الأولى كل شكوكها وتساؤلاتها

هكذا تخلَّقَتْ بين الشجرتين حكاية حب قوية، تذكرنا بقصص الحب المأثورة بـين             
لها، احتفاء ما له مثيـل، بحيـث        الذكر بوجود شريك    /فقد كان احتفاء الشجرة   . بني البشر 

ينزاح بأغصانه يسرة أو يمنة ليسمح للنسيم بمداعبة أوراق شريكته ووليفته، ينحني علـى              
قمتها، فيطوقها بأغصانه كما يطوق العاشق الولهان حبيبته؛ ليمنع أشعة الشمس من إذبـال        

به، وتـصحو   هكذا يستيقظ مع الجسد الواحد جسد آخر مشترك، يتناسل من صل          ... أوراقها
  ... معه الرقة والنعومة والإحساس بالآخر الشريك

وككل نهايات قصص العشق والغرام؛ كانت نهاية قصة الشجرة التـوأم مأسـاوية             
فشكلهما الشاذ دون أشجار الغابـة، أغـرى النجـار ببترهمـا بمنـشاره              . بكل المقاييس 

  . الكهربائي، فصلهما دون رحمة عن الجذع، فهويا على الأرض
 اعتقادنا الشخصي، إن هذا التصور لقضية الخلق في العـالم النبـاتي، مـن               وفي

  منظور سناء شعلان، ليست له دلالة مجازية فحسب، بل هو هوية جوهرية في العديد
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تحيـل  ،  تح هذه الرؤية من تـصورين أساسـين       فذلك أن القاصة ت   .  من قصصها 
  : عليهما بطريقة غير مباشرة

خُلقت «كان الاعتقاد السائد قبل الإسلام أن المرأة        : مـ التصور السائد قبل الإسلا    
الـذكر بعـد طـول    /الأنثى من جذع الشجرة/فقد خلقت الشجرة. من بعض أعضاء الرجل  

فـأوقع الـرب    ": وكما ورد في الإصحاح الثاني من سفر التكوين في العهد القديم          . انتظار
وبنى الرب الإله الـضلع     . ا لحماً فأخذ واحدة من أضلاعه وملأ مكانه     . سباتاً على آدم فنام   

  . )٢(»"التي أخذها من آدم امرأة وأحضرها إلى آدم
وهنا تذكرنا هـذه الـشجرة      : ـ التصور البدائي لرؤية الإنسان إلى المحيط حوله       

والذي جاء يبحث عن طفل     ،  بقصة الشيخ المسن الذي انتفض في وجه الدركي       » المؤَنْسنة«
كان يفرضها البيض على سـكان القبائـل        ،  لأعمال الصعبة كي يجبره على القيام ببعض ا     

فالطفل في ظل هذا التـصور البـدائي يكـون          . »إنها من الماء  ،  أنظر لهذا الذراع  «: قائلاً
  . )٣(»ويصبح صلبا مع الزمن، شبيها ببرعم الشجرة؛ يكون مائيا في البداية ثم يخشوشب

لإنسان كي تشير إلى كل     فظة الدالة على جسم ا    لتستخدم ال ،  ففي بعض الحضارات  
وهنـا  ،  عليه يغدو الحجر والشجر   ،  مرئي وخفي ،  معقول ولامعقول ،  ما هو مادي ومعنوي   
فلا حدود بين عوالم الأحياء والأمـوات؛ إذ إن الجـسد لا ينتهـي          . لا يصبح للجسد نهاية   

والموت لـيس   ،  والمادة لا تفنى ولا تستحدث حتى قبل أن يقول العلم بها بطريقته الخاصة            
 يمكن أن يحل في حيوان أو شجرة        ىوالمتوف،  شكلا للعدم بل حالة التحول والوجود الآخر      

ويمكن أن يعود إلى القرية أو المدينة بعـد موتـه ويخـتلط             ،  أو قطرة ماء أو إنسان آخر     
وهو يـستمد   ،  لا يوجد من خلال حياته إلا من خلال علاقاته بالآخرين         ،  بالأحياء والإنسان 

  . من مجموع صلاته بالآخرينعمقه وقوته وقوامه 
وذلك من خلال بعث الحيـاة      ،  فالكاتبة هنا تجد أكثر من مبرر لإدراكها الفني هذا        

، في بذرة دفنها تحت التربة    الحية  كما يستشعر الفلاح روح تلك الشجرة       تماماً  ،  في الشجرة 
  . والتبرعم، لينتظر بعد ذلك لحظات الإخصاب والانفلاق
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ليطول هـذه المـرة     ،  عند القاصة إلى باقي قصصها    » نةالأنس«ولقد تسلل أسلوب    
وهذا ما تفصح عنه    ... الأدوات والأشياء التي يستعملها الإنسان في حياته الخاصة والعامة        

بقـدمين  ،  وقبعـة قديمـة   ،  التي صنعتها فتاة المزرعة من ملابس رثـة       " الفزاعة": قصة
 هذا المكان مـن حقـل       وجسده مصلوب؛ صنعته منذ أشهر طويلة وزرعته في       ،  خشبيتين

فـإذا بهـذا الكـائن    ، ويمنعها من مداهمة الحقل وأكل الثمـار  ،  الفراولة كي يفزع الطيور   
  . الخشبي يبدي الكثير من الرقة والعواطف الجياشة تجاه من صنعته

الفزاعـة  أن لا تكون تلـك      كمن في   تأن قوة الأسلوب القصصي هنا      ،  ومن الجلي 
 لا  الطبيعة الحية عالم   ىلإ افي انتمائه وجودات المنغمسة   بل موجودا من الم   ،  جماداً فحسب 

حيث يتم تركيب هذه القصة العجيبة في حبكة حكائيـة لهـا            . الميتة كما يعتقد عامة الناس    
 بصنع الفتاة الفلاحة فزاعة لإخافة الطيور من العبث بمحصول          يءبداية كما لها نهاية؛ تبتد    

هـو أن  ، إلا أن المفـارق للواقـع  . بقاع المعمورالفراولة الحمراء كعادة الفلاحين في كل      
لا يخفي مظاهر إعجابه بالفتـاة      ،  تبعث الحياة في الفزاعة لتتحول إلى ما يشبه كائنا بشريا         

فكلما اقتربت الفلاحة من الفزاعة     . إلى درجة الوقوع في شرك حبها إلى حد الوله        ،  الفلاحة
وكلما نـأت عنهـا ازداد شـوقها        ،  اطأبدت هذه الأخيرة الكثير من مظاهر الفرح والانبس       

فذلك يولد لدى الفزاعة الكثيـر مـن الكآبـة          ،  أما إذا بكت الفتاة لمكروه أصابها     ،  لرؤيتها
  ... تعاطفا معها، والحزن الشديدين

وهنـا  . هكذا كان حال الفزاعة إلى حين حلول ضيف عزيز على فتاة في المزرعة 
حتى وإن كان حباً من     ،  الغريب والعجيب وقع المنعطف الكبير في قصة وسيرة هذا الحب         

راحت الفزاعة تراقب أجـواء  ، وبانتظار ملؤه الغيرة الحرى ،  فبترقب شديد ... طرف واحد 
لكن الـذي   ... وهما يقضيان أمسية رومانسية جميلة هادئة     ،  علاقة الفتاة مع ضيفها الغريب    

وبـدا  ،  ث تعالى صراخهما  حي. هو التغير الذي حدث بعد ذلك     ،  لم يفهم في نهاية هذا اللقاء     
، وصك الباب بقوة كادت أن تخلعه     ،  ثم غادر الضيف المكان غاضباً    ،  أن ناراً تشتعل بينهما   

  ... وأجهشت في البكاء، وارتمت حبيبته على أريكة قريبة من الباب
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وفي ،  قدرت الفزاعة أن الفلاحة حزينة جدا     ،  وسط هذه الأجواء الملتبسة والملتهبة    
كاد أن يناديها من مكانه ليـسألها عـن سـبب           «،  لقلبه مثلاً ،  يحبها بشدة الحاجة إلى قلب    

فكـر  ،  فهو لم يسمع أحداً يناديها باسمها من قبل       ،  ولكنه تذكر انه لا يعرف اسمها     ،  حزنها
داس دون أن ، وقطع الحقل الـصغير   ،  ترجل عن مكانه  ،  ثم استجاب إلى وجيب قلبه    ،  قليلاً

ودخـل إلـى    ،  فتحـه دون انتظـار    ،  لم يقرع الباب  ،  يقصد بعض حبات الفرولة الحمراء    
  . )٤ (»... الكوخ

لا علاقـة لهـا   ، تنتهي القصة نهاية مفتوحة، وعلى إيقاع هذه الوقائع الميلودرامية  
بالنهايات الغرامية المألوفة في قصص العشاق والمغرمين؛ نهاية تفـتح أكثـر مـن أفـق         

جمـاد  / بين فزاعة ،  عجيبة وغريبة وتحفز على أكثر من تأويل عن مصير علاقة         ،  انتظار
  ... وفتاة المزرعة من لحم ودم وشعور

  هـذه لتـشمل حتـى اللبـاس    "الأنسنة"تمتد تقنية ،  وعلى غرار القصص السابقة   
: فمن خـلال عنـوان القـصة      .  الذي عادة ما يوصف بأنه الجلد الثاني للإنسان        )البنطال(
في امتدادته الوجدانيـة  » الجسد«وع تركز القاصة اهتمامها هذه المرة حول موض    ،  "الجسد"

  . بكل ما يحمله هذا الجسد الموصوف من دلالات وتأويلات لا نهاية لها، والعاطفية
وإن كان جسد الإنسان هو مكان الانطلاقة الأولى للأمل والحياة والتفاؤل والتمكن            

، نوإن كـا  ،  والسيطرة والتقدم والمجاوزة والانتصار على كل مظاهر النقص والقـصور         
وحالات الفرح والحزن والشيخوخة والمـوت؛     ،  مكان الانفعالات والأحلام والغرائز   ،  كذلك

مكان الخيال والتفكير والمنطـق والتـصورات   «فإنه ـ لا محالة ـ سيغدو مع مر الوقت   
  . )٥(»والإبداع والفرح النهائي بالآخر الذي انفصل عنه والذي يحن إليه دائماً

والمجتمع الاستهلاكي الغربي خاصة إلـى إيـلاء   ، امة وهذا ما دفع المجتمعات ع 
 أصبح الحديث عن صناعة النجـوم فـي الـسينما           إذ. أهمية قصوى لفنون صناعة الجسد    

إحـدى  ،  والمسرح والرياضة والغناء والموسيقى والتلفيزيون والحياة السياسية بشكل عـام         
تأكيـد خـاص علـى      هنـاك   ،  وفي كل هذه الحالات   ،  الهموم الأساسية للإنسان المعاصر   
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ولو أنه ذلك الجـسد الافتراضـي البعيـد       ،  جماليات الجسد الجميل القوي المكتمل الخاص     
  . والمنعزل والمنفصل الذي ينظر إليه الرائي من بعيد

ذج الأجساد الموصوفة في قصة سناء شعلان لا تشبه أجساد النجـوم            اغير أن نم  
أجساد متنـاثرة   «:  العرض المزدراة  إنها أجساد ملقاة على أرصفة    ... والمسرح والرياضة 

أجـساد  ،  أخرى حلساء ،  أجساد مشعوعرة ،  أجساد موشومة ،  أجساد ملونة ،  عليها بلا نظام  
أو كسر أو خلع؛ لذا يعلـن عـن تخفيـضات    ، وبعضها معيب بحرق، (…) بكل الأحجام
 ـ   ،  تكاد تتقدد من الحـر    ،  أجساد متعرقة ،  إنها في النهاية  . )٦(»إضافية عليه  دا لا تغـري أب

  ... بقدر ما تثير الشفقة، الناظر بالنظر إليها
وعنصر المجاز هنا صريح وواضح، فالبنطال الأثير لدى صاحبه يحمـل العديـد مـن               

فهو بنطال خاض معارك غرامية واحدة تلو الأخرى، وعاد مهزوما المرة إثر المـرة،              . الذكريات
لأجساد التي أرهقته وأضنته، ومـا    ورضي كما يقولون بالإياب غنيمة، ومع ذلك ظل عاشقا للغة ا          

ذلك الجسد الذي هجره شعر بـأن     ] البنطال[فمنذ أن أحب    «استطاع للغزها فكاً، ولا لعمقها سبراً،       
جنباته قد تفتقت، وأن لونه قد أصبح كالحاً، أزراره تدلت، ولم تعد مشدودة موثقة في مكانها كمـا               

رتخياً، ونسي تماماً الشموخ، وبـات يعـيش        كانت، عروته العليا اهترأت، وخصره بات متهدلاً م       
  . )٧(»على ذكرى ذلك الخصر الأهيف الذي طالما خاصره بكبرياء وإثارة

إنه بنطال آثر أن يعيش على ذكرى الجسد الذي أحبه، يومها أقسم على أنه لن يعشق أي                 
جسد، ولن يعطف على أي عار، وسيحبس نفسه وفضوله على نفسه ولا غيـر، ولكـن روحـه                  

سل إليه في سبيل الحصول على جسد، تبحث عن وعاء يحتويها، وهنا تتجلى أبـرز مظـاهر                تتو
الصراع الداخلي الذي يعيشه البنطال بين مقاومة الجانب الجنسي المنحط فيه وبين تثبيت وترسيخ              

  . البعد الرومانسي المتعالي
طـال فـي    والملفت للنظر في هذه القصة، هو أن سناء شعلان ستعمد إلى تـصوير البن             

،  الجميـل  فهو بنطال يحدث نفسه، يتذكر الزمن     . أوضاع قريبة جدا من أوضاع الإنسان العاشق      
ويحن إلى الغائب الـذي  ، يتقلب شوقا إلى الجسد المشتهى، يئن تحت وطأة مواجع الحاضر   
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ولمـسات فنيـة    ،  ورؤية جمالية ،  هكذا نلفي أنفسنا أمام بنطال يمتلك إحساساً عارماً       . هجر
  ... ويتمنى ويقارن، يشعر ويحس: تى لنخاله كائنا إنسانيا حياًح، تميزه

وهذه المـرة   ،  )"الفزاعة"(ومنها إلى أنسنة الأدوات   ،  ومن أنسنة الحجر إلى أنسنة الشجر     
تحكـي  ،  الطريفـة ("عالم البلورات الزجاجية  "(ففي قصة . "المانكان"ستبث الكاتبة الروح في   

،  أحلامه وآماله في أن يدخل كليـة الطـب         شخصية عطا التي أُجهِضت كل     القاصة سيرة 
وعوضا من أن يكون طبيبا أصـبح فتـى         ،  نظرا لحالة الفقر والبؤس والفاقة التي يعيشها      

  ... الفرن الذي ينقل الخبز إلى عالم وبيوت الأغنياء على دراجته الهوائية
يكية أيمـا   يصادف عطا موعد افتتاح متجر فخم في حي الأغنياء، ويبهر عطا بالمرأة البلاسـت             

وبما أنه كان جد مهووس بالبلورات الزجاجية، فقد وجد ضالته فـي تلـك المـرأة التـي          . انبهار
تتوطد بينهما عرى المحبة، ويتواصلان عن      . يتأملها خلف الزجاج بكثير من العشق الخفي الملتاع       

 ـ /بعد بلغة العيون، ويتوق كل واحد منهما إلى معانقة الآخر، ليظل السؤال            : و كالتـالي  الإشكال ه
من منهما سيغادر عالمه ليلتحق بالآخر؟ وبما أن عطا كان أشد حماسـة وانجـذابا إلـى المـرأة             

فلم يكن من سبيل أمام عطـا، للارتمـاء فـي           . البلاستيكية، فقد كان أكثر اندفاعا وجرأة وتهوراً      
يلقـى  أحضان عشيقته، إلا اختراق واجهة المتجر الزجاجية في موقف بطولي مأساوي مجنـون،        

بعدها عطا مصرعه من جراء هذا الفعل الجنوني الذي أقدم عليه، ليغدو موته حدثا مؤسـفا لـدى       
  . كل من عرف قصة حبه الغريبة والعجيبة مع المرأة البلاستيكية

إذ  "...الكـابوس "، تتماهى إلى حد كبير مع قصة عطا فـي         "زاجر المطر "كما إن قصة    
 ـتنتخب القاصة شخصية عجيبة، كذلك، وس      فقد اعتاد هذا الـشخص     ". زاجر المطر "متها ب

... أن يراقب المانكان على باب المتجر كلما مر أمامها صباحا أو مساء في نوبات عملـه               
يركن الرجل دراجته بالقرب من المتجر ثم يجلس في مقعد خشبي مواجها تماما للواجهـة               

عن فقـره   : ا عن كل شيء   يحدثه... التي تنتصب فيها المرأة البلاستيكية محدقة في البعيد       
، وتحدثه من جهتها عن عالمهـا البلاسـتيكي  ،  في زجر الأمطار وعجزه وموهبته الخارقة  

وأمنياتهما فـي   ... يحبه ويحبها ،  يتمناها فتحلم به  ،  تسر له بأحلامها وأمنياتها؛ فتحنو عليه     
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 باقـة   فقد كان العاشق الولهان يرسل إلـى حبيبتـه        . تنفيذ قرار زواجهما مهما كان الثمن     
فـأنى  «،  ويتهمونه بالخبـل والجنـون    ،  لكن عمال المتجر يرفضون إيصالها إليها     ،  زهور

  .. )٨(»! لرجل أن يعشق امرأة تمثالا؟
حـين  ، ومن المظاهر البارزة لحضور النزعة الإحيائية في هذا النص القصـصي          

وطبعـت   ، ألصقت فمها بالواجهة الزجاجيـة     ، إذ وتخطو إلى الأمام  ،  تتحرك المرأة التمثال  
وأن ،  وتواعدا على أن يتزوجا   ... للرجل العاشق قبلة على الحائط الزجاجي الذي يفصلهما       

  ... سيهديها مطراً سيهطل مدراراً، يهبها مهرا لم تحصل عليه امرأة من قبل
كانت المدينة غارقة في أمطار غير متوقعـة اجتاحتهـا فـي غيـر              ،  في المساء 

يع إلا قلة من حضور جنازة زاجر المطر الـذي    ومنعت الجم ،  وأفسدت كل شيء  ،  موسمها
وفق تقرير الطبيب الشرعي إلى اختراق جـدار        على  دفعته  ،  مات إثر حالة جنون مفاجئة    

  . "عالم البلورات الزجاجية"كما كان حال عطا في نهاية قصة ، زجاج المتجر
ل وذلك من خلا  ،  تتابع القاصة مشروعها الفني   ،  "آنسة قطة ": وفي قصتها المشوقة  

بطلـة  )فقـد تعـودت الموظفـة     . اختلاق مواقف طريفة تجد شخصيات القصة نفسها فيها       
مشاهدة مسلسلها التليفزيوني المفضل الذي اعتادت أن تـشاهده منـذ أن           ،  كل مساء (القصة

عمدت إلى شراء   ،  ومنذ أن توقف عرض حلقات مسلسلها     ،  لكن منذ أن كبرت   ،  كانت طفلة 
حتى أصبحت تحفظ حلقـات     ،   أن تشاهدها حلقة إثر حلقة     واعتادت،  حلقاته الكرتونية كاملة  

  ... المسلسل الكرتوني عن ظهر قلب
ويضني نفسه  ،  فقد دأبت أن تتابع بطل مسلسلها الوسيم الشهم الذي يشق أيام حياته           

وفي ملاحقة الشرير الذي خطف حبيبته التي لم تعـرض صـورتها   ، في مساعدة الآخرين  
. مسلسل؛ والذي كان ينتهي دائما نهاية مأساوية تفطر قلبها        ولو مرة واحدة في كل حلقات ال      

لتستغرق فـي   ،  فبطلها الوسيم ينتهي صريعا أمام البرج الذي تسكنه حبيبته دون أن يراها           
  . وكادت تدمنها، بكائية حزينة اعتادتها
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فقـد كانـت تعـسة      ،  وتحققت معظم أحلامها إلا الحب    ،  الموظفة/كبرت هذه الفتاة  
، وكلما أحبها رجل زهدت به ولم تحبه      ،  ولم يحبها ،  لما أحبت رجلا زهد بها    فك،  متعثرة فيه 

وبقيت تحلم بالفتى الـذي يـتقن       ،  ولم تجد الحبيب  ،  وبذلك عرفت الحب العديد من المرات     
  . فنون الحب والفروسية

كم . ستشاهد المرأة الحلقة الأخيرة من مسلسلها المفضل      ،  في هذه الليلة الاستثنائية   
لكن بطل حلقاتها الكرتونية هـذه  . تر من النهاية المأساوية لبطلها الوسيم والشهم  تشعر بالتو 

وذيـل  ، وعينا وأذنـا قـط  ، له وجه وقامة رجل، مزيج من رجل وسيم وقط أشهل  «المرة  
  ... )٩(»مشعوعر كثيف يطوح في الهواء

، "نيمو الـشجاع  "وهنا يتدخل خيال القاصة التي ستشخص بطل مسلسلها الكرتوني          
، يجـرح نيمـو الـشجاع   ، و يخوض علاقة غرامية مع المرأة المعجبة به حـد الولـه   وه

ويتخلص بطل مسلسلها من بـراثن      ،  وتتصور الموظفة المسكينة نفسها تلعق جرحه ويبرأ      
وتخيلهـا قـصة    ،  تلك النهاية المأساوية التي كانت تنتظره لولا تدخلها في أطوار المسلسل          

أنت من وهبتنـي الحيـاة مـن        «: وهنا يخاطبها قائلاً  ،  موازية على هامش القصة الأصل    
  ... »... احبك.. أحبك... وأنا أحبك«وتجيبه ، »أنت قوتي السحرية... جديد

وتـشعر  ،  وتختفي كل الألـوان   ،   يبتلع السواد البطل   ، إذ هكذا ينتهي شريط الفيديو   
 ـ،  ثم تستيقظ في حالة هلـع قـصوى       ،  الموظفة أنها تهوي من عل في سديم أسود        د أن  بع

تحطمت كل أحلامها على صخرة الواقع الممانع لكل رغباتها الدفينة في الحـب والعـشق               
  ... والغرام

إلى أن الرؤية التشخيصية والتجـسيدية      ،  تفضي بنا هذه المعطيات النصية السابقة      
بالبعد الفلسفي الذي حضر جنباً إلى جنب مع البعـد           امتزجت   )١٠(في قصص سناء شعلان   

: تخلق لنا عشاقا من عينة مفارقـة للواقـع  ، بحق، وهذا ما جعل القاصة، فنيالجمالي أو ال  
البطـل  ،  أو الفزاعـة العاشـقة    ،  )المانكـان ( العرض البلاستيكية  ةأو امرأ ،  التمثال العاشق 

نطق بعبـارات الجمـال فـي      كل هذه الشخصيات المتخيلة والمختلقة غدت ت      ... الكارتوني
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، طياتهـا ختزله بـين  تنم عن المحمول الثقافي الذي    برؤية فكرية ناضجة ت   ،  رشاقة واتزان 
  . وفي سياق قصصي تغلب عليه عناصر التخييل المفارقة للواقع

خيال القاصـة الجـامح      غير أن ،  فعلى الرغم من طبيعة تلك الشخصيات الجامدة      
فطوعتهـا  ، صعبة التطويـع علاقات شبه إنسانية ما بين هذه الخامات ال      على خلق    اساعده

وهذا هـو  ، الحب والكره،  والبشاعةالجمال، القوة والضعف مكامن   اوسلمت له  ،اطاوعتهو
الرهان الفني الصعب الذي راهنت القاصة على تحقيقه وهي تستثمر هذا الأسلوب الفنـي              

  . المتميز
في معرض حديثها عن رهانات هذا الأسلوب       ،  وهذا ما تؤكده القاصة حين تصرح     

والتنديد بصمتها مـن  ، راهن على استفزاز الإدراكات  أنا أ «: قائلة،  القصصي من منظورها  
ويسمح لها  ،  الذي يعير الجمادات مواقفنا وأحاسيسنا وغضبنا الإنساني      ،  وراء هذا التوظيف  

وهـو مـن    ،  ويعري استلابنا ،  بالتعبير عنها بكلّ صراحة وصدق يجرح صمتنا المتخاذل       
من السرديات التي تجنح إلـى      جهة أخرى كذلك يلعب على تقنية فنية مفتوحة على الكثير           

وتتخطّى ضوابط الأبعاد الزمنية والمكانية المحكومـة لقـوانين         ،  التعمية والإبهام والإلغاز  
نّني في بحثي عن طريقة وأداة للتنديـد بالـصمت والاسـتلاب     أوإخال  . الطبيعة الفيزيائية 

  . »تلاب كذلكوالتواري خوفاً من التابوات والهروب من المساءلة قد وقعت في شرك الاس

  : الشخصیات القصصیة" أسْطَرَةُ" ـ ٢
ألف "نموذج حكايات   أرغبة منها في تأصيل تجربتها القصصية عن طريق استلهام          

منتسب وجدانيا إلى عـوالم     ،  على امتلاك قارئ مفترض   ،  كذلك،  وحرصا منها ،  "ليلة وليلة 
سطوري على بعـض  عمدت سناء شعلان إلى إضفاء الطابع الأ    ،  ومخزون الحكاية الشعبية  

  ... شخصياتها القصصية
فالقارئ العربي ـ كما نعلم جميعاـ شديد الإعجاب بقصص الخوارق التـي مـا    

وتفجـر خيـال    ،  تغدي ذاكرتنا الشعبية منذ آلاف الـسنين      ،  فتئت تذكرنا بمخلوقات عجيبة   
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 ،حيث ترسخ استثمار عوالم الجـن والعفاريـت  ، القصاصين في هذا الميدان إلى يومنا هذا  
  ... وتوظيف قصص السحر ومفعولاته على المسحور

.  مستوحاة من حكايات ألـف ليلـة وليلـة         "الرصد"تبدو قصة   ،  على هذا المنوال  
، وتحكي قصة الساحر اليهودي الذي قدم من آخر تخوم البحر هدفه رجل واحد هو عزوز              

 يديه سيفك   فقد ذكره اليهودي بأن على    . وجد اسمه وزمنه مكتوبين في كتاب السحر الأكبر       
سـيقرأ اليهـودي    : وكانت المعادلة واضحة بين الطـرفين     ،  الرصد المضروب على الكنز   

لأنه إن تفوه بكلمة سيهلك     ،  وأن لا يتفوه بكلمة   ،  أما عزوز فعليه أن يلزم الصمت     ،  طلاسمه
 ما إذا وصلا إلى     وفي حال .... وسيغلق الكهف على الرصد لألف سنة أخرى      ،  الاثنان معاً 
ويرى الثاني بعينه اليتيمة ما لـم  ، اسمانه؛ فيعود الأول إلى موطنه في آخر الدنياالكنز سيتق 

  . يره رجل من قبل بعينيه الاثنتين من غنى وجاه
،  اليهودي بترديـد طلاسـمه الـسحرية      أبد،  وحينما وصلا أخيرا إلى عين المكان     

وفـي  ... ا الطويـل فكانت ترانيمه باعثة للجنية الأفعى التي بدا وكأنها تستيقظ من سـباته          
كانـت فتـاة    ،  انبهر عـزوز لمارآهـا    . تفتق جلدها عن فتاة بجمال أردية القمر      ،  لحظات

رأى في عينيها اشتهاء له لم تر عينه اليتيمة مثله طوال           ،  تستدعي بجمالها سنوات حرمانه   
  ... فعيون الجميلات ـ حسب تصوره البسيط ـ لا تلمح الرجال البسطاء الفقراء، حياته

سرعان ما أخذت تلك الملابس تتطـاير       ،  الفتاة الجنية متدثرة بملابس شفافة    كانت  
: خوف ورعب وهي تصرخ   ،  كذلك،  كان في عينيها  . مع كل ترنيمة من ترنيمات اليهودي     

اسـتر علـي االله     ،  يا عم كلماتك تعريني من ملابسي     ،  االله يستر عليك  ،  يا عم استر علي   " 
ــك ــستر عليــ ــرا . "يــ ــى صــ ــودي إلــ ــت اليهــ ــم يلتفــ   خها لــ

أما عزوز فكان يحترق شوقاً لإنقاذ الجنيـة  ، لأنه مدرك أشد الإدراك لخطورة ما سيحصل     
ومع ذلك صم   ،  "استر علي االله يستر عليك    ،  انقدني يا عزوز  ": التي بدأت بالتوسل إليه قائلة    

، عـزوز أنـا احبـك     «: حتى قالت له الجنية الأفعى    ،  عزوز أذنيه عن رجاءاتها ودموعها    
  ... »أستر علي االله يستر عليك، ف عامأنتظرك منذ أل
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لقد أفلحت الأفعى الجنية في إيجاد الكلمة ـ المفتاح لشخصية عزوز؛ إنها كلمـة   
الحب التي كان وقع ترديدها برقة وحنان فوق ما تتحمله شخصيته المتعطشة دومـا إلـى                

 لـم تحـن     طوال تاريخ حياته المجيدة   . فلأول مرة يسمع امرأة تقول له أحبك      ،  هذه الكلمة 
سينفجر عـزوز  ، وفي هذا المقام الوجداني الملتهب . عليه امرأة؟ وأي امرأة؟ امرأة الرصد     

؛ وفي لحظـات كـان اليهـودي     "استر عليها أنا أحبها   ... كفاك": في وجه اليهودي بانفعال   
  ... رمادا منثورا
وهو يستجيب لوجيب قلبه الخافق بنـبض       ،  نجا عزوز في اللحظات الأخيرة    ،  هكذا

لكن الجنية الأفعى   «،  وكادت لعنة الرصد تحيله إلى رماد كما وقع لليهودي        ،  جد والعشق الو
، مـدت يـدها العاجيـة إليـه    ، عشقت في عين عزوز شيئاً لم تره من قبل في عين إنسي        

أحبتـه  . )١١(»ومن جديد أقفل باب الكهف على الرصد      ،  واختطفته بعيداً حيث مملكة الجان    
فيما عاقبت اليهودي المهووس    ،  ا إلى عوالم أخرى غير بشرية     وحملته معه ،  الجنية الأفعى 

  ... بأن حولته رماداً منثوراً، بالمال
فـي  ،  تنتقـل بنـا القاصـة     ،  وفي هذا السياق القصصي المتسم بالغرابة والعجب      

إنه موضـوع حـب الجـن للإنـس         : لموضوع طريف ومألوف  ،  كشكولها القصصي هذا  
 الحكايات مصدر إغراء كبير في التـراث الحكـائي          فقد كان هذا النوع من    . والإنس للجن 

كما تـورد   ،  هو أن الجن في الثقافة العربية     ،  كذلك،  ما لا شك فيه   و. عند العرب وما يزال   
وهي غالبا خيرة وعلاقتها بالإنـسان      ،  غير قادرة على الشر الكثير    «،  ذلك سهير القلماوي  

  . )١٢(»وحباً حينا آخر، تكن عرفاناً بالجميل أحياناً، حسنة
تروي الكاتبة حكاية الرجل الذي كان يربي فـي بيتـه           ،  "قطته العاشقة "ففي قصة   

فكـان أول   . وسيقرر أن يتزوجهـا   ،  سيتعرف الرجل لاحقاً على إحدى الفتيات     . قطة أليفة 
ذلك ما  ،  قرار لهذه الزوجة المنتظرة هو أن يتخلص زوجها من تلك القطة التي كان يربيها             

ستتسلل قطته إلى غرفته بطريقة     ،  ويوم زفافه ... لى كره منه  وع،  فعل الرجل على مضض   
حضنتها رغما عنها بـين     ،  لكنني شعرت بنفور منها لم آلفه     ،  حاولت أن أداعبها  «،  مفاجئة



  فاعلیة القیم الإنسانیّة والثقافیة
 

 ٢١٢

أنّى لقطـة   ،  اختلطت الأمور علي  ،  وفجأة انهمرت دموعها  ،  في عينيها رأيت دموعاً   ،  يدي
وتفتـق  ، فقد انسلخ جـسدها ،  إلى البشرية كانت تلك الدموع بوابتها    ! أن تبكي مثل البشر؟   

فقد حـسبتها شـيطاناً أو      ،  كان منظرا مروعا لي   ،  وضمتني بشدة ،  قبلتني،  عن فتاة رائعة  
  . )١٣ (»... وهربت صارخا خارج البيت، روحا شريرة

وطوال أيام الخلوة مع زوجتـه لـم يفـارق       . وكان الزفاف بكل طقوسه المعروفة    
ولما عاد  .. الفعل امرأته الخرافية التي أفنى عمره في انتظارها       إنها ب . طيفها الآدمي ناظره  

هجر الرجـل زوجتـه     ،  ترتب عن هذا الفعل الشنيع    . وجد قطته ميتة ومتعفنة   ،  إلى البيت 
وطوال الـسنوات انتظـر أن      . للتفرغ بعد ذلك لتربية مئات القطط فيما بعد       ،  وهجر البلدة 

وتمنى أن يجدها لكي يقـول      ،  دون جدوى تبعث روح قطته الأثيرة في إحدى تلك القطط ب        
  ... ويخبرها بمدى عشقه لها، لها كم هو هائم بحبها

ولعل من أهم مواصفات الشخصيات الخارقة والعجيبة، أنها مرئية وغير ومرئيـة فـي              
الآن ذاته، إنسية وجنية، وهذا ما يمكنها من أن تخرج وقتما يكـون الإنـسان فـي غنـى عـن                     

فهي قد تـشق    . رتبك أحوال البطل من جراء هذا الظهور غير المرتقب        ظهورها، وتظهر دائما فت   
الحائط فتخيف، أو تكون حيوانا متنكرا مسحوراً فتصل إلى أغراضها؛ لأن الجنية لا ترضى عن                

كما إن مما هو معـروف، أن الإنـسي فـي          ... زواج حبيبها الإنسي، وتريد أن يكون لها وحدها       
  ... لجنية إلا إذا كانت محبة له، ورحيمة بهالتراث العربي القديم لا يحترم ا

ومن قصة تحول القطة إلى جنية، تعرج بنا القاصة على موضـوع تحـول الشخـصية                
فبـالعودة إلـى تـاريخ    . "المستأنس": الحيوانية إلى شخصية إنسانية في قصتها الغريبة والعجيبة      

ستثمار عنصر الغرابة مـن     الآداب العالمية، نجد أن بعض النصوص القديمة عمد أصحابها إلى ا          
 بالضبط  ونستحضر في هذا المقام   . )»المسخ«أو كما يسميها بعضهم الآخر    (» التحول«خلال ثيمة   

 فـضلاً عـن   . ١٥٥٤عود إلـى حـوالي      ي، و )مؤلفها مجهول "(حياة لاثاريو ديي تورميس   : "نص
للوكيوس أبوليوس  " L’âne D’or ou les métamorphoses"" الذهبيتحولات الجحش"

Apuleé )القرن الثاني للميلاد( .  
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فإن ظاهرة التحول تبلورت بـشكل جلـي فـي لوحـات         ،  أما في العصر الحديث   
في هذا  نموذجاً رائداً   أكافكا  فرانز  أعمال  كما مثلت   . وتيار العبث واللامعقول  ،  السورياليين

. " La Métamorphose " "المـسخ ":  في روايتـه المـشهورة  ولاسيما، المضمار الأدبي
 ما يـشبه ذلـك الانـشغال      ،  كذلك،  يستوحي كتاب مسرح العبث واللامعقول في أوربا      سو

 فـي  (Eugéne Ionesco) هكذا سيصف لنـا أوجـين يونـسكو   . الحثيث في إبداعاتهم
 من الحمـام    (Jean)خروج جون ،  )١٩٨٥(Rhinocéros"" "الخرتيت": مسرحيته الشهيرة 

كمـا الخرتيـت صـوب       رج الحمام وفجأة يندفع خا  ،  وهو يصدر أصواتا حيوانية مرعبة    
  . الخرتيت/صاحبه الذي يضطر إلى التنحي جانباً ليتفادى أن يدهسه صديقه

فإن ،  ولإن كان هؤلاء الكتاب ينطلقون من فكرة تحول الكائن الإنساني إلى حيوان           
التي تحكي عـن ذئـب      " المستأنس": قصتهاوهذا ما نجده في     ،  قلبت المعادلة سناء شعلان   

ويخفـق قلبـه    ،  يحسن إلى كل النـاس    ،  ليلة اكتمال البدر إلى إنسان طيب     يتحول في كل    
حيث تستمر دورة التحـول علـى مـستوى         . ويحيط كل معارفه بالرعاية   ،  بالحب الطاهر 

ويحل محله الـشكل  ) الحيوان(الكائن ابتداء من الشكل الخارجي إلى أن يذوب الشكل الأول     
  ... )الإنسان(الثاني

 الشخصية الغريبة الأطوار، تذكرنا القاصة أن هذا الذئب كان          وبالرجوع إلى ماضي هذه   
قد أصيب من قبل بمرض حمى المستأنس المزمن الذي لم ينفع معه علاج؛ لأنه يقر فـي قـرارة           

غير أنه في بعض الحالات تنتابـه       . نفسه أنه يعد المستأنس أسطورة لا مكان لها في حياة الذئاب          
يه درجة التعاطف، وتتأزم مشاعره يشعر بـأن فـروه فـي            لحظات استيقاظ الضمير، وترتفع لد    

تناقص واضح، وتقل لديه النزوع إلى الدم والقتل، ويميل إلى مـساعدة الآخـرين، ويـدق قلبـه                
لكن لؤم الذئاب يتدخل ـ ولحسن الحظ ـ في الوقت المناسب، ليستعيد هـذا الإنـسان     ... بالحب

  ... افه لخطيئة ما أو التستر على مذبحة مثيرةبمجرد اقتر» ذئبيته«الذئبي كامل صحته، ووافر 

بأنه قد أقام قبل ذلك في      ،  تسرد علينا القاصة سيرة حياة هذا الذئب المريض       ،  هكذا
الذي كان إذا أصابته نوباتـه  ، يعالج من مرضه الفظيع هذا   ،  مصحة راقية سرية في بلد ما     
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ولكنه سـرعان مـا     ،  روقلب يخفق بحب البش   ،  وروح طيبة ،  تحول إلى إنسان بطباع دمثة    
أن «مع أنه يعلم علم اليقـين     ..  لحظة ةوإن بقي عرضة للانفصام في أي     ،  يشفى من مرضه  

ويـروع أمـن   ،  ذئبيته سوف تنتصر دون شك على انفصام المستأنسين الذي يهدد حياتـه           
  . )١٤(»... مجتمع الذئاب

 ـ            تعطش إنها قصة عجيبة وغريبة كذلك؛ قصة كائن حيواني مصاب بمرض الانفصام، م
فحين تنتابه حالة التحول إلى إنـسان لا يـستطيع أن      . دوما إلى الدم على طريقة مصاصي الدماء      

يقاوم نزوع الحيوان في أعماقه طويلا، إذ سرعان ما يتخلص من حالته الإنسانية ليتحول حيوانـا                
 ـ. وشواهد وحشيته، وفظاعة سلوكياته كثيرة ومتعددة. شرسا لا يرحم  سمين، فقد نهش لحم جاره ال

وذبح أخاه، وفتك بأمه، وفي الأخير أطلق النار بمسدسه على حبيبته، وكانـت الطلقـة الأخيـرة                 
باتجاه رأسه محاولة منه للخلاص من هذا المرض الذي يقض مضجعه، ويحـول دون ممارسـته      

  ... حياته الحيوانية المعتادة
القصـصية أنهـا    وإجمالاً، يمكن للقاريء المتفحص أن يستشف من تجربة سناء شعلان           

تختزل جوانب غنية وثرية وعارمة من هوية الثقافة العربية والإسلامية بله الإنسانية، إذ تـزاوج               
بين الثابت المتمثل في الوعي بأهمية التصحر العاطفي في حياتنا العربية من جهـة، والمتحـول                

ة ملؤها التجـسيد    الجديد من منظور رؤية فني    /الذي ينهض على أسلوب تقديم هذا الموضوع القديم       
والتشخيص من جهة أخرى، وذلك في أفق تجاوز طرائق المعالجـة القصـصية التقليديـة لهـذا            

الـسهل والممتنـع لكتابـة      التعريـف   وبهذا التصور الفني المتميز، تعيدنا الكاتبة إلى        . الموضوع
ه الأحاسـيس،  العين، وما تستـشعر راه ت كل ماتلك الرؤية الفنية الخلاقة التي تحول  اإنه: القصة

جديد للكتابة القصصية، وهنا تتجسد فكرة الإبـداع القصـصي،           موضوع   ىلوما يعلق بالمخيلة، إ   
  . بكل ما للكلمة من معنى
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  . ٩١: ، ص١٩٩٧

  . ٣٠: ، مرجع سابق، ص"قافلة العطش: "سناء شعلان .٤

  . ٩٨: جع سابق، صمر، "أنثربولوجيا الجسد والحداثة: "شاكر عبد الحميد .٥

  ١٢٣: ، مرجع سابق، ص"قافلة العطش: "سناء شعلان .٦
  ١٢١: المرجع نفسه، ص .٧

  . ١١٥: المرجع نفسه، ص .٨

  . ١٢٨: ، ص٢٠٠٦ دائرة الثقافة والإعلام، حكومة الشارقة، "الكابوس: "سناء شعلان .٩

نجـد قـصة   من القصص الأخرى التي يتم فيها استثمار تقنية البعث والإحياء بشكل ملفت للنظر،         . ١٠
التي تحكي عن شخص يحارب ظله الذي لا يفارقه، والذي يمنعه عادة من ارتكاب              " القاتل: "قصة

هو من قتله، كان موته حزينا، وكلنـه عـاد          . وأخيراً مات ظله، بل قتل ظله     ... المعاصي والآثام 
الـذي  فهنا تطول تقنية البعث لتطول حتى الظل        . »ولكن موته كان ضروريا   «: وعزى نفسه قائلا  

يصاحب الإنسان في حله وترحاله، ويتلبسه كضميره الذي يـضمره، ولا يـستطيع مـن سـلطة            
  ... فكاكاً

  . ١٥٩: ، مرجع سابق، ص"الكابوس: "سناء شعلان . ١١

  . ٤٨: ، مرجع سابق، ص"قافلة العطش: "سناء شعلان . ١٢
  . ١٧٣: ، ص١٩٥٩، دار المعارف، القاهرة، "ألف ليلة وليلة: "سهير القلماوي . ١٣

  . ١٠١ـ ١٠٠: ص، ، مرجع سابق"قافلة العطش: "شعلانسناء  . ١٤

  . ٨٥: ، مرجع سابق، ص"الكابوس: "سناء شعلان . ١٥
 



  فاعلیة القیم الإنسانیّة والثقافیة
 

 ٢١٦

  والبحث عن تآلفٍ مع محیطٍ قاسٍ.. لسناء شعلان" *مقامات الاحتراق"
  

  ھیا صالح
  

للكاتبة الأردنية المبدعة سـناء     " مقامات الاحتراق "لعل السمة الأبرز في مجموعة      
يمكن النظر إليها كبنيـة واحـدة تـسهب فـي           ،  لقصة إلى أقسام عدة   هي تقسيم ا  ،  شعلان

الوصف والتحليل مختزلةً الفعل القصصي في شخصيات متماثلة في الحركة وغنيـة فـي              
بسبب الـضغوط التـي     ،   إن بدت ظاهرياً مستكينة ومستسلمة     -الشخصيات–وهي  ،  الدلالة

 مـن   لا أنها في دواخلهـا متيقنـة      ، إ تُمارس عليها وتسلبها أحقيتها في الرفض والاحتجاج      
ومن أن المسار الذي اختطّته لنفسها هو المسار الصحيح الذي يحقق لها التآلف             ،  انتصارها

وهي نماذج تصف المجتمع بصيغة المفـرد  ، مع ذواتها في ظل التنافر مع محيطها الزائف      
ض للكـذب   للدلالة على زمن فقد فيه الكثيرون الكلمة الصادقة والموقف الـشريف الـراف            

  . والخداع
مثلاً، إلى عشرة أقسام، كلٍّ منها يـشكل ثيمـة وحبكـة            " سفر الجنون "إذ تم تقسيم قصة     

قصصية متكاملة البناء، فيما تحيل الأقسام بمجموعها إلى حالة من النقـد والتحـريض والحـوار           
 ـ     مت المستحيل بين السلطة والرعية، من خلال صور ملتقطة من حياة عدد من الشخـصيات، وس

التي تجمدت على ألسنة الكثيرين ممن استـساغوا        " لا"بالجنون، لأنها مارست حقها في قول كلمة        
  . للحق والباطل على السواء" نعم"قول 

، أن لا ينطق إلا بالحق، ولا يقول        )الجسد المجنون (فعندما يقرر الرجل، في القسم الأول       
 في عالم المجاملات والأكاذيب التي فتحت       غير الصدق بعد أن كان مجافياً للحق والصدق وغارقاً        

له أبواب المال والسلطة، يزج به في مستشفى المجانين، لكنه ورغم خذلان العالم الخارجي لـه،                
شعر بسعادة غامرة، وأحـس للمـرة       : "يبدو متصالحاً مع نفسه وشاعراً بمنتهى الرضا عن الذات        

بالخطر، وتآمروا على جسده المسكون بجنون       واالأولى في حياته بالحرية والطمأنينة، لكنهم شعر      
 الجميـع كلامـه     الصدق، فدفعوه إلى ما خلف العقل، حيث مستشفى المجانين، وتمنوا أن ينسى           
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بل ضحك كثيراً وكثيـراً؛     ،  هو الوحيد الذي لم ينس    ... الصادق الذي قاله في لحظة جنون     
 سريره الأبيض فـي جنـاح       وانقطع في ،  ثم اعتلى الصمت الجميل   ،  لأنه قال كل ما يريد    
والعمر كـان   ،  فالمطلع كان هائلاً  ،  وطال التأمل ،  ليتأمل نفسه الجديدة  ،  المجانين الخطيرين 

  . ]١٨ص " [قصيراً
يستبدل الرجـل قلبـاً آخـر بقلبـه         ،  القسم الثاني من القصة   ،  "قلب مجنون "وفي  

أى المنكـوبين   وتنـتفض غلائلـه لمـر     ،  تتقبض وشائجه عند آلام أي بشر     "قلباً  .. القاسي
ويحن بشوق غريب إلـى إلهـه الأخـضر         ،  ويتوتر بجنون عند مرأى البحر    ،  والمنكودين
وبسبب هذا القلب يتم إدخال صاحبه إلـى مستـشفى الأمـراض            . ]١٩ص  " [المعشوشب

  . العقلية
مبـدأ التقـسيم   ، القـسم الثالـث مـن القـصة    " ٩عنبر رقم  "ويرفض الرجل في    

وفي المعركة الجنـدي الـذي يـرفض    ، البيت الابن الزائدإذ كان تصنيفه في ،  والتصنيف
ومع المـرأة الرجـلَ الـذي لا        ،  وفي العمل المشاغب الذي لا يمتلك المرونة      ،  الاستسلام

يـزج بـه فـي عنبـر        " لا"ولأنه يقول كلمة    .. يقايض جسد زوجته الجميلة بمنصب مهم     
إلا ،  مه الخارجي لقدره المحتـوم    ورغم ما يبدو من استسلا    ،  ٩المجانين الذي يحمل الرقم     

لكنه يستطيع أن يعترف بأنه سعيد وللمرة الأولـى  ": أن نفسه لا تنكسر وتظل أبية وشامخة    
ولو كـان ذلـك   ، ففي هذا العنبر رجال يشرفه أن يكون في خانتهم    ،  في حياته بتصنيف ما   

 مبدأ التقـسيم  فجميعهم وصلوا هذا المكان؛ لأنهم ثاروا على،  في الدرك الأسف من الجحيم    
وأنـصاف  ،  وأنصاف الـشرف  ،  وأنصاف الأخلاق ،  ورفضوا أنصاف الحلول  ،  والتصنيف

  . ]٢١ – ٢٠ص" [٩لذلك آلوا إلى العنبر ، المبادئ
مقدمةً شخصيات تُتَّهم بالجنون فـي  ، وتتوالى الصور في كل قسم من أقسام القصة   

 ـ    "عالم ليس سـوى     ،  عالم مقلوب الموازين   وهـذه  . ]٢١ص" [اءسـاحة للمجـانين الطلق
وإدراكها لذاتها وعلاقتهـا بمحيطهـا   ، يقودها خطابها الواعي ،  الشخصيات شاحبة المصير  

  . والانتصار على الصعيد الداخلي، إلى الخذلان والخسائر الكبيرة على الصعيد الخارجي
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وتظل المجموعة تدور في فضاءات زمانية ومكانية مشبعة بأجواء الخواء والموت           
وتترك بصمة الشقاء على وجهه     ،  فضاءات تغتال أحلام الإنسان وفرحته    .. لموالحسرة والأ 

، وعلى غير ما يتوقع قارئ العنوان للوهلـة الأولـى   ،  "مآتم الرصاص "ففي قصة   ،  المتعب
النفـسي  / إنما هنالك أشكال من الموت الـداخلي      ،  ليس هنالك موت بمعنى الغياب الجسدي     

لأنهـا  ، الشخصيات تنبض قلوبها وتتحرك فيها الدماءحيث ، ترسمه القصة بأقسامها الثلاثة   
  .. حسرةً وألماً وفقداً، لكنها في جوانيتها تموت في كل لحظة، ما تزال على قيد الحياة

، الذي جاء على شكل رسالة موجهة للـدكتور جـورج آرثـر           " المأتم الأول "ففي  
ذي يولَد بعين مبصرة    ال،  ابن الثلاثة عشر عاماً   " فيصل"يروي مرسل الرسالة قصة الطفل      

وبعينه المبصرة يشق فيـصل  . ويعجز الطب عن إرجاع البصر للأخرى المعطوبة    ،  واحدة
لكن رصاصة طائشة تغتال نور عينـه       ،  طريقه في الحياة متسلحاً بموهبته الفذة في الرسم       

لم ،  لأن فيصل ما عاد قادراً على الرسم      ": ليموت النور في داخله وما هو بميت      ،  المبصرة
لقـد سـرقت    . ولكنه أُصيب بالعمى  ،  إذن لوضع حداً لمأساته   ،  وليته مات ،  مت كما تتوقع  ي

وصممت على التهام عينـه     ،  أخطأت العين المظلمة  ،  رصاصة طائشة عين فيصل الوحيدة    
فـشربت  ، لم ترض أن تستقر إلا في ظلام عينه التي كانت مبصرة قبل لحظـات      ،  السليمة

  . ]٣٢ص " [من زلالها حتى ارتوت دماً
التي كانت أجمل نـساء القريـة       ،  فيروي قصة حليمة المجنونة   ،  "المأتم الثاني "أما  

وكانـت  ،  بعد سنوات انتظـار طويلـة     " سعداً"والتي أنجبت   ،  وأكثرهن عقلاً واتزاناً وخلقاً   
لكن رصاصة  ،  تطوقه بالرقى والتمائم والحجب وقطع الحلي الزرقاء خوفاً عليه من الحسد          

: وحولتها إلى مجنونة تدور القرية ليلاً ونهاراً بحثاً عن طفلها         ،  ة حليمة طائشة اغتالت فرح  
وهـي تطـارد عـين    ، وفي البعيد ألمح حليمة المجنونة تزغرد مذبوحة    .. تصمت العيون "

فسعد يخـشى مـن     ،  وتجتهد كي تجد سعداً قبل أن يخيم الظلام       ،  الشمس التي تتهيأ للأفول   
 ٣٩ص  " [لصغار يخشون الظلام والرصاص الطائش    والأطفال ا ،  لأنه طفل صغير  ،  الظلام

[ .  
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وإنمـا  ، بالموت شنقاً بتهمـة لـم يرتكبهـا       ،  "المأتم الثالث "ويحكَم على جاسر في     
غير أن مـا    ،  ارتكبتها يد طائشة ورصاصة عمياء اغتالت أخاه التوأم كايداً في ليلة عرسه           

مـن دمعـة    ": والحديث له ،  وإنما هو يخجل  ،  يؤلم جاسراً ليس حكم الإعدام الصادر بحقه      
" كما أشفق عليها من أن تفقد ابنين في عـام واحـد       ،  وأشفق عليها من التصدع حزناً    ،  أمي

  . ]٤٠ص [
يتشكل الفضاء العـام مـن      ،  المقسمة إلى تسعة عشر مقاماً    " مقامات الاحتراق "في  

وأحاسيـسها المتـصارعة ووعيهـا الـضالّ     ، صور لشخصيات تعبر عن رؤاها المختلفة    
إنها شخصيات مركبـة تتعـدد أهواؤهـا وأمزجتهـا وأيـديولوجياتها            .. المضلَّل في آن  و

  . وخلفياتها الثقافية والحضارية وطبائعها البشرية بما يعكس تنوعها وغناها
، يقرر الرجل التخلي عن مظاهر الحياة الزائفة وشـهواتها        ،  مثلاً" مقام الزهد "ففي  

، إذ وحدهم الملائكة لا يخطئـون     ،  قة إلى الحياة  ويظل في صراع مع طبيعته البشرية التوا      
ثمـانين  ، اعتكف في رأس جبل عارٍ من الشهوة والارتـواء ": فتغلب الطبيعة البشرية عليه  

وعاهد الرب على أن    ،  ولا أطلق زفرة حرمان   ،  ولا انتفض من رغبة   ،  عاماً ما ذاق شهوة   
، رحيق من شـفتيها   ومات بعد أن أخذ رشفة      . يموت عطشان جوعان يسكن البرد عظامه     

  . ]١٠ص " [تلفح عظامه حرارة العشق، فمات ريان شبعان
تكثر فيها جماليات التـصوير     ،  وقد جاءت المقامات في الغالب بلغة شعرية مكثّفة       

وتكشف بحـدة عـن   ، لتخلق حالة من التوتر ،  والإيحاءات والجمل القصيرة سريعة الإيقاع    
حيث الرجل الذي لم يـستطع أن يتخيـل امـرأة    ، "مقام الوفاء"ومثال ذلك  ،  طبائع الإنسان 

اسـتأجر  ": يجد الحل لمعضلته أخيـراً    ،  وفاء منه لذكراها  ،  أخرى تحل محل زوجته الميتة    
وتزوج امرأة نحيلة لا تناسبها ملابس زوجتـه        ،  لا زهور أو نباتات منزلية فيه     ،  بيتاً جديداً 

  . ]١٢ص " [المتوفاة
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، رجل عن التآلف والانسجام مع عالمه الخـارجي       فيبحث ال ،  "مقام التوحد "أما في   
ويظل يعاني العجـز    ،  وحين يعجز عن ذلك تتهمش نفسه تحت وطأة الضغوطات المختلفة         

وقُطع لسانه في   ،  فشل في أول تجربة حب له     ": والفصام بعد أن يفقد دفء روحه وإنسانيته      
.  أن يأكل مال الأيتام    لأنه يرفض .. وكاد يأكل نفسه جوعاً   ،  لأنه قال الحق  ،  مجلس القاضي 

وما عـاد يـشعر   ، فبحث عن نفسه فلم يجدها  ،  وطالت قائمة الفشل والهزيمة والانكسارات    
، ووجد ضالته في حائط صلد بـارد      ،  فبحث عن شيء يشبهه   ،  بأنه يسمع أو يحس أو يحلم     

  . ]١٦ص " [فتوحد معه
ة التي حـضرت    لا بد من الإشارة إلى أن الكاتبة استثمرت اللغة الصوفي         ،  وأخيراً

لتتخذ القصص منحى صوفياً حمل دلالات مفتوحـة علـى       ،  مفرداتها بكثافة في المجموعة   
... الـصفاء ،  الحقائق،  الشوق،  الاعتكاف،  الزهد،  الوجد: ومن المفردات الصوفية  ،  التأويل

حيث تشكلت لغة الكتابـة ضـمن       ،  كما بدا واضحاً نهل الشعلان من مخزون ثقافي خاص        
  . حول الشفهي إلى مكتوب يعبر عن تجارب من الواقع وحكاياتهسياقات حيوية ت

  
  

  :ھوامش البحث
 . ٢٠٠٦، قطر، الدوحة، ١مقامات الاحتراق، ط: سناء شعلان
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  كابوس القلق الحاضر: لسناء شعلان" ناسك الصومعة"مجموعة 
  

  رحیم عبد االله فایز. د
  

  : استھلال
شابك بعروق شجرة متفرعة غـائرة      فتت،  تتواشج العلائق بين الإنسان وبين النص     

فينقلب إليه البصر فأساً عاجزاً عن أن يمتد ليخايل نهاية أو أفقـاً         ،  تفاجئه بشاعتها ،  الجذور
، هل يملكان حقّاً هذه الصفة؟ ليتساءلا عـن البدايـة         / القاصة/ويرتد القاص ،  يستريح عنده 

 في ظهيرة دافئة    ةه بإغفائ بدايتهما وقد غابت عنهما في غمرة هذه المعاشرة التي كانت أشب          
هل الوعي بالنص استيقاظة من خدر لذيذ كان يحجب عنـا سـبيل             ... أو باستجابة حالمة  

وهما يضعان نفـسيهما وأدواتهمـا      / القاصة/الأسئلة الصعبة المحرقة المفزعة؟ هل القاص     
 المرعب"آخر يوسعان حدقتيهما علّهما يفهمان ذلك       " هاملت"،  ومشاريعهما موضع التساؤل  

  )١"(الذي لا يسمى
دوماً على حافة القلق المتحـرك، علـى حافـة          / القاصة/لا مناص من أن يعيش القاص     

  . التناقضات المتصارعة من أجل ملموس كوني بعيد المنال
من يملك أن يثبت لنفسه صفة القص؟ لا كتابة القصص من قبل المحتـرفين المخنثـين                 

لقصصية التي هي امتداد وجزء من الفعـل والحلـم          المنتجين بالجملة وتحت الطلب، بل الكتابة ا      
. والكينونة المنغرسة في سياق المتحول، وفي الوهم الثابت، وفي الفضاء الاجتمـاعي المتلاحـق             

القصة بما هي وهم وتوهم، حقيقة وضياع، تساؤل وانفعال، جسد، وحنين، اشتهاء متبدد، وزمـان        
  . باقٍ

طلق من موقع الرافضين لكتابة الـنص، بالطريقـة         إن ما بدأت به، يشير إلى أنّني لا أن        
، استناداً إلـى لا     )٢"(ناسك الصومعة "التي كتبتها القاصة سناء الشعلان في مجموعتها القصصية         

جدواها في مجتمع تصفه الأمية الثقافية، وتنهبه قوى الاسـتغلال والتبعيـة، لا أرفـض الكتابـة                 
 فرضه المرحلـة كمـا يـرى بعـضهم، أو بـدعوى أن            القصصية اعتباراً إلى أن الفعل هو ما ت       
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التواصل مع النّاس يقتضي وسائل أخرى غير النّصوص المكتوبة المثقلة بأشكال تـدمغها             
مثـل  . وتغرق في تصوير هواجس المترفين الصغيرة وأوهامها     ،  تأثيرات الكتابات الأجنبية  

 هناك من لا يزال يتبناه      وقد يكون ،  عندنا خلال فترات مختلفة    هذا المنطق ساد في الساحة    
مفلتـاً  ، على أساس من تحليل إيديولوجي يحرص على التركيـب واسـتخلاص القـوانين       

  . التفاصيل الموجهة لجدلية الواقع في خصوصيته وحقيقته
بل لجـأت   " ناسك الصومعة "هذا مالم تفعله سناء شعلان في مجموعتها القصصية         

، تشد مـن أزره   ،  تهدهده،  ي سريرة الإنسان تناغيه    الميثولوجيا المنبثّة ف   –إلى كتابة الحلم    
وإنّمـا  ،  لا تحدد وصفاتها استناداً إلى عناصـر مـضبوطة        ،  وتفضح لحظات سأمه وبأسه   

مجال الفعل المفيد الباحث عن حريتـه فـي مملكـة           ،  يترابط مع ذلك المجال الكلي الآخر     
 ـ"مهما توغّلت سناء شعلان في كتابتها القصصية في         . الضرورة فـي  " ك الـصومعة  ناس
، والغوص داخل اللغة والأشكال المهدمـة للمعماريـة       ،  وفي الحلم داخل الحلم   ،  الاستبطان

  .  وشيجة تبحث عن صعوبة ماموطأ إلاّ عندما تستطيع أن تنشدفإنّها لا تستنبت 

  القصّ على أبواب الوجع
دخلنـا  ولو توسعنا في الكلمـة وأ     ،  الأدب مخلوق مجهول في معظم بلداننا العربية      

نّها جنازة كبيرة تكاثر فيها المـشيعون       إلقلنا عن الحياة الثقافية     ،  معها الثقافة والفكر والفن   
وازدحم المكان بهم حتى نسوا من هو الميت الـسجين          ،  حتى ضاع من كثرتهم نعش الفقيد     

  . ونسوا من أجل أي شيء اجتمعوا، بين أكوام الورد الشمعية الصناعية التي تغطّيه
دفعنا لقـول مـا   . سناء شعلان أرادت من خلال ناسكها قصة ناسك الصومعة لعلّ  

ناسـك  "غير أنّها تؤشّر وفي أكثر من قصة من قصصها في مجموعتها القصـصية              ،  قلناه
  . أن المرأة لها نصيب الأسد في المشاركة بتشييع الراحل، "الصومعة
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 ـ        ،  وأصبح الوجع أكوام آثار    ك غفـران   ولم يعد ملكوت القص فيـه يـستحق ص
وتحول الوجع  ،  ولم يعد ممكناً للوجوه أن تراق أكثر      ،  فقد كثرت الأجساد السميكة   ،  البياض

  . لدليل قصصي
يبرز الـزمن   " المجاعة"ففي قصة   ) ٣"(المجاعة"هذا الدليل كان في قصتها الثانية       

لعـالم  وهو زمن متنوع؛ لأنّه يقيم حواراً بين الذات وا  ،  عنصراً جوهرياً لتخصيص الأمكنة   
ويمكن تسمية هذا الزمن التذويت الذي لا يعني تمجيد الذات بل الانطلاق منهـا          . الخارجي

ولكنّه الآن ليس أكثر مـن  ، كان نحاتاً موهوباً في زمن الفتك والفقر"،  لفهم الذوات الأخرى  
  . )٤"(حفّار قبور أو حانوتي قاتم يحترف الجوع

والهوية بدورها  ،  كلّ شيء يتغير  : ثلتهاإن التذويت يتعارض مع تثبيت الأشياء وأم      
وإيجاد لغـة   ،  ويغدو رهان زمن الجوع هو تحديد الذات وسط التبدلات        ،  تواجه الصيرورة 

وأملـى  ،  المشهد الرهيب هو من احتلّ قريحة النحات      "،  لها وسط اللغات المتعددة المتداخلة    
  . )٥"(هدعلى طرقات إزميله الصغيرة أن ينحت تمثالاً كبيراً على شكل مش

وإنّما أعني أن تجربة القاصـة  ، هذا لا يعني أن الذّات الكاتبة تخلق لغة خاصة بها      
على الرغم من أنّها تمتح من      ،  تسعى إلى لغة تخصص الذّات الكاتبة والذوات المتصلة بها        

و في القصة جاء التعبير عن تلك اللحظة علـى هـذا            . نص معرفي ولغوي عام ومشترك    
  : النحو

وسألته بفضول ضاربة صـفحاً     ،  تربت تلك الإعلامية الثرية المترفة من النحات      اق"
أأنت من نحت هـذا     ": وقالت له ،  عن حذائه المتهرئ الذي تنفلت منه أصابع قميئة متسخة        

  . )٦!!!"(بل أنتم": وقال لها بلا أدنى اهتمام، ابتسم النحات ابتسامة كسيرة ساخرة. "التمثال؟
  : بلغة مختلفة وسياق مغاير" الجوع" استحضارها في لعبة  يتمهااللحظة نفس

المجاعة والموت الرهيب وأنّات المنكودين لم تمنع المترفين من أن يستمتعوا بما             "
ديوان الثقافة أقام معرضاً تسجيلياً     ،  وأيدي الفنّانين الفقراء  ،  تجود به قرائح الملهمين الجياع    
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وفي قلبه انتـصب تمثـال المجاعـة    ، من كلّ البلادشارك به الفنانون الجائعون  ،  للمجاعة
  . )٧"(والموت الذي حصد الكثير من الجوائز والصور والمقابلات التلفزيونية والصحفية

قبـل أن   ،  "رحمهـا "عندما أتأمل هذه الأمثلة محاولاً استنباطها والرجوع بها إلى          
أو أنّنـي   ،   على هذه الشاكلة   لا أستطيع الزعم بأنّها كانت موجودة     ،  تأخذ حياتها عبر النّص   

  . كنت أحسها مستقلّة فاعلة في ذاتي
لا يفترض  ،  "محيلة"،  وهي حادثة خاصة  ،  من ذكرياتي ،  ربما كانت سيرة شخصية   

مع ،  لكن تحقيقها النصي بشكلين مختلفين وبدلالات متغايرة      ،  أن جميع الفقراء عاشوا مثلها    
يجعلني أميل إلى الإقرار بالاسـتقلالية التـي         نفسها، حادثةللاحتمال تحققات نصية أخرى     

  . "الواقع"يضيفها التخيل على المادة الخام المستمدة من السيرة الذاتية أو ما نسميه 
إلاّ أنّها ليست بـأي حـال علائـق         ،  لا شك أن هناك علائق بين الواقع والمتخيل       

 ـ          . تطابق أو تشابه   ستوحي الواقـع  وقد يكون من الصعب تصور نـصوص إبداعيـة لا ت
يكـون  ،  عنـدما يكتمـل   ،  لكن النّص الإبـداعي   ،  والأحداث بما ذلك النصوص الكافكاوية    

وهذا لا يعني إلغاء إفادة كلّ منهما للآخر انطلاقـاً          . بالضرورة مغايراً لأي واقع مفترض    
  . من خصوصية كل من الواقع والمتخيل

أمـام مـسألة    ،   منهـا  ةخاصة القديم ،  تضعنا أمام حياة النصوص   " المجاعة"قصة  
إذ كيف يمكن أن نفسر مواصلة نـصوص قديمـة          ،  المحلية والكلية في الإبداع القصصي    

" كونيـة "بدون افتراض اشتمالها على عناصر كلية تضمن لها حيـاة     ،  لحياتها عبر التداول  
لكن مـن  ، والفقر هو ذاته؟، تتخطّى حدود اللّغة والثقافة والزمان؟ ويبقى الجوع هو الجوع     

  ! نصاً إبداعياً؟ هنا علينا التوقفهده ويضمن استمراريتيخلّ
لكنّهـا تبحـث عـن    ، حاولت كثيراً الاقتراب من قضية التخليـد " المجاعة"فقصة  

ولعلّ هذا ما يدفع إلى القول إن هذه القصة ستترك بصمة موجعـة        ،  تفاصيل أوجاع الجوع  
  . ما بنفس وذات كلّ من يقرأها
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  كابوس الصّحو
عام "في السيرة الذاتية لسناء الشعلان في قصتها        ،  هذه المرة ،   لغة النّمل  العودة إلى 

إنّهـا هنـا    . تكتسي دلالات أخرى مخالفة لما طالعناه في السير الذاتية العاديـة          ) ٩"(النّمل
للبحث عن ذاكرة مطبوعة بعوالم سـحرية متجـذّرة فـي           ،  مجال لتأسيس الهوية المغايرة   

  . ة والشّعر وإيقاع الثورة على شاطئ التمردالأعماق مثلما الكينون
   بل ترحل من حاضـر وذاكـرة   ،  أو تستعيد زمناً ضائعاً  أحداثٍ لأنّها لا تريد قص

  . وبحضارة الغرب لتبحث عن الانعتاق عبر أحلام لغة النّمل، مثقلين بثقافة التخلّف
انـت مـصلحة    لم تكن مملكة النّمل معنية بأي تواريخ أو أزمنة أو تسميات إذ ك            "

  . )١٠"(الجماعة هي ما تعنيها
هنا تتخذ الكتابة حيزاً أساسياً يمتد أفقياً لتنسج شبكات من العلائق والاسـتطرادات             

  . والتساؤلات الملامسة لقضايا جوهرية تشغل الذّات المنقسمة بين ثقافتين وحضارتين
،  كتبت بلغـة النّمـل     فالشعلان التي . وأول ما يتجلّى الانقسام والصراع في الفكرة      

، تستشعر أن لغتها الخاصة مكبوتة في ذاكرتها التراثية وفي سجل لغة النّمـل وتلعثماتهـا              
فتمتد إلى انتهاك لغة الكتابة مستعملة تراكيب مستمدة من ثقافتها الأساسية منغمرة بذلك في              

لان فـي   التي رسمتها الـشع   ،  على حد رسم الصورة القصصية    ،  )قبيلة النّمل (حرب وسط   
، مسار حياة النّمل الفردية   : وعلى مستوى الشّكل أيضاً تركب مسارين     ،  "عام النّمل "قصتها  

لكن الكتابة تجمع بين الخطوط المتفرقة لتدمجها في        ،  ومسار حياة المجتمع الجماعي للنّمل    
لكن السلطان ذا العرش الماسي سخر من ضـعف      ". هذيان القص ولحظات استبطان الذات    

وجلجـل الإيـوان    ،  فمحقه محقاً ،  وداسه بنعله دون أن يعبأ بدوره المقدس      ،  النّملةالرسول  
إذ ظن أنّه هدر كرامة مملكـة       ،  بضحكات استهتاره وانتصاره المؤّزر على الرسول النّملة      

  . )١١" (النّمل الوقحة بسحقه لرسولها الأسود الصغير ذي الأيدي المرتعشة
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يتداخل ويتلولب في خطوات حلزونية ليـشكّل    بل  ،  والزمن لا يسير في خط طولي     
وتـرحم  ،  والتذكّرات إلى لحظات تجريدية تطلّ علـى المـستقبل        ،  إطاراً يرتقي بالإحداث  

التي تـدعو للتّمـرد     ،  هكذا فإن الجزء الأول من القصة تسرد بداية الفكرة        . بعض معالمه 
تحيط بمعـالم الهويـة   وفي الجزء الثاني وراء صوت القاصة وهي تحاول أن      ،  على القهر 

أرادت تـشكيل   ،  فالهوية تستمد عناصرها التي عززت الحياة المتمردة برموزها       : المغايرة
إذ نـتج مـن هـذا التوحـد         ،  وربطت بين رموزها وعناصر الثورة    ،  حياة متدفقة بالثورة  

سـة  وبعد ثورة مقد  ،   من عام النّمل   ...)(في العام   ". عناصر تؤكّد أنّه لا مناص من العنف      
ومن جديـد أرخـت بـه الأزمـان القاتمـة والثـورات         ،  أعلنها النّمل عاد التقويم النّملي    

  . )١٢"(المقدسة
والتاريخ بمعنى مـا    ،  كانت مرآتها الفكرية التاريخ   " عام النّمل "الشعلان في قصتها    

ر علينا أن نقسم رؤيانا الحالية للحاض     . هو رغبتها المشدودة ككلّ الغرائب إلى عنف الزمن       
وهو الرمـز   ) ١٣" (أُعلن النفير المقدس على السلطان الجائر     ": إلى رموز تاريخية صغيرة   

ولتمهـد  ،  على أبواب الإلغـاز   ،  ولتفتح الشعلان على الرمز الثاني للتاريخ     ،  الأول للتاريخ 
 مـن عـام     ...)(في العام   "،  فكان الرمز الثاني دلالة كبيرة لما سيأتي      ،  الخطّ الرمز الثالث  

  . )١٤"(ل أُلغي التقويم النّملي واعتمد رسمياً التقويم السلطانيالنّم
لكن لا يعني هـذا أن هنالـك       ،  فكان الرمز الثالث شكل صدى مغاير للرمز الثاني       

وإن ،  أما المـضمون كـان متوحـداً      ،  التغيير كان في الشكل   ة،   للرموز الثلاث  اً فكري اًتغيير
فهي مجموع الظروف والخصائص النوعيـة      ،  غايرةأما الم . ةاختلفت أشكال الرموز الثلاث   

عـاد التقـويم    ": فكان الرمز الثالث خاتمة الكـابوس     ة،  التي رافقت تاريخية الرموز الثلاث    
  . )١٥"(ومن جديد أرخت به الأزمان القاتمة والثورات المقدسة، النّملي

اسـتعادت  تكون الشعلان قد    ،  وعندما تقارب هذه الرحلة القصصية الذاتية نهايتها      
ة اًُ قد ارتفع ليرفض الاستلاب وصـدم      وتكون صوت ،  وتخلّصت من وطأة الانبهار   ،  حريتها
  . القهر
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 لغة جديدة بالنسبة للغـات الاجتماعيـة        شإن هذه الكتابات القصصية التخيلية تده     
مجالاً للتنفيس عن المكبوتات وعـن      " عام النّمل "والسياسية السائدة؛ لأنّها جعلت من قصة       

كذلك فإنّها أفسحت المجال لتجسيد أشكال التخييل       ،  تقادات المجاورة للانتقادات الظرفية   الان
  . وتشييد مظاهر التخير على مستوى الحساسية وتعرية الذات

  بین ذاكرة الخیانة والحیاة: إیقاع العاشق
ي وه. أفرز جسم المجتمعات العربية تيارات إيديولوجية رئيسة وفرعية متعددة ومتداخلة         

أيدلوجيات تحجب الواقع، وتغيبه وراء الشّعارات أو المقولات والتحليلات المـستعارة أو القائمـة        
وإذا كانـت   . على المقايسة للتعبير عن الرؤيا التي تريد الفئات والطبقات أن تنظر بها إلى الواقع             
 الواضـحة،   الأيدلوجيات الرئيسة تتلخّص في فكرة مكثفة ذات اكتظاظ إيديولوجي يعوق الرؤيـة           

ويوميء بركود الأشياء والعلائق، فيفقد الخطاب الأيديولوجي وظيفته التنبؤية لأن ايلاء الأسـبقية             
للنقد الأيديولوجي بين مختلف التيارات الثقافية والأدبية، ويؤدي إلى الأدلجة اللاإراديـة المفرطـة    

  . للواقع، ويحيله إلى سديم تنبهم فيه الرؤية وتضيع
لصورة الثقافية العربية شبه القاتمة، كيف استطاعت القاصة سناء شعلان رسم           أمام هذه ا  

، التي رصدت هذا الواقع، وإن كان هـذا الرصـيد جـاء       )١٦"(ناسك الصومعة "وصياغة قصتها   
 الفجر الذي عاشته شوارع المدن العربيـة، وهـو كـشف    -العاشق–فكان الناسك  . بشكل مختلف 

 مع الإيقاع العميق الذي عرفته دمـاء الأطفـال والـشباب فـي      لحركة مستمرة تتواصل أمواجها   
، ليس من بـاب التفـسير       "ناسك الصومعة "وإقرار هذه القربة في قصة      . أوجاع المجتمع العربي  

الجاهز، فالمتشابهات كثيرة، والمتغيرات كثيرة أيضاً، ولا يمكن إدراك ذلـك إلاّ إذا          " الأيديولوجي"
  . مة عيشه مجرد نقطة أفاضت الإناءاعتبرنا حرمان الإنسان من لق

ليس ،  هو المرصد المجمع لهذه الإيقاعات المنذرة شيء تفرضه       " الناسك"أن يكون   
بل وأساس المقاييس الاجتماعية الثقافية التي تجعـل مـن هـذه    ، فقط المقاييس الاقتصادية 

  قطة تماس فهي ن، ولمختلف الطبقات، الصومعة الكبيرة ملتقى لمختلف الأقاليم الجغرافية
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وتـؤرخ  ،  وتقاس التـصنيفات  ،  عبرها تلتقط التحولات  ،  واحتكاك وصراع وتبلور  
الصومعة الذاكرة هي بوابة المستقبل والأثيـر الـصافي المـسجل           : المعارك والنضالات 

  . للذبذبات الفاعلة
والجنـود  ،  لم يعرف من الـدنيا إلاّ الأراضـي اليبـاب         ،  والده كان رجل حرب   "

ولكنّه كان عاشـقاً    ،  وبالإجازات القصيرة ،  وبالأوامر الصارمة ،  وبالقتل،  المعذبين بالموت 
  . )١٧"(وكان يجيد أدوار الفرسان العاشقين، من الدرجة الأولى

، في أكثر اللحظـات حرجـاً  ، هكذا تتدخّل ذاكرة المحارب من خلال إيقاع العاشق   
  .  مزمنةلتذكرنا بأن اللعبة لا يمكن أن تستمر وإلاّ انقلبت إلى مأساة

إن عصر قـصتها لـم   " ناسك الصومعة"الشعلان التي تدفعنا إلى القول من خلال قصتها      
ومـن  . يعش حروباً مدمرة ولا عرف كابوس هيروشيما، ولا مجاوز التفتيش وولائـم التعـذيب             

القرن الرابع الهجري إلى بداية القرن الخامس عشر، وكأن الكلمات والمواعظ تحرث في بحـر،               
لطغيان جاثم ما يزال، وأهل الفكر والعلم وراء القضبان أو يهمـسون مـن وراء ألـف                 وظلال ا 

هل هناك أفظع من ذلك؟ أترى الشعلان أرادت تحريك الـصورة، واسـتبدال الحجـاب               . حجاب
  بالصومعة؟
دفع إلى هذه الصومعة دفعاً، لم تكن صومعة للاعتزال والعبادة، بقدر ما كانت صـومعة      "

 بالخوف، والموت الحاضر بصحبة الندر والظلم، كان يعرف أن هنـاك أيـادي       للانتظار المشوب 
غاشمة سوداء تترصده بالموت وبرصاصات باردة تشتهي بإثم تذوق دمـه المـشحون بـالطّهر               

  ). ١٨"(والإيمان بالتقوى

كتابة تتوخى تجسيد الحياة من خلال شرائح تصور الواقـع  " ناسك الصومعة"قصة  
 ـإن هذا التق. صيل وتقويم معادل للبنيات الاجتماعية التاريخية عبر التقاط التفا   يم لا يعنـي  ي

، لأن كلا الاتجاهين يتوفران نظرياً    ،  تقييماً تفضيلياً بالنسبة لالتقاط الواقع أو الاكتمال الفني       
كثيرون هم البشر الذين عاشوا وماتوا أسـيري صـومعة          ". على إمكانات لتصوير الواقع   

  . )١٩" (ن تنسكوا في محراب ذواتهم الالفانيةبعد أ، أنانيتهم
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 قصة  يالتي هي أنجح قصص المجموعة على الإطلاق في رأي        ،  "ناسك الصومعة "
وبلغت معها سناء شعلان قمة التلاعب بـالتوتر        ،  جيدة بلغت فيها البراعة القصصية أوجها     

  . إنّما لا تخلو من الموعظة الأخلاقية، الفني
إذا كانـت   ،  فـالفكرة عنـدها   ،  دة في عالم القصة العربية    ظاهرة جي ،  سناء شعلان 

ناسـك  "في . فعندها التكتيك والقدرة على الحركة المستمرة في جو متوتر ومشحون    ،  عادية
  . موهبة قصصية تترك انطباعاً في عالم القصة الحديثة" الصومعة

  :  البحثھوامش
محـاولات نقديـة    " (هاملـت  "في مقالة كتبها عـن    . اليوت. س. عبارة استعملها الشاعر   ) ١(

  ). الترجمة
ناسك الصومعة، مجموعة قصصية، سناء شـعلان، إصـدار نـادي الجـسرة الثقـافي                ) ٢(

 . ٢٠٠٦الاجتماعي، قطر، 

 . ٢٧نفسه، قصة المجاعة، ص ) ٣(

 . ٢٩نفسه، قصة المجاعة، ص ) ٤(

 . ٣١نفسه، قصة المجاعة، ص ) ٥(

 . ٣٢نفسه، قصة المجاعة، ص ) ٦(

 . ٣٢نفسه، قصة المجاعة، ص ) ٧(

 . ٧٩قصة النّمل، صنفسه،  ) ٨(

 . ٨١نفسه، قصة النّمل، ص ) ٩(

 . ٨٢-٨١نفسه، قصة النّمل، ص ) ١٠(

 . ٨٣نفسه، قصة النّمل، ص ) ١١(

 . ٨٣نفسه، قصة النّمل، ص ) ١٢(



  فاعلیة القیم الإنسانیّة والثقافیة
 

 ٢٣٠

 . ٨٣ص، قصة النّمل، نفسه ) ١٣(

 . ٨٣ص، قصة النّمل، نفسه ) ١٤(

 . ٨٣ص، قصة النّمل، نفسه ) ١٥(

 . ٧ص، قصة ناسك الصومعة، نفسه ) ١٦(

 . ٧ص، قصة ناسك الصومعة، نفسه ) ١٧(

 . ١٧ص، قصة ناسك الصومعة، نفسه ) ١٨(
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  " مذكرات رضیعة"مجموعة 
  ترجّل عن صھوة الحیاة: لسناء الشعلان

  
  خالد عبد الكریم. د

  : مدخل
يشهد الأردن والعالم الغربي في مجال الكتابة الإبداعية شـعراً وقـصة وروايـة              

ند إلى   الآخر يست  هابعضهل بعضها من المرجعية الغربية و     ين،  اجتهادات في التنظير عديدة   
  . ذوقه الفني والشخصي أو إلى أفكاره وتأملاته

والكتاب في كتاباتهم للمجموعات القصصية ينظرون إلى القصة القصيرة الجديـدة فـي             
الأردن، التي يكتبها مجموعة من الكتّاب والكاتبات، الذين برزت مواهبهم الفنّيـة خـلال العقـد                

ومن . منهجاً إبداعيا وفكّرت في الاتّكال على ذاتها      الأخير من القرن المنصرم، وقد حددت لنفسها        
ومن تلـك المجموعـات نجـد       . نتائج هذا الجهد صدور العديد من المجموعات القصصية اللافتة        

التي حاولت خـوض عمليـة التجريـب    . للقاصة سناء شعلان) ١"(رضيعة"المجموعة القصصية  
تجريب قصـصي معقـول، وتجريـب       : نالقصصي الذي توزعه أقلام مختلفة انقسمت إلى نوعي       

والفرق بينهما أنّ التجريب القصصي المعتدل لم يكسر كـلّ القواعـد الناظمـة              . قصصي موغل 
بل اجتهد في إضافة لمسات فنية وجمالية لم تطرقها القصة التقليديـة والقـصة              . للقصة القصيرة 

القراءة النقديـة لمجموعتهـا     ومن هؤلاء القصاصين والقاصات سناء شعلان، موضوع        . الواقعية
  ". رضيعة"القصصية الجديدة التي صدرت مؤخّراً 

ومن أكثر الكتّاب العرب الذين خاضوا غمار التجريب الروائي القاص المغربـي            
كما اقتـرن التجريـب بكتاباتـه    ، الذي عرف بغلوه في التجريب القصصي    ،  أحمد المديني 

  . الروائية والقصصية
عليها هذا المفهوم من    " رضيعة" في مجموعتها القصصية     نعلالكن تجربة سناء ش   

والذي يمثل بالنسبة لها الوليد الـشرعي للمرحلـة   ،  الذي ابتدعته القصة المحدثة   ،  التجريب
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وتعـدد الوسـائط    ،  وانتشار القنوات الفـضائية   ،  مرحلة العولمة والهيمنة الرقمية   ،  الحالية
فـالقيم التـي    ،  مع اختلاف جذري في نفسية القارئ     ،  ووسائل التعبير وتعدد قنوات التلقي    

، كانت سائدة في السبعينات وقد غذتها الثقافة الجمالية الاشتراكية وفكرة الوحـدة الوطنيـة       
أما في  . والتحرر الشعبي تلاشت مع انهيار المقومات واهتراء القنوات الموصلة        ،  والقومية

، وتفكـك الكتـل الكبيـرة     ،  والإنعزالية،  فردالثمانينات من القرن المنصرم قد تأكّدت قيم ال       
لكن مع نهايـة القـرن      . وتجمعها في شبه جزر صغيرة معزولة عن العالم وعن محيطها         
ولم يبـق لـه سـوى       ،  وإطلالة القرن الحالي بات الفرد ذاته غير قادر على إثبات فرديته          

عاصر بات عالمـاً    فالعالم الم . أي شكل الكتابة  ،  محاولة إثبات فرادته على مستوى الخطاب     
فالواقع والمحيط محـض خيـال      . لا صلة له بالواقع   ،  ورقمياً،  وعالماً افتراضياً ،  استعارياً
غير قادر على التأكّد من كينونته ولا من وجوده المادي وأثره الفعلي            ... ممكن... افتراض

  . ووجوده الفاعل
 شكّلت لـدى القـارئ المحـدث    غير أن عالم اليوم عالم التكنولوجيا الحديثة والمتوحشة،   

  . عقلية متناقضة، تمثّلها الحمولة المتنوعة لشبكة الإنترنت والممتدة والمتداخلة والمتنوعة
وشكّلتها حمولة القنوات الفضائية التي فتحت الباب علـى مـصراعيه أمـام المتفـرج،               

ارية والـسينما الثقافيـة،      ونقيضه، والأدب الرصين والتافه، والسينما التج      يفانفتحت على الأخلاق  
  . خلقت إلتباساً بين الفكر والأخلاق، وبين قيم النبل وقيم الانحطاط

ومن الإشكاليات التي واجهت القصة القصيرة، ووضعتها على الصعيد الإنساني معضلة           
، الذي انتشر كالسرطان في المجتمعات الإنسانية، ومنها المجتمعـات العربيـة، التـي              "الإرهاب"

الإرهاب، كالفيروس، ماثل في كلّ مكـان،       "و.  ثمناً غالياً من إنسانيتها، وهويتها الحضارية      دفعت
  ). ٢"(هناك حقن عالمي متواصل للإرهاب

وقد وقعت القصة القصيرة العربية المحدثة في مطب ما يشبه السياسي التكنوقراط            
وتعاطـت مـع   . )لمعيشا(لا على الواقع الحقيقي ) الورقي(يشتغل على الواقع الافتراضي  

شكّل صـورة عـن الواقـع       ،  على واقع مثالي   انعكس،  بخيال مضاعف ،  "الإرهاب"مفردة  



  فاعلیة القیم الإنسانیّة والثقافیة
 

 ٢٣٣

بعيداً لحد ما عن صورة الواقع المتأرهب في جميع تفاصيل الحياة           ،  /القاصة/الذاتي للقاص 
أي أن الجرم كان نتيجـة للواقـع الاجتمـاعي    ، ولم يقتصر على الفعل الإجرامي ،  اليومية

  !أرهبالمت
التي يرتكـز   ،  ومن أبرز الملامح الإشكالية القصصية التي تناولت قضية الإرهاب        

وقد أصـبح هـذا     . التقطيع المشهدي ،  /القاصات/عليها الخطاب القصصي عند القصاصين    
وفـي  ،  ويجد سنده في الكتابات القـصيرة فـي الـسينما         . الخيار مبدئياً لدى الجيل الجديد    

بل مرجعه الأساس الواقع الافتراضي؛ لأن الواقـع كمـا          . زيونيةوالروايات التلف ،  المسرح
  . وعبارة عن مشاهد متراصة غير فسيحة، لا يبدو إلاّ مقطعاً، ينظر إليه اليوم

، كالتكشيف والاختـزال  ،  لكن للمشهد القصصي إمكانيات جمالية وخطابية متعددة      
، لنقيض من الكتابـة المـسترسلة     وهما ملمحان فارزان؛ لأنّهما يقفان في الطرف الآخر وا        

وإن كانت كلّ صورة أو مشهد أو لوحة فنية تعد ذات قيمـة مـسترسلة               . والكتابة التقليدية 
الفاصلة لكلّ مشهد علـى      وكذلك استرسالها وتفاعلها لا يتجاوزان الحدود     . ومتواترة داخلياً 

  . البناءأما خارجياً ومن المنظور الكلّي فإن التقطيع يتحكم في . حدة

  حدث الإرھاب
لا سـيماً  ، نلسناء شـعلا " لقصصية رضيعةحدث الإرهاب يتجلّى في المجموعة ا     

عندما يصبح الإرهاب شاهداً متطرفاً وغير إنساني أكثر من الإنسان الذي قيدته العـادات              
ويجـب مناهـضته وممنـوع      ،  فيأتي الحب جريمة كبرى لا تغتفـر      ،  والأعراف والتقاليد 

  . وقوعه
ظنّـت أن  ، جاء انفجاراً رهيباً صم أذنيها لثوانٍ خالتها سنوات    ،  ثم جاء الموت  . .."

لكن سقف الصالة الذي انهـار  ،  انفجاراً حدث في عبوة غاز أو أن تماساً كهربائياً قد حدث          
  . )٣"(جعلها تظن أن زلزالاً ضرب المكان، وهوى زجاج الواجهات، فجأة
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الذي تمثّله الإرهاب القائم جوهرة على      " لنصل والغمد ا"إن مرتكز هذه الحكاية في      
   وتجريم المحب ولـيس  ،  وهي حكاية متوارثة ومطردة عبر التاريخ الإنساني      . تحريم الحب

  . نّها حكاية كونية لا محليةإأي ، المحلي العربي فحسب
ي قام  والنظر إلى هذه المسألة مهم جداً؛ لأنّه يشير بسخرية إلى تحجر الإنسان الذ            

واستطاعت القاصة سناء شعلان استئناس الحجر شاهداً علـى هـذا الموقـف         ،  بفعل القتل 
يبوح بمكنـون الـذّات المـضطهدة والمحبوسـة         ،  ويبوح،  فالصخر يحفظ العهد  ،  الغريب

  !والمقيدة بحبال الإرهاب
           دة بالإرهاب وبالموروث الثقافي وبالعادات والتقاليـد؛ فـإنوإذا كانت الحكاية مقي 

ولهذا فهي لا تعاني مـن      ،  التي تعاطت مع هذا الموروث    ،  كسرت القيود ،  اللغة القصصية 
  . ولا تعرف ما معنى الخجل المقيت، مركبات النقص

هـل تحتـاج   ،  وتضعنا القاصة سناء شعلان في هذا المقطع القصصي أمام تساؤل         
 الشعلان انحازت إلـى أن    وإلى إخفاء الحميم والذات؟ بيد أن القاصة      ،  اللغة اليوم إلى حياء   

فـي  ،  ولا تخجل من ذاتها في العراء أو في وسط القتل الجمـاعي           ،  اللغة لا تعرف حدوداً   
لحظة عزلته أكثر عمقـاً  عزلة الموت أو في وسط الضجيج العالي؛ لأن الإنسان يكون في      

  . وتأملاً وإنسانية

  "رضیعة"حراك الشخوص في النص القصصي 
ناولت التأكيد على حقيقة مادة القصة القصيرة يعـود ذلـك       كثرت الدراسات التي ت   

لحالة احتباس للحظة ما، شكّلت أطياف انفعالاتها في القاص، فينشأ عنها احتباس إبـداعي              
لحركة الشخوص المتحركة في تلك اللحظة المحتبسة، هم دمى حـروف ترتـدي أثـواب            

ص المتحركة عن تفاعلات    آدمية الحراك في النّص القصصي، ولكن هل تعبر هذه الشخو         
  كواليس لغة السرد فحسب؟ هنا نعود إلى       اللحظة المحتبسة؟ أم إنّها عنصر محايد بوصفها      

ما المساحة المنضبطة لحرية حراك الشخوص؟ وما المسافة المتاحـة  : طرح السؤال التالي  
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دون ،  في خروج عن طور دميته القصصية للتعبير عـن ذاتـه الدفينـة            / القاصة/للقاص
ولا يخفـى علـى أي متتبـع        ،  تناقضات وإحداث خلل في البناء التركيبي شخوص القصة       

وتحتـاج  ،  أن تلك التساؤلات ما زالت في ملفات النّقاد العـرب         ،  للمشهد القصصي العربي  
  . لمن يكشف النقاب عن تلك الإشكالية القصصية

لة جادة لنفض    محاو هيقراءتي التطبيقية في هذا الصدد وفي ضوء تلك الإشكالية          
التي جاءت فـي    ) ٥"(صانع الأحلام "من خلال تلك القراءة النقدية على قصة        ،  الركام عنها 

  . للقاصة سناء شعلان) ٦"(رضيعة"المجموعة القصصية 
ذات أطياف ألوان متضادة تنتقـل  ، لوحات درامية قصصية جياشة   " صانع الأحلام "

لا تلبث أن تبث انعكاسات بلوريـة  ، وان متنوعةأمواج متحركة بأل ،  تواليك من أتون النص   
وتبرز في الـنص وتيـرة      . قصصية عند كلّ موجة تلتحم مع حركة الشخوص القصصية        

  . "صانع الأحلام"وجاذبية العرض لشخوص النّص القصصي لـ، التشويق المتصاعدة
يكـره  وأعظم حالمي القرن العشرين إلاّ أنّـه        ،  على الرغم من أنّه صانع الأحلام     "
ولا ،  ويتداعى أمامه ألماً يضاف إلى الألم الذي يـشعر بـه          ،  الذي يشلّ لحظاته  ،  هذا الحلم 

  . )٦"(يدرك معناه
وفي الوقـت ذاتـه بـرزت       ،  إن واقعية تشخيص السلوك ألف ياء الواقع المقهور       

براعة القاصة في امتلاك مهارات ضبط مسارات القصة وحراك شخوصـها دون تفلّـت              
وبذلك تصبح الشخوص في منأى عـن انطباعـات ذات   ،  أدوات السيطرة عليهامنها وتفقّد 

الذي يعـود إلـى سـمة    ، وميزة البراعة هنا تعود لطبيعة أجواء النّص القصصي  ،  القاصة
ففي تلـك   ،  التي تبحث عن رمق الحياة    ،  النّص الذي تتدفق فيه الانفعالات الثائرة الغاضبة      

لكن الشعلان تمكنت من ضبط     ،  طرة على النص  الأجواء يصعب ضبط أدوات النص والسي     
مرونة قلم قاصـتنا  ، ويلحظ المتأمل في النص . وحركة الشخوص القصصية  ،  ثنائية الرغبة 

إذ تتحرك الـشخوص بعفويـة      ،  في بث مسرح حروف نصها القصصي بين يدي القارئ        
جـسد فـي   والتواءات مـسارات ال ، فياضة بتدفق المشاعر في انعكاسات السلب والإيجاب      
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وهنـا تبـرز سـمة    ، وإيقاعات تأزمها وفكّها بأناة،  المكان بحيث تتشكّل معها عقدة القصة     
إبداع النّص وتعود لقدرة القاصة في منح شخوص نصها حرية الحراك داخل زوايا النّص              

، وخارطة دماغها في التعـاطي مـع الأشـياء        ،  وعفوية سردية في وصف حراك جسدها     
  . شخوص منها عفوية الحسبمزايا متنوعة لل

في لحظة غدا المكان جزءاً من الجحيم، الجثث في كلّ مكان، والحبيبة ريم غدتْ جثّـة                "
هامدة لا روح فيها؟، ومع صوت الجلبة أسلم نفسه لغيبوبة قد تنقذه من الأمة الرهيبة، ونسي كـلّ           

  ). ٧"(شيء، بل كاد ينسى نفسه إلاّ منظر ريم
شخصية وهي تعمل؟ بالتأكيد لا، لأن لا بد أن يكـون العمـل             ولكن هل يكفي تصوير ال    

        الهدف من الإبداع الفني هو الإمتاع والتعلـيم،        : "مفيداً وممتعاً في آن واحد، لهذا يقول أرسطو إن
هـل  : والـسؤال هـو   ) ٩"(وبهذا يكون العمل الفني تصويراً للشخصية وهي تعمل عملاً له معنى          

الحياة أن يقول كلاماً غير الـذي قالـه أرسـطو قبـل خمـسة      يستطيع قاص صاحب رسالة في     
وعشرين قرناً في القرن الرابع قبل الميلاد مهما كان نوع القصة التي يكتبها ومهما كـان الـشكل         

لحظـة  "فما نسميه بـ    !! ، حتى ولو كان الكاتب عبثياً     "لا"والجواب بالطبع   ! الفني الذي يصطنعه؟  
قصة القصيرة ليس إلاّ إعادة تسمية لما سماه أرسـطو قـديماً بــ              في التراث الحديث لل   " التنوير

الذي يحدث للشخصية في القصة، ولا أعتقد أن قصة ناجحة مهما كان شـكلها            " التعرف والتحول "
إذ بـدونهما لا تتحقّـق لحظـة        ) التعرف والتحول (أو  ) الاكتشاف(الفنّي تخلو من هذا النوع من       

أن نخرج بها من قراءتنا لقصتهما، وهي اللحظة التـي فيهـا            / القاصة/قاصالتنوير الذي يريدنا ال   
. موقفاً معيناً لنستشف منهما معنى محدد بتجمع كلّ خيوط الحدث في هذه اللحظة            / القاص/القاصة

ويستسلم للموت مع أنّه لا يزال يجهل الذنب الذي اقترفه، فاسـتوجب أن يفتـك بـه وبأحلامـه             "
  ). ٩"(تزفه إلى نومه الأبدي" عمر المختار"نسوة في فيلم ؟ وزغاريد ال!بسببه

ألا وهي هل من ضـمن مهمـة        ،  "صانع الأحلام "إلاّ أن ثمة إشكالية تتصل بفكرة       
القاصة أن تكون مرشدة وواعظة وصاحبة عبرة في قصتها؟ وهل مـن اختـصاصها أن               

   .)١٠"(ملاحظات عابرة للبادئين في السير على دروب الحياة"ترمي 
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تحس إنّها أسـئلة    " صانع الأحلام "هذه أسئلة تدفعك لتساؤلاتها وأنت تبدأ في قراءة         
  ما هي مهمة القاص؟: تعيد إليك أهمية طرح السؤال من جديد، ضرورية

أن مهمة القاص تنحصر في تقديم تجربة قصصية قيمـة فـي        ،  بعض النقّاد يرون  
وليس مـن   ،   من الإمتاع الفني   وقديم ج وكذلك ت ،  يوفر للقارئ متعة أدبية   ،  إطار فني ناجح  

كمن يريد أن يسمع من     ،  مهمة القاص دون أن يقدم موعظة أخلاقية أو وطنية في قصصه          
غيـر أن تحـدد رسـالة       ! فوق أن الشرف والفضيلة والأخلاق هي زينة الحياة الدنيا مثلاً         

مـن الأمـور    هو استكشاف الحقائق    ،  القصة القصيرة أو على الأصح نوع التصوير الفني       
ومن ثم تحويلـه    ،  إذ ترصد العادي والمألوف في الحياة اليومية      ،   في صياغة القصة   المهمة

، وفي هذا الحراك تتسلل مفاهيم وبعض المـواعظ . متضاد مع العادي والمألوف، لغير ذلك 
لكن من أجل رسـم الـصورة النفـسية الاجتماعيـة للفـضاء             ،  ليس من باب التبشير بها    

قد يؤدي إلـى حـدة      ،  خلال هذا التكثيف والتركيز في التعبير والتصوير      ومن  ،  القصصي
الذين يصورون أن هذا التعبير يأخذ شـكل الموعظـة          ،  الانطباع لدى بعض النقّاد العرب    

  . والدعوة للفضيلة
 ـ، لكن لا يتناسى الكثير من النقّاد العرب        يتمـزق عنـده   اًأن هناك مستوى أخلاقي

إذ إن كلّ جـواب يرجعنـا       . وهو مستوى لا يتطلب جواباً واحداً     ،  وجودنا في تساؤل مؤلم   
وهـذا  . وهذا الحد الذي يوضع عنده ذلك يرجعنا إلى ظلمات وجودنا         . إلى ظلمات وجودنا  

هو الذي يرفـع    ،  وهذا المستوى الأخلاقي  . الحد الذي يوضع عنده ذلك التساؤل حد متفجر       
اعهم القصصي للخلاّق التحفيز على عمـل       الكثير من القاصين والقاصات للدعوة عبر إبد      

  . الخير
إن الشعور بالإثم هو ما يمس الإنسان في قيمه أو فيما يقوم مقامها وأعني التاريخ               

ويكون الخير والشّر هنا أكثر النقائض مبالغـة        . وهو يحدث فيه انفصاماً لا نهائياً     ،  والجدل
" صانع الأحـلام "شعلان في قصتها وهذا ما حاولت تصوير القاصة سناء    . وغلظة وشناعة 

عندما تتحول لفضيلة عنـد القتلـة الـذين     ،  إذ أرادت تصوير هذه المبالغات وهذه الشناعة      
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الذي يبحث عن وجوده من خلال تحقيق ولو جزء يسير مـن    ،  قاموا بتفجير الإنسان الحالم   
  . لكن شناعة الغدر أوقفت هذه الأحلام، أحلامه

  فاصل
أو على الأقل لأخـلاق تظـل     ،  ونه بالنسبة لأخلاق مشتركة   عندما نخون العدو نخ   

، ونحن نتواصل معه بتدنيس حقائقـه     ،  قابلة لأن تنقل إلى مصطلحاته    ،  مفهومة بالنسبة إليه  
  . كما يتصور ويعتقد

أيكون الإرهاب المتجسد في الخيانة هو أول مناهض للأخلاق أيكون مناهضاً للأخـلاق             
  ). ١١"(المقاتل" سناء شعلان في قصتها بلا منازع؟ ذاك ما تذهب إليه

عقـدة  "إنّها إذن مقابلة خيانة بأخرى، وسأحاول أن أضم هذا كلّه في ما سـأطلق عليـه                 
ها نحن إذن أمام مجرم قتل بشير نافع        . تلك البنية الرمزية التي ينطلق منها الوعي المأزوم       " بشير

لإرهابية التي وقعـت فـي أحـداث عمـان          المقاتل الفلسطيني الذي فقد حياته جراء التفجيرات ا       
المعروفة، وبشير نافع بطل القصة، وفي الوقت ذاته بطلاً لواقع متخيـل، فـرض عليـه الواقـع        

وهنـا يجـب أن     . الإرهابي أن يخون أمانيه وأحلامه جراء الخيانة الأولي التي قام بها الإرهابي           
 -ير القتل بردات فعل على إجرام العـدو       الذي حاول تبر  . نضيف إليهما خائناً أكثر حزماً ومهارة     

  !العدو هنا تتسع مساحته وتوصيفاته، حسب مزاج القاتل، إذ لا يوجد معيار محدد ومعرف
موت جبان يتسلل كاللصوص إلـى المكـان،        . "لنبدأ إذن بالحديث عن جريمة الإرهابي     

  ). ١٢"(يفتك بالعزل والضيوف دون أن يعرف بنفسه
وهكـذا  . شعلان بالتعريف الذي هو نقيض العقيدة والفكر الوثـوقي  سخّرت القاصة سناء    

سخّرت من النّص الوثوقي إلى حد الهذيان، فإنّه يبعث فينا على الرغم من الهدف الـذي يرمـي                  
  . إليه، ألماً لا نمتلك معه أنفسنا

 فهي توهمنا اً،   ميكانيكي اًنموذج الذي وظفته القاصة الشعلان يشبه عنكبوت      إن هذا الأ  
ثم تنسج نسجاً منتظماً ماسكة بجميـع       " هل الإرهاب مناهض للأخلاق؟   "بأنّها تطرح سؤالاً    

ومنـذ الكلمـات الأولـى لقـصة        ،  حروف السؤال بمهارة هذا في الوقت الذي نعرف فيه        
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حتـى يتوقـف فـي نقطـة     ،  يتقلص بشكل ميكانيكي  هلذا فإن . بماذا يتعلق الأمر  ،  "المقاتل"
وإن كان السؤال الأول مدخلاً لجـوهر الـسؤال         ،  هر السؤال الذي يعيد طرح جو   ،  الكشف
لـيس مـن شـك أن    . "هل الإرهاب مناهض للنـضال؟ "هو الهدف المراد للقاصة ،  الثاني

  : الشعلان صرحت بذلك عندما قالت
كان آخـر عهـده بالـدنيا       ،  لم يعش بشير ليرى وطنه يدخل في الأمن والسعادة        "

الآمنين الذين روعهم جبان في لحظة صفاء في الفندق         نظرات الخوف التي رآها في أعين       
  . )١٣"(الذي عرج عليه

التي تزعم أن   ،  هذا التواطؤ بين الإرهاب والقتل لا يتوقف عند مغالطة الأيدلوجية         
فهو ينطوي على معنى    !  الفعل على هزيمة العرب في التصدي لأعدائهم       ودهذا رد من رد   

وهيمنة ذلـك علـى   ، قان على تكريس هزيمة العربذلك أن الطرفين متف مهم،  استراتيجي  
  . الذي قد يتعاطف بعض أفراده مع هذا الفعل المجرم، الوعي العربي الجمعي

والدعايـة  ،  ومع ذلك فإن الإرهابيين ممزقون بين متطلبات فكرهم وبريق القتـل          
. فتجعل منها وسـيلة حفـظ سياسـي       ،  تعرف كيف تستغل كابوس القتل    ،  المعادية للعرب 

  !نّه على العرب المسلمين التخلّص من فكرهم الإرهابي، إعبتهم المفضلةول
سناء شعلان حاولت جاهدة أن تعطي فكراً إنسانياً عربياً يكشف زيف هذا الادعاء             

  . والقول إن العربي هو أول ضحايا الإرهاب، الباطل
، وفي نفسه غصة من الإرهاب الـذي لا يعـرف النّـور           ،  استلقى بشير في قبره   "

ويقنص لحظات السهو ليفرغ سـمه فـي لـبن     ،  بل يختبئ في الظلام   ،  والقتال وجهاً لوجه  
تمنّى لو أن له كرة أخرى في الحياة يكرسها لقتال الجناء الـذين يعيـشون فـي                 ،  الآمنين

  . )١٤!"(لكن أنّى للموت أن يفرط بغنائمه؟، ويسمنون بالحقد، الشقوق الأرضية
وليس من الـضروري أن تدخلـه فـي قفـص     ، قصة إبداعنستنتج مما تقدم أن ال  

وسيد الموقف فيهـا هـو أسـلوب        ،  وذلك أن القصة نص حر    ،  التقسيمات والتنويع المحدد  
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الكاتب والكاتبة، اللذان يحكمان على قصتهما بالخلود أو السقوط، والخالد منهما ما يترك في نفس               
  . القارئ صدى طويلاً يستفز ذاكرته وفكره

ة    إنمة علـى اسـترجاع بعـض الأسـئلة        " رضيعة" النصوص القصصينصوص مصم
والإجابات التي لها صلة بمعضلات حقّنا الإنساني في العالم العربي، وتحاول إضاءة جوانب مـن        

  . هذا الحقّ

  : ھوامش البحث
، إصـدار نـادي الجـسرة الثقـافي         ١مذكرات رضيعة، مجموعة قصـصية، ط     : سناء شعلان  )١(

  . ٢٠٠٦قطر، والاجتماعي، 
، ١لماذا يقاتلون لموتهم، ترجمـة بـسام حجـار، ط         : ذهنية الإرهاب : جاك دريدا، امبرتو أيكو    )٢(

 . ٢١، ص٢٠٠١المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 
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  استلاب الذات وقھر العشیرة
  لسناء شعلان) قافلة العطش(قراءة في مجموعة 

  
  أحمد طوسون

  

 عـوالم قصـصية تحتفـي     )قافلة العطش (تصدر لنا سناء شعلان في مجموعتها        
ي تمثل العلاج والخلاص لذات الفرد التي تعـان       ،   وقيمة إنسانية عليا   اًجوهربوصفه  بالحب  

 على إنـسانية  ترجحاستلابا وقهرا من المجتمع الذي مازال تحكمه مجموعة من القيم التي            
 ) لا فـرق   –الأنثى أو الذكر    (وترسخ لعطش الذات وحرمانها من التحقق الإنساني        ،  الفرد

  .  قيمة أخرىةوتزيحه إلى الوراء وتعلي من شأن المجموع على حساب أي
بة في الإشباع الروحي والمـادي للـذات        ف العطش للحب والرغ   قومن خلال مو   

للخروج من أسر الاستلاب تظل شخوص سناء شعلان في بحث محموم للوصـول إلـى               
ارتواء سيكون بالتبعية صادما ومتصادما مع قيم المجتمع باختلاف صوره البدويـة منهـا              

  . والحضرية
وانهـا  التي اتخذت الكاتبة عن   ) قافلة العطش (يبرز هذا المعنى بوضوح في قصة        

قـيم  نوعين من القـيم،      يركز القص على الصراع الناشب بين        إذ.. عنوانا دالا للمجموعة  
القافلة التي تحدد أهدافها في استعادة كرامة القبيلة التي أهدرت بأسر النساء في الغـارات               

  . على مضاربها والحفاظ على الأعراض وصونها وجمع الشتات وفك الأسيرات
 ذاته للتحقق الإنساني من خلال إشـباع عطـشها للحـب            وقيم الفرد الذي تسعى    
، والذي بدوره يصنع اختلافا في المفاهيم المتعارف عليها بين الفرد وبين القبيلة           .. والعشق

فتتخلى بطلة القـصة عـن حريتهـا        .. فبينما الذات تجد حريتها في تحقق الحب وإشباعه       
صول إلى مطلق الحريـة الماديـة       حيث الو ،  المادية بإرادتها من أجل ما هو أكبر وأعظم       

بقبـضته  ، كانت على وشك أن تعتلـي هودجهـا  (، والروحية في إشباع عطشها إلى الحب 
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من ستختارين ؟ نظرت فـي      : منعها من إكمال صعودها وقال بمزيد من الانكسار       ،  القوية
اقترب البدوي الأسمر خطـوة     .. "حياتي عطشى كما لم أعطش في    ... أنا عطشى " : عينيه

: قالت بصوت متهـدج   . عطشى إلى ماذا ؟   : كاد يسمع صهيلها الأنثوي وقال    ،  منهاأخرى  
  . )١(... عطشى إليك

فالبطلة اختارت البقاء إلى جوار البدوي الأسمر وفي أسره لتحقق حريتها الأنثوية            
، وتحققها الإنساني بإشباع عطشها الجارف إلى الحب والهرب من أسر آخر أشـد وطـأة              

  . يدها وقوانينها وقيودهاأسر القبيلة بتقال
ولا تستطيع  ،  أما القبيلة فترى في فك الأسر المادي تحقق لمفهوم الحرية بنظرها           

،  في حالة العطش إلـى الحـب      - كأفراد   -أن تتفهم دوافع بطلتها حتى وإن اشتركوا معها       
.. لكنهم كبتوا مشاعرهم واستسلموا لأسر الأفكار بجدرانه التي تحجـب القلـب والعقـل              

كيف تختارين آسرك على أهلك     . لقد جلبت العار لنا   ،  اقتلوها،  ساقطة،  خائنة: خ الأب صر(
  . )٢()!؟

هذي المنظومة من الأفكار التي تحكم القبيلة تجعل من تساؤله في المقطع الـسابق          
 لتصرف البطلة وتعليليا لتطرف الأفكار الذي يجعل القبيلة تـصم كـل مـن      انكارياً سؤالاً

  . انة وتحكم عليه بالقتل المادي والمعنوي في سياق فني سري بالدلالاتيختلف معها بالخي
والمفارقة أن منظومة القيم هذه تتخذ من العطش إلى الحب ذريعة للمنع والحجب              

ليطال المنع ما يختلج النفوس من مـشاعر    ،  بدلا من تشابك الأفكار وتحاورها    ،  والمصادرة
تمثلت في وأد الطفلات وهن     ،  كار جديدة ومختلفة  ويصادر ما قد يحمله الغد من تباشير لأف       

شعرت القافلة بأنها محملة    .. (خوفا أن يكبرن يوما ويكررن فعل البطلة بالنص       ،  صغيرات
عند ،  لكن أحدا لم يجرؤ على أن يصرح بعطشه       ،  دون إرادتها بالعطش إلى الحب والعشق     

، في عيونهن واحات عطشى   أول واحة سرابية ذبح الرجال الكثير من نسائهم اللواتي رأوا           
وعندما وصلوا إلى مضاربهم وأدوا طفلاتهم الصغيرات خوفا من أن يضعفن يومـا أمـام       

  . )٣()عطشهن
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والسارد داخل النص يكشف عن انحيازه لقيم الفرد فـي مواجهـة قـيم القبيلـة                 
متن يتمثل فـي توصـيف الحـدث        فال.. باستخدام ما يمكن أن نسميه تقنية المتن والحاشية       

والحاشية تتمثل في تدخل الساردة بالتعليق الذي لا يخلـو مـن دلالات             ..  بالقصة ساسالأ
فالساردة من البداية تستهل القصة بتعليق يبين أدانتها المسبقة للقبيلة ومفاهيمهـا            ،  واضحة

جـاءوا  ،  كانوا قافلة قد لوحتها الشمس وأضنتها المهمة واستفزها العطـش         .. (واعتقاداتها
وحكاياها التي لا تنتهـي بعبـاءات سـوداء تـشبه أحقـادهم وغـضبهم              يدثرون الرمال   

  . )٤(.)وشكوكهم
وتنهي النص بحاشية أخرى تؤكد إدانتها للقبيلة التي لا هم لها إلا ترسيخ عطـش         

، العطش إلى الحب أورث الصحراء طقسا قاسيا من طقوسها الداميـة          .. (الذات واستلابها 
لكن الرمال كانـت  ، إنهم يئدون بناتهم خوفا من الفقرالبعض قال  ،  أورثها طقس وأد البنات   

  . )٥()تعرف أنها مجبرة على ابتلاع ضحاياها الناعمة خوفا من أن ترتوي يوما
، )سـبيل الحوريـات  (التصادم بين قيم الفرد وقيم المجتمع يبدو واضحا في قصة      

تمـع وخروجهـا     يؤدي إلى عدم تكيفها مع المج      )موتيف العطش (فافتقاد البطلة إلى الحب     
بالمقابل ينظر إليها المجتمع على إنها مجنونة لعـدم إيمانهـا بقيمـة             ،  عن تقاليده وقوانينه  

ويظل المجتمع يمارس دور المتفرج السلبي تجاه الفـرد الـذي يعـاني اغترابـا       ،  وتقاليده
 ةوتظل الذات في اسـتلابها وتـشيؤها أسـيرة الوحـد      ،  واضحا عن المجتمع بقيمه ورؤاه    

 -)بـسلبيته ( بطلة القصة من سبيل لمقاومة قهر المجتمـع          )هاجر(ولا تملك   . بوالاغترا
نهاراتهـا تقطعهـا   ، لا أحد يعرف عنها أكثر من ذلك، هي مجنونة اسمها هاجر المجنونة   (

لأكثر مـن مـرة   ، بين سبيل الحوريات وفي الليل تتكور في ركن منه وتنام ملء شواردها   
لكنهـا  ، ح الذين يقصدونهالمكان لانها تسيء الى السي    حاولت شرطة المدينة أن تبعدهاعن ا     

 إلا التعري الذي    - ٦)حتى الشرطة نسيت الأمر   ،  ولم يعد أحد معنيا بابعادها    ........ تعود
يفضح الغضب ويبدو كصورة لنفي العالم حولها والتعامل معه ومع مكوناته بعـدم انتمـاء       

لة للحفاظ علـى الـذات وإن       وتصبح مظاهر الجنون وسي   ،  حقيقي وبخوف مصحوب بفزع   
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استمرت معاناتها ويكشف تعري هاجر تعري المجتمع من القيم التي تعلي من شأن الفـرد               
  . وحقه في الحياة الكريمة و الحب الذي يصبح في كثير من الأحوال مرادفا للحرية

لكن ذاتـه  ، لذلك حينما تقابل هاجر ذاتا أخرى لفنان يعيش اغترابا ما مع المجتمع      
تنتشل هاجر من استلابها وتتوافق مـع   ،  قيم حب وخير ورغبة بالحياة     انة بما تملكه من   الفن

دخلت هاجرإلى الـشقة بكـل      (.. ذاتها مرة أخرى بعد أن تحقق إشباعها المادي والمعنوي        
رضى وسعادة ولم تخرج منها أبدا واختفت هاجر وافتقدها سبيل الحوريات وإن لم يفتقدها              

  . )٧() لا يفتقدهم الناسلأن المجانين، خرآأحد 
).. تحقيق صـحفي  ( و   )تيتا ( في قصتي  اً مغاير هذا التصادم والصراع يأخذ شكلاً    

حيث يدور الصراع في القصة الأولى بين الطبيعة بعفويتها متمثلة في تيتا التي تفتقر إلـى              
المدنية والتحضر لكنها تملك الأيمان بحب الحياة وتـؤمن بالطبيعـة بعفويتهـا الجامحـة               

تلك الطبيعة التي نجحت في الأفلات من سـطوة المدنيـة       ،  الأمراض وقدرتها على مداواة  
صراع تم تناوله   ،  في مواجهة العلم المتمثل في الطبيب الأوربي الأشقر       ،  وقيودها وأدرانها 

لكـن  ،  )قنـديل أم هاشـم    (في كثير من الكتابات العربية لعل أشهرها رائعة يحيى حقـي            
تهـا البكـر   ءلعفوية الطبيعـة وبرا ،   انحيازا كاملا للعشق والحب    الساردة في النص تنحاز   

فالعلاقة التي تبدأ بكراهيـة الطبيـب لتيتـا         ،  وقدرتها على أرواء العطش الكامن بالنفوس     
.. يمانه بخرافتها لينتـصر الحـب     إولخرافاتها تنتهي بإستسلام الطبيب لساحرته الجميلة و      

قالت له بتلعـثم  ،  في قسماتها بنظرات جائعةكان يتفرس ،  خطا خطوتين الى داخل خيمتها    (
بـل جئـت لأخطفـك يـا        : هل أقرأ لك كفك ؟ قال     ،  ها قد جئت إذن   : وبشجاعة مزعومة 

  . )٨(.)ساحرتي الجميلة
 تهجر البطلة زوجها وعملهـا وحياتهـا        )تحقيق صحفي (وكذلك الحال في قصة      

اء الغربية الحب الذي    ومدنيتها بعد أن صادفت في رحلة عملها إلى أرض تيغمار بالصحر          
  . الحب الخالص الذي انتظرته وظلت تحلم به، لاتقيده القيود
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  : حب یوحد الموجودات
تقدم سناء شعلان في مجموعتها بانوراما متعددة المشاهد للحب والعشق، لكن الحب الذي يربط              

سردية، لكنه لـيس  بين الرجل والمرأة في النصوص حب أسطوري يمثل البؤرة التي تنسج حولها البنى ال        
إنه حب تصنعه مخيلـة شـخوص النـصوص    .. الحب المتعارف عليه في العلاقة ما بين الرجل والمرأة 

وأحلامهم، ويصبح مخلوقا له صفاته الأسطورية وحياته المادية والروحية، من أجل ذلك تسعى شخوص              
لذي يعني الوصول إليه والأمـساك  الكاتبة لترصده ومناجاته وعلى استعداد لتقديم حياتها قربانا لمخلوقهم ا   

  . به الوصول إلى اكتمال يهبهم خلودا

 لكن الحب بطبيعته مراوغ، ذو لمحة صوفية تنطوي على أن الشيء يحمل داخله نقيضه، فتمام             
  . اكتماله نقصان وفي نقصانه اكتمال

 ويتسع معنى الحب داخل النصوص إلى آفاق أبعد تصل به إلـى بعـد روحـي يوحـد بـين             
وجودات بأشكالها كافة، من بشر وجماد وآلهة أسطورية، يذيب ما بينها من فوارق ويـصهرها فـي                 الم

يحول الجمادات إلى كائنـات    .. بوتقته، ينزل بالألهة إلى مصاف البشر ويصعد بالبشر إلى مصاف الألهة          
  . من دم ولحم ويضفي عليها شيئا من انسانيته، ويجمد البشر إلى كائنات شمعية بلا قلب

الذي عـاش مـصلوبا فـي       ) الفزاعة(فلا نجد فارقا كبيرا ما بين عطش خيال المآته في قصة            
أرض معشوقته، وكيف نجحت دندنات معشوقته ولمساتها العفوية أن تجعل الحياة تـدب فـي أوصـاله،       

أو . وتهبه قلبا ينبض بالحب والغيرة فيتخلى عن صفاته كجماد ليصبح كائنا من مخلوقات الحب والعـشق         
الذي يتخلى عن انسانيته ليتحول إلى كائن شمعي مختارا، اشباعا لعطشه           ) زاجر المطر (ابين بطل قصة    م

  . إلى الحب بعد أن صادفه العشق مع مخلوقته الشمعية

 تعتمد على التماس والتقاطع     )زاجر المطر ( و )الفزاعة(والبنى السردية في قصتي     
  نه أعجب بتمثال من أالقصص عنه والنسج المغاير مع أسطورة بجمليون الذي تروي 
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فلما أجابـت   ،  العاج لأفروديتي نحته بنفسه فشغفه حبا ورجا الألهة أن تهبه الحياة          
  . الألهة رجاءه تزوج التمثال الذي صنعه بيده

فيتـساوى  ، )لـه رسالة إلـى الإ (كذلك يتلاشى هذا الفارق بين الكائنات في قصة     
،  للحب مع عطش البطلة داخـل الـنص للعـشق          لهة الأغريق آله زيوس كبير    عطش الإ 

  . لهةفالعشق يذيب الفوارق ما بين البشر والآ
فكما جعلها العطش إلى العشق تكفر بزيوس الأله بما يمثله مـن قـوة وسـلطة                 

أمـسكت  .. (وتلعنـه ، وبما يملك من جبروت قادر على أن يهبها العشق المطلـق     ،  لاتمس
شبية وكتبت بغضب وتحد يناسبان يأسها وإن لـم         بدواة وقرطاس وجلست إلى طاولتها الخ     

اللعنة عليـك كيـف تتركنـي       ... أنا وحيدة ... رسالة إلى زيوس  : يناسبا طبعها واستكانتها  
يسكن مـا   ،  يهصر أشواقي وذاتي  ،  أعاني من كل هذه المعاناة ؟ أريد حبا واحدا يملأ ذاتي          

أريده حبـا قويـا     ،  عاتيأريد حبا يقتلعني من أحزان جسدي ووحدة سا       ،  بيني وبين جسدي  
، أريده حبا يمسك بتلابيب روحي ويخلق حشرجات دامية في نفـسي ، جبارا لا يعرف الألم   

  . )٩()استجب لي ولو لمرة واحدة، اللعنة عليك
له آخـر   ويتمنى أن يصبح عبدا لإ     العطش ذاته جعل زيوس يكفر بصفاته الألوهية      

 قدرها البشر بآلاف السنين من صـمت        في لحظات .. (قادر على أن يهبه حبا حقيقيا واحدا      
كانت سلسلة طويلـة   ،  تذكر كل من عشق من نساء والآهات      ،  له زيوس واحتجابه دونهم   الإ

و ،  وتيمس،  ومايا،  وديون،  وإنتيوبي،  ولاتوفا،  ويوربا،  عشق هيرا ،  من العشق والعشيقات  
، والكثيـر  ليـدا و، ودانـاي ، والكمينة،  وسيميلي الجميلة ،  و أورينوما ،  ومنيوزين،  يورنيوم

، عرف كل آهات وانكسارات العـشق ، ذاق آلاف النساء.  أسماءهن الكثير من اللواتي نسي   
خـر إلـه    تمنى لو كان له هـو الآ      ،  ما زال يحلم بلحظة حب    ،  ولكنه ما زال يتمنى العشق    

  . )١٠(.)ليرسل إليه رسالة يتضرع فيها كي يذيقه العشق الحقيقي ولو لمرة واحدة في الحياة
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نسية وخلق لهـا هـاديس إلـه        له الذي يتوق الى الحب أجاب استغاثة الإ        الإ هذا 
نه لم يستسلم لحالة الضعف التـي   إكما  .. في دلالة واضحة وكاشفة   ،  الموت ليقبض روحها  

بينما ،  داهمته وقهر رغبة العشق بالشرب وبأوامر زاجرة تمنع وصول رسائل العشاق إليه           
  . الأنسية واجهت مصيرها برضاء

في أغلب النصوص على بنية سـردية ذات          يلفتنا في النهاية أن الكاتبة تعتمد      وما 
السارد فيها من خارج النص يدير دفة الحدث ويوجهه و اللغـة شـاعرية              ،  خباريإطابع  

  . تحتفي بالجماليات التقليدية للسرد

  :  البحثھوامش
عم مـن أمانـة   بـد  مؤسسة الوراق للنشر والتوزيع، ١ط، قافلة العطش، سناء شعلان -١

  ١٢ص، ٢٠٠٦، عمان الكبرى
  ١٢ص: السابق -٢
  ١٣ص:  السابق-٣
   ٩ص:  السابق-٤
   ١٤ و١٣ص:  السابق-٥
   ٣٣ص:  السابق-٦
   ٣٦ص:  السابق-٧
   ٤٣ص:  السابق-٨
   ٢١ و٢٠ص:  السابق-٩

  ٢٣ص:  السابق-١٠
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  الجدار الزجاجي لـ سناء الشعلان 
  سیرة مفتوحة لإیدیولوجیا مغلقة

  
  نجارسلیم ال
  

من الصعب على أي متتبع لحركة القص الأردني في السنوات الأخيرة أن يقوم بعمليـة               
ولأن العاطفة الذاتيـة    ، رصد لحدود الخارطة القصصية بكلّ تضاريسها؛ لأنّها محتشدة بالتفاصيل        

إلاّ أن وجـود  ، أو تقفز فوق بعض الوديـان والمنخفـضات بهـا   ، قد تلتفّ حول بعض الصخور 
إنّمـا هـو أشـبه      ، مسبقة أمام الباحث تحتوي على معظم تفاصيل الطبيعـة القصـصية          خارطة  

والقـراءة لا   ، التي تطلق طاقتها بإتجاه التحليل لا التجميـع       ، بالمصادفة المحفوفة ببعض المخاطر   
  . الرصد

فإن المنظور للقراءة يستدعي نظرة مـا       ،  وإذا كان كلّ منظور تستتبعه نظرة خاصة به       
ولأن كلّ نتيجة رهن بالمقدمات التي تسبقها، فإن أي قراءة تصل إلـى         ،  لهذه القراءة  تكون محوراً 

سـوف تـشكّل    ، ومروراً برصيده العاطفي بإزاء الظاهرة القصصية     . نتائجها عبر ذاكرة الباحث   
  . مهما بدت درجة الحيادية والموضوعية. انحيازاً ما تجاه تلك الظاهرة

للقاصـة الأردنيـة   " الجـدار الزجـاجي  " وعة القصصيةوسوف تكون نظرتنا إلى المجم 
  . هي علاقة بين الذات والعالم: المتميزة سناء الشعلان

  : الذات والعالم
من المهم دمج عنصري الذات والعالم ـ من العناصر البنائيـة للمجموعـة القصـصية     

وهي التـي  ،  واحدةللقاصة سناء الشعلان ـ معاً؛ لأنّهما يشكلان وجهين عملة " الجدار الزجاجي"
فلا يمكـن   ،أي إن الترابط بين الاثنين ترابط حتمي      " الإنسان والعالم " يعبر عنها الوجوديون بمفهوم   

كما إن العالم ليس له وجود إلاّ داخل وعـي الـذات   ، للذات أن تصبح الأنا إلاّ بوجودها في العالم       
وقبـل أيـة محاولـة      . بين الذات والعـالم   ومن المهم أيضاً أن نتبين المفهوم الفلسفي للعلاقة         . به

ن  إ كمـا ، ربما لأن التصورين لا ينفصمان إلاّ ظاهريـاً       . لإدراك المفهوم القصصي لهذه العلاقة    
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وبمعنى آخر إن التـصور     . التصور الفلسفي لتلك العلاقة أسبق من التصور القصصي بها        
  . الثاني ما هو إلاّ صدى للتصور الأول

ت عن هذه العلاقة الشائكة بين الـذات والعـالم فـي قـصتها              سناء شعلان عبر  
  : على الشكل التالي) ٢(المتوحش ) ١" (سداسية الحرمان"الأولى

واعتيـاده علـى    ، وعن فرحتـه بهـا    ، كاد يخترع كلمة تعبر لكيلا عن أشواقه      " 
  . )٣" (وولعه بأعضائها القريبة وارتياحه لمرآها، رائحتها

  : الذات والمعرفة
فالـذات تقـف   " ذات في نظرية المعرفة هي تعبير عما به من شعور وتفكير  إن ال 
كمـا تقابـل العـالم      ، وتوجد الـصور الذهنيـة    ، وتتقّبل الرغبات والمطالب  ، على الواقع 

أي الخصائص الذاتيـة    ،  على ما يساوي الماهية    يوهي تطلق في لفظها الأجنب    ، الخارجي
  . )٤"(لموضوع معين

ما مقولتان فلسفيتان تستخدمان لتفسير نشاط النّـاس العلمـي     والذات والموضوع ه  
وإنّمـا يحورهـا   ، فالإنسان يتميز عن الحيوان بأنّه لا يتأثّر فقط بأشياء الطبيعة      . والمعرفي

وفي هذا التفاعل يكون الإنسان لا الأشياء الطبيعيـة هـو الجانـب             . ويتفاعل معها ، أيضاً
والطبيعـة المقـصودة    . التي تجعل من الإنسان ذاتـاً     وهذه الفاعلية هي    . النشيط والفاعل 

وليس المقصود  ، هي تفاعل الذات مع القضايا الطبيعية التي ينحاز لها بفطريته وآدميته          ،هنا
  . بالطبيعة الثقافة الجغرافية التي عادةً تكون البوابة الشرعية للتفاعل مع القضايا

 أشـياء   بوصـفها ذات مع القضايا    والقاصة سناء الشعلان انحازت لمفهوم تفاعل ال      
  . )٥"(الثورة" في قصتها، وتجلت في هذا التصوير، طبيعية

فـي المـساء كانـت هـي        ، وهتف الكلّ باسم الثـورة    ، جابت الثورة كلّ البلاد   "
كانت مؤمنة بعدالة قضيتها على الـرغم مـن وقـع           ، والأصدقاء حيث يكون كلّ الثائرين    

  . )٦"(السياط
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الذي تمثل في القصة ـ الثـورة ـ هـي علاقـة      ، لذات والعالمإذن فالعلاقة بين ا
ثقافية ـ نفـسية   ، وهذا الوعي يتوقّف على طبيعة مكونات تلك الذات، وعي الأول بالثاني

 أن نقـرر  بعد ذلكفيمكن . ولأن تلك العوامل متغّيرة عبر الأفراد وعبر الزمن      ، ـ معرفية 
بل وتتغير داخل الشخص نفـسه      .  شخص إلى آخر   أن العلاقة بين الذات والعالم تتغير من      

  . من وقت إلى آخر
فإنّه مـن   ، ولأن مجموع الأفراد في عصر ما يشكل ذاتاً جمعية داخل هذا العصر           

الطبيعي أن يصبح وعي تلك الذات الجمعية بالعالم مفارقاً لكلّ مظـاهر الـوعي الـسابق                
 هدأة الليل وضـعوا     وفي"تمة القصة   وهذا أبدعت فيه القاصة سناء الشعلان في خا       . عليها

وسموا الأعضاء الدائمين   ،  كما قسموا حقائب الجمعية    )هي(ة لجمعية مناهضة  البنود الرئيس 
  . )٧"(فيها

فإن الطرح والاستشراف كما هو موجـود فـي قـصة    ، إذا كان وعي الذات بالعالم وعياً ثورياً   
  . يتجاوزان الميراث النفسي" الثورة"

فإنّه ينتهي بالميراث النفسي ـ وما يمثّله من سكونية ـ بالتغلّـب    ، الوعي محافظاًوإذا كان هذا 
فإن الميراث النفسي يبدو متعادلاً مع كلّ       ، أما إذا كان هذا الوعي توفيقياً     . على عوامل التغيير والاستمرار   

،  ـ التراث والتجديـد  الثورة والسكون العلم والإيمان، وهنا تتأسس مجموعة من الثنائيات،عوامل التغيير
  . الأصالة والمعاصرة

فإن أي متلّقٍ لقصة الثورة يكتشف أن القاصة        ، القصة لم تترك مجالاً للتأويل لأي ثنائية انحازت       
  . كانت وراء ثنائية الثورة والسكون

ن في طيات الثورة لا بل فـي        أوهي  ،سناء الشعلان أرادت توصيل فكرة واضحة     
ينتمون لثقافة ذكوريـة     نّهمإ،  الثوار لم ينسوا للحظة واضحة     ؤلاءفه، نسيجها وعي زائف  

عادوا إلـى   ، هدأة الليل ، لكن في لحظة السكون   ، الأنثى، تلغي وبشكل عنيف الآخر   ، قامعة
أي المرأة على الرغم من تأييـدهم       ) هي(والمتجذّر في ثقافتهم إلى محاربة    ، وعيهم الحقيقي 

   .في النّهار للثورة بزعامة امرأة
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 يقتـرب مـن     اًهذه الثنائية بين الثورة والسكون أسست لها القاصة فيما بعد مفهوم          
  . الخصوصية التي عملت من أجلها القاصة منذ القصة الأولى في المجموعة القصصية

تلك التي نراهـا   ، في الصراع بين الذات واللاشخصية    ، وتتلخّص هذه الخصوصية  
و يرمـز   ،وم للتغير والسكون كثابت غير قابل للتحول      الثورة كمفه ، من خلال تضاد الثنائية   

  . له بالثقافة الذكورية
وتقديمها للمتلقي هي قيمة    ، هذه الخصوصية التي أرادت القاصة فرزها في القصة       

ليصبح هو  ، فُينقل من خلال هذه القيم    ، الذي يتشكّل في وعي الذات    ، تحكم الواقع الخارجي  
  . العالم

لذلك يبدو العـالم  ، لا بما تتمنّى أن تراه ، لعالم بما هو عليه   وسناء الشعلان تعرف ا   
فالقيم العليا الـسائدة  ، ومن هنا يصبح حلم الذات ـ بدوره ـ واضحاً جلياً  . واضحاً وجلّياً

لذلك فإن الـذات تتعـرف      . والعالم في داخلها ذو تركيب هرمي     ، هي بالأساس قيم أحادية   
  . وليس من خلال تعدديته، ديتهمن خلال أحا، هوتبتدع، على العالم

فإنّه يتعرف بدوره على التجربة دون وسـائط  ، ولأن التجربة حميمية للقارئ أيضاً  
  . وهذه هي أهم سمات القصصية الشخصية، خارجية

  : القصة بین التاریخ والواقع
تـؤثّر  ، وإنّها تتحول ضمن صيرورة أدبية شاملة     ،  من المؤكد أن القصة كائن حي     

  : عوامل السوسيو ـ تاريخيةفيها ال
من خلال سعيه المتزايد نحو الشكل الخـاص   إن كلّ من يشهد لوناً من الاستقطاب   

ومعناه أن يمضي القص نحـو      ، والرسم باتجاه التجريد  ، والقص نحو القصصية  . المميز له 
أي تخلّـصها مـن كـلّ    ، أي يستهدف القصة في هذه الحالة استصفاء لغتهـا    ، القصصية

 الانتقال بها من كثافة الواقع إلى شـفافية          ومن ثمة  ،التي يرسبها العرف اللغوي   ، ئبالشوا
وحين يتحقّق هذا   . نّها تسمو بها من الوظيفة الاتصالية إلى الوظيفة الانفعالية        إكما  . الإيحاء
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فاللغـة ـ   ، إذ تنتقل بالضرورة من العلل إلى الحدس، فإن وسيلة التلقي تختلف، الهدف بدرجة ما
ومن الوعي إلى   ، طبقاً لأرنست فيشر على اعتبار أن مفهوم الرؤيا هو انتقال من الواقع إلى الحلم             

  ". التوضيح " وهو ما يمكن التعبير عنه بمفهوم ، اللاشعور بهدف خلق حالة أو تفجير إيحاء
 تاريخية تؤدي إلى إبراز ظاهرة أو إتجـاه         -بهذا المعنى يمكن فهم أن الظروف السوسيو      

في الوقت الـذي    ، )ظاهرة سائدة (لذا فإننّا قد نجد أنفسنا بإزاء       ، على حساب الظواهر الأخرى   ، ام
طبقاً لمبدأ البقاء للأصلح الذي يمكـن       ) ظواهر هامشية (تصبح فيه مجمل الظواهر الأخرى مجرد       

تمـاعي  فالمنـاخ الاج  ، وتطبيقه بالكفاءة نفسها على القص    ، استعارته من نظرية النشوء والارتقاء    
أو يحيله إلى قاعـة انتظـار       ، والنفسي والتاريخي الذي يحيط بالقص هو الذي يدفعه ليسود وحده         

وطبقاً لتلك الفرضية فإننّا نستطيع أن نتتبع قـصص سـناء الـشعلان فـي مجموعتهـا           . التاريخ
 نتيجة للظرف التاريخي والاجتماعي لكنّهـا علـى      ، كظاهرة هامشية " الجدار الزجاجي " القصصية

  . الرغم من ذلك قائمة في عمق الذاكرة العربية
جسدتْ ظاهرة قد تبـدو للوهلـة الأولـى    " الخصي" في قصتها  ، والقاصة سناء الشعلان  

إلاّ أن هذه الهامشية لها مدلولاتها في       ، التي يعيشها الإنسان العربي   ، هامشية أمام أوضاعنا الحالية   
  . على صعيد الذكورة، الذاكرة العربية

ولكنّه يشعر بها تمور في داخله منذ أن جـاءت تلـك            ،  يستطيع أن يمارس رجوليته    لا" 
  ). ٩" (اشتراها السلطان بألف ألف درهم، الجاريةالخرزية

، ذا مدلول رمـزي   ، وإن حاولت القاصة أن تجعل لها سبباً سياسياً       ، هذه الذكورة المفقودة  
إلاّ أنّه يمكـن    ، بهذا الفاقد لرجولته  " اليهودي" كالفعل الذي فعله  ، يمكن إسقاطه على الواقع الراهن    

والنظر للقضية وهي تحمل في طياتها هذا المدلول السياسي على أنّها قـضية    ، توسيع دائرة الرؤيا  
  !هل الرجولة لا تختبر إلاّ على جسد المرأة؟: فكأن حال القاصة تتساءل، ثقافية قيمية

رأة رحم الرجولة؟ بالأصـل المـرأة       هل الم ، وهذا التصوير يجعلنا دائمي التساؤل    
ونقـد  ، وغير ذلك يدخل في بوابة القيم التالية بطبيعة تـشكيلاتها الـسؤال           . رحم الإنسان 

  . والقيم في آن معاً، السؤال
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  الوعي الاجتماعي 
القصة بصفة عامة لا تحقّق قيمتها الجوهرية إلاّ بتمثّلها لأعلـى درجـة للـوعي               

  .  الاجتماعية السائدة والمشاعر المتناقضةوتغطيتها للأحوال، الاجتماعي
وهـي الأصـوات    ، بالقص وتنوع الأصوات داخل بنيته    " باختين  " لذا كان اهتمام    

المستمدة من روافد فكرية واجتماعية متعددة المستويات إلى جانب أنّه يميـل إلـى عقـد                
فالملحمة ،  ة أخرى والشّعر والقص من ناحي   ،  ناحية نمقارنات بين الملحمة والقص الفني م     

، تتألّف من وحدات مكتملة يسهل فصلها عن الكلّ؛ لأنّها تتكرر على مستوى العمـل كلّـه             
بل إن العـالم    ،   المكتمل في صيغته   وليس وحد ، ه يبدو البطل مكتملاّ   وعلى مسار العمل كلّ   

  . )١٠"(على نحو يبرز فيه بطولته، كلّه من حوله يبدو مكتملاً
ومصيره المقدر هـو    ،  لبطل هو الذي يحدد قدراته وإمكاناته      فالوضع الاجتماعي ل  
كمـن  يوإن القص   ،  وواقعاً على مستوى واحد من الوضوح     ،  الذي يجعل كلّ شيء واضحاً    

ابتـداء  ، فالصورة القصصية تستهلك مختلف أنشطة التشكيل وديناميتـه      ،  في لغته ورسالته  
لتركيز الشديد علـى الـشيء الـذي        وصولاً إلى ا  ،  من الصيغ والأشكال التي تضع الكلمة     

تشمله الإيقاعات التصويرية في حين تتحقّق فنية العمل القصصي في اشتماله على تعدديـة   
المغزى الاجتماعي وعلى مستويات مختلفة من الحوار المتصارع الذي يتردد صداه داخل            

  . النص القصصي
 بعـض   بـل وفـي   ،  والحوار ليس بالضرورة المقصود بأن يكون بين شخـصين        

  . الأحوال قد يكون الحوار الداخلي حوار الذات مع نفسها
وإن بدا في   ، والقاصة سناء الشعلان لجأت إلى هذا الأسلوب من الحوار مع الذات          

إلاّ أنـه فـي     ، وينحاز للسرد أكثر منه للحوار    ، أنّه عكس ذلك  ، تشكلاته الصورية الأولى  
 في قراءة المقطع القصـصي مـن قـصة          هذا ما بدى لنا   . حوار مع الذات  ، حقيقة الأمر 

  . )١١" (كابوسهما"
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يقولان بـنفس  ، يبتسمان لبعضهما ابتسامة خجل واعتذار، ينتفضان، هو يحلم بها، هي تحلم به  " 
  ). ١٢.... "(اعتذر عن الإزعاج لقد كان كابوساً: " واحد

 ـ          ، هذا الوعي الاجتماعي   اص يجلـب   الذي ظهر في القصة كابوساً هو علاقة تتمتّع بـوعي خ
فـالوعي  . الشيء الذي يعزز وحدة الشكل والمـضمون      ، الانتباه إلى طبيعتها القصصية ونظامها الفكري     

هل أرادت القاصـة    ، وهذا القول يدفعنا إلى التساؤل    . وحدة مفلتة ومكتفية بذاتها   ، الاجتماعي لحظة تحققه  
، يخضع للقـضية الشخـصانية    أن تمتحن وعيها الاجتماعي عبر هذا النص القصصي؟ وهذا التساؤل لا            

من هذا المنطلـق فتحـت      . بقدر ما يخضع لقراءة القاصة للخارطة الاجتماعية التي تعيش بين ظهرانيها          
أي فرقت الشعلان جيداً بين ما يمكن تحقّقـه   ، تلّخص في الكابوس  ، القاصة طريقاً آخر للوعي الاجتماعي    

وهنا ليس مهماً تسمية الحلم؛ لأنّـه يخـضع         ،  الحلم وما لا يمكن تحقّقه إلاّ من خلال      ، على أرض الواقع  
  ". الكابوس" كما حصل في تسمية القصة بـ، عادةً لمعيار أخلاقي

وهـي  ، عندما ركّزت على الأنموذج الإنسان بوصفه ذاتاً فاعلة       ، وذهبت القاصة الشعلان بعيداً   
كـذلك تؤكـد    . ر مؤثر في مجتمعـه    وغي، بذلك تؤكّد نزعتها الجذرية المعادية لجعل الإنسان كماً مهملاً        

  . القاصة على تمسكها بما هو غير ثابت وغير آتٍ
فيما يعيد القص كتابة تـاريخ هـذا        ، وبما أن كلّ مجتمع يعيد كتابة القيم التي يتأصل فيها ثانية          

إن الوعي الاجتماعي هـو مـسكن       ، وبهذه الحركة يسقط على القص ما يفلت منه في الحاضر         ، التأصيل
  لكن نحو أي وعي اجتماعي يتجه؟، ومنبت هواياته المتعددة، نسانالإ

  : صورة الایدیولوجیا في الذات
، إن الصورة المقصودة هنا هي الصورة التي تتّحـول إلـى رمـز إيـديولوجي               

بمعنى أن هذه الرمزية قد تنزلق أحياناً إلى نوع مـن الإتحـاد بـين               ، وتتماهى مع الفكرة  
  . في ذات القاصةلغاية ، الصورة والرمز

تساقطت دموع الشيطان كـسفاً مـن   ) ١٣"(الشيطان يبكي" وهذا ما نقرأه في قصة   
  . )١٤"(ووصل صوت بكائه وشهيقه إلى عنان السماء، النار على الأرض
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 ـ  ، ليست تعاطفاً مع هذا الرمز    ، هذه الرؤية لصورة الشيطان    ، اًداً محـد  بـل موقف
  .  ذلك الموقف الذي تريد إيصاله للمتلقيلاسيما وإن القاصة الشعلان أردفت بعد

، بعد ساعات من بكائه المتّصل أُرسلت فرقة عسكرية دولية لمكافحـة الـشغب            " 
وهددت بالزج به في أبشع أنواع المعـتقلات إن عـاد إلـى             ، ومنعته إلى الأبد من البكاء    

  . )١٥"(جريمة البكاء التي تحرق الأرض
الذي نتج  ، والتّخيل الحسي ،  في المصدر  ز كمعطٍ إن إعادة التمثيل للصورة هنا تتمي     

  . والموقف منه، عن هذا التوصيف لحالة الشيطان
إلاّ أن هنـاك كثافـة حـسية        ، إذن إعادة التمثيل هي التي تنفي عن الصورة حضورها الواقعي         

إعادة إنتـاج  ، التي حاولت القاصة سناء الشعلان  ، ضد هذه الثقافة  ، تقترب كثيراً من الموقف شبه المؤدلج     
، فالـشيطان مكـروه   ، غير مقبولين للإنسان  ، هذا التخيل الثقافي المتداول بين الناس ووضعه بين ضدين        

وفي الصورتين نكتشف أن القاصة أرادت إعطـاء أنمـوذج          ، وبطبيعة الحال مكافحة الشغب أكثر كرهاً     
. الأرض التي تُحرق  ، لك الصورتين وكانت الخلفية لت  ، تحمل في طياتها التناقض   ، إشكالي لصورة متخيلة  

لكن هذه المرة جاء الموقف على شكل صورتين، في حال اتحادهما يمكن اسـتنباط    ، إنّه موقف من الكون   
  . موقف ما

وربما كان السؤال الذي ينبغي أن نطرحه الآن هو سبب تلك القطيعة فـي القـصة القـصيرة                  
لاسيما أن هـذه    ، وإعادة إنتاجها قصصياً  ، ال الشعبي العربية والأردنية وغياب التضاد للصورة في المخي      

  . الصور ترتبط بالثقافة الشعبية بمدلولات وخبرات يومية بسيطة ومباشرة

من الذي تحدث؟ وما    " منياًالقاصة سناء الشعلان طرحت في هذا المجال سؤالاً ض        
بـل هـي    ، وليس بالضرورة الرموز المطروقة في القصة هي الهدف       " يتحدث عنه؟ الذي  

، بتوظيـف الماضـي الثقـافي   ، دلالات ورموز لمواقف تريد القاصة التعبير عنها حاضراً   
، بعيداً عن تكـريس الحقـائق  ، وتركت للمتلّقي حرية القراءة والرسالة التي يريد أن يتلّقاها     

 على عنوان المجموعة    اً صوري اًجواب" الشيطان يبكي "لذا تعد قصة    ، وكأنّها أيقونات مقدسة  
بل العديد من   ، على اعتبار أن الزجاج ليس له صورة واحدة       . "الجدار الزجاجي "صصية  الق
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وظّفتها القاصـة   ، كلّ هذه العناصر  ، الصور التي تتشكّل حسب الزمان والمكان والتوظيف      
  "هل هناك ماهية محددة للإنسان؟؟": سناء الشعلان في رؤية واحدة تتلّخص في سؤال

  :  البحثھوامش
  . ٢٠٠٥، عمان، الجامعة الأردنية، ١ط، سناء الشعلان: لزجاجيالجدار ا ) ١(
 . ١٥ص ، قصة سداسية الحرمان ) ٢(

 . ١٧ص ، قصة سداسية الحرمان ) ٣(

 . ٨٧ص، ١٩٨٣، القاهرة، ١ط، مجمع اللغة العربية: المعجم الفلسفي ) ٤(

 . ٣١ص : قصة الثورة ) ٥(

 . ٣٤ص : قصة الثورة ) ٦(

 . ٣٤ص : قصة الثورة ) ٧(

 . ٢٢ص: قصة الخصي ) ٨(

 . ٢٣ص  :قصة الخصي ) ٩(

  . ١٢ص، مصر، مكتبة غريب، ١ط، فن القص في النظرية والتطبيق: نبيلة إبراهيم )١٠(
 . ٦٩ص: قصة كابوسهما ) ١٠(

 . ٧٠ص : قصة كابوسهما ) ١١(

 . ٢٢٩ص : قصة الشيطان يبكي ) ١٢(

 . ٢٢٩ص : قصة الشيطان يبكي ) ١٣(

   . ٢٣٠ص : قصة الشيطان يبكي ) ١٤(
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  اء الشعلانللدكتورة سن"قافلة العطش" القیم الثقافیة في مجموعة
  

  شوكت علي درویش. د
  

وهو الحب بـصوره    ،  على محور واحد  " قافلة العطش " تدور قصص المجموعة     
وتقترب في بعضها من قصص الأطفال بإنطاق الجمادات كما         ،  وأشكاله المتباينة ،  المتعددة

رسـالة إلـى    " لم تحدث كما في      الأسطورة التي  أو استلهام " الفزاعة" و"بئر الأرواح " في
  . وغيرها" الإله

 إلـى  لتحيلناالتي اتسمت المجموعة باسمها     " قافلة العطش " تطالعنا القاصة بقصة   
طقساً قاسياً  "الحب الذي كان سبباً في وأد البنات الذي صار          = وهذا العطش ،  زمن الجاهلية 

، قيمة العشيرة وأعرافهـا وتقاليـدها     : فالصراع قائم بين ثقافتين   ) ١" (من طقوسها الدامية  
، لقد جئتِ ببدعة ماسمعت بها العـرب مـن قبـل   "وقيمة الحب بما فيها من تمرد واختيار      

أنـا  "كيف تقبل حرة ان تكون في ظلّ آسرها؟قالت بتعب مهر ركض حتـى آخـر الـدنيا           
 ـ،  وأعراف القبيلة التي تشكّل قيمها لا يجرؤ أحد على التمرد عليهـا           ) ٢"(... عطشى " فـ

 اللواتي رأوا فـي عيـوهن واحـات    مالرجال الكثير من نسائه   عند أول واحة سرابية ذبح      
وأدوا طفلاتهم الصغيرات خوفاً من أن يـضعفن        ،  وعندما وصلوا إلى مضاربهم   ،  عطشى

  فقد كانوا هم الآخـرون     ،  وفي المساء شهد رجال القبيلة بكائية حزينة      ،  يوماً أمام عطشهن
  . للحب)٣"(عطشى 

فتنقلنـا القاصـة مـن    ،  مع قيمة الحب والتغيير  نعيش" النافذة العاشقة " وفي قصة  
لم ،   عادية مثلها  هم جميعا قد يكونون آمالاً    ،  أحد طموحاتها زوج وأبناء   " بيت جديد "المظهر

حتى كـان   ،  حاولت وهي تقضي فيه جل وقتها تزينه      ،  تكن تريد أكثر من ذلك سيدة مطبخ      
ويكبرها بعقود من الحيويـة     ،  يصغرها بعقد من الزمن   "  الشاب الوسيم الذي   بظهورالتغيير  

يكره كلّ وافد   ،  ومن يعيش قانعاً قابعاً في روتينه المألوف      ) ٤"(والسعادة والأمنيات والطيش  
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، )المطبخ(وحبب إليها المكان  ،  لاقى ترحاباً بعد لأي   ،  ولما كان الوافد الجديد ملحاحاً    ،  جديد
حتـى بعـد أن   ) ت والأحلام الأمنيا(فغير من شكلها الخارجي والداخلي    ،  وحبب إليها نفسها  

، بقيت تشتم أريجه الذي تحمله الريح من النافـذة        "و،  الحديقة ظلت تحلم به   ) الأسمر(هجر  
تخجل من قبلـه    ،  تستمع بمخاصرته في رقصة لم تحدث     ،  كانت تسمع كلماته التي لم تقلها     

تي كانـت  هكذا كانت تصف نفسها ال... كانت سعيدة سعيدة سعيدة جداً، الحار التي لم تذقها 
وتنتحـب  ، تعجب منها عندما تتكوم بلا حيلة على بلاط المطبخ إلى أسفل نافذتها العاشـقة           

  . )٥"(بحرقة
ولكن الإلـه  ، قيمة الحب في نسيج أسطورة لم تحدث" رسالة إلى الإله  "قصة   وفي 

ولكنّـه مـازال    ،  زيوس الذي لم يكن معنياً بالحب تذكر سيلاً ممن عشق من نساء وإلهات            
واحتجابه ،  في لحظات قدرها البشر بالآف السنين من صمت الإله زيوس         " بلحظة حب  يحلم

تمنّى لو كان له هو الآخر إله؛ليرسل إليه رسالة يتضرع فيها كي يذيقه العـشق               ... دونهم
  )٦"(ولو لمرة واحدة في الحياة، الحقيقي

د، فالفزاعة التي أتمنت    تتجلّى قيمة الحب حتى تنبعث في جماد ومن جما        " الفزاعة"  وفي قصة   
      ها الحبل من مكانه، وقطع الحقل الصغيرداس           " على حقل الفراولة هزثم استجاب إلى وجيب قلبه، ترج

داس دون أن يقـصد بعـض   "ماوكّل بحراسته لشدة انفعاله بما رأى من خصومة من انتظرت وأحبـت،   
  )٧... "(ودخل على الكوخحبات الفراولة الحمراء، لم يقرع الباب، فتحه دون انتظار، 

تبرز قيمه الارتباط بالتراث أيما ارتباط، نراها تنزع إلى معلم من معالم            " سبيل الحوريات " وفي  
  . حاضرة الأردن لتدير حوله قيمة تراثية كان لها امتداد عبر حقب زمنية متعاقبة

جـنس  الذي لا يعرف حـدود ال  الحب قيمة نجد قصة حب تتجلّى فيها" تيتا" وفي   
قالت لـه بتعـثلم وبـشجاعة       " بل يسخّر معتقد من يحب لتحقيق مأربه        ،  واللون والمعتقد 

. بل جئت لأخطفك ياسـاحرتي الجميلـة      : هل أقرأ لك كفك؟قال   ،  هاقد جئت إذن  : مزعومة
  . )"٨(وخمن أنّه لن يشفى أبداً، كان مجنونا مسحوراً، تنهد شوقت ورغبة، وخطفها
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 الذي يجر صاحبه إلى الفناء من خلال عدم الامتثـال           قيمة الحب " الرصد" وفي   
  . ومخالفة شريكه، للمطلوب منه

لا يعرف قميئاً أو رجلاً جـذاباً        نجد قيمة الحب الذي   " امرأة استثنائية " وفي قصة  
  أو فتاة حلوة رشيقة؛هل المرأة الاستثنائية هي صانعة حب من نوع ما؟، وسيماً

، ويلتقيـان " وإن كانت تتمنـاه ، هي تخشى الحب " قطار منتصف الليل  "قصة   وفي 
وينطلقان سيراً علـى الأقـدام إلـى        ،  ويجذبها نحو جسده  ،  ويطوقها وباقتها بذراعه القوي   

وإن ،  من جديد تتعالى ضحكاتهما   ... وهدوء الليل يردد ضحكاتها   ،  أقرب مطعم في المدينة   
  )٩(. "ة جديدةطغى عليها صوت قطار منتصف الليل الذي غادر المحطة في رحل

تتنازعها قلوب كسيرة   ،  قيمة الحب وقيمة السقوط   " قلب لكلّ الأجساد  " وفي قصة    
ولا يفـصل الحـب عـن       ،  فهو لا يؤمن بالعذرية   " تستكين بسهولة للانهزامات والأحزان     

وفي النهاية هرب نحو فـراش      ،  وكفرت بنفسها ،  وآمنت به ،  وغابت الفتاة المتدينة  ،  الجسد
لنبـدأ مـن   ،  أحبك" : وقال لها ،  ولما عاد ) "١٠"( في أجساد رجال كثر    وبحثت عنه ،  أخرى
!!" كم سـتدفع؟  : هل أنتظرك هذه الليلة؟ تقول له نبرة مزدرية لم تعرف أنها تملكها           ،  جديد

)١١(  
قيمة الحب، وفارق السن، تـذكر بلوليتـا الفتـاة الـوردة            " احك لي حكاية  " وفي قصة    

ات العمر تمضي بجسد بلا روح، وعندما التقت الروح، هـل           والمعشوق الجاف بعد ذبول، وسنو    
  تستقر الروح في الجسد؟

قيمة الحب فيمن ذاق الحب؛لا يستطيع أن يفجع محبـاً فـي            " بئر الأرواح "  وفي قصة   
أيتها الروح، ياروح زوجي الحبيـب،      : " وبعد أن رفض البئر أن يعطيها روح زوجها قالت        " حبه

يه، ياروح، أنا في انتظارك؛جسدي سيكون مـوئلاً مقدسـاً لخلجاتـك،     لك جسدي موئلاً، ادخلي ف    
جسد واحد يكفي لروحين عاشقين، ياروح حبيبي، اعصي هذه البئر الفاحـشة، واسـتجيبي لمـن         

  )١٢"(وعادت تحمل روحين عاشقين كلتيهما قد قهرتا جبروت البئر الغاشمة... يحبك
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  يا االله كم احتاج إلى أن أخبرها " قيمة الحب الدفين" قطته العاشقة" وفي قصة 
ما أبـشع أم يرحـل مـن    !!! ولو لمرة واحدة بمبلغ ولو لمرة واحدة بمبلغ عشقي  

قطعنا العمر في انتظارهم دون أن نقول لهم إنّنا نحبهم الذين يملكـون أن ينيـروا حياتنـا        
وأدرك  ،حدق في كلّ الوجوه والمنـاظر ، في الطريق توقف لعشرات المرات ،  )١٣"(سعادة

وأن الحياة يصبح لها طعم آخر عندما نتوقـف عنـد           ،  أن من نبحث عنهم هم دائماً أمامنا      
  )١٤"(ولو كان ذلك التوقف عند مواء قطة، جزئياتها
قيمة المعاناة والبحث عن الحب الذي يقود صاحبه إلـى  " زاجر المطر"وفي قصة   

  . الموت بعد وهم الحب المتخيل
كم تمنى أن تحظى الأجـساد الملعونـة        "  إعلاء الشأن    حب" الجسد" وفي قصة    

وحتى ذلـك   ،  ويعلى من شأن وجودها   ،  وأن تُصان كينونتها  !!! بنفسها بشيء من الاحترام   
  . )١٥" (الحين سيعيش في حنين موصول إلى الجسد الذي لم يقابله بعد

فّق وتـد ،  تمثّل رقة العواطف  ،  ولغة السرد القصصي في المجموعة لغة شاعرية       
بـساطة  ،  فبعضها يقترب من قصص الأطفـال     ،  وأنسنة الجمادات كما أسلفتُ   ،  الأحاسيس

بئـر  "و"الرصـد "و،  "الفزاعـة "وأنسنة الجمادات كما هي في قصص       ،  وتناول قريب ،  لغة
وصـياغة أسـطورة ممزوجـة مـن        ،  "قطته العاشقة " والحيوانات كما في قصة   " الأرواح

" لتبقـى  ،  اصة المبدع من ملامسة جوانب العـصر      وخيال الق ،  الأسطورة ولاسيما الأسماء  
  . )١٦"(العيون العطشى هي فقط من ترى آثار قافلة العطش على رمال الحرمان
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  :ھوامش البحث
  ١٣. ص، ٢٠٠٦، عمان، دار الوراق، ١ط، قافلة العطش: سناء شعلان ) ١(
 . ١٣-١٢: ص. ص ) ٢(

 ١٣ص ) ٣(

  ١٦ص ) ٤(
)١٨ )٥  
)٢٣) ٦  
)٣٠)٧   
)٤٣)٨  
)٦٠)٩  
)٧٥) ١٠  
)٧٧)١١  
)٩٣-٩٢)١٢  
)١٠٢)١٣  
)١٠٣)١٤   
)١٢٤)١٥  
  . الغلاف الخلفي للمجموعة القصصية) ١٦(
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  )الھروب الى آخر الدنیا(في مجموعتھا القصصیة 
  سناء شعلان تكشف عن توجعات الانسان وتشظیات الواقع المھزوز

  
  الھیجاء بوأ عمر

  

ت خـلال   عالقاصة والروائية سناء كامل شعلان من الاسماء الادبية التي اسـتطا          
وأن يلتفت إليهـا الناقـد العربـي ويـدرس     ، مسيرتها الابداعية أن تشد إليها الانظار بقوة 

سناء شعلان هذا الاسم الـذي أخـذ موقعـه    ،  الروايةماعمالها سواء في القصة القصيرة ا 
وقد حظيـت   ،  الابداعي على خريطة الابداع العربي بقوة وخاصة الساحة الثقافية الاردنية         

هـذا  ،   الابداعية للمبدعة شعلان بالعديد من الدراسات والمتابعات النقدية لتميزها         النتاجات
       الى جانب انها اكاديمية ناجحة وتعد ايضا من الاسماء النقدية التي سيكون لهـا دور مهـم  

  . في حياتنا الابداعية والنقدية
احكـي  ( و )الكابوس(و) الجدار الزجاجي (فأعمالها الادبية منذ مجاميعها القصصية      

التي احتفي بتوقيعها في معرض الكتـاب       ) السقوط في الشمس  (وكذلك روايتها   ) لي حكاية 
والاديبة شـعلان حـصدت اعمالهـا       ،  الاخير في الاردن ولاقت هذه الرواية نجاحا كبيرا       

  . القصصية والروائية العديد من الجوائز المحلية والعربية عن جدارة
 الجسرة الثقـافي    يجموعة قصصية عن ناد   مؤخرا صدرت للأديبة سناء شعلان م     

ضمن مجموعة من القصص    ،  )الهروب الى آخر الدنيا   (والاجتماعي في دولة قطر اسمتها      
، دعوة زفـاف  ،  عروس النيل ،  باميلا الصغيرة ،  يةؤسعادة الر ،  لحظة عشق : (القصيرة هي 

رنفـال  ك، عينـا خـضر  ، أنامل ذهبيـة ، دعوة الى الحب والحياة، الهروب الى آخر الدنيا   
  . )الغرفة، الملاك الازرق، الاحزان

والمتتبع لأعمال الاديبة سناء شعلان يلحظ اشتغالها الدؤوب على نتاجهـا الادبـي     
حيث تبرز امكانياتها في السرد من خلال لغتهـا المـشعرنة           ،  سواء في القصة او الرواية    
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ينها اللاقطة  وكما تبرزدقة ع  ،  وحداثة النص القصصي الذي يواكب تطور القصة القصيرة       
للمشاهدات اليومية التي ترسمها بأدق التفاصيل وتسردها عبر تجليات روحهـا المـشبعة             
بالطيران لتحلق بنا في فضاءات اكثر اتساعا واكثر جرأة في سـكب مخزونهـا الفكـري               
والمعرفي في سياقات النصوص التي تعكس قدرتها وثقافتها ومخيلتها الخصبة التي تسعى            

معظمهـا هـذا الواقـع    تمثـل  التقاط شخصياتها المهمشة والمقموعة التي      من خلالها الى    
وأحيانا نراها ترسم بلغتها المكثفة صور الحيـاة عبـر شخـصيات            ،  المهزوز والمتشظي 

وكذل نرى القاصـة  ،  تواكب عجلة الحياة المسكونة بتناقضات هذا الكون المتلاطم الامواج        
أة وضمن حبكة قصـصية مـشغولة       تكشف في سياقات نصوصها عن المسكوت عنه بجر       

خاصـة فـي   ، وومدروسة تستوقف الدارسين من نقاد وقراء وتجعلهم في حال من الدهشة       
  . قفلات القصص التي لا يتوقعها كل من يطلع عليها

واحيانا تلجأ القاصة الى توظيف الاساطير والموروث العربي والشعبي في حياكة           
 فـي بنـاء     أساسـاً توظيف الذي يعد عنـصرا      هذا ال ،  النصوص لتقدم لنا ادق المعلومات    

القصص ويمنح سردها بعدا دلاليا وفنيا وتقنيا ومعرفيا حين توظفه بطريقة تـستطيع مـن           
 يعكس قدرة القاصة على الامـساك بزمـام         ، ومن ثمة  خلالها اسقاطه على واقعنا المعيش    

  . عليها في فن القصةالقص والارتقاء به ليكون انموذجا جديدا بعيدا عن النمطية المتعارف 
التي هي اقرب الفانتازيا والتي ترسم فيها حالة الفقـدان فقـدان الأم             ) الغرفة الخلفية (ففي قصة   

لبطلة القصة مما يجعل البطلة في حالة ارباك دائم مما حولها، وتجعلها فاقدة لتوازنها وتـسيطر عليهـا                  
 لترى فراشها بلون الدم، وهذا يؤدي إلى تهيـؤات  الكوابيس الداخلية، اضافة الى حالة التخيل التي تصيبها 

بأن ارواح شريرة تسكنها ولجؤها الى العرافة والاعتماد على الخزعبلات والمعتقدات الشعبية في العلاج              
الى غير ذلك، وتقديمها القرابين والنذور لطرد هذه الارواح، لكنها رغم كل ذلك كانـت لاتـؤمن بهـذه               

جة الى من يقف الى جانبها ويعينها في وحدتها القاتلة، هذه قصة تقتـرب              الخزعبلات وترفضها، هي بحا   
من الواقع وتعالج القضايا الانسانية وتقف الى حياة مليئة من هذه الشخصيات التي تعيش دوامة الـصراع        

  . والهلع والفقدان
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 انهـا الفتـاة     ، إذ تدور فكرتها حول الفقـدان    ) دعوة الى الحب والحياة   (اما قصة   
وتعيش بعده في حالة التوتر والقلـق       ،  )الزوج(ة الرئيسية في القصة فقدت حبيبها     الشخصي

ومن خـلال  ،  كانت تتابع معه قراءة مقالات احد الكتب يوميا، إذمن هذه الغاصة بالاحزان 
اصرارها اردت ان تقابل هذا الصحفي الذي يدعو الى التفاؤل وخاصة انها تعـيش حالـة             

الى غرفة نومه مستغربة ذلك حيث وجدته ممددا على السرير          وعندما دخلت عليه    ،  الفقدان
، الى ان طلب منها نزع الغطاء عنه حيث كانت المفاجأة انه بغير اطراف ذهلت مما رأتـه     

وكان ذلك نتيجة حادث سير مما جعله الانفصال عن زوجته لكي لا تعـيش مـع انـسان                  
وأن الحياة لا تتوقف    ،   كثيرا ضاربة لها معنى للتضحية علما بأنه كان يحب زوجته        ،  عاجز

مما جعلها بعد مغادرتها منزل الصحفي ان       ،  فاتحا لها بوابات الامل والحياة    ،  عند هذا الحد  
هـذه قـصة    ،  تعيد التفكير بنفسها وتخرج من دوامة الاحزان وتنطلق الى الحياة من جديد           

يانا إلا أنها حـالات  تشتبك مع الحياة وتقرأ تفاصيلها اليومية وإن غلبت عليها السوداوية اح       
هموم الانسان العربـي    بي القاصة مشغولة ومنغرسة     ، أي إنها أ   عيش معها يوميا  معاشة ون 

وخاصة المرأة العربية تحاورها عن وتبث اوجاعها وتعـاين معاناتهـا وعـذاباتها بدقـة               
  . موجعةالنسانية لاواسلوب من الدراما ا

تتمتـع بلغـة طازجـة مـلأى        الى ان القاصة سناء شعلان      ،  ولا بد من الاشارة   
مـصحوبة  ،  مما جعلها تكتب القصة والرواية بجدارة وبقدرة هائلة على الـسرد          ،  بالحيوية

مستمدة ذلـك   ،  بالمفارقات معتتمدة فيها على نقد الواقع الاجتماعي والاقتصادي والسياسي        
  . اعيةمن اهمية الموضوعات وعدالتها التي تعالجها بفنية تنم عن مراس في الكتابة الابد

 اقتحام مناطق كثيرة ربما تكـون       منهذا الى جانب ثقافتها ومعرفتها التي مكنتها        
اي انها تنبش الكثير عن المسكوت عنه وتعريـه بهـدف ايـصال      ،  غير مألوفة في الادب   

  هذا الانسان المصاب ببرد الروح ، جوانية الانسان، الفكرة الكامنة في جوانية الاشياء
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وهذا يظهر جليا في معظم مجموعاتها القصصية وبالذات        ،  وتلوث الواقع المريض  
  . مجموعتها التي نحن بصددها

لم اتمكن من معالجة جميع القصص في هذه المجموعة لأنها تـصب فـي بوتقـة     
قـصص  ،  واحدة هي التمرد على الواقع والكشف عن خبايا النفس البشرية بكل تفاصـيلها            

كشف ايضا عن جراحات كثيرة فـي جـسدة         تحاكي توجعات المرأة وتوجعات الانسان وت     
  . الأمة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  : ھوامش البحث
  . ٢٠٠٦، قطر، الدوحة، ١الهروب إلى آخر الدنيا، ط: سناء شعلان
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  سناء الشعلان قلم یمطر حكایا
  الحرمان سوار یطوق قصص تعج بالحیاة

  
  نھلة الجمزاوي

ها أن هناك أرضـا  في أرض الحكايا تقف مذهولا لتصدق ما ظنته سناء في طفولت          
اذ تأخذك الـى  .. لتجد نفسك في غابة خصبة خضراء تعج بالحكايا الغريبة القريبة  ،  للحكايا

 وتطوح بك لتزجك في أزقة الواقع اليومي المعاش بكل تفاصيله          عالم ألف ليلة وليلة الحالم    
ة اذ تجد نفسك في عـالم مـن الإثـار    ،  وعبر قلم تنساب منه الحكايا بسلاسة حبات المطر       

والدهشة أمام بساطة الحكاية وقربها الى نفسك حتى لتحسب أنك عشتها يوما ثم سـرعان               
ما تنزلق من بين يديك الحكاية لتقع في شرك حكاية أخرى تـشبهك أو تـشبه جـارك أو               

  . صديقك أو فيها بعض من ملامح حيك وبلدتك
عي ما قصدته هنا أن سناء استطاعت أن تنغمس في الواقـع النفـسي والإجتمـا              

  . العربي حد التفاصيل لتخرج بقصص ملونة مثقلة بعذابات القهر والحرمان للنفس البشرية
لم تكن سداسية الحرمان في مجموعتها القصصية أرض الحكايا وحدها تعبر عـن       

ن هـم الحرمـان جـاء ليطـوق     إبل " الحرمان من الحاجات الإنسانية الأساسية المهمشة   "
..  أو محاولة الإلتفاف على شكل القـصة أومـضمونها         قصصها كسوار لا تحجبه التورية    

المغاير فيما طرحت سداسية الحرمان أن بطل القصة كان رجلا والرجل حسب مجتمعنـا              
         وكم ظلم الرجل في المبالغـة      ،  له الحق في اطلاق العنان لرغباته الإنسانية الى أقصى حد
ذلـك لأن   ،  عددا وزمنـا   لها   رعند معالجة هذه القضية أدبيا أوبحثيا من قبل أقلام لا حص          

  . المعروف والمتفق عليه أن الحرمان قضية تتعلق بالمرأة فحسب
معالجة المسكوت عنه في سداسية الحرمان جاء فعلا بالجديد الذي ينـصف هـذا              
الكائن المسكين الذي طالما نشهر أقلامنا في وجهه على أنه المتربع على عـرش لـذات                

 سناء لتضعه على أرض الواقع وتكشف عـن حقيقـة أمـره             اذ تطيح به  ،  الحياة الإنسانية 
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وتسلط الضوء عبر مشاهدات درامية عن مكنونات نفسه التائقة الى الحياة والمعبأة بالفراغ             
صـور   وعبـر .. ذاك الحرمان الذي كثيرا ما تأبى عليه رجولته التعبير عنـه   ،  والحرمان

أحيانا الى الجريمة    ا يقود الإنسان  يعج بها مجتمعنا تجعل من الحرمان وحش        كثيرة وأشكالاً
فمن الرجل الأسطوري في الجزيرة     ،  أو يتركه حطاما انسانيا لا يدرك مصابه أحد        والعنف

الى فتى الصالون الواقعي المعاش ترتسم صورة الحرمان جلية بـين الـسرد والمولـوج               
يـرة يتخيـل    يعزف بيديه على أنوثة الزبونة كما يعزف الموسيقار على آلتـه الأث           ": فتقول

يتركهـا آلهـة    ،  الزبونة امرأته هو بالذات يخلق وجلاتها وألوانها كما يشتهي هو بالـذات           
تطير الزبونة فرحا ورضا بما فعل وتنقده اكرامية سخية لتطير الى حضن رجـل             ،  للجمال

  "ويبقى في فوضى أنوثتها المغادرة، ما
وضحية أيضا فتبـدأ    في أكاذيب البحر والنوارس تجعل المرأة شريكا في الحرمان        

هذا هـو الـدرس الأول      " حرام أن تعشق حرام أن تشتهي     ": قصة بطلتها بالعبارة الجازمة   
  . "الذي لقنه لصبية الطائفة عندما كان معلما طفلا

ثم يأخذ الحرمان أشكال مختلفة في قصص المجموعة ليتمثل فـي كـل شـرائح               
كاريكاتورية سـاخرة فـي قـصة       ويتجلى بصورة   ،  أفرادا وشعوبا ،  المجتمع طفلا وامرأة  

  "الباب المفتوح"
 يلمشهد من ألف ليلة وليلة لترسـم صـورة الـسلطان الـسمين ذ              عندما أخذتنا 

حلم بشرب الحليب الـذي تـستحم بـه جـواري            الجواري الحسان حين أمر باعدام طفل     
اذن هو وجه آخر من وجوه الحرمان حيث الفقر الذي تنتجه الظروف السياسية             .. السلطان

الطبقية حيث مسخ الإنسان وتحويله الى شيء مجرد من الحاجات الطبيعية التـي فطـر               و
  ... عليها

فصل الطفـل عـن أمـه      في الجدار الزجاجي يتجلى الحرمان بأقسى صوره عند       
فيكون جدار النافذة الزجاجي للسيارة التي أقلت أمه عند الرحيل هـو الـسبب الأول فـي             

جدار زجاجي رقيق كما رقاقة كنافة هو أول من أذاقه          " :تقول،  تعرفه على ملامح الحرمان   
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ثم ترسم سناء صورة واقعية لمأساة يعيشها آلاف الأطفال في مجتمعنـا ممـن              ،  "الحرمان
يقعون فريسة فقدان الأم والحياة في ظل زوجة الأب الظالمـة حـد الإجـرام دون عـين       

ن عبر بيوت مسقوفة محترمـة      اجتماعية تترصد لهذه المشاهدات لتنقذ أطفالا أبرياء يلاقو       
هنا تسلط سناء ضوء قلمها على مـشهد مـن          .. ما لا يلقاه سجين سياسي في معتقل العدو       

ها قـسرا عـن   ئمشاهد تلك المأساة الإجتماعية لترسم عذابات طفلين عايشا ذل الأم واقصا       
  . حياتهما لإحلال زوجة الأب الغليظة المتوحشة لتذيقهما ألوانا من الذل والحرمان

كونـه  " الزجـاج "وهنا تأتي فلسفة    ،  الزجاج هنا حاجز منيع لكنه يشف عما خلفه       
مما يعمق الشعور بالحرمان ويزيد من      .. حاجزا فاصلا لكنه يكشف عن كل ما يدور حوله        

وتتعـدد صـور الجـدار      .. حدة العذاب أن يرى الإنسان ما هو محروم منه أمام ناظريه          
سجنا له عندما تحبسه زوجة أبيه بين زجاج النافـذة       الزجاجي ليأخذ أشكالا متعددة فيصبح      

ليفصله عن أخته عيشه وهو يشاهد تعذيبها على يد زوجة أبيـه وعـن               وقضبانه الحديدية 
كما هو حاجز يفـصله عـن       ،  الأطفال الذين يمارسون حياتهم الطبيعية باللعب في الحارة       
اية والـدلال كمـا يحـول دون    أخوته من ابيه الذين يرفلون في ثياب الطفولة المكللة بالعن     

بقي الجدار الزجاجي عملاقا لحرمه من أبيه وأمـه ومـن           ": تقول،  ايصال شكواه الى أبيه   
  ."في كل ليلة يحلم بأنه حطم ذلك الحائط الزجاجي الملعون "... ءطفولته التي تفر ببط

هنا يبدأ في مقاومة حائطه الزجاجي بالحلم بتحطيمه خاصة بعدما شـعر بعجـزه              
  .  في محاولة للخلاصايد حيال انقاذ أخته التي أحرقت نفسهالشد

 الزجاج مرة أخرى يتمثل في صندوق المستشفى التي وضعت به عيـشة للعـزل             
يقف أمام رغبته في لمسها وتقبيلها ليشكل حاجزا جديدا أمام رغباته ومصدرا لتعميق ألمه              

  . ومعززا لفكرة هروبه الى خارج سجن زوجة أبيه
في محاولة للخلاص يتجلى الجدار الزجاجي مرة أخرى ليفصله عن          وبعد الهرب   

الدفء وأسباب الحياة وهو يرقد محاولا التماس الدفء ملتصقا بنافـذة صـاحب العمـل               
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ليموت متجمدا حالما بأمه وبالدفءخلف الجدار الزجاجي الذي حال في النهاية بينه وبـين              
  . الحياة

هي  في فصل الإنسان عن رغباته وحاجاته     اذا هي رحلة المعاناة والحرمان تتمثل       
الذي يعمق الحرمـان ويزيـد   " الجدار الزجاجي "مجسدة ذلك في   مرمى نظره ورؤيته  في

  . من الشعور بالظلم
الألم لنكتشف   في ملك القلوب حيث محاولة اللجوء الى السحر لفك طلاسم مصدر          

وحيدة للتغلـب عليـه وهنـا       ببساطة أنه الحرمان ثانية وأن الحب هو التعويذة السحرية ال         
ببساطة  دخول بطريقة شفيفة الى النفس البشرة للبحث في مكامنها والوقوف على احتياجاتها           

  .. ويسر ودون تعقيد
ذاب ملك القلوب سعادة وأورقت القلوب عشقا وسعادة وكتب في سفر السحر الأعظم كلمـات               "

  "حب سحرية جديدة

من صور الحرمان حيث العلاقة بالوطن وبـالآخر        تعود سناء لرسم صور أخرى      " البلورة"في  
المتمثلة بالحرمان من الحرية حرية التواصل مع الحبيبة حرية التعبير عن رأيه حريـة الـرفض لفكـرة          

  الحرمان ذاتها 
حرم من كل شيء، بداية حرم من حنان اسمه أم وأب فيما بعد حرم من حنان التي أحبها بقدر                   "

حبيبته البحر لكنه بقي ما بقي يحمل في داخل صدفته صـوت هـديرها              حب الأصداف للبحر ابتعد عن      
  .. "ورائحة ملوحتها

  "كان غريبا في وطنه وعدوا في سجن الخذلان" لا للحرمان"فيما بعد سجن لأنه قال "

مرة أخرى يعود الزجاج ليمثل قيدا على البطل مـن خـلال البلـورة الزجاجيـة              
ت ليراقب البطل ويحاصر حريتـه وكمـا وقـف          السحرية التي يستخدمها ضابط المخابرا    

 بين الطفل ورغباته في قصة الحائط الزجاجي وقفت البلورة حائلا           الحائط الزجاجي حائلاً  
بين الرجل وحريته وسببا لمعاناته ليتحول من سجن الوطن الى سجن أضيق هـو سـجن                

وحه التائقة  الأكثر ضيقا ومحاصرة من السجن الذي ضم جسده فالبلورة تحاصر ر           البلورة
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اذا " ... لـيهم إكان يعرف أن كل كلمة يقولهـا تنقـل     ،  وأصبح سجين البلورة  "الى الحرية   
ليكتـشف  .. ثم تتوالى التداعيات  .. التخلص من سلطة البلورة فلم يفلح الا بالإنتحار        حاول

اذا هو المـوت  ، الضابط صاحب البلورة أنه يقع أسير بلورة أكبر مما يقوده للإنتحار أيضا        
عود من جديد كصيغة للرد وليعبر عن ضعف صاحبه أمام الحائط الزجاجي الحائل دونه              ي

  . والحياة
وتتفـنن  "أرض الحكايـا    "تتناسل الحكايات بأشكالها المختلفة وتنطلق راكضة في        

سناء في رسم صور وأشكال لأبطال أخرجتهم من قلب الأرض وأسرجتهم خيول الخرافة             
 سطوة الواقع على الإنسان لتخرج بهـم محملـين بعنـاء            لتعود بهم منكسي الرؤوس أمام    

بحثهم الدؤوب عن حقهم الفطري في الحياة محاولين فض سوار الحرمان الـذي يطـوق               
 . أعناقهم

  
  

  

  : ھوامش البحث
  

  . ٢٠٠٦، قطر، الدوحة، ١أرض الحكايا، ط: سناء شعلان
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  شعلان في سطورالسناء 

  

.   
  
  :سناء الشعلان بطاقة تواصلیة 
  selenapollo@hotmail.com: كترونيلالبرید الإ .١
، )١١٩٤٢: (المملكة الأردنیّة الھاشمیّة، عمّان الرّمѧز البریѧدي  : العنوان البریدي  .٢

  )١٣١٨٦(ب .ص
     ٠٠٩٦٢٦٥٣٠٠٢٤٥الفاكس   .٣
  ٠٠٩٦٢٧٩٥٣٣٦٦٠٩:الخلوي الشخصي .٤
  Adab.alqudsnet.com:.رابط الأعمال المشتركة للأدباء الفلسطینیین الشباب .٥
  :موقعي .٦

www.daralkashkol.com 
 sanaa shalan: عنواني على الفیس بوك .٧
  :على ومض للتوزیع والنشر الإلكتروني " جریدتي الإبداعیة"عنوان  .٨

www.wammdh.com 
  
  
  
  

  :الشھادات العلمیة
١. ѧѧة الѧѧى درجѧѧلة علѧѧةحاصѧѧّة العربیѧѧي اللّغѧѧن دّكتوراه فѧѧة مѧѧّة الأردنیѧѧدیر  الجامعѧѧبتق

 . .٢٠٠٦امتیاز عام 
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حاصلة على درجة الماجستیر فѧي الأدب الحѧدیث مѧن الجامعѧة الأردنیѧّة بتقѧدیر                .٢
  .٢٠٠٣امتیاز عام  

لیرمѧوك بتقѧدیر   حاصلة على درجة البكالوریوس في اللّغѧة العربیѧّة مѧن جامعѧة ا          .٣
  .١٩٩٨امتیاز  عام 

  

  :العضویات الأدبیة والثقافیة
  .عضو في رابطة الكتّاب الأردنیّین .١
  . اتّحاد الكتّاب العرب في عضو .٢
  .أسرة أدباء المستقبل في عضو  .٣
 .عضو في ملتقى الكرك الثقافي .٤
  .عضو في النّادي الثّقافي في الجامعة الأردنیّة .٥
  .لثقافةعضو  فخري في دار ناجي نعمان ل .٦
  .عضو في دارة المشرق للفكر والثقافة .٧
  .عضو في رابطة الأدباء العرب .٨
  .عضو شرف فخري في المركز المتوسطي للدراسات والأبحاث .٩

  ".واتا" عضو في جمعیة المترجمین واللغویین العرب .١٠
  .ھیئة تحریر ضفاف الدجلتین العلیاعضو  .١١
  .عضو مؤآزر في المعھد الدولي لتضامن النساء .١٢
  .معیة النقّاد الأردنیینعضو في ج .١٣
  .عضو في المنظمة العربیة للإعلام الثقافي الإلكتروني .١٤
  .عضو في رابطة الأدباء العرب .١٥
 . عضو ھیئة استشاریة علیا في وكالة أنباء عرار بوابة الثقافة العربیة .١٦
 . عضو فخري في جمعیة المترجمین واللغویین المصریین .١٧
  .لةعضو في جمعیة الأنوار الإنسانیة المستق .١٨
  .عضو في المجلس العالمي للصحافة .١٩
  .عضو الھیئة الاستشاریة لمجلة المجتمع التربوي .٢٠
  .عضو في جمعیة الأخوة الأردنیة الفلسطینیة .٢١
  .عضو ھیئة تحریر في مجلة بلسم الصحة والجمال .٢٢
  ".مرایا من المھجر"عضو ھیئة تحریر  .٢٣
  . ھیئة استشاریة في مجلة الجسرة الثقافیةعضو .٢٤
  . في دارة المشرق للفكر والثقافةعضو ھیئة إداریة .٢٥
                 الثقافیѧѧѧѧة  لعدیѧѧѧѧد مѧѧѧѧن المѧѧѧѧسابقات الإبداعیѧѧѧѧة وعѧѧѧѧضو تحكѧѧѧѧیم ومقѧѧѧѧررة جѧѧѧѧائزة .٢٦

  .المحلیة والعربیة
 قѧѧسم الأدب -عѧѧضو فѧѧي الھیئѧѧة العلمیѧѧة الاستѧѧشاریة لملتقѧѧى الѧѧسّرد المغѧѧاربي       .٢٧

  .العربي، جامعة سكیكدة، الجزائر



  

 ٢٧٥

  :الوظائف التي شغلتھا
  . مركز اللغات -ي الجامعة الأردنیةدكتورة ف .١
محاضر متفرغ لتدریس العربیة لغیر الناطقین بھا في الجامعѧة الأردنیةѧـ مركѧز       .٢

  .اللغات
  .  مركز اللّغات–محاضر غیر متفرّغ في الجامعة الأردنیّة  .٣
  . الجامعة الأردنیّة–محاضر غیر متفرّغ في قسم اللّغة العربیّة  .٤
  . الأساسیة العلیا لمدة سبع سنواتمعلمة للغة العربیة للمراحل  .٥
 .معلمة للدراما الھادفة للطلبة الموھوبین لمدة أربع سنوات .٦
 .مراسلة لمجلة الجسرة الثقافیة في قطر .٧
  .لھا عامود أسبوعي ثابت في صحیفة الدستور الأردنیة .٨
  .لھا عامود أسبوعي ثابت في صحیفة أبعاد متوسطیة المغربیة .٩

  .٢٠٠٩اق للنشر والتوزیع للعام أمین عام لجائزة مؤسسة الور .١٠
  .لھا عامود ثابت في صحیفة الرائد السودانیة .١١
  . لھا عامود ثابت في مجلة أصداء الفلكیة في الإمارات العربیة المتحدة .١٢
  .لھا عامود ثابت في مجلة رؤى السعودیة .١٣
  .لھا عامود ثابت في مجلة الحكمة العراقیة .١٤
  .ممثلة منظمة النسوة العالمیة في الأردن .١٥
راسѧѧلة لمجلѧѧة النجوم،وصѧѧحیفة الأنѧѧوار والتلغѧѧراف الناطقѧѧات بالعربیѧѧة فѧѧي         م .١٦

  .استرالیا/سدني
  .استرالیا/لھا عامود ثابت في صحیفة التلغراف في سیدني .١٧
  .لھا عامود ثابت في صحیفة حق العودة الفلسطینیة .١٨
  .لھا عامود ثابت في صحیفتي بناة الوطن والمقاول الأردني الأردنیتین .١٩
السویدیة فѧي  " Golden desert Foundation "جولدن دزرت"ممثلة مؤسسة  .٢٠

  .الشرق الأوسط
  

  :الجوائز الأدبیة والإبداعیة التي حقّقتھا
الجѧائزة الأولѧى عѧن    / جائزة أحمد بوزفور للقصة القѧصیرة فѧي دورتھѧا التاسѧعة       .١

جمعیѧѧة الѧѧنّجم الأحمѧѧر للتربیѧѧة والثقافѧѧة والتنمیѧѧة      ،٢٠١١للعѧѧام " تقاسѧѧیم"قѧѧصة 
  .یة بمشروع بلقصیري،المغربالاجتماع

الجѧѧائزة / جѧѧائزة معبѧѧر المѧѧضیق فѧѧي دورتھѧѧا الرابعѧѧة فѧѧي حقѧѧل القѧѧصة القѧѧصیرة     .٢
مؤسѧسة ثقافѧة ومجتمѧع     ،٢٠١١للعѧام  " حیث البحѧر لا یѧصلّي  " الأولى عن قصة 

بالتعѧѧѧاون مѧѧع إدارة قѧѧѧصر الحمѧѧѧراء وخنیرالیѧѧف ومؤسѧѧѧسة البیѧѧѧسین    الإسѧѧبانیّة، 
  .بالآدابوجمعیة الیونسكو من أجل النّھوض 

جائزة مھرجان فیلادلفیا التاسع للمسرح الجامعي العربي،أحѧسن نѧص مѧسرحي         .٣
  .٢٠١٠للعام " یحكى أنّ"عن مسرحیة
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باشراحیل للإبѧداع الثقѧافي العالمیѧة فѧي دورتھѧا الثالثѧة         الشیخ محمد صالح   جائزة .٤
                  في حقѧل الروایѧة والقѧصة القѧصیرة عѧن مجمѧل إبѧداعاتي الروائیѧة والقصѧصیة،           

  .٢٠١٠للعام 
مؤسسة عبد المحسن قطان،  الجѧائزة التѧشجیعیة فѧي حقѧل       /اب  الكاتب الشّ   جائزة .٥

  .٢٠٠٩للعام "  البحث عن فریزة"المسرح عن مسرحیتھا 
" عѧن قѧصة    الأردن، في القصة القѧصیرة، " شھداء الثورة " جائزة بصیرا الثامنة   .٦

  .٢٠٠٩للعام " م المفصّل في تاریخ ابن مھزوم وما جادَتْ بھ العلو
" جائزة ساقیة الصاوي الإبداعیة في القصة القصیرة ،القѧاھرة ،مѧصر،عن قѧصة      .٧

  .٢٠٠٩للعام " جالاتیا مرة أخرى
" جائزة أدب العشق لوكالة سفنكس للترجمة والنشر، القاھرة، مصر،  عن قѧصة      .٨

  ٢٠٠٩للعام " نفس أمّارة بالعشق
یѧѧة إربѧѧد، الأردن، الجѧѧائزة   للإبѧѧداع، بلد٢٠٠٨جѧѧائزة شѧѧرحبیل بѧѧن حѧѧسنة للعѧѧام    .٩

  .٢٠٠٨للعام "  زریاب" الأولى،حقل قصة الأطفال عن قصة 
السعودیة في دورتھѧا  /وزارة الثقافة في جدة  / ائزة جمعیة جدة للثقافة والفنون    ج .١٠

للعѧام  " دعѧوة علѧى العѧشاء   "  للمسرح بالجائزة الأولѧى عѧن مѧسرحیة   ٢٠٠٨للعام  
٢٠٠٨.  

لمجموعѧѧة القصѧѧصیة المخطوطѧѧة عѧѧن   جѧѧائزة مجلѧѧة ملامѧѧح ثقافیѧѧة فѧѧي حقѧѧل ا    .١١
  .٢٠٠٨للعام " عام النّمل        " مجموعة

باسم حبّي لكَ لكتابѧة أفѧضل رسѧالة حѧبّ، الجѧائزة الأولѧى عѧن رسѧالة          " جائزة   .١٢
  .٢٠٠٨للعام " باسم حبّي لكَ " بعنوان

حقѧل قѧѧصة الأطفѧѧال فѧѧي دورتھѧѧا  /جѧѧال ھѧѧزّاع آل نھیѧѧان لأدب الأطفѧѧالجѧائزة أن  .١٣
  .٢٠٠٧للعام " احب القلب الذھبيص"العاشرة عن قصة 

جائزة الحارث بن عمیر الأزدي للإبداع في دورتھا الѧسادسة بالجѧائزة الأولѧى       .١٤
  . م٢٠٠٧للعام " حكایة لكلّ الحكایات" في حقل القصة القصیرة عن قصة

جائزة جامعة الھاشمیة لكتابة النص المسرحي،الجائزة الأولى  عن المѧسرحیة         .١٥
  ،٢٠٠٧لعام ل" یُحكى أنّ" المخطوطة 

مؤسѧѧѧسة عبѧѧѧد المحѧѧѧسن قطѧѧѧان، الجѧѧѧائزة الأولѧѧѧى عѧѧѧن   /ابالكاتѧѧѧب الѧѧѧشّجѧѧѧائزة  .١٦
  .٢٠٠٦للعام " عینا خضر" المجموعة القصصیة 

جائزة الناصر صلاح الدین الأیѧوبي  فѧي دورتھѧا الثالثѧة بالجѧائزة الأولѧى عѧن              .١٧
  .٢٠٠٦للعام " ضیوف المساء"أحسن نص مسرحي عن مسرحیة 

ق العیѧѧارات الناریѧѧة بالجѧѧائزة الأولѧѧى عѧѧن قѧѧصة    جѧѧائزة جمعیѧѧة مكافحѧѧة إطѧѧلا   .١٨
  .م٢٠٠٦للعام " رسالة عاجلة"

، المركѧز  "الكѧابوس "جائزة الشارقة للإبداع العربي عن مجموعتھا القصѧصیة     .١٩
     .٢٠٠٦الأول للعام 



  

 ٢٧٧

) زریѧاب (جائزة دار ناجي نعمان للثقافة عѧن الѧسیرة الغیریѧة للأطفѧال بعنѧوان           .٢٠
  .٢٠٠٦للعام 

بѧѧالمركز الأول بلقѧѧب مѧѧسرحي الجامعѧѧة عѧѧن أحѧѧسن   ردنیѧѧة جѧѧائزة الجامعѧѧة الأ .٢١
  .٢٠٠٦للعام ) ستة في سرداب( نص مسرحي

للعѧام  " الغرفѧة الخلفیѧة  " جائزة ساقیة الصاوي في القصة القصیرة  عن قѧصتھا   .٢٢
٢٠٠٦.  

مقاربѧة  " عѧن بحѧث بعنѧوان     ٢٠٠٥جائزة البجراویة لأحسن بحث علمѧي للعѧام          .٢٣
  ".یا الإلھیة لدانتيبین رسالة الغفران للمعرّي والكومید

  .٢٠٠٥درع رئیس الجامعة الأردنیة للطالب الممیز أكادیمیاً وإبداعیاً للعام  .٢٤
جѧѧѧائزة الناصѧѧѧر صѧѧѧلاح الѧѧѧدین الأیѧѧѧوبي فѧѧѧي دورتھѧѧѧا الثانیѧѧѧة عѧѧѧن المجموعѧѧѧة     .٢٥

  .٢٠٠٥للعام " أرض الحكایا"القصصیة 
            جائزة الدكتورة سعاد الصباح فѧي القѧصة القѧصیرة عѧن مجموعتھѧا القصѧصیة            .٢٦

  .٢٠٠٥للعام " احكِ لي حكایة"
  .٢٠٠٥جائزة الدولة للإبداع الشبابي في القصة القصیرة للعام  .٢٧
 .٢٠٠٥ للعام "حكایة"جائزة لقب قاصة الجامعات الأردنیة عن قصة  .٢٨
 .٢٠٠٥الدرع الثقافي لرئیس الجامعة للعام + جائزة المسابقة الثقافیة  .٢٩
للعѧام  " الѧسقوط فѧي الѧشمس   "ایѧة   جائزة الناصر صѧلاح الѧدین الأیѧوبي عѧن رو           .٣٠

٢٠٠٥. 
 .٢٠٠٥للعام " سداسیة الحرمان"جائزة أدباء المستقبل عن قصة  .٣١
               " عینѧѧا خѧѧضر " جѧѧائزة رابطѧѧة الأدب الإسѧѧلامي للقѧѧصة القѧѧصیرة عѧѧن قѧѧصة       .٣٢

  .٢٠٠٥للعام 
              "الحكایѧة " جائزة ولقب الجامعة الأردنیة في  حقل القѧصة القѧصیرة عѧن قѧصة         .٣٣

  .٢٠٠٤للعام 
للعѧѧام " إلیѧѧكَ" جѧѧائزة ولقѧѧب الجامعѧѧة الأردنیѧѧة فѧѧي  حقѧѧل الخѧѧاطرة عѧѧن خѧѧاطرة  .٣٤

٢٠٠٤.  
                       جѧѧائزة ولقѧѧب الجامعѧѧة الأردنیѧѧة فѧѧي حقѧѧل نھایѧѧة القѧѧصة القѧѧصیرة عѧѧن قѧѧصة          .٣٥

  .٢٠٠٤للعام " حدث ذات مساء" 
              رة عѧѧن قѧѧصةالجامعѧѧة الأدرنیѧѧة فѧѧي القѧѧصة القѧѧصی / جѧѧائزة قѧѧسم اللغѧѧة العربیѧѧة  .٣٦

 .٢٠٠٤للعام " كرنفال الأحزان"
 .٢٠٠٤جائزة الدولة للإبداع الشبابي في القصة القصیرة للعام  .٣٧
للعѧѧام " احѧѧكِ لѧѧي حكایѧѧة  "جѧѧائزة أدبѧѧاء المѧѧستقبل للقѧѧصة القѧѧصیرة عѧѧن قѧѧصة       .٣٨

٢٠٠١.  
  

  :الاستحقاقات



  

 ٢٧٨

 :لإعلامѧѧي مѧن مجموعѧѧة صѧѧحف ومجѧѧلات للتمیѧѧز الإبѧѧداعي وا"  النّجѧوم " درع  .١
  .استرالیا/ من سیدني٢٠١٠النجوم والتلغراف والأنوار للصحافة للعام 

درع الجامعѧѧة الأردنیѧѧة لعѧѧضو ھیئѧѧة التѧѧدریس المتمیѧѧّز إبѧѧداعیاً وأكادیمیѧѧاً للعѧѧام       .٢
  .ضمن حفل حصاد عمادة البحث العلمي ،٢٠٠٩

ضѧѧمن " ٢٠٠٨ امѧѧرأة عربیѧѧة للعѧѧام  ٦٠واحѧѧدة مѧѧن أنجѧѧح  " حاصѧѧلة علѧѧى لقѧѧب   .٣
الѧصادرة باللغѧة العربیѧة واللغѧة     " سѧیدتي "  الѧذي أجرتѧھ مجلѧة        الاستفتاء العربѧي  

 .الانجلیزیة
درع الجامعѧѧة الأردنیѧѧة لعѧѧضو ھیئѧѧة التѧѧدریس المتمیѧѧّز إبѧѧداعیاً وأكادیمیѧѧاً للعѧѧام       .٤

  .ضمن حفل حصاد عمادة البحث العلمي ،٢٠٠٧
درع  الجامعѧѧѧة الأردنیѧѧѧة لطالѧѧѧب الدراسѧѧѧات المتمیѧѧѧز إبѧѧѧداعیاً وأكادیمیѧѧѧاً للعѧѧѧام       .٥

  .ضمن حفل حصاد عمادة البحث العلمي ،٢٠٠٦
  .٢٠٠٥درع رئیس الجامعة الأردنیة للطالب الممیز أكادیمیاً وإبداعیاً للعام  .٦

  
 

  : المؤتمرات
 تلقѧي ألѧف لیلѧة ولیلѧة فѧي حقѧول       "المؤتمر الفرانكوفѧوني الأردنѧي الѧدولي الثѧاني       .١

لѧѧف لیلѧѧة توظیѧѧف أ" ، المѧѧشاركة بورقѧѧة عمѧѧل بعنѧѧوان  "العلѧѧوم الإنѧѧسانیة عالمیѧѧا 
، جامعѧѧѧѧѧة آل "لѧѧѧѧѧسعد االله ونѧѧѧѧѧّوس" الملѧѧѧѧѧك ھѧѧѧѧѧو الملѧѧѧѧѧك"ولیلѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧسرحیة

  .٢٠١١البیت،الأردن،
،مشاركة حѧضور فعالیѧات، تنظѧیم جماعѧة أھѧل      ٢٠١٠مھرجان أھل البحر للعام      .٢

  .٢٠١٠البحر الثقافیة الریاضیة، اللاذقیة، سوریا، 
فنتازیѧا رداءً   ال:"،مѧشاركة بورقѧة عمѧل بعنѧوان    ١٤مؤتمر كلاویز في دورتھ الѧـ    .٣

وزارة  "   فѧѧي التجربѧѧة القصѧѧصیة عنѧѧد محیѧѧي الѧѧدین زنكنѧѧة                للتثѧѧویر
  .٢٠١٠ للعام                الثقافة في السلیمانیة،

،حلقѧѧѧѧة الفكѧѧѧѧر  "أرخبیѧѧѧѧل مفѧѧѧѧرد باسѧѧѧѧتعارات شѧѧѧѧتّى   :المѧѧѧѧدائن الأولѧѧѧѧى "مѧѧѧѧؤتمر  .٤
وایѧѧة  الألѧѧم بطѧѧلٌ فѧѧي ر "العربي،فѧѧاس،المغرب، المѧѧشاركة بورقѧѧة عمѧѧل بعنѧѧوان  

  .٢٠١٠للعام "لبنسالم حمیّش" معذبتي"
مѧѧؤتمر دھѧѧوك الثقѧѧافي الثالѧѧث فѧѧي كردسѧѧتان العراق،والمѧѧشاركة بورقѧѧة عمѧѧل          .٥

  .٢٠١٠للعام " مشاركة قصصیة+ تجربتي مع كتابة القصة القصیرة" بعنوان
المѧѧѧѧѧѧѧؤتمر الأول لمعلمѧѧѧѧѧѧѧي اللغѧѧѧѧѧѧѧة العربیѧѧѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧѧѧي استرالیا،الѧѧѧѧѧѧѧضیف العѧѧѧѧѧѧѧام     .٦

" المعلѧم عѧرّاب اللغѧة العربیѧة الأخیѧر     " بعنوان  للمؤتمر،والمشاركة بورقة عمل    
  . ٢٠١٠للعام 

، "نفѧس أمѧّارة بالعѧشق   "مѧشاركة بورقѧة عمѧل      ،١٣مؤتمر كلاویز في دورتѧھ الѧ ـ      .٧
  .٢٠٠٩وزارة الثقافة في السلیمانیة، للعام 



  

 ٢٧٩

علѧѧѧي الѧѧѧدوعاجي  "مѧѧѧشاركة بورقѧѧѧة عمѧѧѧل   " مئویѧѧѧة علѧѧѧي الѧѧѧدوعاجي  " مѧѧѧؤتمر .٨
  ٢٠٠٩للعام  تونس، اتحاد الكتاب التونسیین، ،"ساخراً

العѧѧوالم الفنتازیѧѧة فѧѧي  "المѧѧشاركة بورقѧѧة عمѧѧل  " الروایѧѧة فѧѧي الأردن  " مѧѧؤتمر  .٩
ة عمѧѧان الكبѧѧرى، بیѧѧت  ، أمانѧѧ"روایѧѧة أھرمیѧѧان أنموذجѧѧاً  :روایѧѧات غѧѧسان العلѧѧي 

 .٢٠٠٨ عمان،               ،الفن، الأردن
سѧیرة  " "،مѧشاركة بورقѧة عمѧل    " البحر والمقاومة فѧي دورتѧھ الثالثѧة      " مؤتمر   .١٠

، وزارة الإعѧѧلام الѧѧسوریة بالѧѧشراكة مѧѧع أسѧѧرة مھرجѧѧان البحѧѧر،     "مولانѧѧا المѧѧاء 
  .٢٠٠٨بانیاس، اللاذقیة، سوریا، 

البطل الھامشي في قصص زیѧاد  " القصة القصیرة في الوقت الحاضر    "مؤتمر   .١١
 جمعیѧѧѧѧة النقѧѧѧѧّاد الأردنیѧѧѧѧین ووزارة الثقافѧѧѧѧة  مѧѧѧѧشاركة بورقѧѧѧѧة عمѧѧѧѧل،"أبѧѧѧѧو لѧѧѧѧبن

  . ٢٠٠٨الأردنیة،آب 
" ، مѧشاركة بورقѧة عمѧل    "السّرد العربي المعاصر في مѧشھد العالمیѧة      "مؤتمر   .١٢

، الѧѧشارقة، الإمѧѧارات العربیѧѧة  "الفنتازیѧѧا فѧѧي الروایѧѧة والقѧѧصة القѧѧصیرة العربیѧѧة  
 .٢٠٠٦المتحدة للعام 

بѧین دانتѧي وأبѧي     "ركة بورقѧة عمѧل  ، مشا٢٠٠٥للعام " المرأة المبدعة "مؤتمر   .١٣
  . السودان، اتحاد المرأة السودانیة"العلاء المعري

: المشھد الروائي فѧي الأردن علѧى مѧشارف القѧرن الحѧادي والعѧشرین        "مؤتمر   .١٤
، جامعѧѧة آل ٢٠٠٤" البنیѧѧة الحكائیѧѧة فѧѧي روایѧѧة عبѧѧد الناصѧѧر رزق  "ورقѧѧة عمѧѧل

 .البیت
  

  :تألیف مسرحیات وإخراج
  ٢٠٠٩،" ى أنّیحُك" تألیف مسرحیة .١
  .٢٠٠٦، " في سرداب٦"تـألیف مسرحیة  .٢
                   ، مѧѧѧسرحیة" المقامѧѧѧة المѧѧѧضیریة"إعѧѧѧادة تѧѧѧألیف وسѧѧѧیناریو وإخѧѧѧراج مѧѧѧسرحیة    .٣

 .٢٠٠٣تعلیمیة، 
، مѧѧسرحیة تعلیمیѧѧة، "عیѧѧسى بѧѧن ھѧѧشام مѧѧرة أخѧѧرى "تѧѧألیف وإخѧѧراج مѧѧسرحیة    .٤

٢٠٠٢. 
 .٢٠٠٢یة كومیدیة ھادفة، ، مسرح"العروس المثالیة"تألیف وإخراج مسرحیة   .٥
  .٢٠٠٠، مسرحیة أطفال،"الأمیر السعید" تألیف وإخراج مسرحیة   .٦
 .٢٠٠٠،  مسرحیة تعلیمیة ھادفة، "أرض القواعد"تألیف وإخراج مسرحیة   .٧
  .٢٠٠٠تألیف وإخراج مسرحیة من غیر واسطة، مسرحیة كومیدیة ھادفة،   .٨
  
  
  

  :المسرحیات الممثّلة



  

 ٢٨٠

،  مѧѧѧن فرقѧѧѧة مختبѧѧѧر المѧѧѧسرح   ٢٠١٠فѧѧѧي العѧѧѧام  مثلѧѧѧت " یحكѧѧѧى أنّ" مѧѧѧسرحیة .١
وعرضѧت  .الجامعي في الجامعѧة الھاشѧمیة،الأردن،إخراج عبѧد الѧصمد البѧصول        

فѧѧѧي مھرجѧѧѧان فیلادلفیѧѧѧا التاسѧѧѧع للمѧѧѧسرح العربي،وفѧѧѧازت بجѧѧѧائزة أحѧѧѧسن نѧѧѧص  
  .مسرحي

  

  :الإنتاجات الأدبیّة المطبوعة
  :الكتب النقدیة المخصّصة  -١
" فѧѧي كتѧѧاب " قѧѧصص زیѧѧاد أبѧѧو لѧѧبن  البطѧѧل فѧѧي  " المѧѧشاركة بفѧѧصل بعنѧѧوان  .١

الѧѧصادر عѧѧن دار أزمنѧѧة للنѧѧشر والتوزیѧѧع   "القѧѧصة القѧѧصیرة فѧѧي الوقѧѧت الѧѧراھن  
  .٢٠١١بدعم من وزارة الثقافة الأردنیة،الأردن،

فѧي كتѧاب المبѧدع الرّاحѧل محیѧѧي     " الѧذین لایموتѧѧون "المѧشاركة بفѧصل بعنѧوان      .٢
لطباعѧѧѧѧة الѧѧѧѧصادر عѧѧѧѧن دار سѧѧѧѧردم ل  ،٢٠١٠،الѧѧѧѧدین زنكنѧѧѧѧھ بѧѧѧѧأقلام أصѧѧѧѧدقائھ  

  .العراق والنشر،السلیمانیة،
الفنتازیѧѧا رداءً للتثѧѧویر فѧѧي التجربѧѧة القصѧѧصیة عنѧѧد    "المѧѧشاركة بفѧѧصل بعنѧѧوان   .٣

نظرات نقدیة في عѧالم محیѧي الѧدین     "في كتاب نقدي بعنوان   " محیي الدین زنكنة  
صѧѧѧѧادر عѧѧѧѧن مؤسѧѧѧѧسة كلاویѧѧѧѧز ضѧѧѧѧمن منѧѧѧѧشوراتھا   ،٢٠١٠"زنكنѧѧѧѧة الإبѧѧѧѧداعي

  .                        بع عشرةلمھرجان كلاویز في دورتھ الرا
فѧѧي " شѧѧھادة إبداعیѧѧة للأدیبѧѧة الأردنیѧѧة سѧѧناء شѧѧعلان " المѧѧشاركة بفѧѧصل بعنѧѧوان  .٤

،صѧادر عѧن منѧشورات اتحѧاد      ٢٠١٠"دراسات نقدیة عن الأدب الكѧردي     " كتاب  
  .كردستان العراق دھوك، الأدباء الكرد،

صѧادرة عѧن   ،٢٠٠٦" الأسطورة في روایات نجیب محفѧوظ  " كتاب نقدي بعنوان   .٥
  .قطر/نادي الجسرة الثقافي

السّرد الغرائبي والعجائبي فѧي الروایѧة والقѧصة القѧصیرة      " طبعة ثانیة من كتاب    .٦
  .قطر/ صادر عن نادي الجسرة الثقافي٢٠٠٦م،  ٢٠٠٢-١٩٧٠في الأردن

الثقافة بالمجѧان  " المشاركة في فصل إبداعي في مؤلّف جماعي في إطار سلسلة      .٧
  .صادر عن دار نعمان للثقافة ،٢٠٠٦،"من دار نعمان للثقافة

الѧسّرد الغرائبѧي والعجѧائبي فѧي الروایѧة والقѧصة القѧصیرة           "كتاب نقѧدي بعنѧوان     .٨
  .من إصدارات وزارة الثقافة الأردنیة ،٢٠٠٤ "م٢٠٠٢-١٩٧٠في الأردن

  

  :الكتب  -٢
تفجیѧѧرات عمѧѧان فѧѧي   :دور جلالѧѧة الملѧѧك فѧѧي مكافحѧѧة الإرھѧѧاب   "كتѧѧاب بعنѧѧوان   .١

  .م٢٠٠٦عمان -لخلیجصادر عن دار ا" قصص
  

  :الكتب المنھجیّة -٣
،كتاب مشترك مѧع مجموعѧة     "تعلیم اللغة العربیة للناطقین بغیرھا    " كتاب بعنوان  .١

  .٢٠١١من المؤلفین،من منشورات الجامعة الأردنیة،الأردن،



  

 ٢٨١

  

  :الانتاجات الإبداعیة  -٤
صѧѧادرة عѧѧن وزارة الثقافѧѧة    ،٢٠١٠"تراتیѧѧل المѧѧاء  "مجموعѧѧة قصѧѧصیة بعنѧѧوان   .١

  .الأردن/ ؤسسة الوراق للنشر والتوزیعیة ومالأردن
" فѧѧѧѧي العѧѧѧѧشق " مجموعѧѧѧѧة قصѧѧѧѧصیة مѧѧѧѧشتركة مѧѧѧѧع قاصѧѧѧѧین عѧѧѧѧرب بعنѧѧѧѧوان       .٢

  .مصر/ ة عن وكالة سفنكس للترجمة والنشر،صادر٢٠٠٩
            مختѧارات مѧن القѧصة   " مجموعة قصصیة مشتركة مѧع قاصѧین أردنیѧین بعنѧوان         .٣

  .الأردن/ ، صادرة عن وزارة الثقافة الأردنیة٢٠٠٨" الأردنیة
، صѧادرة عѧن دار الآداب    ٢٠٠٩" رسالة إلѧى الإلѧھ    " مجموعة قصصیة بعنوان     .٤

  .اللبنانیة بدعم من مؤسسة قطان
، صادرة عن نѧادي الجѧسرة   ٢٠٠٦"  أرض الحكایا" مجموعة قصصیة بعنوان     .٥

  .قطر/الثقافي
، صѧѧادرة عѧѧن نѧѧادي   ٢٠٠٦"  مقامѧѧات الاحتѧѧراق " مجموعѧѧة قصѧѧصیة بعنѧѧوان    .٦

  .رقط/الجسرة الثقافي
، صѧѧѧادرة عѧѧѧن نѧѧѧادي ٢٠٠٦"  ناسѧѧѧك الѧѧѧصومعة" مجموعѧѧѧة قصѧѧѧصیة بعنѧѧѧوان  .٧

  .قطر/الجسرة الثقافي
، صѧѧادرة عѧѧن أمانѧѧة عمѧѧان ٢٠٠٦، "قافلѧѧة العطѧѧش"مجموعѧѧة قصѧѧصیة بعنѧѧوان  .٨

  .الكبرى
صادرة عن أمانة جѧائزة الѧشارقة للإبѧداع    " الكابوس"مجموعة قصصیة بعنوان     .٩

  .٢٠٠٦العربیة للعام 
صѧѧادرة عѧѧن   ،٢٠٠٦"  الھѧѧروب إلѧѧى آخѧѧر الѧѧدنیا  "مجموعѧѧة قصѧѧصیة بعنѧѧوان  .١٠

  .قطر/نادي الجسرة الثقافي
،صѧѧѧادرة عѧѧѧن نѧѧѧادي ٢٠٠٦" مѧѧѧذكرات رضѧѧѧیعة" مجموعѧѧѧة قصѧѧѧصیة بعنѧѧѧوان .١١

  .قطر/الجسرة الثقافي
، صѧѧѧادرة عѧѧѧن دار  ٢٠٠٦، "الѧѧѧسقوط فѧѧѧي الѧѧѧشمس "طبعѧѧѧة ثانیѧѧѧة مѧѧѧن روایѧѧѧة   .١٢

  .عمان-الوراق
عمѧѧادة البحѧѧث  صѧѧادرة عѧѧن  " الجѧѧدار الزجѧѧاجي " بعنѧѧوان مجموعѧѧة قصѧѧصیّة  .١٣

  .م٢٠٠٥ الجامعة الأردنیة-العلمي
، صѧѧѧادرة عѧѧѧن أمانѧѧѧة عمѧѧѧان م٢٠٠٤ ،"الѧѧѧسّقوط فѧѧѧي الѧѧѧشّمس"روایѧѧѧة بعنѧѧѧوان  .١٤

  .الكبرى
  .لدّراسات والمقالات في الصّحافة الأردنیّة والعربیّةالقصص وا من جموعةم .١٥

  

  :الانتاجات الإبداعیة للأطفال -٥
 م،طبعѧة ثانیѧة،   ٢٠٠٩" روءةمعلѧّم النѧاس والمѧ     : زریѧاب " قصة للأطفѧال بعنѧوان       .١

  .الأردن/ صادرة عن وزارة الثقافة الأردنیة



  

 ٢٨٢

" الخلیفѧѧѧѧѧة  العابѧѧѧѧѧد المجاھѧѧѧѧѧد   : ھѧѧѧѧѧارون الرشѧѧѧѧѧید " قѧѧѧѧѧصة للأطفѧѧѧѧѧال بعنѧѧѧѧѧوان    .٢
  .قطر/ م،صادرة عن نادي الجسرة الثقافي٢٠٠٨

أبѧѧو العѧѧروض والنحѧѧو   :الخلیѧѧل بѧѧن أحمѧѧد الفراھیѧѧدي   "  قѧѧصة للأطفѧѧال بعنѧѧوان    .٣
  .قطر/ ادي الجسرة الثقافيم،صادرة عن ن٢٠٠٨" العربي

" سѧѧѧѧѧلام ومحیѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧسّنّة شѧѧѧѧѧیخ الإ: ابѧѧѧѧѧن تیمیѧѧѧѧѧة" قѧѧѧѧѧصة للأطفѧѧѧѧѧال بعنѧѧѧѧѧوان   .٤
  .قطر/ م،صادرة عن نادي الجسرة الثقافي٢٠٠٨

م،صѧادرة عѧن   ٢٠٠٨" الإمام المتѧصدّق  : اللیث بن سعد" قصة للأطفال بعنوان    .٥
  .قطر/ نادي الجسرة الثقافي

" سѧلطان العلمѧاء وبѧائع الملѧوك    :  الѧسّلام العѧزِّ بѧن عبѧد    " قصة للأطفѧال بعنѧوان        .٦
  . قطر/ م،صادرة عن نادي الجسرة الثقافي٢٠٠٧

م،صѧادرة عѧن   ٢٠٠٧" حكیم الأندلس:عبّاس بن فرناس" قصة للأطفال بعنوان      .٧
  . قطر/ نادي الجسرة الثقافي

م،صѧادرة عѧن   ٢٠٠٧" معلѧّم النѧاس والمѧروءة     : زریѧاب " قصة للأطفال بعنوان      .٨
  . قطر/ فينادي الجسرة الثقا

م، صѧادرة عѧن مؤسѧسة    ٢٠٠٧" صѧاحب القلѧب الѧذھبي    " قصة للاطفال بعنѧوان      .٩
  .جائزة أنجال ھزّاع بن زاید آل نھیان لأدب الطفل

  

  :الدراسات المتخصصة عن إبداع سناء الشعلان
النѧѧѧѧѧزوع الأسѧѧѧѧѧطوري فѧѧѧѧѧي قѧѧѧѧѧصص سѧѧѧѧѧناء  "رسѧѧѧѧѧالة ماجѧѧѧѧѧستیر بعنѧѧѧѧѧوان   .١

وناسѧѧѧѧھ مѧѧѧѧسعود علѧѧѧѧي  ،أعѧѧѧѧدّتھا الباحثѧѧѧѧة  "دراسѧѧѧѧة نقدیѧѧѧѧة أسѧѧѧѧطوریة :الѧѧѧѧشعلان
كحیلي،بإشѧѧѧراف الѧѧѧدكتور ولیѧѧѧد بوعدیلѧѧѧة، قѧѧѧسم اللغѧѧѧة العربیة،تخѧѧѧصص أدب       

  .٢٠١٠مقارن،جامعة سكیكدة،عام 
سѧناء شѧعلان حالѧة    :" ملف كامل عن تجربѧة سѧناء الѧشعلان الإبداعیѧة  بعنѧوان               .٢

 صѧیف عѧام   ١٩في مجلة الجسرة، العدد "  إبداعیة شبابیة تشكلّ ظاھرة استثنائیة    
 عن نادي الحسرة الثقافي الاجتماعي فѧي قطر،وشѧارك فیѧھ عѧدد     ، صادر ٢٠٠٧

  .كبیر من النقاد والأدباء العرب
لقѧѧاءات تحѧѧت أشѧѧعة    "فѧѧصل عѧѧن تجربѧѧة سѧѧناء الѧѧشعلان الإبداعیѧѧّة فѧѧي كتѧѧاب         .٣

 منѧѧشورات اتحѧѧاد أدبѧѧاء كѧѧورد،   للإعلامѧѧي سѧѧردار زنكنѧѧة، " الحѧѧروف المѧѧشرفة 
  .٢٠١١فرع كركوك،العراق،

فѧѧѧѧي المجѧѧѧѧالات والѧѧѧѧصحف والѧѧѧѧدوریات والمواقѧѧѧѧع  عѧѧѧѧدد كبیѧѧѧѧر مѧѧѧѧن المقѧѧѧѧالات  .٤
  .الإلكترونیة عن تجربة الشعلان الإبداعیة والأكادیمیة
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 سیرة علمیة للدكتور غنام محمد خضر
  
  
  
  
  
  
  

 غـنام محمد خضر . د
  ١٩٧٩موالید الموصل 
 

 :الشھادات التي حصل علیھا
 یة التربیة حاصل على شھادة البكالوریوس في اللغة العربیة وآدابھا من كل/ 

 .م٢٠٠٢جامعة الموصل عام 
   دیثѧѧѧي الأدب الحѧѧѧستیر فѧѧѧھادة الماجѧѧѧى شѧѧѧل علѧѧѧة  /حاصѧѧѧة التربیѧѧѧة /  كلیѧѧѧجامع

 .م٢٠٠٥الموصل عام 
     دیثѧي الأدب الحѧѧسفة فѧѧدكتوراه فلѧھادة الѧѧى شѧѧل علѧة/حاصѧѧة التربیѧѧة / كلیѧѧجامع

 .م٢٠٠٩تكریت عام 
 

 :مكان العمل
 ٢٠٠٦/٢٠١٠ جامعة الموصل /عمل مدرساً للأدب الحدیث في كلیة التربیة 
 جامعة تكریت/ كلیة التربیة/ الحدیث في دبیعمل حالیاً مدرساً للأ. 

  
  
 :العضویة

 عضو الاتحاد العام للأدباء والكتاب في العراق. 
 عضو وسكرتیر ھیئة تحریر مجلة جامعة تكریت للعلوم الإنسانیة 

 

 :اللجان التي عمل بھا
 م٢٠٠٩/٢٠١٠جامعة الموصل / لعربیةعضو اللجنة الثقافیة في قسم اللغة ا 
 م٢٠١٠/٢٠١١ مستشار في وحدة النشاط الثقافي في جامعة تكریت 
  م٢٠١١رئیس لجنة تطویر مكتبة كلیة التربیة 
 نشر العدید من البحوث والمقالات في مجلات وصحف داخل العراق وخارجھ 
 شارك في تمثیل مسرحیتین 
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 :الكتب المؤلفة
                     /منѧѧѧѧѧѧѧشورات القاسѧѧѧѧѧѧѧمي/  نقدیѧѧѧѧѧѧѧةمѧѧѧѧѧѧѧسرح سѧѧѧѧѧѧѧلطان القاسѧѧѧѧѧѧѧمي دراسѧѧѧѧѧѧѧة  .١

 ٢٠١٠ إمارة الشارقة
 ٢٠٠٨/ الطبعة الأولى/السلیمانیة / دار سردم: مسرح محیي الدین زنكنھ .٢
دار /  عبѧѧѧدالرحمن الربیعѧѧѧي والѧѧѧنص المتعѧѧѧدد –أسѧѧѧرار الكتابѧѧѧة الإبداعیѧѧѧة  .٣

 ).تألیف مشترك(م ٢٠٠٨تونس / صامد للنشر والتوزیع 
المؤسѧسة  /  فѧي المدونѧة الإبداعیѧة لإبѧراھیم نѧصر االله          سحر النص قراءات   .٤

 ).تألیف مشترك(م ٢٠٠٨لبنان / العربیة للدراسات والنشر 
كتѧѧѧاب (م ٢٠٠٨تѧѧѧداخل الأنѧѧѧواع الأدبیѧѧѧة، عѧѧѧالم الكتѧѧѧب الحѧѧѧدیث، الأردن       .٥

 ).أعمال مؤتمر/ مشترك
  م  ٢٠٠٩الشارقة، /دائرة الثقافة والإعلام/الواقع صورة طبق الأصل .٦
 )شتركتألیف م( .٧
                        م ٢٠١٠ أدبѧѧѧѧѧѧاء دھѧѧѧѧѧѧѧوك  دراسѧѧѧѧѧѧات نقدیѧѧѧѧѧѧة عѧѧѧѧѧѧѧن الأدب الكردي،اتحѧѧѧѧѧѧاد    .٨

 )أعمال مؤتمر/ تألیف  مشترك( 
 م ٢٠١٠المرجعیات في النقد والأدب واللغة، عالم الكتب الحدیث،عمان، .٩

 )أعمال مؤتمر/ تألیف مشترك(  .١٠
                                نظѧѧѧѧѧѧѧرات نقدیѧѧѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧѧѧي عѧѧѧѧѧѧѧالم محѧѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧѧدین زنكنѧѧѧѧѧѧѧة الإبѧѧѧѧѧѧѧداعي      .١١
 ٢٠١٠، مركز كلاویش الثقافي، السلیمانیة،)إعداد وتقدیم ومشاركة(

 

 :المؤتمرات والمھرجانات التي شارك بھا
 .م٢٠٠٦جامعة السلیمانیة / ندوة عن الأدیب محیي الدین زنكنة  .١
/ كلیѧѧة الآداب  ) / قѧѧد تѧѧأثیر النھѧѧضة فѧѧي مѧѧرآة الأدب والن    (مѧѧؤتمر بعنѧѧوان    .٢

 .م٢٠٠٧سوریا / نجامعة تشری
دائѧѧرة الثقافѧѧѧة والإعѧѧѧلام فѧѧѧي الѧѧѧشارقة  / مھرجѧѧان أیѧѧѧام الѧѧѧشارقة المѧѧѧسرحیة  .٣

 .م٢٠٠٨
جامعѧة الیرمѧوك   )/ تداخل الأنѧواع الأدبیѧة  (اني عشر مؤتمر النقد الدولي الث  .٤

 .م٢٠٠٨الأردن : كلیة الآداب/ 
 .م٢٠٠٨السلیمانیة / مھرجان كلاویش الثقافي الدولي .٥
  م٢٠٠٩جامعة تكریت /كلیة التربیة للبنات/ربوي الخامسالمؤتمر الت .٦
 م٢٠٠٩السلیمانیة / مھرجان كلاویش الثقافي الدولي .٧
 .الشارقة/ دائرة الثقافة والإعلام/٢٠١٠ مھرجان أیام الشارقة المسرحیة .٨
الروایѧѧة العربیѧѧة واقѧѧع وآفѧѧاق، جامعѧѧة جѧѧرش     عѧѧشر،مѧѧؤتمر النقѧѧد الثالѧѧث   .٩

  الأردن/ م٢٠١٠/الأھلیة
/ اتحѧѧѧاد أدبѧѧѧاء دھѧѧѧوك / م٢٠١٠ الѧѧѧدولي الثالѧѧѧث مھرجѧѧѧان دھѧѧѧوك الثقѧѧѧافي  .١٠

  العراق



  

 ٢٨٥

 )المرجعیѧات فѧي الأدب واللغѧة   (م٢٠١٠مؤتمر النقد الѧدولي الثالѧث عѧشر          .١١
  كلیة الآداب           / جامعة الیرموك

  م٢٠١٠البرنامج الفكري والثقافي المصاحب لمعرض الشارقة للكتاب .١٢
  .م٢٠١٠السلیمانیة / مھرجان كلاویش الثقافي الدولي .١٣
  ٢٠١١جامعة تكریت/ كلیة التربیة للبنات/لمؤتمر التربوي السادسا .١٤

  
  

 :العنوان
  

  غنام محمد خضر . د
   نینوى –العراق 
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