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  مة مقد
 

سمممموا  في  لك يضمممما الا ال تان دفت دفتفم مةمورة دراسممممات حو  الشممممعر   
قصمفد  البحر وقصمفد  التيعف ة وقصمفد  ال، ر  وسموا  في  لك  مارر مشمآور  و  ر  

في أوقات متبارد   وفي  ت ك الدراسمات    ت  ب  ت  كُ لا يحظ بعدُ ما يسمتح  مت  مآر   وقد  
ت ك آا في المةلات والدوريات  وربما نشر بعضآا مرات رد   ر  ش  ظروف مخت ية  ونُ 

آا ا،ا م    ورأ ت ضممم  كتادي "الشمممعر العربي الحد  "ت تضمممم،آا  اومت دف،آا أربع دراسممم
 في الا ال تان.

د دف،آا  دل ا،اك ويوح     دراسمممممممماتولفس الشممممممممعر وحدي او الله  ،تلا الي ال
ر،اصر أ رى  واي الااتمام بال،ص  لا بالشخص  والانطلاق مت ال،صوص نيسآا  

م ففآا  لأنم  م  ف  الةما  وق    لا مت دراسممممات سممممبقت ر،آا  والحرص ر ا رلا  ملاار  
 أساس ال،قد  ولفس البح  رت الأ طا  والعفون وال غرات. 

ر،وان  كانوتلل كل دراسة مستق ة دلاتآا  واي أ بم ما ت ون بالدائر   لللك 
في  بعض الدوائر في دائر  أكبر  و   ا    ومت الممكت ضمم  "دوائر في نقد الشممعر"  :ال تان

 د دفت بعضآا وبعضآا الآ ر.  وح    ما ا لك ما يم،ح الي الدراسات المت،اثر   فئ  
  ودراسمات رت التسمامي والتصمعفد في الشمعر  ت الي،فةاال وح رتف مة دراسمات  

  ودراسات في الشعر  المرأ صوت  والانطلاق في فضا  المع،ا والروح  ودراسات رت  
  ودراسمممممة أ فر  رت د،ا  ال غة ومسمممممتوياتآا في  ال، ر وتشمممممكف آاقصمممممفد    رت د،ا 
 وبللك يمكت أن ت،ضا بعض الدوائر الصغفر   في دوائر أكبر. الشعر 

وثمة  فط مت العاطية والوردان يةمع الدراسممممات  او صممممحبتي مع الشممممعرا  
الل ت ت،اولت بعض  مممممعراا بالدرس  بعضمممممآا صمممممحبة كتان مت بعفد  وبعضمممممآا  

ول ت  في الأحوا  ك آا  ما كان لي أن أدرس أه صممممحبة صممممداقة ولقا  مت قري    
أنآا رد ر  بالدراسمممة  بمةمورة  مممعرية  أو أه قصمممفد  الا  رةادي دآا  ولق،ارتي  

وإني لأرتز بصممممحبة الشممممعرا   وأك ر أصممممحادي مت الشممممعرا   م  ما أرتز بصممممحبة  
 ان  دل ربما أك ر. ت  ال   

ا  وكانت أ       ح  ويأتي الا ال تان بعد رمر رشمممتم مع الشمممعر دراسمممة وتدريسممم 
القصممائد  ولا سممفما في الصممباحات الربفعفة    تح فل   المحاضممرات الا نيسممي محاضممراتُ 
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  تسممممعة  كما يأتي الا ال تان بعد ةدافئالشمممممس الوإ ممممراقة  البرية  مع تيتح الأزاافر  
ويسممممعدني أني وضممممعت ففآا أري، أنياسممممي  دآا رمفع ا   أرتز   كت  في نقد الشممممعر 

ف    مشمممممممممارره     ي  وزار  رمره  و    ولا  مممممممممك أن في ت ك ال ت  ظلالا   ورداني  ود 
 اففة مت قرا اتي في ال،قد والشمممعر  العربي والغربي  قديمم وحد  م  دل اي صمممدى 

وك،ت أرد دائم ا في الشمعر ما  رقا با نسمان فوق الماد   ويسممو بم  ت ك القرا ات   
 الا فضا ات الروح.  

ا لتألفف كتان  ولا دد لم مت أن ومت الصممممممع  في الواقع أن  تيرء المر  دائم  
ا في موضممممو    ر  ولا يضممممفري في  يكت  دفت حفت و  ر دراسممممة في موضممممو   وبح   

ر مت المؤليفت  ف مممي  أن يةمع بعد  لك ت ك المواد دفت دفتي كتان  وكللك فعل ك 
با ضممممممافة الا كت  ك،ت وك،ت قد ركيت بضممممممعة أ ممممممآر ر ا تألفف بعض كتبي   

أمضمممي سممم،تفت أو ثلاث سممم،وات في تألفيآا  م،آا كتادي: "صمممور  القمر في الشمممعر  
 العربي". 

وم  ما رشمت مسمتمتع أ بصمحبة الشمعر والشمعرا   طوا  رمره  فأن،ي أررو أن 
ولم الح  بالطبع في أن  رفض  الا ال تان     ةصممحبب   ولو سممويعات   يسممتمتع القار  

يعة    نبعضممم الآ ر  وأوأن يقبل  بعض ما في الا ال تان مت الشممعر ومت ال،قد  
بح  الشمممممممممعر وال،قمد ر ا حمد سممممممممموا  في التعمدد   ول ت أتم،ا أن يقر  لا يعةم    و  أ

والت،و  والا تلاف  فآمملي اي القرا   الح   وأن  بتعممد رت ا قصممممممممممما  وا لغمما   
فمالحريمة اي قوام القرا    وقوام ا دمدا   وقوام ال،قمد  دمل اي قوام الحفما   ولا حفما  

     مت غفر الحرية. 
 ح   
 1447/رمضان/ 12
  2026/  ار/ 2
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 ح  ت  ت  ي  مُ 
 

ح  و الشممعر ندا  الق    وما دام الق   يخي  فال،دا  حي  واو ندا  الحس والر 
او صممممممممموت العاطية والانيعا   واو ظل الخفا  والطموح  واو  ممممممممملى و والوردان   

 الةما  وفوحم الخالد. 
ويتغ،ا بم   فم   لللك لا غ،ا للإنسممان رت الشممعر   بدرم  أو يسمممعم  أو يغ،   
  أ مممممممممكممالآمما ولا دممد مت الت،و  ففممم والا تلاف  م  ممم في  لممك م ممل الحفمما   في ت،و  

الأ واق    موملااراا  وتلل مآما ت،ورت اي الحفا   ويلل الشمممممعر مآما ا ت يت فف
   والا تلاف. د والت،و  او الشعر  ولا دد في الشعر وفي الحفا  مت التعد  

 * 
ولفس الشمعر او وحدي قصمفد  بحر  أو قصمفد  تيعف ة  أو قصمفد  ن ر  ولفس  
الشممممممارر او وحدي مت يكت  في ت ك الأنوا   فالشممممممعر قد يكون مو الا  ترنا بم را  

واو يقود  ممماح،تم    يقود غ،مم  وقد يكون أغ،فة يسمممتمع الفآا م ت  مسمممةل سمممائ   
وقد يكون دفت  ممعر يسممتشممآد بم صممد    واو  تحدث الا صممديقم في مقآا  وقد  

واي ت،صمح لحيفداا  فآؤلا  رمفع ا  معرا    يكون حكمة مسمةورة ت،ط  دآا رةوز
 بمع،ا مت المعاني.  

الشمممممممممعر يكماد يكون غريز   أو فطر   واو متغ غمل في حمالات التآ،ئمة بيرح   
لمواسممما  في رزا   ومت الطبفعي أن يكون قوام ك مات الغز   ام،سمممرن في حالات و 

  ألفس مت ف،ون الشمممممعر ودا  وال قا دل او متموج في ندا  البارة  وفي ربارات ال
ولعل ا نسممممممان نط  أو  ما نط  بكلام م،غوم  ففم  ؟  والغز  والمديح الآةا  والرثا 

ل شمممممممممعر والوزن وا يقما     اصمممممممممور وانيعما  و فما   ومت ال مادمت أن في المدمماء  لايم
  ولللك فالشممممعر حارة والع وم والموسممممفقا  م  ما أن ففم  لايا ل رياضممممفات وال غات

 في مخت ف الحالات والأرمار.انسانفة 
ا مت الشمممممممممعر أك ر ممما نعرف الفوم  ورُ وقمديمم   وا دآما  ،ُ ا ررف الأرمداد أنوارم 

ا في قبو  الشممممممعر   اا   و  ر  ور   نور ا ر،داا  ولا يكت الشممممممعر  وكانوا أك ر م، ا تسممممممامح 
ا  ومت ر ا وحد  القاففة  ور ا المو مممممممحات  بما ففآا مت  روج   ت ك الأنوا   واحد 

رك رروضمممي  أو أليا  رامفة   سممم  دك م ت ك  رمود الشمممعر  دل بما قد يكون ففآا رت ق صممم 
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متداولة  ولا سممفما ففما يسممما الخررة  واي مت سممماتآا الممفز   وقد تقب  آا اللوق 
    العربي  وتغ، ا دآا  وانتق ت مت مغرن الوطت العربي الا مشرقم. 

 * 
ا   ويراف  الشمممعر ال،قد  تعبفر ا رت الانيعا  بم  وا حسممماس بالةما  ففم  وتأكفد 
ا مت التعمدد والت،و   ا لأنوارمم  ولا دمد ا،ما أيضممممممممم  ا لقفممم  وتمأكفمد  لتملوقمم  وترسمممممممممفخم 
والا تلاف  دت،و  الأ واق وال قمافمات وا تلافآما  وبمرور الأيمام والأروام والعقود  ومما 

ر  ق ا  فالتغف  ف ا  وتلو  ر في الشمممعر  اددار ا وت ق   ر في الحفا   يقود الا تغف  يكون مت تغف  
 او قانون الحفا . 

ولا دد مت ا قرار بأن الشمممممعر ما  زا  يعاني في ت ق  فم ر،د رامة الم قيفت مت 
مشممممممممكلات رد   أامآا توق عُآا مت الشممممممممعر الحد   الوضمممممممموح والخطابة والتقرير   
والارتباط المبا مممر بالواقع ومشمممكلاتم الارتمارفة والسمممفاسمممة  وكأنم وثفقة تاريخفة   

 مما  زا  رماممة الم قيفت  تع قون  اتفمة  و وتعبفر رت حفما  الشمممممممممارر  وكمأنمم سمممممممممفر   
    أن الشعر لا يقوم الا بالوزن والقاففة. يعتقدون بالأسما  المشآور   و 

ر ا  القبو  لدى رامة الم قيفت   بعض  وإ ا كانت قصممممممفد  التيعف ة قد ل ق ف ت  مؤ  
د اتةاااتآا    فأنآا ما  زالون  ،يرون مت قصمفد  ال، ر  بعد رسمو آا  وتطوراا  وتعد 

د أنوارآما  ور ا الرغا مت  راما وتعمد  ر ا الرغا مت اتسممممممممما  رقعتآما ا دمدارفمة  وتطو 
ظآور كت  ك فر  راد  ت،اولتآا بال،قد الي،ي المعم    ويحتةون بأنم لا قوارد لآا ولا 

ون أن الشمممممعر لا قوانفت  واا يل،ون أن القوارد اي التي تصممممم،ع الشمممممعر  ولا  درك
د دائا  وأن ال،قاد اا الل ت  قوانفت لم  وأنآا لا تصمممممم،عم  وأن الشممممممعر في حالة تةد 

لفة رد د   تتحو  مع الزمت الا يسمت،بطون مت الةد د في الشمعر مياافا وق ف م ا رما
ما يشمممممبم القوانفت  ول ت الشمممممعر ما   ب  أن   ور ر فآا وي،قضمممممآا  وبللك  تحق   
ا  ول ت رماممة الم قيفت  ،يرون مت كمل مما او رمد مد  ويتمسمممممممممكون بمما  التةمد مد دائمم 

 حيلوا مت  عر.
ولا ن، ر ر ا ا طلاق قفم ا رمالفة كالوضموح والخطابة والمبا مر  والتقرير  ولا  
ن، ر قفم ا أ رى كع و ال،بر  وقو  العبار  وصمممخ  ا يقا   ول ،آا قفا كانت قائمة في  
نو  مت الشمعر  في رصمر مت العصمور  ونقدراا في ح  قدراا في  لك الشمعر الله 

مح آا الغموض    ك القفا في الشعر الحد    وحل  كان  وندرسآا ففم  ول ت  تغفرت ت
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وا يقا  الآاد  والت مفح وا يحا   ددلا  مت التصمممممممريح  ور ف،ا أن والرمز  الشممممممميفف 
نقدراا في  معر الا العصمر  ومت الطبفعي ألا  نحكا انطلاق ا م،آا ر ا  معر كان مت 

 قبل  لا ت ت قائمة ففم.
ولا دد مت تأكفمد أن في رد د الشمممممممممعر ما او رفمد  وأن ففمم ما او دون  لك  
سممموا  في  لك قصمممفد  البحر وقصمممفد  التيعف ة وقصمممفد  ال، ر  وأن الةفد رفد  وأن 
الرده  رده   في قديا الشمممممممعر وفي رد دي  وأن الزمت مع ا ررا ات ال،قدية كيفل  

ق ط ما دون  لك.   أن يحتيظ بالةفد وأن يُس 
 * 

ي الشمممعر فحسممم   دل تتعداي الا   دت ق   والمشمممك ة ر،د رامة الم قيفت لا تتع   
فآمآا لحقفقمة ال،قمد  فآا ر ا الأغ م  مما  زالون  تصمممممممممورون ال،قمد ر ا أنمم ت،قف   

رت  مممممخصمممممفة    ف  شممممم  رت الأ طا  والعفون وال غرات  أو أنم في أحسمممممت الأحوا  ك  
أن  آا  وفات  ة   ف  ضمم  ر  الم    د  ق  عُ بأحدى ال  تيسممفر  ممعريو وتح فل ل،يسممفتم      الشممارر وحفاتم

الزمت قد تةاوز ت ك الدراسمممممات  واي أبعد ما ت ون رت ال،قد الي،ي  ر ا الرغا مت 
قآا في رصمممراا  واي في الأغ   دراسمممات نيسمممفة  ولفسمممت دراسمممات في صممممفا  تأل  

 الشعر.
دررممات   آو ر اولممللممك مت الضمممممممممروره التمففز في مسمممممممممتويممات الت قي  ف

ومسممممتويات  ف مة قار   تسمممم ا في حاف ة أو مقآا أو في قارة انتلار  وثمة قار  
يقرأ في السمرير لفسمتة   الا رف،فم ال،عاس  وثمة قار  مسمتعةل  ريد نشمر مرارعة  
في مة ة ل تان رد د  وثمة قار  او دارس  بح  رت سممممممات و صمممممائص أو رت 

لفلآر مما في الشمممممممممعر مت ف  بفر  رفون وثغرات  وثممة نماقمد  ،ط   مت  وق م  
 بعض اتةماي في ال،قمد  أو  ويسمممممممممت،مد في نقمدي الا  قفا الةمما  و صممممممممممائص اليت   

  تةااات. الا 
ولعمل أ طر مما حصمممممممممل مت سمممممممممو  فآا لأحمد الاتةماامات ال،قمديمة والأددفمة او  

وقد اسممتقر في الأ اان أن الأدن صممور  رت الواقع  ومر   راكسممة   الاتةاي الواقعي
ا   ف     لم  أو او في أحسمممممت الأحوا  انعكاس رت الواقع  وغدا تصممممموير الواقع قفمة رُ 

وأصمممبح ال،قد الواقعي او المسمممفطر  حتا بمع،اي المبا مممر  واو البح  رت ملاار  
وربطآما بسمممممممممبم  مت ظماار  اما وتمأريخآما  دصممممممممم  الواقع في الأدن:  مممممممممعري ون ري  ور  
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والواقعفة في حقفقتآا لفسمممممممت كللك  كما أنآا لا تعد ارتمارفة  أو طبقة  أو حدث  
ا  دل أصممبحت أنوار ا  كالواقعفة   السممحرية والروم،سممفة والتسممةف فة  الي،فة و نور ا واحد 

ا  وت،حو نحو الي،تمازيما   والتماريخفمة  ثا ظآر في الأدن اتةماامات ترفض الواقعفمة ك فمن
 والتةري .  واللامعقو  والعب والسوريالفة 

أنمم قمد أصمممممممممبحمت ل ،قمد اتةماامات وممدراس وأنوا   وفمات  معلا رماممة الم قيفت 
والي ره والمضممممممموني وال،يسممممممي والبلاغي والواقعي  ك فر   تةاوزت ال،قد الارتماري  

الا  فاق مت ال،قد ال غوه والألسم،ي والت،اصمي والبفئي والب،فوه والتي فكي  والأسم وبي  
وال قمافي وغفراما مت اتةماامات  وأنمم في كمل نو  مت املي الاتةماامات تتوالمد اتةماامات 

  با ضمممممافة الا دراسمممممات في الصمممممور  الي،فة  أ رى ت،شمممممطر م،آا أو ت،شممممم  ر،آا
المقارنة  ودراسمممممات أ رى في موضمممممورات  والعروض وا يقا  والت،اص والسمممممرقات و 

 بعف،آا.
واي اتةااات في ال،قد ر،د الغرن تأثر دآا ال،قد العربي طوا  مسممممفرتم  وأ ل 

ر مت  لالآا  واي في الحقفقة اتةااات  يصممممم،عآا الأدبا   ثا يشمممممت   ر،آا  وتطو  
   والمصمممط حات م،آا ال،قاد الخصمممائص والسممممات الممفز   ويط قون ر فآا الأسمممما 

قوارد سمممابقة ر ا ا ددا   وما اي   ات مدارس  ونل،آا   وأونحت نسممممفآا ملاا   
دل اي  لا تسمممممتقر ر ا حا   اي اتةااات و ونخت ف في تررمتآا ونختصممممما  كللك   

ر  ونحت نل،آا مسمممتقر   دل ان ال،اقد في الغرن لفغف   مسمممتمر   التطور مت الفي حالة 
ر ففآا  أو يشممممممت  مت  رائم  را  في  رائم في ال،قد  ويترارع رت بعضممممممآا  أو يطو   

زملاؤي أو معاصمممروي  وإ ا   أو يتلامفلُ   عديأ رى  في توالد متةدد  وكللك ييعل مت ب
 في حراك متةدد  وكللك الأدن.ر،داا ال،قد 

ولا يضمفرنا في  مي  الأ ل بأنةازات الغرن في الأدن وال،قد  ولفس مت الخطأ 
التمأثر بمما أدمدروا  لأنآما انةمازات في مةمالات ال،يس والمشمممممممممارر والورمدان  ولأنآما  
ادمدارمات في مفماد ت ال  ممة والةمما   واي مةمالات ومفماد ت انسمممممممممانفمة ميتوحمة ر ا 

مة أو لغة أو قار   وقديم ا تررا أردادنا  الةمفع  ومشممممممتركة دفت الةمفع  لا تتع   بأ
ف سممية   م،ط  و وتررموا ما ر،د الروم مت ط  و  دان الآ،د وفارس  وأضممافوا الفآا  

نسممممممتورد كل ما  ،تةم الغرن   كففوكان لآا ففآا بعد  لك اضممممممافات وإسممممممآامات  و 
والشمممممممممرق مت م،تةمات تق،فمة ومواد  ونتقب آما وتمد مل في حفمات،ما الفومفمة وأسمممممممممالفم  
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رفشممممممممم،ما  ون، ر بعمد  لمك التمأثر بم دادآا ور ومآا واتةماامات ال،قمد ر،مداا؟ وإن كمان 
المررو أن نسممتوربآا ونتم  آا التم ل الصممحفح  ونم،حآا اويت،ا و ممخصممفت،ا  ونعبر  

 . حفات،ا وثقافت،امت  لالآا رت 
وقد أصمممبح العالا قرية صمممغفر   والفوم  كل الأما والشمممعون  الفوم وكللك تيعل  

تتررا الفابان كل ما  ،تةم الغرن مت مؤليات  وقد يصممممدر كتان في ل،دن أو باريس 
مقارنة  لكر  ويورد اللكا  الاصممط،اري  وتصممدر في الوقت نيسممم تررمتم في الفابان   

ففآا أن حصة اليرد في الوطت العربي مت ال ت  لا ت اد تب غ  مسة كت  في الس،ة  
 ت المتحد  سبعة رشر كتاب ا. افي حفت تب غ حصة اليرد مت ال ت  في الولاي

آما وصممممممممم،مارتآما  ر بمم زرارت  و   ط  مما تُ   تبماد  كمل دو  العمالا ففمما دف،آماوالفوم ت
وت ممل حفماتآما  ومما مت أممة تي ر في الانغلاق ر ا  اتآما  أو الاكتيما  بمما وثقمافتآما  

ر،مداما  أو مما ت،تةمم  وفي الحقفقمة لا يمكت لأه أممة أن ت،ت، مما ت،ت، الا بمالتعماون 
  مع الأما الأ رى. 

 * 
يمضممي في تطوري  ويحق  أ ممكالا  مت    في الحقفقة العربي المعاصممر  الشممعرو 

الحداثة الي،فة تتةاوز كل ما اسمممممتقر  دل تتةاوز كل ما يسمممممتقر  ا  يمكت القو  ان 
مراحل مت التطور الح  في الشمممعر تتلاح   حتا ان ال،قد نيسمممم  بدو مقصمممر ا رت 
ملاحقتآما  ور ا الرغا مت توافر مممارسممممممممممات نقمديمة رماد   فمأن رماممة الم قيفت لا 

ا ر،آا  ع  اؤلا  رت الشممممعر  ويزداد الشممممعر بُ  دُ ع    ولللك  زداد بُ ار،آا  ممممفئ    يعرفون  د 
ا بال،خبة مت الم قيفت  أو المآتمفت بالشعر.    حتا غدا الشعر  اصن

ومت المؤسمف حقفقة أن رامة الم قيفت ما  زالون يسمألون رت أفضمل  مارر  
  ومقفاس  "لا نقرأ لم"  :  ولا يقولون ؟"لا نسممع ر،م"وحفت تلكر لآا  مارر ا يقولون:  

الشمممعر ر،داا او الشمممآر   ومقفاس الشمممآر  او السمممما  مت  لا  الت يزيون  وما  
 يُةر ى مع الشارر مت مقادلات.

وا،ا تلآر مسممؤولفة وسممائل ا رلام  ولا سممفما الت ياز  والصممحافة  واي التي 
مت تشمما   واي وسممائل تابعة لمؤسممسممات   دُ م  خ  مت تشمما  وتم،حم الشممآر   وتُ   رُ آ  ل  تُ 

خت ف ر،آا ك فر ا دور ال،شممممر  فآي  اضممممعة تولا  رسمممممفة  ولآا أادافآا الخاصممممة  
ا لسفاسات المُ  أو لقدر  الشارر ر ا لفت  أو أرباح التةار في أحست الأحوا   و   م  أيض 
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الدفع وتغطفة نيقات الطبارة والدراية وا رلان  ولا ن،سما مسمابقات ترصمد الملا فت 
اليةو  دفت الشمممعر ورامة  تزداد ولللك لمتسمممابقفت في الا ال،و  مت الشمممعر أو  اك  

 الم قيفت.    
 * 

ويبدو الخوض في ال لام ر ا الشعر موضع  لاف رمف   وا تلاف  د د  
د والت،و  والا تلاف  ولللك ك م  لا دد مت الارتراف بالتعد  الةد  والخصام     مويطو  فف

والت،و   بالتعدد  ا  أيض  الارتراف  مت  دد  ولا  واتةاااتم   وأ كالم  الشعر  أنوا   في 
والا تلاف في ت قفم وتلوقم ونقدي  ولا دد مت تأكفد أن أه نو  في الشعر أو أه 
اتةاي في ال،قد لا   غي غفري مت الأنوا  أو الاتةااات  وأن مت حق  آا رمفع ا أن تعفش 

و وتتطور  واي في الحقفقة تيعل  لك ر ا الرغا مت ارتراض المعترضفت  والا وت،م
غفراا   عر ا   او قانون الحفا   والي اي حقفقة الحرية  التي لا يكون ا ددا  مت

ا في الحفا .  ا  واي حقفقة الحرية أيض   وت قف ا ونقد 
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 ال وحات الشعرية   
 

 التراجيدي والكوميدي 
 *عمر أبو قوس لوحات في 

  
 

المقصود بالتراجيدي حس الألم والصراع الذي يطغى على العمل الأدبي، شعرًا 
أو نثرًا، وينتهي نهااياة حنيناة، ولن لم تكن فااجعاة، وليس المقصااااااااااااااود  ناا الم اااااااااااااارحياة  
التراجيدية، كذلك الأمر بالن بة إلى الكوميدي، فليس المقصود به الم رحية الكوميدية، 

لمقصاااااااود به الحس المرا والدعابة وحب الحيا   وليس المقصاااااااود به اإناااااااحا ، إنما ا
الذي يطغى على عمل أدبي، أيًّا كان، شاااااااعرًا أو نثرًا، وقد وجدنا في  ذهن الم هومين،  
التراجيدي والكوميدي، قيمة جمالية، يمكن أن تدرس في نااااااااااااااوئهما كثير من اللوحات 

نقدية أخرى   الشااااااعرية، و  ساااااايما التي بلب عليها بابض ال اااااارد، باإنااااااافة إلى قيم  
يمكن ا سااااتغناه عنها من مثل الكلاساااايكية والرومنتيكية، وأقرى مثل على ذلك لوحات 
شاعرية في الشاعر الها لي، يصاور فيها الشااعر الثور الوحشاي وقد تغلب على الكلاى 
التي أرساااااااالها عليه الصااااااااياد، إذا كان الغرت المديك، و ي ذات بابض كوميدي، لأنها  

ولن كان جو ا العام تراجيديًّا، كما في م ارحية تاجر البندقية لوليم   تنتهي نهاية ساعيد ،
شااااك اااابير، فهي كوميديا، ب اااابب نهاهتها ال ااااعيد ، ولن كان جو ا تراجيديًّا، وليس فيها 
شاايه من الهنلي أو المكااحك، ومن مثل تصااوير الثور الوحشااي و و يلقتل، وذلك في 

في جو ا وفي نهاهتها، ويغلب عليها   قصااااااائد الرهاه، و ي لوحات ذات بابض تراجيدي،
ا لدرس التراجيدي فيها أو الكوميدي، بوصاااا هما   أساااالوى ال اااارد، و و ما هرشااااحها أيكااااً

 قيمتين جماليتين.  
وقد وقض ا ختيار لتطبيق  ذهن الم هومين الهماليين على لوحات شعرية ا تم  

( و ي عنده كثير  ومتنوعة، وتعب ِّر 1981  -  1913بها الشاعر عمر أبو قوس، )سورية  

 
سيهري بوال البحث رواية لقب "أبو قوس" على الحكاية من بير إعراى، لأنه لقب هابت على الأسر ، وليس للشاعر * 

 ولد اسمه "قوس".
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الهمالية  لقيمتها  بالدرس  وجدهر   وهقافته،  حياته  وتمث ل  تعبير،  أصدق  عن شخصيته 
وال نية، ولم تدرس في مهملها من قبل دراسة خاصة بها، كما لم تدرس من زاوية علم 
الهمال، ولم يكتف البحث بإبراز  اتين القيمتين الهماليتين في اللوحات الشعرية عند 

إلى ر  البحث  بل ذ ب  وهقافته، الشاعر،  وتربيته  بنشأته  وبيان علاقتها  بحياته،  بطها 
وتناولها البحث بالدرس من جانب ن  ي، كما حللها فنيًّا، وأظهر ما فيها من بناه سردي، 

 وما تتصف به من ونوا ومباشر  وتقرير.  
 الشعر والتصوير 

إذا كان ال نان التشاااااكيلي هرسااااام بالألوان، وقد هلهأ أحيانًا إلى الكلمة فيكاااااي ها  
يًا بها اللوحة، فإن الشااعر هرسام اللوحات  م ِّ إلى اللوحة في داخلها، أو يكاعها تحتها مل ا 

ق.م( إلى وحد  ال نون، ساااااواه في ذلك 322ااااااااااااااااااا    384وقد أشاااااار أرساااااطو  )بالكلمة، 
الرقص والموساااااااااايقا والغناه والشااااااااااعر والنحت والتصااااااااااوير والعمار ، فقد ر  ا واحد ،   
يختلف بعكاااااااااها عن بعكاااااااااها ايخر في شااااااااايه، بير وسااااااااايلة التعبير، وباهتها  ي  

: "وكما أن بعكاها يحايي بالألوان والرساوم كثيرا من الأشاياه  1وعن ذلك يقول  اإن اان،
التي تصاور ا، وبعكاها ايخر يحايي بالصاوت، كذلك الحال في ال نون ال اال ة الذكر 
)يقصااااااد فنون الشااااااعر( كلها تحقق المحايا  بواسااااااطة اإيقاع واللغة وا ن ااااااهام"، وفي 

:" لما كان الشااعر محاييًا، شاأنه شاأن الرساام، 2موناض  خر من كتابه فن الشاعر يقول
وكل فنان يصااانض الصاااور، فينبغي عليه بالكااارور  أن هتخذ دائما إحدى برق المحايا  
الثلاث، فهو يصااااااااور الأشااااااااياه إما كما كانت، أو كما  ي في الواقض، أو كما يصاااااااا ها  

كلامه ق.م(   8ااااااااااااااااا    65الناس وتبدو عليه، أو كما يهب أن تكون"، وي اااتهل  وراس )
على الشاااعر بالحدهث عن وحد  اللوحة وتكاملها وان اااهامها، هم ي ااااوي بين الرساااامين  

: "لقد كان للشعراه والرسامين دومًا حق مت او في حرية ا بتكار"، هم 3والشعراه، فيقول
يقول في موناااض  خر:" شاااأن القصااايد  كشاااأن الصاااور ، واحد  تعهبك لو وق ت بالقرى 

 منها، وأخرى تأخذ  لو وق ت بعيدًا عنها".  

 
 5م   4  ص 1973أرسطو  فت الشعر  تر. ربد الرحمت ددوه  دار ال قافة  دفروت  ط. ثانفة     1
   71المصدر الساد   ص   2
   108  ص 1970اوراس  فت الشعر  تر. د. لويس روض  الآفئة المصرية العامة  القاار   ط. ثانفة    3
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: 1ق.م( قوله  468اااااااااا    556م( إلى سيمونيدس )120اااااااااا    40وين ب بلوتار  )
"الشعر صور  نابقة أو رسم نابق، والرسم أو التصوير شعر صامت"، وقد ونك  ذا 

:" التصااااااوير شااااااعر هرى و  ي اااااامض، 2القول بتعبير دقيق ليوناردو دفا نشااااااي، حيث قال
والشاااعر تصاااوير ي ااامض و  هرى، ويمكنك أن تقول إنهما نوعان من التصاااوير، اقت اااما  
الحواس التي هن ااذان من خلالهااا إلى العقاال الواعي، ولذا افترناااااااااااااانااا كونهمااا من ن س  
الهنس، أي إذا كانا تصاااااااااويرا مرساااااااااوما، كان لنامًا عليهما إذن أن يمرا عبر الحاساااااااااة  

ى، أ  و ي العين، ولذا كانا شاااااااااعرًا كلا ما في اااااااااتوجب عليهما أن في  ذا الحالة الأرق
: 3المرور عن بريق الحاسااااة الأدنى مننلة، و ي حاسااااة ال اااامض"، وقديما قال الهاح  

." نْسٌ مِّن  التَّصويرِّ ، وجِّ رْىٌ مِّن  النَّ جِّ عرل صناعةٌ، ون   "فإِّنما الش ِّ
 الترارفده وال ومفده في ال وحات الشعرية 

ح ل الشاااااااعر الها لي باللوحات الشاااااااعرية، وبعكاااااااها يحمل الحس التراجيدي، 
من لوحاة   4وبعكااااااااااااااهاا يعب ِّر عن موقف كوميادي، ومن ذلاك ماا ورد في معلقاة الناابغاة

يصااااور فيها الصااااياد وقد أرساااال كلابه على هور وحشااااي جاه ليشاااارى من الغدهر، وما 
يااان من الثور إ  أن بعن أحااد الكلاى بقرنااه، وفر باااقي الكلاى ونهااا الثور، ومثلهااا 

ا لوحتاان اهنتاان قادمهماا لبياد بين ربيعاة العاامري في معلقتاه ، وفي 5في الروعاة أيكاااااااااااااااً
الأولى يصاااور حمارًا وحشااايًّا أمكاااى مض أتانه شاااهور الشاااتاه في قمة الهبل، فلم ا كان  
الربيض انحادر معهاا إلى الوادي، وجعال الأتاان تهري أمااماه، حنى بلغاا بادهر مااه يحف  
به القصاااااب، دخلا في الغدهر وبابا معًا بين القصاااااب، وفي اللوحة الثانية يصاااااور بقر   

لى الوادي لتشرى، فأح ت حركة من الصياد، فولت  اربة،  وحشية  بطت من ال  ك إ
فأرسااااااااااااال عليها الصاااااااااااااياد كلابه، فانعط ت على الكلاى ورجعت وبعنت كلبة بقرنها،  

 
، ص 1978، تشرين الثاني، 119، سل لة عالم المعرفة، الكويت، العدد قصفد  وصور  هنظر: مكاوي، عبد الغ ار،   1

13  
 .   59، ص 1999، تر. عادل ال يوى، الهيئة المصرية العامة للكتاى، القا ر ، نلرية التصوير دافنشي، ليوناردو،   2
 .  75ص  3جنه  2المهلد ،  2015بيروت،  –المكتبة العصرية، صيدا ، الحفوانالهاح ،   3
   19ا 9، الأبيات 293ه، ص 1343، المطبعة ال ل ية، القا ر ،  رح القصائد العشر  ،هنظر: التبريني   4
 52ا  25، الأبيات: 136المصدر ال ابق، ص   5
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وقتلتها، هم ولت  اربة، وواناااااك ما في  ذه اللوحات من بابض كوميدي، المقصاااااود به  
 تلك النهاية ال عيد . 

وفي قصاااااااااايد  للشاااااااااااعر أبي ذ يب الهذلي هلاث لوحات شااااااااااعرية، ذات بابض  
يصااااااااور في اللوحة الأولى حمارًا وحشاااااااايًّا ننل مض ألتلنِّه الأربض من الهبل إلى تراجيدي،  

مورد ماه، فبادر ن الصااااياد ب ااااهامه وكلابه، فقكااااى عليهن جميعًا، وفي بداية اللوحة 
 :1يقول

م  ثمممممانممممم  د  حممممم  ر  ا  لا   بقا  ارُ   و المممممد 
 

أ رب عُ   دُ  دائمممم  رمممم  مُ  لمممم  را    السممممممممم  ونُ   ر 
 

ويصاااور في اللوحة الثانية هورًا وحشااايًّا ورد الماه ليشااارى فأرسااال عليه الصاااياد 
ا فتكارب بدمائه هم أسارع إليه الصاياد فقكاى عليه، وفي بداية اللوحة  يلابه فرمته أرناً

 : 2يقول
م   ثممانمم  د  ارُ لا   بقا ر  ا حمم   و الممد 

 
و  ُ   مُر  ال  لانُ  أ ف ز تممممممُ  بممممم       ممممممممم 

 
وفي اللوحة الثالثة يصااااااااااور بطلين اهنين تعاورا الهراا وماتا معًا، وفي ختامها  

 : 3يقول
لك  مما د ، وافم  فآ   ف ت خمال سمممممممممما ن يسممممممممم 
ة مارد ك لااُما ق د راش  رفشممم   و 

 

تمُرقم عُ   لا  تمي  الم  المعمُبمُط   ل   وافممممم  ،م   كم 
 ور،ا العلا  ل و  ان   ممفئ ا  ،يع  

 
والشااعر في  ذه اللوحات الثلاث يعني ن  اه بموت أو ده الخم اة، و ي ذات 

وبير ذلك من اللوحات في الشااااعر العربي كثير، ووانااااك أنها بابض تراجيدي وانااااك، 
ا بحد ذاتها، ولنما كانت جنهًا من برت  خر  و الرهاه تار ، والمديك  لم تكن برناااااااااااااً

 
وما    4، ص 1965، تك. أحمد النين، ومحمود أبو الوفا، دار الكتب المصرية، القا ر ، د وان الآللففتال كري،    1

اه و ي   بعد ا. الهون: الأسود، وال را : الظهر، ويقصد حمارا وحشيا أسود، والهدائد:  ي إناث  ذا الحمار. جمض جد 
 المقطوعة الأذن.  

. أفنته الكلاى: أفنعته.  10المصدر ال ابق، ص   2 ن   ، وما بعد ا، والشب ب: الثور الوحشي المل ِّ
، وما بعد ا، النوافذ جمض نافذ ، و ي الطعنة التي تخترق اله م وتخرب من الطرف ايخر. 15المصدر ال ابق، ص   3

   تخال ا: تباد  الطعن خل ة. العلبلط: الشقوق في الثياى.
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تار  أخرى، بخلاف اللوحات الشاااعرية التي صااانعها الشااااعر عمر أبو قوس، فهي عنده  
 ذات مونوع م تقل. 

 1حفا  الشارر و عري : رمر أدو قوس
، و و 1981وفيهاا توفي عاام    1913ولاد عمر أبو قوس في مادهناة حلاب عاام  

من عائلة عريقة في التصاااوف على الطريقة الشااااذلية، وجده مدفون في عكا ب ل اااطين  
إلى جوار قبر نبي الله صااااااااالك، كان والده محمد أبو قوس صاااااااااحب محل لبيض التوابل 

فتعلم القراه  والكتابة وأيب على    والبهارات في حلب، نشااااااأ أميًّا هم هقف ن  ااااااه بن  ااااااه،
المطالعة في أشااهر الكتب ال ل اا ية وا جتماعية والأدبية والصااوفية، وله عليها تعليقات  
وحواشٍ كثير ، نظم الشااااااااعر الصااااااااوفي وبناه له المغنون مرارًا، من إذاعة حلب، أنشااااااااأ 

ساااااااااااااامهاا "جمعياة  جمعياة خيرياة ظلات ترعى ال قراه والأهتاام والأياامى قراباة أربعين عااماًا ا
التكااااااااااامن الخيري"، وكان  و رئي ااااااااااها، وكان يعينه على إدارتها بع  وجهاه مدهنة  
حلب وأعيانها، وكان يعقد في مننله ومنازل أصااااااحابه جل ااااااات أدبية وصااااااوفية، وكان  
يحرص على أن يحكاار ا ولده عمر، و و بلام صااغير مما كان له أهر بي ِّنٌ في ن  ااه  

 .1962ه عام وفي بع  شعره، وقد توفي والد 
والد  الشاعر من أسر  زبيد ، امرأ  صالحة  ادئة الطبض مرحة كريمة الأخلاق، 
تحمَّلت بصاااااابر بويل حد  أبيه وتقلب بباعه ولساااااارافه في إن اق المال وعدم ح اااااابانه  
للم ااتقبل ح ااابًا، على نحو ما هروي كاتب سااير  الشاااعر في مقدمة دهوانه، وقد توفيت 

 . 1965عام 
تلقى الشاااااعر دروسااااه ا بتدائية في المدرسااااة العربية اإساااالامية، وكان مدهر ا  
عبد القادر الشااااااااااوا المعروف بشااااااااااعوره القومي، فأهر في ن س الشاااااااااااعر وجعلها تتأجج  
حماساااة للعروبة واإسااالام، نظم عمر الشاااعر و و في الرابعة عشااار  من عمره من دون 

اسااااااة الشااااااعر الها لي وح ظه، ولمَّا أن يعرف شاااااايئًا عن علم العروت، وأيب على در 
أنهى دراسااته ا بتدائية انتقل إلى المدرسااة العلمانية ال رن ااية حيث تعلم اللغة ال رن ااية،  
ولكنه برد منها مض رفيقين له ب اااااااااااابب قيادتهم مظا رات الطلاى نااااااااااااد ال رن اااااااااااايين  

 
 3ا 1، ص 1970، تقديم الدكتور كمال زبيد ، مكتب البنق لي، حلب، د وان رمر أدو قوسهنظر في حيا  الشاعر:    1

وفي التقديم تمهيد مبالغ فيه لشعر الشاعر، ويبدو صاحب المقدمة من أقارى أمه، و ذا التقديم منشور في عد  مواقض  
 عن حيا  الشاعر.   رقمية، منها ويكيبيديا، وبير ا، وجرى ا عتماد في  ذا البحث على تقديم كمال زبيد  في الكتابة 
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المحتلين في ذلك العهد، فانتقل إلى المدرسااااااة ال اروقية، ومنها إلى التههين الأولى في 
حلب، وقد ساميت فيما بعد "هانوية المأمون"، حيث أيمل دراساته الثانوية، وكان إذ ذا   
و و بالب أحد خطباه الكتلة الوبنية ومناناااااااااااااليها الذهن كافحوا ا حتلال ال رن اااااااااااااي  

ساااااااااااااعد الله الهابري، هم حصااااااااااااال على البكالوريا ال اااااااااااااورية عام  بنعامة إبرا يم  نانو و 
ا عاام  1933 ، إذ نلقاِّل   1946وظال في مهنااة التعليم حتى عاام   1934، هم عين معلمااً

ئًا في دهوان محافظة حلب هم مدهرًا  بناهً على بلبه إلى ملا  وزار  الداخلية فعلي ِّن ملنْشااااااِّ
لَّ في  ااذه الوظي ااة حتى عااام  وظاا  1953للمطبوعااات واإذاعااة هم ماادهر ناااحيااة عااام  

ر ا  من الخدمة.  1956  حين سل
ال اااايد  سااااامية برمدا، وقد رعته خير رعاية وأعانته    1950تنوب الشاااااعر عام  

بمااالهااا على أعمااالااه النراعيااة ولكنااه لم هلرزق منااه بولااد، ممااا كااان لااه أعظم الأهر في 
اشاااااتغل بالنراعة فخ ااااار فيها كل ما يملكه    1959حتى عام    1954ن  اااااه، ومنذ عام  

هْنٌ كابد  د ذكره في من المال وتملكه زوجته، وركبه د  ا نااانكًا ردَّ منه بلاه عظيمًا وعيشاااً
 شعره.

سااعيًا وراه عمل، ومكث فيه أربعة   1964سااافر الشاااعر إلى الكويت في  ذار  
أشهر تعرَّف خلالها على بع  شيوخ الكويت ووجهائه، وزار أمير دولة الكويت الشيخ  
ْ ر اليدهن فعاد إلى حلب، هرسااال  عبد الله ال اااالم الصاااباا، ولكنه خرب من كل ذلك صاااِّ

ري وبع  المقا ي حيث يهلس بالبًا وحده لواعهه متنقلًا بين مننله في حي الأنصاااااااااا
بين كتبه وأوراقه مدخنًا نرجيلته، و و يحلم بوفاه دهنه وبط ل هبدد وحشااااااااااااة حياته، إلى 

 .  1981أن وافاه الأجل عام 
  عر رمر أدو قوس:

ي ااااااير شااااااعر عمر أبو قوس في اتها ين اهنين، ا تهاه الأول الك اا الوبني 
نااااااااد الم ااااااااتعمر ال رن ااااااااي، والمنادا  بالوحد  وبعث الشااااااااعور القومي، وا تهاه الثاني  
التعبير عن مشاااااااعره الذاتية وعواب ه ومعاناته الخاصااااااة، شااااااأنه في ذلك شااااااأن معظم  

الأول من القرن العشارين، وشاعره تقليدي، شاعراه المرحلة التي تألَّق فيها، و ي النصاف 
هت اااام بالونااااوا والمباشاااار  والتقرير، وعلو النبر  الخطابية، وينكااااك بالمشاااااعر الوبنية  

 والقومية. 
 أعماله الشعرية المنشور   ي: 
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حروف من نار "شعر الههاد الوبني ال وري" مطبعة بب اخ   .1
 م.  1946تموز   1إخوان ا حلب ا ط

 م.   1948وحي الليل ا صدر عام   .2
م ااااااااااا نشر   1936العيون الخكر ااااااااااا مطبعة الشرق ااااااااااا حلب  .3

 وتوزيض مكتبة ربيض.
دهوان عمر أبو قوس، هتكاامن هلاث مهموعات، و ي: وحي  .4

الليال، العيون الخكاااااااااااااار، جراا القلاب" مطبوع في مكتباة البنق اااااااااااااالي، حلاب، 
الدكتور كمال ، قدم له A4صاااااااااااا حة من القطض الكبير،   142م، ويقض    1970

،  1970زبيد  بمقدمة وافية، تحدَّث فيها عن حيا  الشاعر بالت صيل حتى عام  
 وأشاد بشعره، والدهوان مح وظ في مكتبة المركن الثقافي بالعنينية في حلب.

، ويكاام  ذا 1974بع  أشااعاري، المطبعة الحدهثة، حلب،   .5
  قصااااااايد ، إلى جانب  36الدهوان قصاااااااائد مختار  من دواوينه ال اااااااابقة بلغت  

  قصاااااايد  جدهد ، كان قد كتبها في مطلض ال اااااابعينيات ومؤرخة في أهلول 14 
 .1973إلى أهلول  1970

وتظهر في حيا  الشااعر أربعة مؤهرات أسااساية، و ي تربيته الصاوفية، وهقافته  
اإسااااااااااااالامية، وك احه الوبني، وأخيرًا المصاااااااااااااائب التي ابتللِّي  بها، ومنها الحرمان من  
الولاد، وخ اااااااااااااااار  الأموال في النراعاة، وترايم الادهون علياه، والخيباة في زياار  الكويات، 

الادهون علياه الأعمق تاأهيرًا في حيااتاه، والأيثر بروزًا في ولعال الحرماان من الولاد وترايم  
شااعره، وكان من المتوقض أن هرنااى بنصاايبه من الحيا ، و و الذي نشااأ ب لًا في زاوية  

تأهير عميق في ن  اااه، فقد عاش التصاااوف صاااوفية، ولكن فيما هبدو لم يكن للتصاااوف 
في شاااااابابه إلى النكااااااال  ب لًا، ولم ي قه منه شاااااايئًا، ولم يعشااااااه شااااااابًّا، إنما انصاااااارف

، لم يعد له دور في النكاااال الوبني، وفي 1945الوبني، ولم ا اساااتقلت ساااورية، عام  
، وله من العمر واحد وأربعون عامًا، و ي سان متأخر ، و  سايما  1950عام تنوب عام  

في تلاك المرحلاة، فقاد كاان معظم الشاااااااااااااابااى هتنوجون دون العشاااااااااااااارين، وتبادو الغااياة  
واب في المهتمض  ي اإنهاى، ولذلك كان الحرمان من الولد  و ما الأسااااااساااااية من الن 

يقلقه، ويؤجج نار الشاعر في ن  اه، ولم يعد له دور في النكاال الوبني، ولعله أصايب 
شااااااهدت    1950بخيبة، فقد اسااااااتقلت سااااااورية حقيقة، وخرب الم ااااااتعمر، ولكن بعد عام  
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سااورية هلاث انقلابات متتابعة في عامين، ولعل  ذا كله ما جعله يشااتاق إلى ولد يم  
حياته، هم أنااااااااااايف إلى ذلك خ اااااااااااارته في النراعة، وترايم الدهون عليه، هم خيبته من  
زيار  الكويت، ولعله كان هؤمل العود  بالمال الوفير، ومما هل ت النظر في شااااااااااعره كما 

ن الحرمان من الحب، وكانت زوجته قد أعطته من  سااااااااايظهر في البحث  و شاااااااااكواه م
مااالهااا كي يعماال في التهااار ، ولو لم يكن بينهمااا ولو قاادر قلياال من الحااب، لمااا فعلاات 
ذلك، وتبدو  ذه الشاااااكوى مهرد جري على عاد  أيثر الرجال الذهن هتطلعون دائمًا إلى 

 حب جدهد، و  سيما الشعراه، كي ي ه روا قريحتهم الشعرية.    
ويبدو الشااااااااعر عمر أبو قوس م تونًا بصااااااانض اللوحات في شاااااااعره، و ي عنده  
لوحات شااااعرية م ااااتقلة بذاتها، و ذا ما يمين لوحاته من اللوحات في الشااااعر الها لي، 
في حين كانت اللوحات الشاعرية في الشاعر القديم تمهيدًا لغرت المديك أو الرهاه، ف ي 

ولعلااه وجااد في  ااذا النمط من التعبير في   المااديك هنتصاااااااااااااار الثور، وفي الرهاااه يلقتاال،
لوحاات فنياة ماا هوافق  واه وأحلاماه، ف ااااااااااااااكاب فيهاا عواب اه ومشاااااااااااااااعره، وبناا اا على  
د فيهاا بماا هادل على أنهاا حلم أو  الأحلام والخياا ت والأو اام، وباث فياه أفكااره، بال مهاَّ

، معانيها  خيال، وعلَّق عليها، وشاااااااااااارحها، وبث فيها أفكاره وخوابره، فهعلها وانااااااااااااحة
محدود  ومنتهية، ويغلب على أيثر ا الحس التراجيدي، ويمكن تصااااااااانيف  ذه اللوحات 

 في أربعة أنواع: 
 لوحات الح : .1

يشااااااكو الشاااااااعر دائمًا من حرمانه من الحب، وبياى المرأ  الهميلة في حياته،  
ا   ويشااااتاق إلى أن تكون بهانبه امرأ  جميلة تواساااايه، و و المحروم من الحب، وتعويكااااً
عن  ذا الحرمان هرسام الشااعر أربض لوحات للحب، يصاور في الأولى زيار  قام بها في 

لنيران وال ااااهول المحترقة، وفي قلب الهحيم هرى  الحلم إلى الهحيم، ورأى أشااااكاً  من ا
عاشااااااااقين هتعانقان، وكأن الشاااااااااعر هرى أن الحب   هتحقق إ  في الهحيم، بعيدًا عن  
أعين الرقباه، و ذا دليل على حرمانه من الحب، فيقول في قصاااااااااايد  عنوانها "برام في 

 :1الهحيم"
 

، ويتكمن هلاث  1970، تقديم الدكتور كمال زبيد ، مكتب البنق لي، حلب، د وان رمر أدو قوس أبو قوس، عمر،  1
في    ، والقصيد  مؤرخة17ا  16مهموعات، وحي الليل، العيون الخكر، جراا قلب، من مهموعته وحي الليل، ص 

 وللى  ذا الدهوان سيشار بوال البحث.، 1935 ى  
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نبمممأ رةفمممُ    رأ مممت وفي الرؤى 
آوب ا دونآا قامت  سممممممآونُ   سممممممُ
ت  لعف،ي  السمممممممممعممالي  دآمما ظآر 
المرمممممما     ممعمقمود   فموق     ُ  تمواثممممم 
كمُ مُومُ  قم مبمي  وفمي  دمآممممما  تُ   أ ام بممممم 
قممفمماُ  تممُ أحمملامممي  غممممماداتُ   بمممممم 
دمم،ممآممرك   فمممممأ ا  آممممما  لممحممممماقمم   أردتُ 
 وفوقآمممما كغفض  الغفممم  تةره  
 ظ  ممتُ ومآةتي تزداد  مممممممممةوا
 الا أن رزتُ امملا ال،آر رممدوا
 سمممممألت فقفل  ا واده السمممممعفر 
 فسمممممرت بم وما أدره مصمممممفره 
 تراي في الشمممممممممآف  وفي الزففر 
 وتبصمممممممممر كممل غممانفممة تآممادى
 وبف،ما ك،مت في وسمممممممممط الةحفا
 ا،ممالممك أبصمممممممممرت رف،مماه أمرا
 كشمممطر الق   ضممما  الفم  مممطرا 
 يقو  لآمما وفوقآمما السمممممممممحممان 
ك  يما م،ا نيسمممممممممي رحفا  "ف راقمُ
 اسممم،قطف م ت  للا الح    الأثف

بحُ  مي   فمممأ ا  ال رى  م ت    أفقمممتُ 
ي  اممممم   نممفممران   دمم،مممممار اممممما  تُ  ر    كمم 

  

الق ونُ   مُ  تمممم  أسمممممممممر  ممممما   ُ ب ف  ت 
 يضممممممممممل دآما المغيمل وال بفم  
الةممممما    تآمممماويممممل   م ت    بعُر هك 
ددمفمممممُ    و ونمممممة   سُ  ام ةم   لمآممممما 
رملمفماُ   وادك  لمي  لاح   أن    الما 
 سممممموا ر  مت  غرامي لا تةفُ   
ر   م  م اك ور   لمم  مممممممممطم نُ م ت  ح 
 دماُ  القوم والدمعُ الصممممممبف ُ 
 وي،زو الممدمعُ م ت رف، ي  نزوا 
 ولاح ل،مماظره الواده الرافمم 
 يُعل ن ففم أصممممممممحان اليةور
 أأقضمممممممي ففم نحبي أم  أؤونُ 
القممممدور م ممممل  بممممأا ممممم   ييور 
ي آما تسمممممممممبي الةممادا   ت ماد بعُر 
ق رحفا   أسممممممممب  ح باسمممممممما  لا 
ت  ددرا  فتا  رانقت في الحُسممممم 
 وقممد غممان  الرقفممُ  فلا رقفمم  
اق ط  ق ط رُيُ القاني المُلان:  ت سممممم 
الم،معمفما  لممممملات  فمفمممممم  ك   وقمربمممممُ
يمطمفممممم "  ،م ا  ورم  حم مو    ثمممممممار ا 
م ي   ت  في أف   م آ   سماد ر   دد 
 لحم  ك ممات ضمممممممممف عمم الحبفم 

 
والشاعر يصر ِّا من البده أن الحلم الذي ر ه  و تعبير عن خلهات ن  ه، و و 
ي اوق الحلم بصايغة مباشار ، ويعلن أنه حلم، والقصايد  بويلة وفيها وصاف لوديان في 
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الهحيم، ويرى في الهحيم بادات كانت ن  اااه تتمنا ن، هم يصاااور عناق عاشاااقين، و  
شااااك في أنه قرأ عن صااااور العذاى في الهحيم على نحو ما وردت في قصااااة اإسااااراه 
والمعراب، ويبدو في الوصااااااااف مخاهل من جحيم دانتي، ولعله قرأ شاااااااايئًا من "الكوميديا 

ر، فهو   هرى مشااااااااااا د العذاى، بل هرى  اإلهية"، أو ساااااااااامض عنها، ومهما يكن من أم
 بادات ح انًا، ويرى عاشقين هتعانقان ويتباد ن القبل. 

وتصااااااااااااااوير الحاب في الهحيم حياث   رقياب  و تعبير عن نقماة على الواقض 
المعيش، حياث العاذال والرقبااه، وحياث   يمكن مماارسااااااااااااااة الحاب، و و دليال على أن 
الواقض الذي يعيشااااااه الشاااااااعر أسااااااوأ من الهحيم ن  ااااااه، ف ي الهحيم حب، و  حب في 

عند الشااااااااااااعر، قوامه الواقض اليومي، و ذا الموقف من الحب هدل على حس مأساااااااااااوي 
اللوحااااة  الحرمااااان من الحااااب، و و   هتحقق إ  في الحلم، أو في الحرى، كمااااا في 

 التالية. 
وفي لوحة أخرى هؤكد الشااعر حرمانه من الحب فيصاور الحرى وحدوث بار   
جوية، وننوله مض الهيران إلى ملهأ، ويتحدث عن لهوئه إلى امرأ  يختبئ في صاادر ا،  
فيهد الأمن والأمان، ويهتني من اللذات ما شاااه، ويبيك لن  ااه الحدهث بهرأ  وصااراحة  

تنتهي مض أناه عادو للحرى، و و يعتقاد أن باأل ااظ مبااشاااااااااااااار ، هم هتمنى على الحرى أ   
هْن، و  بد منه، يقول في قصيد  عنوانها "ملهأ"  :1الحرى شر أو د 

ف تي   في الغمار  الشمممممممممعوا  يما مُ، 
م ةمممممأ  أرى  ك  يممممم  نآمممممد  دفت   مممممما 
 وي تقي الةسممممممان في ضمممممةعة
الما  وصمممممممممممممدر   رك  ثمغم  الما  ر    ثمغم 
ت     قطيمتُ م ت  لملات آما مما ا مممممممممت آم 
تُق  عي   ففممما سممممممممممممما   الحرن لا 
مممممأم تك  في  الحرن   رممممدُو    امممملا 

 

رم،ميمآممممما  فمي  ت  عم  مم  تمُ  وحمفم،ممممممما 
م ت  وفآمممما الروح  ففممممم  أ م تُ   تمممم 
ي آممما  نُعممممااممما ولا أُ   تُ  يممم   ك شممممممممم 
ف  غمان  في طرف آما رك وط ر  د   صممممممممم 
ف آمما ى ر ر   نيسمممممممممي ولا أدُ غ  مممد 
 وأمطره ما  ممممممئت  فالشممممممر  د   ت
المُق تفت سمممممممممممماحر    دفت  رار ي  
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و اذا ا ختبااه بين نهادي امرأ  في الملهاأ في أهنااه الغاار   و في اللاشااااااااااااااعور 
تعبير عن خوف من الحياا  اليومياة و رى منهاا، وليس من الحرى فقط، ولاذلاك هتمنى  
للحرى أن تدوم، مض أنه عدو ا، لأنه هريد للحيا  في الحقيقة أن ت ااااااااااااتمر، لأن الحرى 

عن العشااااق، وتمنك  ؤ ه العشااااق الهو   تتيك له فرصاااة الحب، فالحرى تشاااغل الناس
 المناسب ليمارسوا الحب.  

واللهوه إلى صادر المرأ  وا ختباه فيه  و في اللاشاعور لهوه إلى صادر الأم،  
أي إلى الحيا  الأولى في مرحلة الط ولة، ولذلك ي ارف في الوصاف وبوناوا مباشار، 
لأنه هريد أن ي ترجض   شعوريًّا متعة العيش الأول في الحيا  بمراحلها الط ولية الأولى 

 في حكن الأم وبين نهدهها. 
و ذا اللهوه إلى صاااااااااادر المرأ   و لهوه إلى الهنه المؤنث من شااااااااااخصاااااااااايته،  
ويتصاف  ذا الهنه بالوداعة والحنان، وبالبًا ما يكون الهنه المؤنث من الرجل متشاكلًا 
وفق الموقف من الأم في المراحل الأولى من حيا  الط ل، فهو يحقق تكامل شااخصاايته  

ه   يحس بهذا التكامل إ  في حا ت الخطر. بهذا ا ختباه بين نهدي المرأ ، ويبدو أن
دايو بيير  من 1يقول  المؤنااااااث  الهنه  نحو  ا  انهااااااذابااااااً يعااااااانون  الرجااااااال  من  كثيرا  :"إن 

شاخصايتهم، هتصاف معًا بأنه خ ي وقوي...ولن الصابي ساينظر بصاور    شاعورية إلى 
الهنه المؤنث من شاااخصااايته تبعًا لردود فعله إزاه أمه...إن علينا عدم الن ااايان أن الأم  

 ترمن بصور  قوية إلى اللاشعور الذي خرجنا منه".  
و ااذا اإعهاااى بااالحرى، على الربم من كر هااا، هاادل على نقمااة على الواقض، 

 وكأنه هريد للواقض،   شعوريًّا، الدمار، من أجل بناه واقض جدهد، من خلال الحب.
والحرى في حقيقتهاااا موقف تراجيااادي، فيهاااا الموت والقتااال والااادماااار والخراى،  
ولكن الشاااااااااااااااعر هرى فيهاا بير ذلاك، إذ يحولهاا إلى حاالاة من الكوميادي، لأناه هرى في 
الحرى إمكانية عيش الحب، وبذلك تختلط في ر يا الشاااااعر قيم التراجيدي بالكوميدي، 

 ختل ة.  ويرى في الحرى حبًّا، بل هرى فيها حيا  م
وفي لوحة هالثة هتخيل الشااااااااعر جار  له شاااااااابة زو جها أ لها من عهوز فقامت 
بنيار  الشاااااااعر ليلًا، وجرى بينهما وصااااااال، والشاااااااعر يقدم ت اصاااااايل جريئة لهذا اللقاه 
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اله ااااااااادي المتخيل، وي حش في القول، وبأل اظ صاااااااااريحة مباشااااااااار ، ومن بع  أبيات  
 : 1القصيد ، وعنوانها "ارتواه"

فممممات،ممممة  حسممممممممم،مممما   رممممار     لي 
كمممممارامممممة   ي   و ام  زو رمواممممما   قمممممد 
 كا لف مةك في الصمممممممممفف مل ممةك 
ا   فضممممممممممتُآا ل صممممممممدر مبتآة 
رمم مما لمم مميممراش  انمم مم،ممفمم،ممممما   ثمما 

 

ر     رةزاُ  حو    التسمممممممع  والع شممممممم 
ا كبفر ا أ مممممممف   الشمممممممعر   مممممممفخ 
المقمممممدر  كم مفم مممممة   ي   رم  م  ت   عممممم   طم  م 
بمممممالم مغمر  ر  الم مغم  مم،مآممممما  تُ   وقم ر رممممم 
المممحمممر وتممم مممآممممم     المممآممموى   حمممر   

 
وتدل  ذه اللوحات على حرمان الشاااااااعر من الحب، وميله إلى اله ااااااد هرتوي 
ن تٍ و  رقيب، و و   ب عًا بالعطاه والحنان من بير ع  منه، و و هرى الحب يأتيه ر وًا ملشاااااْ
في الحقيقة تعبير  شااعوري عن شااوق إلى حنان الأم وعطائها الذي   حدود له والذي 

 عب.تمنحه لط لها من بير أن يشقى ويت
ومما   شااااااااااك فيه أن  ذا اللقاه الليلي ما  و في حقيقته إ  حلم، وتعبير عن  

: "ال نان في 2رببة لم تتحقق في الواقض، لكن الشااااااااااعر حقَّقها في الشاااااااااعر، يقول فرويد 
ل عن الواقض لأنه لم ي اااااااااااتطض أن هتلاهم مض مطلب نبذ اإشاااااااااااباع   الأصااااااااااال رجل تحوَّ
الغرزي كما وناااااض أو ، وبعد ذلك أبلق العنان في حيا  الخيال لكامل ربباته الغرامية  
ومطامحه، بير أنه وجد بريقا للعود  من عالم الخيال  ذا إلى الواقض، و و يصاو  في 

الخااصااااااااااااااة، نوعاا  خر من الواقض، هم يمنحهاا النااس تبريرا بااعتباار اا    تهويمااتاه بموا باه
 تأملات قيمة في الحيا  الواقعية".

، وذ اى 1950، أي بعد زواب الشااعر عام  1954و ذه القصايد  مؤرخة عام  
الشااااااااااعر إلى  ذا النوع من الحلم والتعبير عن الشااااااااابق   هتناق  في الواقض مض كونه 
متنو ِّجًا، فقاد يكون تعبيرًا عن ربباة حقيقياة، و ذا   يكااااااااااااااير الرجل في شاااااااااااااايه، لأن  

و  تموت، وقد يكون تعبيرًا عن رببة في الرببة تتهدد بالعلاقة اله اااااااااااادية و  تنط ئ،  
 نظم قصيد  وت هير القريحة الشعرية. 

 
 1954، والقصيد  مؤرخة في تشرين الأول 4من مهموعته العيون الخكر، ص  1
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والقصايد  ذات بابض كوميدي ولن كان مناخها العام تراجيديًّا، فالقصايد  تصاور  
فتا  صااااااابية في التاساااااااعة عشااااااار  من عمر ا زوَّجها أ لها كار ة من رجل عهوز، و و  
موقف تراجيدي، ولم تهدْ ال تا  من حل سااااوى اللهوه إلى جار ا الشاااااعر الشاااااى، و و  

تراجيديا من نواا أخرى متعدد ، منها    حل كوميدي بالن اااااااااااابة إلى الشاااااااااااااعر، ولن كان
الأخلاق والقيم والمهتمض، ومنها حيا  تلك ال تا  ن  اااااااااااااها مض زوجها، وبذلك تختلط مر  
أخرى الر ياا التراجيادياة عناد الشاااااااااااااااعر باالر ياا الكوميادياة، في ونااااااااااااااض هبادو في ظاا ره  

 يوميديًّا، ولكنه في حقيقته تراجيدي.    
وبصاااااااااااور  عامة تبدو رببة الشااااااااااااعر في المرأ  رببة ب ولية، تتحقق عنده في 
ر، وتمنحه كل ما هريد، أو هلهأ إليها بب اااااااااابة ويظ ر بما   الحلم، والمرأ  تأتيه في يل اااااااااْ
هرياد من بير مشااااااااااااااقاة و  عنااه، فهي كاالأم، تمنك ب لهاا ا  تماام والرعااياة، بخلاف 

يصاااال إلى ما هريد، من مثل امرق القيس الذي الشاااااعر المغامر الذي يخترق الأ وال ل
يغامر في الوصول إلى المرأ  فيغنو ا في مكارى عشيرتها أو هدخل عليها في خدر ا  

 و ي فوق ناقتها، على نحو ما عبر عن ذلك امر  القيس في معلقته.  
 لوحات الموت والحفا :  .2

ا على تعلق الشااااعر  ولعل في لوحة الحرى ن  اااها ولوحة الهحيم ما هدل أيكاااً
بالحيا  والن ور من الموت، وأشاااااااااد  ما يكون تعلقه بالحيا  حين يقترى الموت، فهو يهد 
الحياا  في قلاب الحرى وفي عمق الهحيم، ويؤكاد ذلاك لوحتاان لاه عن الموت والحياا ، 

م من رببته في الموت، إذ يصاااااااو ِّر ن  اااااااه وقد  فهو هتحدث عن تعلقه بالحيا  على الرب
ا فيها ال ااااااام ليتهرعه، ولكن تمر  تحت نافذته عربة الموت، ويدعوه حوذه ها  حمل كأساااااااً
إلى الركوى معه، ليلريحه من ع ن تِّ الدنيا، فيغي ِّر موق ه، ويرمي بالكأس، وساااااااااارعان ما 

ه تهلو عن ن  اه الهم هرى ال هر قد أشارق وي امض تغريد بلبل ويرى ح اناه مشارقة الوج
 : 1والحنن، و ذا ما يصوره في قصيد  عنوانها "المركبة" يقول فيها

غمفمآمبمُآممممما  وا مممممممممتمممممد   لمفم متمي   تمطممممماولمممممت 
قمممممانممفمممممة  حمممممراُ   ررمممممة   رممُ  وفممي  مممممده 
مممركممبمممممة   الممرحممممم   الممطممريمم   فمموق   وثمما  

وواراامممما   نةممممماتي  الممممدارُ   وكي ت 
ا تدروني لُ،عمااا   مت ناقع  السممممممم 
و ادااا و ا ر   سمممممممموداُ  يعدو دآا ر د 
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ت    فممممم  دمم  مم  ةك  رُمممممم  ت   ممم  ل   اممفممكممممم  آممممما   حممو  مم 
 فصمممممممممحمممتُ  وال مممأسُ في كيي تراودني 
 يما أ  آما السمممممممممفمدُ المفمونُ اما رسمممممممممده
اليقر  واحتشممممممممممممدت   بعمممد  تُ  المممد     أ ل آممما 
لمآممممما ألمفمف   لا  أن   حشمممممممممممممة   و   وزاداممممما 
ولمممممد   ولا  صمممممممممممممد م    مواسممممممممممفمآممممما   ولا 
 فاسمتضمحك السمائ  الوحشمي  مت رزري
مركبتي  المكممممدودُ:    ُ المُت عمممم  أ  آمممما   "يمممما 
ت    بمم   فق ممت: "يمما ط عممة  الشمممممممممؤم  التي ت ع 
ا  عمممم  مُسمممممممممتم  نمممماد ممممت   وإن  ر،ي    الفممممك  
 وأسمممممممير  الصمممممممبحُ رت غر ا   ضممممممماحكةك 
رؤى  الشمممممممممتمممما    ر   رب  رأى  قممممد   وب بمممملك 
ت    ر  بم  رم  قمممممد  سممممممممممودا    ممركمبمممممةك   وطمفمف  

 

د  أزكااا ق  ع ة  بالح   وسمممممممموطُم   ممممممممُ
فآا  و ممممي    في  يأبااا  ت سمممم   أن  اح 
 وارف    دروحي فأن الدار  أ مممقااا
ك  تغشمممممممممااما  يم   لآما الخطونُ فمما ت ، 
ويررمممممااممممما  فتررمممممايُ  تحممممم     مم ت  
ا ففم سممم وااا  ر ا المشمممف  فت ق 
ااا:   وقا   يخدُ  رت ني سك تشمممممممآ 
ز    لمر اما"   تمدروك   فماركم   ولا تة 
 ففآا الل،ونُ وضمممم  ت  في  بايااا
تحيمممل  دب وااممما"   و مممل   روحي ولا 
اامما  فمم   ر  ا العمممايممة  رت ق بي مُح 
 فراح  يشمممدو م ت  الألحان  أ مممةااا
 في ال فل  أ متاقُآا حف، ا وأ شمااا

 
والقصااااايد  ذات جو تراجيدي، فالشااااااعر يحمل كأس ال ااااام، ويريد احت ااااااه ا،  
وتمر باه عرباة الموت، وحوذههاا يغرياه باا نتحاار، وكاأناه ملاك الموت، ولكن فهاأ  تقوى  
لديه إراد  الحيا ، وي اااا ر الصاااابك عن حيا  جدهد ، وبذلك تنتهي اللوحة نهاية سااااعيد ، 

و ااا التراجياادي، والنهااايااة تقوم على تحول لتؤكااد الطااابض الكومياادي، على الربم من ج
 مد ش وم اجئ.  

وعلى  ذا فالشااااااااعر متعلق بالحيا ، ولن كان هربب في الموت، ويكشاااااااف في 
القصااااااااااايد  صاااااااااااراحة عن مشاااااااااااكلته، و ي الدهون التي ترايمت عليه، ووحدته، وبياى  
الحبيبة، والحرمان من الولد والصااااااااادهق، فهو في صاااااااااراع بين رببة في الموت، وتعل قٍ 

أس ال اااااااااام، وتم  قلبه بههة تلك بالحيا ، ولكن هنتصاااااااااار أخيرًا حبه للحيا ، إذ هرمي ك
الح ناه التي أبلت عليه مض ال هر، وكأنه   يهد الخلاص إ  في المرأ ، و و محروم 

 منها، فالمرأ  بالن بة إليه  ي الخلاص. 
ويؤكاد حباه للحياا  وحرمااناه منهاا قصااااااااااااااياد  هتحادث فيهاا عن لوحاة علَّقهاا على  
الهدار، ويصااااااااااور فيها الحيا  التي كان يحلم بها في الشااااااااااباى، فقد كان يحلم بمنرعة  
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ونهر وبيات وزوجاة ح اااااااااااااانااه وأو د، وتمر الأياام واللوحاة على الهادار، و  هتحقق منها  
شاايه في الواقض، فيننلها من الهدار ويحرقها و و هندى حظه من الحيا ، و ذا ما عبَّر  

 : 1عنه في قصيد  عنوانها " الصور  المحروقة" يقول فيها
 فوق الةممدار وم،ممل أيممام الصمممممممممبمما
قمممممائممما   وبمممفمممممت   وممممزررمممممة  ر    نمممآممم 
ة  حسممممممممم،ماُ    آو حول آما   وصمممممممممبفم 
 ور ا ضياف  ال،آر ية س زورُآا
ق   با   ومضمممممما الشممممممبانُ كأنم در 
 والصمممممورُ  الحسممممم،اُ  فوق رداراا 
ف  الأسممممما دي مر      حتا ا ا ر صممممم 
 أنزلتآممما ونلرت ففآممما سممممممممممممارمممة  
، ا قد أقض  م ضمممممممممارعي  تُ د     و  ك ر 
وزورمممممةك  لمم ممبمم،ممفممت   فممقممره   و كممرتُ 
 والصمورُ  الخرسماُ  تررُفُ في  د ه
ت  دآمما ا في ال،ممار فممالتآبمم   فرمفتآممُ
ت  فوق الةمدار  ظلالُآما   وتراقصمممممممممم 

 

 ر  قتُ صممممور  حُ  م ي  الم،شممممود   
 ممما دفت أ مممممممممةممارك وبف ت  ورود  
وولمممفمممممد   يمممممافمممعك  ت  مممم   أولادُاممممما 
بممعممفمممممد  ر   أغمم  أفممُ ك  المما    ممرنممو 
ررمود  ظم ممممممما    ات   لمفم مممممةك   فمي 
المورود  حفمممممات آممممما  لفوم    تآيو 
ر ه  الم، ود   و كرتُ  مممممممممقو   رُم 
 نل ر  الودا   وك،مممتُ غفر ر فمممد
الممم محمود  ت   كمممممالمممفممممم    وأحمممممالم،مي 
 حسممممم،ا   سممممماحر   الةما   ودود  
 م ل  الضممحف ة  في صممبفحة  رفد
د  مد   ت  كمالخمائ ف  الر  رم   وتق  صمممممممممم 
المممعمآمود  آممممما  ،م  دمرُكم  تم مو    لمآميمي 

 
وواناااااااااااااكٌ إلحاا الشااااااااااااااعر على الحدهث عن معاناته من ال قر والحرمان من 
الحب والولد، وقد عبَّر الشاااااااااااعر عن ذلك أوً  من خلال لوحة فنية معلقة على الهدار 
تمثل حلمه، و و حلم ب ايط متواناض، هم أحرقها بعد خيبته وعدم تحقيق حلمه، وكانت 

، ولكن أبى إ  التصااااااااااااااريك وقول كال شاااااااااااااايه  اذه اللوحاة كاافياة للتعبير فنياًّا عن حيااتاه
 والبوا، فعب ر مباشر  عن شقائه في الحيا  بلغة عادية مباشر . 

ولحراق اللوحة هدل على صاااااراع في داخل الشااااااعر بين رببة في الحيا  ورببة  
في الموت، و و يحقق الربباة الثاانياة باإحراق اللوحاة، باد  من أن هادم ِّر حيااتاه، معب ِّرا   
شاعوريًّا عن ننعة تعويكاية، و و يشابه أبا حيان التوحيدي الذي أحرق كتبه، على نحو  
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ا الشااااااعر الألماني بوته الذي جعل  ما هروى، بدً  من أن يحرق ن  اااااه، ويشااااابه أيكاااااً
بطل رواهته "  م فرتر" هنتحر بدً  من أن هنتحر  و ن  ااه، ب اابب خيبة كل منهما في 
الحاب، إن إحراق اللوحاة تعبير عن ننعاة الموت في ن س الشاااااااااااااااعر، عبَّر عنهاا فنياًّا،  

عة الحيا ، وفي داخل كل إن اان تتصاارع دائمًا  اتان  وأشابعها، وانتصارت في داخله نن 
 الننعتان.   

إن إحراق اللوحاة  و موقف تراجيادي، هادل على تصااااااااااااااااعاد الحس التراجيادي 
عنده، وتوتره، و ذا اإحراق للوحة  و في اللاشااااااعور بدهل من إحراق الشاااااااعر ن  ااااااه،  
وما اللوحة إ  تعبير عن ذاته، وبذلك هتأيد الحس التراجيدي في وجدان الشاعر، مثلما 

 هتأيد الننوع التراجيدي في فنه الشعري. 
 لوحات الأولاد  .3

م الشااااااااااعر لوحتين اهنتين عن الأب ال ذواتي بابض تراجيدي واناااااااااك، أقوى  قدَّ
م من لوحاات، تحادَّث في اللوحاة الأولى عن خروجاه ذات هوم من البيات   من كال ماا قادَّ
ووقوفه أمام محل لبيض الألعاى ل ب ال، ووجد ن  اه مدفوعًا إلى شاراه بع  الألعاى، 

هتخيل توزيعها على أو ده، هم هذكر أنه   وساااااااارعان ما حملها ومكااااااااى إلى البيت، و و
هرا م في الحلم، و م يكااااااااااهون حوله  عبين بما حمل إليهم من ألعاى، وقد عبَّر عن  

س" وفيها يقول  : 1 ذه اللوحة في قصيد  عنوانها "  و 
ا     ررتُ مت م،زلي أسمممموان  معترضمممم 
ولممممد   ولا  ممممما    ولا  صمممممممممممممد      فلا 
رأى  بممممال،يوس   بصمممممممممفر   ر ني   ف و 
م ف ت    وك،تُ أمشمي ر ا م آ   ي وقد  ح 
ة    ،ممممم  يم  ز  مممُ ان   دُكممممم  ،ممي  تمم   فممممماسممممممممممتمموقمميمم 
ووالممممد ك  ففآمممما  والممممدك  م ت    وال،مممماسُ 
ر ا   وطمما  مُ  ي أمممام  البممان  مُ،   سممممممممم 
دك فطممالع،ي   تُ دلا ق صممممممممممم   حتا د    مم 
ة    وأل ب سممممممممممممم  اطك  م طمممم  ر     أُك  تُ   فممممادت عمممم 

و ممممممالمي   و لاممي  الشممممممممممقمي    رمفشممممممممممي 
امممد  أوصممممممممممممالي الفمممم  ا   أ  ممممممممميي ح،ف،ممم 
وإرممموالمممي  ي  اتممم  وأنممممم  ي   يممم  المممخممم   دممممعمممي 
ت آا العالي م  ن ت  م ت  سم    ممسُ الضمحا ود 
أطيممممما    حمممممارمممممات   صممممممممممممماحبُآممممما    بفعُ 
الغمممالي  يشمممممممممتآفمممم طيُ آممما  مممما   تبتممماُ  
ف  البمما  ده كمماسممممممممم  حمم   بمماده  الآزيمممة  و 
وإرممممملا   دمممممتمممممرحمممممفممممم ك  المممممممممممحمممممل     رن  
بمممممأدلا   دممفممتممي  المما  تُ  د  ورمممممُ ا    مممممممممممتمم 
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مُ   بممممُ سممممممممم  أ ح  القممممد    د   قمممم  لمروان    امممملا 
ا  كبم  سممممممممم   والمدمعُ يةره ر ا  مد ه مُ، 
ا عمم  ط ة  تُ مُضممممممممم  فمم  ي   ولا أز   ك  ممما أغ 
ا بممممم  عممم  لممم  دمممفممم،مممآممما   تمممتمممرامممما  ر     وأُكممم 

 

التمممالي  غ ر ى لآممما  د  والصممممممممم  عممم   و ا لأسممممممممم 
م ت رق  ي وأحوالي كُ  يضمممممممممحممم   والمممدارُ 

ق دتي أصممممممممموات  أطيالي    سممممممممممعتُ في ر 
وإقمممممبممممما   ادبمممممار  دمممممفمممممت   مسممممممممممممممرور   

 
والشااااعر يصااار ِّا بحننه لحرمانه من الولد، ويذرف الدموع، ويعب ِّر عن مشااااعر  
أبويَّة دفاقة، وقد بلغ الثالثة والخم اااااااااين من العمر، كما هدل على أن حاجة الرجل إلى 
الولاد   تقال عن حااجاة الأم، وقاد يلظ ن  أن حااجاة الأم إلى الولاد حااجاة عكااااااااااااااوياة كي 

ا إلى الولد، وتبدو   تحس بأنها أم تحمل وتلد، فإن  ذا   هن ي حاجتها ا جتماعية أيكااً
 حاجة الرجل  نا إلى الولد   تقل عن حاجة الأم.

والشااااعر يعبر عن ننعة مازوشاااية واناااحة، وكأن باهته من القصااايد  التعبير  
عن مشاعره وأحاسي ه أيثر مما  ي باهته خلق عمل فني متماسك ونانج، فالقصيد   
وانحة ومباشر ، وت تقر إلى النكج ال ني، ولو أنها استعانت بأسلوى القص، وينطبق  

:"المازوشااااي 1شااااي حيث يصاااا ه فيقولعلى الشاااااعر كلام بيير دايو على الرجل المازو 
هب ااااااط تعاساااااااته   دون داع كما يظن، ولنما ليثير شاااااا قة الغير، ويحس بأنه محبوى، 
ا: المبالغة في  مومه، واختراع الحوادث  ويمكن لذلك أن يغطي تشاااااااااااااكيلة واساااااااااااااعة جدًّ

 والعراقيل، وتحويل مرت إلى كارهة، وممارسة التشويه الذاتي". 
ويغلب على القصاااااايد  الطابض التراجيدي، وتنتهي بما  و تراجيدي، إذ هرى في 
الحلم أو دًا هلعبون باالكر ، و و المحروم منهم، والم اااااااااااااارور في الحلم  و الكر ، وليس 

 الشاعر و  الأو د، وفي  ذا ما هؤكد الحس التراجيدي. 
ويتأيَّد  ذا الننوع التراجيدي والمازوشااااي عند الشاااااعر في لوحة شااااعرية أخرى  
هتحد ث فيها عن صاااور  ب ل رنااايض عل قها على الهدار منذ أن كان شاااابًّا، وظل يحلم  

 :  2بط ل هرزق به، وعبَّر عن ذلك في قصيد  عنوانها: "الصور  الم حور "، وفيها يقول
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ا أدممممد  رضمممممممممفع  ضمممممممممممماحممممك    طيممممل  
رممم ممما  المممةمممممدار  فممموق   م  تمممممُ قممم   رممم ممم 
دُي  أُ مممممممممممممااممممم  أيمممممامممممي    ومممممكمممم مممممتُ 
  ، م لُة  كمممأنممم   ومضممممممممما الشمممممممممبمممانُ 
رُي أُب صممممممممم   والطيممملُ يضمممممممممحمممك حفت  
يشمممممممممعرُ دي ففضمممممممممحمممك لي  أ تُراي 
ا  بممممم  عمم  تمم  المم ممر ى  مممت   أمممس    وأفممقمممممتُ 
ره  ممممُ رمممُ ت  مممم  ممممر   مممممما  ر ا   ممممتممممملكممم  

 
د     ممممممممممد  سمممممممممممي  ر  رممم   وبمممةمممممانمممبمممي 
 حفممُ  الصمممممممممغممارُ البفضُ قممد م ؤوا 
ا ولمممممد  دمممفممم،مممآممما  ت   مممم  لمممآممممما   فمممتمممرى 
ا حممممم  ر  فممم  م  وتشممممممممممممممممم  م   فمممتضممممممممممممممممم 
ت   عممم  ر  مممما اسمممممممممتفقلمممت  ر  ا ا   حتا 
ؤُاممممما  وأكمممم مممم  ؤُنممممي  تمممم مممم مممم   وتممممعممممود 
آممما مت زورمممةك رقممممت   دؤسممممممممم   يممما 
عممممةممممبممممآممممما  ويممممُ مممممعممممملبمممممة    غممممفممممر ى 
ويُرربآممممما  ره   رُسممممممممم  ر اممممما   وي سممممممممم 

 
فمممطمممممالمممعممم،مممي  نممممماحمممفمممممة   تُ  ر   ونممملممم 
يشمممممممممعرُ دي ففضمممممممممحمممك لي  أتُراي 
ا  مضممممممممممممطممممربممممم  م  ممممآممممتممممز    ورأ ممممتمممممُ
ا ممممبمممتمممآمممةممممم  فمممممم  كممميممم  لمممي  د    ويمممممممممُ
،مي  دا شممممممممممُ ويمممممُ الم مممممانمي  رمممري   فمي 
 حتا اسمممممممممتوى م مل  ادت  رما مممممممممر  
م  أحسمممممممممبمممممُ ولسمممممممممممممتُ  الي    ودنممممما 
م  فمممممأسممممممممممممممممممعمممممُ لأبُصمممممممممممممرُي   انممممي 

ر  المم، ضممممممممممم  دممورممآمممممم  الممي     ممرنممو 
ر   الع ط  الزاار   الشمممممممممبمممممان   د    رآممممم 
ر   ممممممُ المممممعمممممُ ة   فممممم  ،ممممم  أُمممممم  بمممممم   وأرى 
ر   د  حممممم  ،مم  مممُ أرمممممممماق   المما   تممآمموه 
ر ه  فمم  مم  وفممي  ي  اممممم   فممي   فممفممزيمممممد 
بصممممممممممره  ورادم،مي  كمبمرت  قمممممد   أم 
سمممممممممميمره  ت   مم  أقمبم مممممتُ  ،مي   فم مممممأنم 
ر   المو رم  الممموحمش   المطمريم     فموق  

 
ر  ممم  الممقمم  المما  آممممما  يممحممممم  ممُ  والمم،ممومُ 
ر  المممز اممم  ع   كمممروائممم  م   سممممممممممممماحممممماتممممم 
ع ر   الشممممممممم  أ مممممممممقر   ا  فمممم  المُح   زااي  
ر  يمم  الملمم  دم،شممممممممممو    فمفمممممم  س   حمم   وتمُ
ر المعمُممُ تشممممممممممكمو  مفمبمممممة    لمررض 
ل ر   حممممم  رمم مما  أمممره  ت  ممم   وتمملمممممل  
المممقمممممدر رحمممممممممة   وتمممررمممو   قمممآمممر ا 
ط ب ر   صممممممممبره الطويلُ ولات  مُصمممممممم 
ر ه  ر    يُسممممممُ  م ت  أن تُصممممممان  ب ضممممممُ

 
ر  ورمُ الرضمممممفع الضممممماحك  ال، ضممممم 
ره  ب صمممممممممم  ورادم،مي  رتُ  بم  كم  قمممممد   أم 
دُر  المةمممممُ قمبضمممممممممممممة   ت   مم  ا   ممتميم م  تممممم 
ل ر  حممممم  فممي  الممقمممممدمممفممت   ل   ويمم،ممقمممممُ
ر بممممم  الممممم ممممم  ر     مُسممممممممممممم  أراي   أنمممممي 
ر  و  ولا  ممم  تك  و اممم  دممملا   يممممشمممممممممممي 
الممم،ممملمممر ةُ  حممممم  صمممممممممممم  لمممولا   ايمممممايُ 
ر و  الصممممممممم  كمكممممما ن   لمفمس   والمحم   
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مممممعممممتممممملر ا  رممممئمممممتُ  انممممي   أدممممتممممماي  
رمممممائمممقمممممة   رممم،مممممك   ،مممي  تممم  قممم  رمممو   قمممممد 
أدمممتمممي  يممممما  المممفمممممك   تُ  ر  انمممحمممممد   ثممما 
ا  مبتآةمممم  ر   ل صمممممممممممممد  م  تممممُ م م   فضممممممممم 
ي  سممممممممم  م ني  تُ في أنياسممممممممم   و مممممممممم م 
بمممممم  يمُقممممماس  لا  ي     مممممممممموقمي   أدمُ،م 
وبمممكممما بمممممم  فمممرحك  ممممت   وبمممكمممفمممممتُ 
ا د  مممممممبممممممتممممممعمممممم   لمممممم مممممم،ممممممم  ممممممرتممممممد 
الصممممممممممممور ت  مممم  كمممواحمممممد ك   وغمممممدا 
أدمممممدا   لممممي  قمممممائمممم ممممتمممممان   رممممفمممم،مممممان 

 

ت لره  مُ،  المممدار   ت  طو    ل سمممممممممممم   أ و 
ي ره  أ ى المزارُ وطمما  دي سممممممممم   ف،مم 
ر   أُ مممم  رمممموالمممما   ر   رممممبمممم   رممممةمممملان  
ر  د  قممممم  رم ما  أتما  حمفمت   وفمرحمممممتُ 

ر     ولمسمممممممممممتُ ففممم حرار   الب شممممممممم 
طم ر   لم ممم  الملممممممم ن   الم مرى    ممممممممموقُ 
ر ر  كمممممالمممممد  تممممم،مممممآمممممل   عك   بمممممممممممدامممممم 
ر   غمم  الصمممممممممم   ر ط   يمم  مممُ عُ  ويممررمم  ي   رمم،مم 
ر كمممممالممحممةمم  رممفمم،ممممماي  ت   د   وتممةمممممممم 
ر  لا  ممممممممي   يمحو صمممممممميحة  القد 

 
والمؤلم في اللوحة أن الشااااعر أمكاااى العمر هرقب الصاااور  ويتأملها، حتى إنه 
اساااااااتيق  ذات صاااااااباا فرأى الط ل الرنااااااايض قد كبر وصاااااااار عمره عامين، وأخذ يحبو  
نحوه، ف را به، وسارعان ما كبر أيثر فبلغ العاشار  من العمر، وأخذ الط ل ن  اه يعتذر  

ه إليه وفرا به، ولكن ساااااااااارعان ما تراجض  إليه في التأخر في القدوم إلى الحيا ، فكاااااااااامَّ 
الط ل وصاااااااغر حهمه وعاد إلى مكانه في اللوحة ب لا رنااااااايعًا، و  هن اااااااى الشااااااااعر 
زوجته، فيصاااااااااو ِّر ا و ي نائمة إلى جواره، و و يظنها تحلم بالوصاااااااااول إلى القمر لترى  

لم، و ي  نا  أو دًا كثيرين، وترى بينهم ولدًا لها أشااقر الشااعر، ولكنها تصااحو من الح
 تعرف أنها عاقر، وتخشى من أن هتخذ زوجها لن  ه زوجة أخرى. 

والشاااااااااااااااعر في  اذه اللوحاة هاذرف الادموع ويحااور الط ال ويعطف على زوجتاه  
ويعب ِّر عن ألم شااادهد، وتطغى فيها عاب ة الأبو ، كما تطغى مشااااعر الحنن والشاااكوى، 
و  يمكن اتهام الشااعر بالكاعف عندما هذرف الدموع، فاإن اان رجلا وامرأ  هربب في 

اعي لح   النوع، وفي  ذا ما هدل على أن الذرية، وبقاه الأهر، و و دافض ن  اااي واجتم
إشاااباع الحاجة الهن اااية وحده   يك ي، و  بد من إشاااباع اإح ااااس بالقيام بدور فردي  
ا على أن حاجة الرجل لبنهاى لي اات  اجتماعي ولن اااني باإنهاى، وفيه ما هدل أيكااً

ا ، هلب ِّي فيها مهرد حاجة اجتماعية، هلبي فيها رببة المهتمض، بل  ي حاجة فردية أيكاً
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رببة خاصاااة، تكاد تبلغ في أ ميتها حاجة المرأ  لبنهاى، و ي عند ا حاجة عكاااوية  
 واجتماعية.

ا  و نظر ل الشاااااااااعر إلى زوجته و ي نائمة إلى جانبه   والمؤلم في اللوحة أيكااااااااً
في ال راش، وتخي له أنها تحلم مثله بأب ال هلعبون في القمر، وبينهم ب ل لها، أشاااااااااااااقر 
الشااااااااااعر، و ذا حلم  خر في داخل حلم الشاااااااااااعر، و و حلم تراجيدي، مؤلم، هدل  على  

وبذلك هبدو ألمه مكااااعً ا، و  يخلو من بابض    إح ااااس الشااااعر بألم زوجته ومعاناتها،
 إن اني، في تعابف مض النوجة، وعطف عليها.  

بل الشاااااااااااااااعر يحس بقلق النوجة، وخوفها من أن هتخذ زوجها لن  ااااااااااااااه زوجة 
أخرى، و ذا اإح ااااااااااااااس من الرجل صاااااااااااااادق، وواقعي، لأن المهتمض يطالب النوجين  

 باإنهاى، و  هتركهما ي عدان في حياتهما ولو من بير إنهاى. 
إن الشااااااااعر يعبر في اللوحتين الأخيرتين عن أيثر أشاااااااكال الحس التراجيدي، 
و و يعيش  ذا الحس في حياته، ويعبر عنه في شاعره، و ذا التعبير التراجيدي في حد 

 ذاته هرسخ الحس التراجيدي في حيا  الشاعر ويؤكده، وينيد من إح اسه بالألم.
لقد أبدع الشااعر في  ذه القصايد ، و  سايما حين جعل الط ل في اللوحة و و 
ابن عامين يكبر، ويخرب إليه من اللوحة، ب لًا حيا تدى فيه الحيا ، و و ابن عشااااااااااااار   
أعوام، هم يعود إلى اللوحاة ب لًا، ابن عاامين، وباذلاك يعبر عن خياال مبادع، يحقق باه  

لعااالم، و ااذا الخروب من اللوحااة والعود  إليهااا رببتااه في إنهاااى ب اال يخرب إلى  ااذا ا
 موقف تراجيدي، يعبر عن شد  معانا  الشاعر. 

وللشااااااااااااااعر بعد ذلك لوحات قليلة ذات بابض كوميدي مرا،   تخلو من تعبير  
 بير مباشر عن الحنن الدفين والحس التراجيدي المخبوه، و ي لوحات الحيوان.

 لوحات الحفوان  .4
ولذا كاان الشاااااااااااااااعر قاد حلرِّم  من الولاد ومن حاب المرأ  ومن تحقيق أحلاماه في 
الحيا ، فإنه قد وجد بع  ال اااااااااااااالوان في حبه الكون كله وكل ما فيه من كائنات حتى  
ا عن   ال ااااام  منها والقاتل، أو الكريه الشااااكل والدميم الخلقة، ولعله وجد في ذلك تعويكااااً

يوان أن اااااااااااااااه، في حين لم يهااد الألنس في عااالم  بؤس حياااتااه، ولعلااه وجااد في عااالم الح
نس.   اإِّ
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وفي لوحة فنية يصاو ر شاا  ناعي ة  نيلة، جن  صااحبلها صاوف ها، فإذا  ي شابه 
عارية، ولكنه هرا ا كالعروس، ويرى في عينيها نظر  بلهاه، فيشاااااااااااااا ق عليها، بل يحس  
بروحه قد التقت بروحها، ويهم  بلثمها، لكن صاااااااااااااحبها هنادهها، فتهري وراهه، يقول في 

 : 1قصيد  عنوانها "أنا والشا "
وقمممممد   ا  لم م،مزامممممة  مومممممم    مررمممممتُ 
بمممممالممآمموى  زا ممر ا  قمم ممبممي   وكمممممان  
ففمممما أرى  ت  رف،ممماه   ر   فمممأب صممممممممم 
لحمُآممما ريممما  مُ..  مممممممممممما     تت ب عمممُ
 مةزوز   الصمممممممموف  ر ا ورآآا
 فانصممممممممم    حبي فوق آما سممممممممماكبم ا  
رحمتي  وم ت  حبي  م ت    ورممممممتُ 
آممممما بمممممأرمزائم  روحمي   واممتمزرمممممت  
الخُطمممما تحمممم    نحوه  ت    فممممأق ب  مممم 
 فممأبصمممممممممرت  رف،مماه في رف، آمما
ا   حسممممممممم،مماُ  ألقممت  ثوب آمما رممانبمم 
الور ى   ل         قبمممم  م ت    ررفتُآمممما 
م   تمممممُ ر  تممممملكم  أسممممممممممما  رمممممالم اك   فمي 
نممممما  أرسممممممممممممماد  نممعممر فُ  لا   أيمممممام  
ال، وى  د   بعمممم  الروحممممان   فممممارت،  
لمممممل    مممممممممممر    ت  مممممم   و اقمممممتممممما 
صمممممممممممممائمحك  رم ما  الا  أُفم      ولما 

 

  ا ب ت  الشممممممسُ حوا مممممي  الأصمممممفل  
المةمممفمممممل ي    آم  المبم  بمممممالم مون    مآمفماُ 
ا كبفر ا سمممممممممائر ا في الطري    مممممممممفخم 
والمعمروق  آممممما  رملمممُ مم،مآممممما   وبمممممان  
رمممفم    ورمممودك  غمبممممما ك  ا   سممممممممممفممممممم 
 ورحمتي م ل  انصممممممممبان  السممممممممفو 
الغ فمممممل ي ي  وأ  ممممممممم  ا  د  ورممممم   ألُ مُآممممما 
 م مل  امتزاج  المما   بمالسممممممممم سمممممممممبفمل
قمممممديممما   ت  مممم  تمممعمممرفممم،مممي  آممممما   كمممممأنممم 
المغمفموم  ممر    مم مممممل   ت   ممر   أ مممممممممفممممما   
ي آممما كمممالعروس ت  في رُر   وأ مممممممممرقممم 
ط ع ت ك الشممممممممموس   وقبل أن تسمممممممم 
 فآمماج في ال،يس مكممان  رسمممممممممفس 
ال  بُوس امممملا  ف    نُعمممماني ضممممممممم   ولا 
طمويمممممل كمممممدامرك  ت   ممر  لمممحمممممةك   فمي 
ثقفممممل  ُ مممممارك  م،آمممما في  زلمممتُ   مممما 
و   يمُ لم مقمُ م  المفمممممم  ممممممممممممماتممممم    مممممدرمو 

  
فالشاعر يمتلك ن ً ا م تعد   ستقبال الهمال في الكون، وقد رأى الشا  أقبلت 
نحوه والتقاات عيناااه بعينيهااا، وكااأن كلاًّ منهمااا يعرف ايخر من أول الخلق في العااالم 
الأول، قباال حلول الروا في اله اااااااااااااااد، في الأزل، أو في عااالم الااذر، و ااا مااا هلتقيااان  

 
 .  1954، والقصيد  مؤرخة في  شباط عام 9ا  8من مهموعة العيون الخكر، ص   1
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حْد  ِّ الخلق،  فيتعارفان وتتعانق الروحان، والقصااااااااااايد  تعب ر عن ننعة صاااااااااااوفية تؤمن بو 
فالكائنات كل ها تملك روحًا واحد ، وقد تعارفت في الأزل، هم افترقت ج اااااااادًا، وسااااااااتعود 

 : 1إلى التعارف، بل العناق، وكأنه يشير من برف خ ي إلى بيت ابن ال ارت 
لأنآا  القديا  العآد    تلك  رُني 

 
تي   ل  مود   حمد  مةُ رآمدك م ت أُا فم 

 
ويذكلر الشاعر شعور  الروحين، روحه وروا الشا ، بنشو ، وكأنهما ذاقتا خمر    

 :  2أزلية، وفي  ذا إشار  خ ية أيكًا إلى بيت ابن ال ارت، حيث يقول
امة    مُد  الحبف    ر   ك  ر ا      رب،ا 

 
مُ   نا دآا م ت  قبل  أن  يُخ      ال  ر  ك ر   سمممم 

 
وفي القصاايد  يختلط الحس التراجيدي بالكوميدي، فالشاااعر يشاا ق على الشااا ، 
، و و هرا اا كاالعروس، ويرى روحاه قاد تهااوبات وروحهاا، فاأقبلات  لأن صااااااااااااااوفهاا قاد جلنَّ
نحوه، ويهم بتقبيلها، و و موقف كوميدي، فيه إشااااااااا اق وحب، ولكن صااااااااااحب الشاااااااااا  

، فيت هر عنده الموقف التراجيدي، سااااارعان ما يهذبها بعيدًا عن الشااااااعر، ليحرمه منها
 ويؤكد إح اسه بالحرمان. 

وهمة قصااااايد  أخرى تحمل معنى اإح ااااااس بوحد  المخلوقات روحًا، هتعابف  
 : 3فيها الشاعر مض المخلوقات، وعنوانها "ذكرى عقرى"، وفيها يقول

ر ى   في لف ممةك م ت  ن  تشممممممممموه الو 
نك  ر  رمممقممم  رمممت  ي   تممم  أُ ممم  ت    تمممحمممممدثممممم 
آممممما  نمممممادم  مممممما  نميسمممممممممي  فمي   فمحمز  
الم م رى  فمُون   رمُ فمي  ا  ود  سمممممممممُ   كمرتُ 
رزقممآممممما  المما  المم ممفمممممل  فممي   تممخممرجُ 
ت  نيسممممممممي لآا رأفة    فاسممممممممتشممممممممعر 
دتي   أفقممتُ ر،ممد الصمممممممممبح م ت رقمم 

وانمممممي   بممممممارد   نسممممممممممممممفمممممما    لممممممولا 
مممممممروان  أم   آمممممما  تمممممم  تمممممم  مممممم  قمممممم   قممممممد 
وأ ممممممممممممةمممممان  امممما ك  فممممي   ورحمممممتُ 
وحمممرممممممان  دمممؤسك  فمممي   تمممعمممفمممشُ 
وأدران أوسمممممممممممممما ك  دممممممفممممممت    ممممممما 
المممحمممممانمممي  المممراحممما   نممموم    ونمممممممممتُ 
تمممممان  ،ممم  ثممم  المممبمممفمممممت  فمممي   فمممرارممم،مممي 

 
، جمعه رشيد بن بالب، صححه محمد عبد   رح د وان ادت اليارض  البوريني، بدر الدهن، والنابل ي، عبد ال لام،  1

 211، 1، ب2002الكريم النمري، دار الكتب العلمية، بيروت، 
 245، ص 2المصدر ال ابق، ب   2
   . 1955، والقصيد  مؤرخة في 11ا 10من مهموعته العيون الخكر، ص   3
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ةممعممي  م ضمممممممممم  رمم مما  ت   ر  قمم   واحمممممد   
أرى؟ مممممما ا  أ   "يممممما   فمممممقممممم مممممتُ: 
الور ى  ل        قبمممم  د   رآمممم  ثا    اممممل  
كم متمممممااممممممما  نمحموه  ت    فمممممأسمممممممممررممممم 
رحمممممتممي  فممآممممممممت   قمممممد  أنممآممممما   أم 
ا  واقميممممم  أ مي  المبمفمممممت  فمي   وكمممممان 
احمممممدااممممممما  رمفم،ممممماي   فمممممأبصمممممممممرت  
حمممماقممممدك  امر  ك  س   و  د   فممممداسمممممممممآمممما 
تك  ممممممأممم  المما  بمممممالأ ممرى   فممقممممممممتُ 
رممفممرانممآممممما  ت   ممممممممممر    ممم  آممممما  ئممُ بمم   أُ مم 
و ممز    وبممي  دممفممتممي  مممت    ممررمممممتُ 
صمممممممممممممافمفمتمُآممممما  رمةممممممما     لمعمقمرنك 
ا  أ كممممممرُي  سمممممممممممممميمممممم  ممممممما   فمممممملاك  

 

أردانممي  فمموق   ا  ت سمممممممممممعمم   وتمم مممممك 
وُرمممممدانمي؟  عُ  رم  ر  أم    أصمممممممممممممدفمممممة  
نسمممممممممممفمممممان؟  بممعمممممد   ت  ممم  مُ  تمممممُ   كممر 
اممممةممممران بممممعمممممد  لممممقممممما     تممممررممممو 
كمممران؟" بشمممممممممممُ ي  بممم  حمممُ ت    فمممقمممممادممم ممممم 
ألحممممان  بعض   ا  طروبمممم   يشمممممممممممممدو 
و  أحضمممممممممممان ا نح   تمشمممممممممي ح ف مم 
أزممممممان مممممم،ممممملُ  ثمممممأر ا   يمممممطممممم ممممم  
ورممممفمممممدان  أحممممةمممممارك  دممممفممممت   مممممما 
وصمممممممممممبمممفمممممان  أطممميممممما ك   و مممممممممممر   
ورمممممدانممممي  أرمممممممممماق  فممممي   تممممحممممز  
انسممممممممممممان لُ   قمممد سمممممممممحقت آممما ر رممم 
المممةمممممانمممي أنممممما  كممم،مممممتُ   كمممممأنممم،مممي 

 
فالشاااااعر يعطف على العقارى، ويرا ا تعيش بائ ااااة في الهحور، وقد حنَّ في 
ن  ااااااه حدهث أخته عن قتلها العقرى، واسااااااتيق  في الصااااااباا على عقربين اهنتين فوق 
فراشاااااااااااااه، ولحدا ما تدى  نحوه، ف را بها، ورأى أنها تذكرت عهدًا قديمًا بينها وبينه قبل 

إليه وأقبلت عليه، فحملها إلى مكان  من بعيدًا  خلق البشاار في عالم الأرواا، فاشااتاقت 
 عن الناس، وتألم أشد الألم لأن أخاه قتل العقرى الأخرى. 

والقصااايد  تدل على تعلق الشااااعر بالحيا ، حيا  الكون كل ِّه، وحرصاااه على أ  
يموت مخلوق، لأن الروا في جميض المخلوقاات واحاد ، ويعتقاد أن الأرواا تعاارفات في 
أول الخلق، هم افترقت و ي ساتعود لتتعارف من جدهد، و و ننوع صاوفي، أو لعله نوعٌ  

 رمان من الولد.من حب المخلوقات كلها تعويكًا عن الح
والقصاااااااايد  ذات بابض كوميدي وانااااااااك، فالشاااااااااعر هنتصاااااااار للعقرى، ويحاف  

 عليها، ويحملها، ليحميها من أذى الناس، ويتركها في مكان  من. 
وقد عبَّر الشااااعر عن ننوع صاااوفي واناااك، في قصااايد  أخرى، دل فيها على  
د   اعتقاده بوحد  الكائنات، و ي ما ي مى في التصوف وحد  الشهود، فالمخلوقات متعد ِّ
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في أج اااااااامها ومتنوعة في أشاااااااكالها ومختل ة، ولكن جو ر ا واحد، والروا فيها واحد ، 
  1يقول في قصيد  عنوانها "شعور بريب": 

 لسممممممممممتُ أدره ولفمت  أني أدره 
رنا طممُ الممخمملائمم    أرممر ف   أنمم،ممي 
 أاو حبي يطوه الورود  ر،احا
قبمممل حفممماتي  أراني حففمممتُ   أم 
 فدات،ي الأواامُ مت كل صممون 
رنا  غفر أني أحس في الأمر سمممم 
ا   فمأرى الأرض والسممممممممممما  قريبم 
 م مل نور   وح   ف ضمممممممممبمان 

 

غمريممممم     لم ا   م،متمممممادم،مي  مممممممممعمور  
حبفمممم  الحبفمممم   يعرفُ   م  ممممما 
تطفممم    هُ وي رق ا حفمممُ  الحفممماُ  
 الي أم مضمممممممت  بعق ي الخطون
 أم أكمل  العقو   حسمممممممممي العةفم  
الممممل مممم  الوحوش    م  ممممما  وقظ 
 م ت   ممعوره دل كل   ممي ك قري ُ 
يغفممم   ا  ا وحف،ممم   فآو  بمممدو حف،ممم 

  
و ذا اإح اااااااس بالتوحد مض الكون والكائنات يمنك الشاااااااعر الشااااااعور بالرنااااااا  
والراحااة والأمااان، باال بااه يحس بااالقو ، فهو جنه من قو  عظمى،  ي قو  الكون كلااه،  
وفي ذاته يهري شاااايه من  ذه القو ، فهو قوي بها، و و ليس وحده، فكل الكائنات في 

الكون كله معه، ويحس بتعاب ه  و  الكون من حوله معه، و و معها، ويحس بتعابف  
مض الكون كله والكائنات، وفي  ذا ما يعنز فيه الشااااااعور بذاته، وين ي عنه اإح اااااااس  
باالوحاد  وا بتراى والحرماان من الولاد ومن الحاب، ويهعلاه يحس باالحياا ، وبقو  الحياا ، 

، دليال والقادر  على العطااه، على الربم من الحرماان، ولكن  اذا كلاه، من نااحياة أخرى 
 وحدته وبربته وابترابه. 

وفي قصاايد  العقرى هدل الشاااعر على حس ٍ ذكوري نحو العقرى، والعقرى في 
العربية  ي أنثى، وقد حملها بيده وحما ا وعطف عليها، وقد ظهر  ذا الحس الذكوري 
نحو الشااااااااااااااا ، و و هرا اا عاارياة كاالعروس، وقاد التقات منهماا العيون، ورباب في لثمهاا، 

الأنثى، التي تلد، وتهدد الأجيال، وتصاااااااانض  و ذ الحب للشااااااااا  والعقرى هدل حبٍ  للمرأ   
 الحيا .

 
 . 1970، والقصيد  مؤرخة في عام 39من مهموعة جراا قلب، ص   1
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والشاااااااعر يحب الشااااااا  وقد جن صااااااوفها، و ي ت اااااااق مض العهوز إلى الذبك، 
والشااااعر هتعابف مض العقرى، وفي إبرتها ال ااام القاتل، والشااااعر يحب المرأ  في أهناه  
الغار  الهوية، والشاااااعر هرى الحب هتحقق في الهحيم، و ذا هدل على أن برين  الحيا   

موت، و و نوع من التحدي، ودليل على  تنشاط عنده في لحظة الخطر أو اإح ااس بال
 بؤس حياته.   

و ذا التعابف مض العقرى والشااااااا   و دليل على حس كوميدي لدى الشاااااااعر، 
فهو هريد أن يمرا، وأن ي ااالي ن  اااه ولو قليلًا، ويريد أن يهد نهاية ساااعيد ، و ي نادر   
في حياته، فيهد ا في شاااا  مهنوز  الصاااوف، أِّشااابه بالعارية، يعطف عليها، هم يهد ا  

ليكاااااعها في مكان  من، ليصااااانض في حياتها  في العقرى، يعطف عليها، ويحملها بيده، 
نهاية ساعيد ، وبصاور  عامة، يظل الحس الكوميدي قليلًا في شاعره، مثلما  و قليل في 

 حياته.
والشاااااااااعر هنظر إلى الكائنات الحية، حتى الكااااااااار  منها، نظر  حب وتعابف  
ونظر  إح ااااااس بالهمال   تخلو من شاااااعور روحي شااااا يف، في حين هنظر كانط إلى 
الكائنات الحية، و ساااايما الكااااار ، نظر  ن عية، وي ااااو   وجود ا بما تحقق لبن ااااان من  

: "يمكن للمره أن يقول إن الط يليات التي تؤذي الناس 1ن ض بير مباشااااااااااار، يقول كانط
في ملاب ااااهم وشااااعر م وأفرشااااتهم قد تكون وفق تدبير حكيم للطبيعة حافنًا للنظافة التي 
 ي وسااايلة نااارورية لح   الصاااحة، أو إن البعوت والحشااارات اللاساااعة الأخرى التي 

ا للوحوش، قد تكون محر نات   لهؤ ه الناس البلدائيين  تهعل من براري أمريكا مر قة جدًّ
لته يف الم ااااااااااااااتنقعاااات ولدخاااال النور إلى الغااااباااات الكثي اااة الخاااانقاااة، وبهاااذه الطريقاااة 
كنا م صااااحي ةً أيثر"، ويلاح  أن كانط لم  ن  ساااال باإنااااافة إلى زراعة التربة تهعل م و ابِّ
يعب ِّر عن أي حس جمالي أو روحي في تلك الكائنات، وكانت نظرته ن عية محكاااااااااااة، 

 الشاعر. بخلاف 
: "وبربم أن الحرى جهدٌ   2وبالنظر  الن عية ن  ااااااااها هرى كانت الحرى، فيقول

نان، فهي ربما تكون م اااااعى مقصاااااودًا خ يًّا   يقصاااااده البشااااار، مبعثله الأ واه الملطْل ق ةل العِّ

 
 .  317، ص 2009تر. سعيد الغانمي، كلمة، أبو ظبي، ومنشورات الهمل، بيروت، نقد م  ة الحكا   كانط،  1
   374ا  373المصدر ال ابق، ص   2
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بعمق من حكمة أعلى، إن لم تكن لتأسيس الشرعية، فعلى الأقل لتهيئة الطريق للقانون  
ن المروعة للحرى...فإنها تظل دافعًا  خر  وحصااااااااااااول الدول على حرياتها، وبربم المِّح 
لتطوير جميض الموا اب التي يمكن للثقاافاة أن ت اااااااااااااات ياد منهاا حتى أعلى درجااتهاا"، في 

حرى جمالية نوعًا ما، ولن كان يكر ها، ويرا ا شااااارًّا   حين كانت نظر  الشااااااعر إلى ال
 بد منه، فقد وجد فيها مهاً  ليعيش الحب، ويحس بوجود المرأ .  

لقد كانت لوحات الشاااااااااااااعر سااااااااااااه ِّلا تاريخيَّا لحياته، صاااااااااااادر فيها عن تهربته  
الحيااتياة مبااشاااااااااااااار ، وكاأناه كاان هتطلض إلى تخلياد معاانااتاه في الحياا ، و و الاذي كاان في 
: 1الوقت ن  اااااااااااه هتطلض إلى حيا  أخرى مختل ة لم هتمكن من تحقيقها، يقول أندريه جيد 

"إن مؤل اتنا لي اات بمثابة أقاصاايص واقعية تروي حياتنا، ولنما  ي وهبات شااايية تعب ِّر  
ا إلى اإتيااان بااأفعااال أخرى   عن ننوعنااا نحو حيوات أخرى ظلاات محرَّمااة علينااا، وحنينااً
بقيت متعذر  أو م ااااااتحيلة بالن اااااابة إلينا، فكل كتاى تخطه هد الأدهب إن  و إ  إبراه 

 ". موقوف أو بواية معطلة
  اتمة 

عبًّر الشااااااااااااااااعر عمر أبو قوس في معظم لوحاااتااه عن حس تراجياادي، قوامااه 
الوعي بشاااااااقاه حياته، وبؤساااااااها، ب ااااااابب حرمانه من الولد، وفقره، وترايم الدهون عليه،  
وخيبته في تحقيق  ماله في الحيا ، وقد ظهر  ذا كله عقب انتهاه دوره النكااااااااااالي في 

ل رن اااي، ولكن بعد ا ساااتقلال، عام  ساااورية، فقد كان شااااعرًا منانااالًا ناااد الم اااتعمر ا
، ت هر لديه اإح ااااااااس بالحرمان من الولد، وظل يشاااااااكو  1950، وزواجه عام  1945

 بوال حياته من  ذا الحرمان.  
ودلَّ الشاااااااااااااااعر في لوحاته على ننعة رومنتيكية، فاتخذ من اللوحات وساااااااااااااايلة  
للتعبير عن ذاتاه ال ردياة، وعماا يعاانياه من حنن ووحاد  وفقر وحرماان من الولاد والحاب، 
وقد مال إلى المبالغة العاب ية، وتقوم اللوحات في معظمها على ال اااااااااااااارد، فقد توافرت  

تحدهد الأمكنة والأزمنة ووصاف الأشاخاص،   فيها عناصار القصاة القصاير ، فظهر فيها
وظهر في بعكااااااااها الحوار الحي المباشاااااااار، والحوار الداخلي مض الذات، وظهرت فيها 
الحركاة والتحول في المواقف والأحوال، و ي تعتماد في المقاام الأول على الحلم، فاأيثر 

 
   213القا ر ،  تا، ص   مكتبة مصر، مشك ة اليت   إبرا يم، زكريا،  1
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ا عن واقض مأزوم، لكن التعبير فيها كان   تلك اللوحات كانت أحلامًا وخيا ت، تعويكااااااااً
واقعيًّا مباشارًا، حرص فيه الشااعر على الشارا والتونايك والت  اير، فقد سامَّى المشااعر  
م لها وعلَّق عليها، ولم هتر  للمتلقي فرصاااااااااااااة التأويل،  د ا، وشااااااااااااارا اللوحات، فقدَّ وحدَّ

دِّ الهنئيات، وفي البحث جرى حذْفل كثير من الأبيات لِّم ا وأبرق في الت اصااااايل   ور صاااااْ
فيها من ت صاااااااااايل، ولم هتغيَّر المعنى، وقامت القصااااااااااائد على اللغة المعهمية العادية، 
وعماد ا التقرير والمباشاااااااااار ، ولم تتألق فيها الصااااااااااور ال نية، و  اللغة الشااااااااااعرية، ومن 

دهد في الشاااااااااااااعر العربي، وكانت لوحات الصاااااااااااااعب أن تلعد  تلك اللوحات نوعًا من الته
هرسااااااامها الشااااااااعر ولم تكن عن لوحات جدارية أو تماهيل أو  هار عمرانية ي اااااااتوحيها،  
حتى في قصااااايدته عن اللوحة المحروقة التي تحدث فيها عن لوحة جدارية تمثل حياته  
  وقد أحرقها، أو في صااااور  الط ل الذي يخرب من اللوحة هم يعود إليها، لم يكن يصاااادر

 عن لوحة جدارية حقيقية، إنما كان هتخيل لوحة، و و يعبر عن ذلك صراحة. 
وعلى الربم مما في لوحات الشااااااااااااااعر من ننوع رومنتيكي واناااااااااااااك، فإن  ذا 
الننوع وحده   يمكن أن ي  ار حقيقة تلك اللوحات و  ببيعتها ال نية، فهي في الحقيقة  
لوحات بعكااااااااها كوميدي الننعة، و ي الأقل، وبعكااااااااها ايخر، و و الأيثر، تراجيدي  

ان يعيشااه الشاااعر في حياته، وقد عبَّر عنه  الننعة، و ذا الننوع، و  ساايما التراجيدي ك
في لوحاته الشاااااااااعرية، فهاهت تحمل قيمة التراجيدي فنيًّا بوناااااااااوا، وتثير لوحاته ذات 
الطابض التراجيدي في ن س المتلقي عاب ة الشاا قة على الشاااعر و ساايما ب اابب معاناته  

ا مشااااااعر الخوف من المصاااااير الذي  ل  إليه، و و  من الحرمان من الولد، وتثير أيكاااااً
حالة الهذيان والأحلام التي يعيشاها، والشاكوى التي هرسالها صاريحة في قصاائده، وتثير  
قصاااااائده ذات الطابض الكوميدي قدرًا من ال اااااخرية، و  سااااايما في حبه الشاااااا  والعقرى، 
 و ي سخرية ملر   ومؤلمة في الوقت ن  ه، وتنم عن حس تراجيدي كامنٍ في الأعماق.  
إن ما يمنك لوحات الشااااااااااااعر قيمتها  و تعبير ا عن عاب ة حرمان النوب من 
الأو د، والموقف اإن ااااني والصاااوفي النبيل من المخلوقات، وربما امتازت لوحة خروب 
الط اال من اللوحاة وعودتاه إليااه بشاااااااااااااايه من الخيااال، لكن لغتهااا العااادياة والتقرير فيهاا  

ا يعطي لوحات الشااعر قيمتها الحقيقية  و في والت صايل يحد  من قيمة  ذا الخيال، وم
الواقض لصاااااااااوقها بحياته، وتعبير ا عن ح اااااااااه التراجيدي، وقد جاهت حاملة  ذه القيمة  
الهماالياة الممين  لهاا، وبعاد ذلاك   تمتلاك اللوحاات سااااااااااااااوى قيماة تااريخياة، نتعرف من  



38 
 

 

خلالها إلى شااااااااعر عاهر الح  كثير الشاااااااكوى لم يكاااااااف كثيرًا إلى حركة الشاااااااعر في 
 عصره. 
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 الوحد  والتأمل  
 زا د المالك  لوحات في 

 
 

يميل شعر الحداهة نحو محايا  ال نون، وو سيما فن التصوير، بل ي عى إلى  
أن تكون القصيد  أشبه بلوحة مرسومة بالألوان، و  يعبر فيها عن مونوع أو فكر   
أوحالة تعبيرًا لغويًّا مباشرًا، بل هتر  للمتلقي حرية التعامل مض القصيد  اللوحة، هتلقا ا  

فيها من قدر  على اإيحاه، بل بما قد يكون فيها من بموت مثلما هتلقى اللوحة، بما  
ش يف. ويقف  ذا البحث عند بكض قصائد للشاعر زا د المالك  ي قصائد لوحات، بل 

  ي لوحات خالصة ل ن التصوير.  
تتألق اللوحات الشعرية وتتمين في شعر زا د المالك، و و هرسم من خلالها  
لوحات للص اه والنقاه والهمال، تنم عن ميل نحو العنلة الهميلة المبدعة، والبعد عن  
الصخب والكوناه، وتدل على روا تحب ايفاق الواسعة العريكة، وتصغي إلى لغة 

ش يف، وتهد في الظل أبيافاً من سحر الصمت، وترى في الطبيعة ملامك الهمال ال
الخيال، و و   تثير  الكثيف، لأن الظلال  بالنور  المكاه  الواقض  أيثر بنى من  خلاى 
هتأمل العالم، ويرى الكأس تعكس أيثر مما تعكس المر  ، فهي باى مغلق على أسرار، 

و هتعابف ولكن أيثر ما هؤلمه  و ق و  المدهنة، وقهر ا اإن ان، وشيوع البؤس فيها، و 
فيها مض الناس جميعاً، ولكنه من فرط الألم هبهأ إلى ال خرية ال وداه، هم هلهأ إلى 
فكاه مطلق بير محدد، ت بك فيه الخطوط والألوان في تهردي تعبيري حر، هم يحاول 
الشاعر أن هنحت باللغة تمثاً ، في تلهم الحكارات كلها عبر العصور، وفي النهاية 

ير تمثال  و ن  ه بالذات، وفي  ذا من صدق ال ن وصدق الحيا  يهد أنه لم هنحت ب 
 ما   هنطق به إ  شاعر صادق مض ن  ه ومض الحيا . 

بين   تتهول  التشكيلية،  لل نون  أنت في معرت  فإذا  المالك،  وتقرأ شعر زا د 
لوحات تم  جدران المعرت، لوحات صغير ، وأخرى واسعة عريكة بانورامية، ولوحات 
هنائية ولوحات هلاهية، وقد تمر  بتمثال جدهد لل نان عند المدخل، وقد ترى تمثاً  قديماً 

ثالين لوحات كثير ، بعكها و ي الأقل لوحات تصور في نهاية المعرت، وما بين التم
على  وتدل  الهميل،  الريف  يصور  الأيثر،  و و  ايخر،  وبعكها  الصامتة،  الطبيعة 
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صمت قوامه التأمل والميل إلى الوحد ، هم تهد لوحات تصور المدهنة وما فيها من بؤس 
وشقاه وفقر أو ذكريات، هم تمر بلوحة أو اهنتين تهريدهتين، ت عيان إلى تحقيق التامل 
الحر، وا نطلاق الصافي إلى فكاه   حدود له، وحيثما سرت في المعرت أو الت ت 

ال نان، لأ  يقدمها   تهد الشاعر  التعليق عليها، هريد أن  رْا لوحاته، و   نه   هريد ش 
بمونوعية، هريد تركها للمتلقي كي هتعامل معها بحريَّة، ولكن   بد من أن تحس بأن  
التأمل  إلى  يميل  أنه  عندئذ  وتدر   بصمت،  ولكن  لوحاته،  داخل  في  يكمن  الشاعر 

 والعنلة، ولكنها العنلة اإيهابية البناه . 
 الطبفعة الصامتة 

عنوانها   في قصيد   كأساً  فيها  يصور  الصامتة  للطبيعة  لوحة  الشاعر  هرسم 
  1"كأس": 

صمت معزو  رت نيسم/مر   تعكس ما لا تعكسم المر  / ياففة  تمرد ففآا  
 اللل/بان مغ  /ردران تخيي المةآو  رت العفت/ت،يتح بعفدا  في الأزرق.   

والقصيد  تعبر عن إيحاهات الكأس وما تتركه من انطباع، و ذا  و التصوير  
ا نطباعي، فالكأس توحي بالوحد  والعنلة عن العالم، وبناه عالم خاص بها، م تقل 
العالم الخارجي، و ي تعكس أيثر مما تعكس المر  ، لأن المر   محدود  ب طك   عن 

وية وملت ثن ِّية متنوعة، والمر     تعكس إ   م تو، والكأس ذات أسطك مقعر  ومحدبة وملت
سطحاً واحداً، أما الكأس فتعكس أسطحاً وم تويات مختل ة، فهي تعكس  فاقاً أبنى  
وأوسض، وتمنلك الكأس ش افية   حدود لها، و ي باى مغلق هوحي بعالم واسض يمكن أن  

وقعة، وتتر  الخيال هن تك عليه، و ي أشبه ما تكون بهدران تخ ي وراه ا عوالم بير مت
 ي را، وكأنها تن تك على سماوات زرقاه   نهاية لنرقتها.

لها،   نهاية  بامتدادات    توحي  كما  والحيا ،  وال ماه  بالماه  توحي  والنرقة 
وبأعماق ش افة   بور لها، وبص اه   كدور  فيه، الأزرق  و لون الحيا ، والهدران  
 نا   توحي بالكيق أو ا ختناق وا نحباس، بل توحي بما وراه ا من عوالم   يمكن  

لكأس الش افة،   جدران الحهر الكتيم، والباى المغلق للخيال أن ي توعبها،  ي جدران ا
 نا ليس باباً من حدهد، بل  و باى من الخيال والتأمل، والصمت  نا خاص ومتمين، 

 
 87، ص 2004، اتحاد الكتاى العرى، دمشق، ت،ويعات ر ا وتريت المالك، زا د،  1
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لأنه معنول حتى عن ن  ه، أي إنه صامت خالص الصمت، ولحظات الصمت  ي  
لحظات التأمل والصلا  والطهر، القصيد  عالم من التأمل الحر، قوامه الص اه والنقاه، 
لها  والصمت،  و حقيقة حكور كأس  الش افية  التوتر،  و  القلق و   الت كير و     

 د لها.صمت، وفيها إيحاه، تمتلك ش افية   حدو 
مر     من  فيها  المذكور   الح ية  والعناصر  فيها،  تطويل  مكث ة،    والقصيد  
وباى وجدران وأزرق تتخلى عن ح يتها لتوحي بما وراه الماد  من روا وص اه و دوه 
  تشوبه شائبة من قلق أو ت كير أو معانا ، القصيد  حالة من التأمل الصافي، تمثل 

نوان، أو  و ما هؤكد العنوان. فالعنوان كلمة م رد ، الكأس الوحيد ، و و ما هدل عليه الع
نكر ، م توحة على احتما ت وبير محدد  بص ة، و ذا ما منحها سعة الخيال وحريته، 
وتبدو الكأس  ي التي تم  اللوحة كلها وتشغلها، وليس لها إبار، و  وراه ا خل ية،  

ونوعية، فالشاعر يقف  واللوحة خالصة للتأمل وليس وراه ا أي برت. والقصيد  م
خارب القصيد، بل خارب اللوحة، و  يظهر صوته، و  يعلق على اللوحة، ويبدو كالمتأمل 

 من بعيد.
 * 

ولكي تتكك ببيعة الكأس في  ذه اللوحة يمكن مقارنتها بلوحة أخرى تظهر  
فيها الكأس في مكان محدد،  ووراه ا خل ية، وحولها عناصر تحيط بها، في قصيد  

، "أوراق مفت"أبدعها الشاعر عمر أبو ريشة، ولها عنوان فرعي، و و    1"اقرئفآا" عنوانها  
 يقول فيها:  

 انآا حةرتي لقد صد  ال،سفان
اللم  مت  فآي  بالشمو    اد  ي 
يةم  فقد  باتئاد  الخطو   وانق ي 
 ر،د كأسي المكسور حزمة أورا
ففآا  ماضي  بابك   احم فآا 
ر،مي  الخ د  تحةبي  لا    اقرئفآا 

السكوت   ففآا  و ا    ففآا 
م،حوت  صدراا  في  وكر   ممم مة 
والع، بوت  الغبار  م،ك   مميل 
دفتفآا  تفت  في  ورمر   ق 
ر فم  قفت  الله   واليتون 
أممموت  تتركف،ي  لا    انشريآا 

 
 205، ص 1، ب 1988، دار العود ، بيروت، ط. هانية، د وان رمر أدو ريشة   أبو ريشة، عمر،  1
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فالشاعر يصور كأساً معينة، ويص ها بأنها مك ور ، ويحدد مكانها، و و برفته  
المههور ، ويحدد مونض الكأس أيكاً بوجود أوراقه إلى جانبها، و ي أوراق أشعاره، 
وفيها عمره الشتيت، والكأس  نا توحي بالحنن واليأس والموت، وترتبط بالشعر والألم  

الوحد  والعنلة، و ي محبوسة في حهر  نيقة،   والحرمان من المرأ ، و ي تدل على
محدود ، و ي متعلقة بالشعر، ولكنها مض ذلك تن تك على أمل في الم تقبل، ورجاه، 
قوامه أن تنشر المرأ  أشعاره كي   يموت، والكأس  نا لي ت باية في ذاتها، ولنما  ي 

ذاتية، تعبر عن حنن  جنه من لوحة أيبر، ولن كانت الكأس تحتل البؤر  منها، واللوحة 
 الشاعر، ولي ت مونوعية، و ي ذات ننعة رومنتيكية.  

التصويري  الشعر  بين  ال رق  ويتبين  اللوحة  أو  الصور   حقيقة  تتكك  ولكي 
 :1والشعر التقريري يمكن اإشار  إلى بيتين للشاعر الأخطل الصغير يقول فيهما 

 يشرن ال أس  و الحةا ويبق ي
  لا يكت لي غد فأفرغت كأسي

ال أس  فا  قرار   في   لغد 
ر ا  يتف ما حطمتآا    ثا 

فالأخطل   يصور، ولنما يقدم فكر ، ويعبر عن مقولة، بلغة تقريرية، مباشر ،  
استعان فيها بالكأس، فالكأس عنده وسيلة للتعبير عن فكر ، ولي ت باية في حد ذاتها، 
و و   يصور الكأس، و  يص ها، ولنما يعبر من خلالها عن موقف، فالعاقل الم كر 

ي شيئاً فيها للغد، أما الشاعر اليائس فلا يملك أي أمل   يشرى كأسه كلها، ولنما هلبْقِّ 
مها.   في الغد، لذلك يشرى كأسه كلها، هم يحط ِّ

 * 
وفي لوحة هانية من لوحات الطبيعة الصامتة يصور الشاعر كرسياً، وعنوانها  

 2": "كرسي
د   ف  الريح/بأرطاف  الشةر/حيفف  الأغصان/ تيق   تلمر مت صخ  العالا/رص 
سارات الحائط/ وقف أررحة الب،دو /ونح،حة  الوقت *م يمك،،ي أن أدتد  الآن *  ف  
البان الموصد/طاولة  ا ت/ررل يست،د الا كيفم/ ،ااز رمر الموت/و ريطُ ر،اويت/ 

  تأمل  اتم.  /ل ت  لا ت،ةز/  تف ر فم * في الغرفة/كرسي

 
 .  160، دار الكتاى العربي، بيروت، ط.هالثة،  تا، ص  عر الأ طل الصغفر  الأخطل الصغير،  1
   119ا  118، ص 1997، الأ الي للطباعة والنشر والتوزيض، مأدبة في الآوا  الط   المالك،   2
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من   خال  فرا   و و  الملتْح ف،  كأنه صمت  مخيف،  بصمت  مملوه   واللوحة 
اإن ان، تحكر فيه الأشياه،  ويغيب عنه اإن ان، إذ يحكر في الختام الكرسي، 
ويغيب اإن ان، أو يموت، تحكر الأماني والأحلام ويغيب ال عل، تحكر ال اعات 

بة والوحشة وال را ، لوحة وتغيب دقاتها، يحكر الصمت ويغيب الحب،  ي لوحة الخي
 الأماني التي لم تتحق، والأحلام التي ماتت.

الحيا  ونهيهها،   ذرعاً بصخب  يكيق  كالطيف،  أو  كالشبك،  وهمة رجل، 
يكهر من الرياا العابثة بالشهر، فيأوي إلى حهر  هنعنل فيها عن العالم، بل إنه هلغي 
النمن، إذ هوقف حركة  ال اعات التي على الحائط، ويقرر أن هبدأ العمل، ويعم الغرفة 

نام، أو يموت، ويلتف عليه شريط الأحلام الصمت، ويمر النمن، ويصمت الرجل، أو ه 
والأماني بتأليف مئات الكتب، من بير أن ي عل شيئاً، ويبقى الكرسي وحده، في الغرفة 

 الخاوية، حيث هتأمل الكرسي ذاته. 
اللوحة قصة، تعيد قصة المرأ  الثرية التي قررت أن تقرأ، فأبلقت نوافذ قصر ا،  
ل تِّ ال تائر، وعمَّ الصمت، ولم تلبث المرأ  أن نامت، ولم تقرأ شيئاً، ولكنْ، همة  وأ سْد 

 فرق بين المرأ  في القصة والرجل في القصيد ، وهمة فرق بين القصة والقصيد . 
في القصيد  تبرز العنلة عن العالم، وعن صخب الحيا  ونهيهها، وليقاف  
اإح اس بنب  النمن، ويقرر الرجل أن هبدأ، لأنه يملك الرببة، ويملك الحلم، ولكنه  
يموت من بير أن هنهن شيئاً، وشريط الأحلام الذي كان يمر بخابره  و ن  ه الشريط 

الرجل ويموت  موته،  دليل  عليه  هلتف  اللوحة الذي  وحده.  الكرسي  ويبقى  اإن ان،   ،
يابوسية،   تعني أن من هنعنل عن الواقض والحيا  ويوقف دقات النمن كي يكتب تقتله  
الحيا ، و  تعني أن من ي عى وراه ربباته الخاصة وأمانيه الشخصية بمعنل عمن حوله 

أشياه أخرى أيثر   يمكنه أن يحقق شيئاً،  ذا فهم أولي وسطحي ومباشر، اللوحة تقول  
 من  ذا ال هم، ول  كانت مهرد دعو  سمهة للالتنام بالواقض. 

القصيد  تقول، بصور  أخرى، إن الواقض المادي   هرحم اإن ان، و  هتركه  
ليعيش وحده ليحقق أحلامه، ال رد هنعنل عن العالم، و  هريد أن يكون نحية الصخب 
هد الريك تهن أبصانه، و  هريد اإن ان أن   والكهيج، و  هريد أن يكون ألعوبة في 

م ه دقاتل س اعة العمر، هريد أن يكون  و ذاته، ويريد أن يحقق يكون نحية الوقت، تلصِّ
أحلامه وأمانيه، هريد أن هبدأ ذاته، بمعنل عن العالم، ولذلك أبلق الباى على ن  ه، 
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ليكون  و ن  ه، ولكن مشروعه ي شل، ويكمحل ويتلاشى، و  هبقى من اإن ان إ   
الشيه، إ  الكرسي وحده، فينتصر الشيه على اإن ان، ويمتلك الشيه ذاته، وبالمقابل 
ي قد اإن ان ذاته، إن العالم هتشي ا، ولذلك يغيب اإن ان، وتحكر الأشياه، و  يظهر 

الكرسي، وقد امتلك ذاته، و و هتأمل فيها، وقد باى اإن ان،   في اللوحة في الختام بير
 حتى من قبل أن هبدأ.  

اللوحة لي ت تعبيراً عن الهرى من العالم، و  ال رار إلى العنلة، إنما  ي تعبير  
عن مشكلة اإن ان مض الأشياه، الماد  تحكر وتطغى وت يطر، والنمن هنتصر، و   
ي تطيض اإن ان أن هوقف عقارى ال اعة، و  أن هلغي صخب الحيا  ونهيهها، و   

بالعالم من  أن هوقف عصف الرياا بالأبصان، القص يد  توحي بأن اإن ان محكوم 
حوله، و  ي تطيض أن هبني عالمه، وأن المنتصر في  ذا العالم  و الماد  والأشياه، 

 وليس الحلم، بل إن الحلم قد يكون الشريط الذي هلتف على عنق اإن ان ليقتله. 
ولكن على الربم من  ذا كله، يظل اإن ان حانراً في اللوحة، ويظل  و  
ال اعل، و  يمكن أن يغيب، ويك ي أن اإن ان قد قرر أن ي عل، ويك ي أنه في  ذا  

و ذا الصوت ما هنال "يمك،،ي أن أدتد  الآن"   الصمت الر يب الم نع قد تكلم، ليقول:  
هتردد، مض أن الباى مغلق، وأن صاحبه قد التف عليه شريط أحلامه، و ذه  ي عظمة 
اإن ان، فهو في كل لحظة يمكنه أن هبدأ، إن لم يكن ال رد  و ن  ه الذي سيبدأ، فإن  

 أجياً  معه ستبدأ، وأجياً  من بعده ستبدأ، والحيا  دائماً تبدأ من جدهد.  
الحانر   وباإن ان  والخارب،  بالداخل  والصوت،  بالصمت  بنية  واللوحة 
الغائب، وبالشيه الحانر ماد  والغائب قيمة، وتبقى القيمة لبن ان ولو باى، وحكور 
قيمته في د لته على من كان، ومن باى،  له، ولنما  ذاته   قيمة  الكرسي في حد 

في الوجدان، و و اإن ان، لأنه  و  والقيمة دائماً لمن  و حانر في القيمة وحانر  
 من صنض الكرسي، ولأنه  و صاحب الكرسي.  

الشاعر،   فيها ذات  أنها مونوعية،   تظهر  اللوحة  القصيد   تمتاز به  وما 
د شعوراً،  و ي خلو من الغنائية، وبعيد  عن التعبير المباشر،   ت مِّ ي عاب ة، و  تحد ِّ
و  تخلو القصيد  من حس مأسوي مؤلم، فالرجل   ي تند إلى شيه، فلا شيه يعينه، 

ذلك ي تند إلى ك يه، وعلينا أن نتخيل الصور ،  ي و  شيه يمكن أن ي تند إليه، ول
سريالية، وكم عمر الرجل؟، ليس سبعين أو همانين، إنما  و هنا ن الموت، وعلى ذلك، 
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فعمر اإن ان   يقاس بال نين و  الأيام، إنما يقاس بمقدار قربه من الموت، لأن الموت 
 و الذي سيؤول حتماً إليه، ومن المؤلم بل من المأسوي أن يكون شريط الأحلام  و  
الشريط الذي هلتف على اإن ان، كالمشنقة، أو كالأفعى، ليموت، من بير أن يحقق 

 شيئاً. 
من   قليل  بقدر  ب يطة  ع وية  تأتي  المؤلمة  المأسوية  الدرامية  الصور  و ذه 
الأل اظ حتى يكاد المتلقي يمر بها من بير أن هدر  مأسويتها، ومن أيثر أشكال المأسا  
درامية أن ي قد اإن ان ذاته، وأن هلتف على عنقه شريط أحلامه، ويرحل، في حين  

للكرسي ذات، ويمكي فيتأمل ذاته،  ذا  و    هبقى الكرسي، ليمتلك ذاته، أي ليصبك
العصر الذي تمتلك فيه الأشياه حكور ا وذواتها وتغدو قيمة، في حين يغيب اإن ان، 
ومما هنيد من اإح اس بالمأسا  أن الكرسي مهرد كرسي،  و اسم م رد نكر ، وتنكيره 

ما في العنوان، هؤكد شيئيته، وحكوره المن رد، بعيداً عن أي قيمة،  و مهرد كرسي، ك
 ولكنه وحده ي يطر على اللوحة، ويغدو كلمة الختام فيها، 

فيها، و  ت صيل، و  إبالة، و    والقصيد  قصير ، ع وية، مكث ة،   حشو 
ترايم في الصور، و  تصن ض، والشاعر هتخذ موقف الراوي العليم بكل شيه، فهو يكض  
ن  ه خارب اللوحة، وخارب القصة، ويروي بكمير الغائب " و" عن بائب   يحدده، 

عندما هتكلم، ويعلم ما تههس به ن  ه، فقد   ولكنه يعرفه، ويحيط به، وينقل لنا صوته
تذمَّر ذلك الرجل من صخب العالم ومن عصف الريك بالص صاف، بل يعلم ما  ل إليه 

  ذا الكرسي من تحول، عندما امتلك الكرسي ذاته. 
 

 الريف الةمفل 
ويلت ت الشاعر عن الأشياه، وعالمها ال اين المؤلم، والمتشي ِّئ، لينطلق في  
هتكلم   واحد  م رد ،  هلتقط صور  جنئية لشهر   ما  أول  ويلتقط  الهميل،  الريف  رحاى 

  :1" ةر  وحفد "  عليها في قصيد  عنوانها
واقية في الحقل الأررد/لا ت ترث بأحد/صامتة/تتيفأ ظل الح ا/تحت ق،اطر  
تتمزق في الأف /تبسط غربتآا/أسفةة تحمي العره الأرضي/ترسا ورم امرأ /ت،ب    
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حوار  الق  /تحاورني  بم  في  ال،بع/الغافي  مفاي  ل تو/تقترن/ترج   المورة  مت 
الريح/وتزار   أن  تطاو /أ ةارا /أ ةارا /تزحا ورم  كيي/غص،ا /لا   ب    ومي/تغرس 

 في رسده. 
والقصيد  لوحة ري ية، تتغنى بهمال الشهر ،   لأنها شهر ، ولكن لأنها وحيد ، 
و ذا ما هدل عليه العنوان، وتقف الشهر  وحيد  في وسط اللوحة، لتم  ا كلها، وتؤكد 
نها، بير مبالية بأحد، دليل قوتها، وهقتها  قو  حكور ا، فهي التي تصنض اللوحة، وتكو 

تت يأ ظلاله، و  تحتاب إلى ظل  خر، و ي تعي ذاتها، وتدر    بن  ها، فحلمها كبير، إذ 
عن   بوعيها  تعوت  إنها  بل  بالقهر،  تصاى  ولكنها    بغربتها،  وتحس  وحيد ،  أنها 

 بربتها، إذ تغطي بغربتها عري الأرت. 
ولكن  ذا   و ذا صحيك،  للشهر ،  ن  ية  لوحة  ترسم  القصيد   أن  يظن  وقد 
التصوير الن  ي هتبدى من خلال عناصر ح ية تم  اللوحة، فثمة حقل و و أجرد،  
وهمة ظلال لحلم تت يؤه الشهر ، وهمة قنابر تتمنق في الأفق، وهمة أسيهة تحمي عري 

حكور، لها كتلة، وج د، ولكنها   الأرت، و كذا تتشكل اللوحة من عناصر ح ية، ذات 
 لي ت جامد ، ولنما  ي ذات د  ت ن  ية.  

هم تخرب الشهر  من اللوحة، أو تتحول إلى ر ية، إذ تغدو الشهر  امرأ ، تحاور  
الشاعر الحوار اليومي أي الحقيقي، وتحر  في أعماقه المياه، بل النبض، أي ت تثير 
مشاعره وعواب ه وأشهانه، وتغرس في ك ه بصناً، أي تهبه شيئاً من ذاتها، بل عكواً  

ما تهبه فيتحول إلى أشهار وأشهار، تتحدَّى الريك، من أعكائها، و و الغصن، وينمو  
ما تلبث أن تن ر في ج ده، أي هتحول الحوار إلى خصب وهمر وعطاه ح ي ملموس 

 هتر  أهره في اله د.  
و كذا تخرب الشهر  من اللوحة، وتتحول إلى امرأ ، وتمنك الشاعر كل قوى  
الخصب والنماه والعطاه، و ذا  و عطاه الطبيعة والريف ممثلًا في شهر ، و ذا  و  
عطاه المرأ  ممثلًا في شهر ، فالشهر   ي رمن الطبيعة والحيا  والعطاه المتهدد، وما 

 ان دائماً ظلالها، ويحت ل بها في أعياد الميلاد، لأنها الشهر  إ  شهر  الحيا ، هت يأ اإن
قلوبهم، وينقشون   العشاق  تعني الخصب والتهدد والحيا  والميلاد، وعليها هرسم  دائماً 
الأحرف الأولى من أسمائهم ليؤكدوا خصب حبهم وتهدده ونماهه، وسرعان ما هرسم  

ناه والأح اد، وما هنال أناس النوجان شهر  يعلقان على أبصانها وأوراقها أسماه الأب 
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هتخيلون شهر  ت قط منها كل هوم بكض أوراق دليلًا على موت أشخاص، وقديماً عبدتها 
بع  الأقوام، ومنهم أصحاى الأيكة الذهن ورد ذكر م في القر ن الكريم، ومن قبل أيل 

 من همر ا  دم وزوجه، فعرفا معنى الحيا  وأصبحا بشرين، وألْ بِّطا إلى الأرت. 
تت يأ   اللوحة  الشهر  وحيد  في  الأول  تتألف من ق مين،  فاللوحة  وعلى  ذا 
الظل، وفي الق م الثاني تخرب الشهر  من اللوحة لتمنك الشاعر بصناً هنمو في هده 
أشهاراً ويمنك ج ده الن ور والثمار، ولعل ما تمنحه من بصن أن يكون رمن القلم، 

 إذا ما أردنا فك الرموز وقراه  الألغاز.  وما هن ر في ج ده من ز ر رمن الأشعار، 
الحقيقة وحد ا،   الشهر ، ولي ت في  فيها  بالعناصر،  واللوحة كثي ة، مملوه  
فحولها الحقل الأجرد وظل الحلم وقنابر تتمنق في الأفق وأسيهة، وهمة موجة ومياه 
نبض وبصن وأشهار وريك وز ر، وتموب الحركة بين العناصر وتتحر  العناصر ن  ها 

ا المكارعة  الأفعال  فيها  تت يأ،  بالحيا ، وتظهر  منها:  كثير ،  الحيا ، و ي  لدالة على 
تتمنق، تب ط، تحمي، ترسم، تنبثق، ترب، تحاورني، تغرس، هتطاول، تنحم، تن ر، و ي  

 جميعاً أفعال حركة وحيا ، وتدل على تطور وتغير وانبعاث. 
وتك ر   أشهاراً،  تصبك  فالشهر   والعطاه،  والنمو  التحول  اللوحة  و  وعماد 
وحدتها، ولم تنك ر الوحد  إ  بلقاه الشاعر، ومنحه بصناً منها، كان سبب النماه، 
 و ذا هؤكد أن الحب  و الخلاص، الحب الذي يهمض الرجل بالمرأ ، ليصنعا معاً الحيا . 
من   اللوحة  ل  حوَّ الشاعر  ج د  في  والدخول  الطبيعة  من  الخروب  و ذا 
المونوعية إلى الذاتية، ومنحها بعداً رومنتيكياً، ولكنه ليس البعد الرومنتيكي الحنين، 
,إنما  و البعد الرومنتيكي المبدع الخلاق، المؤمن بالتغيير واإبداع، وعلى  ذا فالوحد  

 إنما تعني التأمل من أجل الخلق والتغيير.     نا   تعني العنلة وا نعنال
 * 

ويتملى الشاعر جمال القمر، وي تمتض ببنوبه من وراه الهبل، هم بلوبه قمته،  
هم انحداره نحو النهر، واختبائه بين أشهار الص صاف، والشاعر هرقبه و و جالس مض 
الصحب في مقهى الشرفة، في قلب الوادي، م تمتعاً بهماله، بعيداً عن أي برت، 
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، 1"الشرفة" ولن كان موق ه الهمالي   يخلو من توتر  ادق وان عال، وعنوان القصيد   
 وفيها يقول:  

نة س في الشرفة/تة س في الواده رائ ة الأ ةار*نرنو ل ،آر  آرو  دفت  
الةبل   ظآر  القمر/ويتس    ازار* ،داح  ر فم   ل  تسد   قامتآا  ف،غار/تح،ي   د آا 
/ ب غ بعد ر،ا  سطح القمة   /فأس،د ر،بفم بحرف  / تزح   مت كتف الةرف  السام  يع ر 

/تتمرأى   ال،آر  في  يسقط  ثانفة  يحاو   ر فم   ،آار/ثا  فتعشقم/تحتا   الأغصان  ففم 
ل،ا  الأ ةار/وتد ر  ر،ا  السر/تتغافل  في  ال،لر   ال،آر/ونخت س  ورم  د  وتسرقم*نتيق 

 اللآر. 
وتتكمن القصيد  تكوينين اهنين، الأول هتألف من هلة من الصحب، وفيهم  
الشاعر، و م يقعدون في مقهى بالوادي، والتكوين الثاني هتألف من أسر  من الأشهار 
و ي تلتف حول النهر، والذي يهمض بين التكوينين  و القمر، وما إن هبن  القمر من  

 ستمتاع بهماله، ويكاد القمر هننلق فوق الهرف، وراه الهبل حتى يأخذ الشاعر بتمل ِّيه وا
في  القمر  هننل  أن  من  وبدً   الحرف،  و و  يملك،  ما  بكل  سنده  إلى  الشاعر  فيبادر 
الشرفة، هنحدر نحو النهر، ويننل فيه، وتحكنه الأشهار بأبصانها، و  يهد الرجال 

تمامها، بل تدهر لهم  في الشرفة بير النظر يختل ونه من القمر، والأشهار   توليهم ا  
 الظهر، لأنها حظيت بالقمر، ولذلك تثور الغير  في قلب الصحب، ويح ون بالقهر.  
الشاعر   به  يحظى  و   النهر،  قرى  لأنها  بالقمر،  الأشهار  تحظى  و كذا 
والصحب لأنهم في المقهى، والنهر  و الطبيعة و ي التي احتكنت القمر، والمقهى 
بناه من حهر بناه اإن ان، ولذلك من الطبيعي أ  هننل القمر في المقهى، على الربم  

 سنده به خشية أن يقض في الهرف.  من أن الشاعر قدم له كل ما يملك و و الحرف،
وفي القصيد  حركة ح ية ظا ر ، وحركة أخرى وجدانية خ ية، الحركة الأولى  
تتمثل في صعود القمر من وراه الهبل وانحداره نحو النهر وانعكاس نوره في ص حة 
النهر والت اف الأبصان حوله ت رقه وتخ يه، واختلاس الصحب النظر منه وأبصان  

الثانية   والحركة  للصحب،  ظهر ا  تدهر  الأشهار، الأشهار  أسر   من  الصحب  بير  
 ولح اسها بالقهر، لأنها لم تح  بالقمر. 
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وتبرز في القصيد  ذات الشاعر، فهو الذي ي ند القمر بالحرف، و ي أمين  
حركة في القصيد ، والأشد خصوصية، و ي بؤر  القصيد ، لأنها تعبر عن ذات الشاعر 
ه القمر أجمل ماعنده، ولكن القمر لم هبال به، وتظل القصيد  مونوعية، و  تقض  نْحِّ وم 

قهر والغير    يحس بها الشاعر وحده، ولنما يحس في الذاتية و  الغنائية، ومشاعر ال
به مض الصحب، و و   هتغنى بهذه المشاعر، ولنما يص ها بمونوعية، وبهمل خبرية، 
والعنوان، و و "الشرفة"، هدل على تأمل الهمال، وعلى أن المقهى أشبه بشرفة م توحة 

يعني أن الشرفة مقهى تطل  على الوادي، وقد جاه العنوان معرفاً بال التعريف، مما  
 معروف، ويوحي العنوان بالبعد العمراني بخلاف البعد الطبيعي و و الوادي والنهر.   
وقد تكون القصيد  تصويراً واقعياً لمهموعة من الرجال قعدوا في مقهى قائم 
في الوادي فعلًا هدعى الشرفة، وتكون أسر  الأشهار تعبيراً عن ل يف من الن و  اقتعدن  
إلى جوار النهر، ي تمتعن بالقرى منه، و ن هرين انعكاس صور  القمر في النهر، في 

سر  الأشهار أسر  من رجال ون اه وأو د جل ت بمنأى  حين   هراه الرجال، أو تكون أ
والمصائف  المنتهعات  في  ا صطياف  عادات  فمن  النهر،  جوار  إلى  المقهى  عن 
والمطاعم والمقا ي في البلاد العربية أن تخصص أماين للعائلات وأماين أخرى ل فراد، 

ك مثل  ذا ال هم تعريف الشاعر الشرفة في الحاشية، بقوله :"مقهى في مكان مرت ض 1ويرش ِّ
يشرف على وادي بردى، في جدهد  الشيباني، وقبالته جبل سامق اعتاد القمر ت لقه في 
تاريخياً وجغرافياً  بعداً  القصيد   يمنك  للمقهى  التعريف  أن  ذا  الصيف"، ومض  أماسي 

الصافي ويك ي عليها قدراً كبيراً من الواقعية، فإنه   هن ي عنها ال نية، و  التغني الحر  
بالهمال،  بل تظل القصيد  تعبيراً عن التغني بهمال الطبيعة الخالص بما فيها من قمر 
ونهر وأشهار، واإح اس بأن الهمال الحقيقي   يكون إ  في أحكان الطبيعة،   في 
الشرفة المبنية، ويبدو القمر رمناً للهمال الطبيعي، الذي تحظى به الطبيعة، وتحرم منه  

حدهثة، على الربم من أنها مشيد  في قلب الوادي، وما تمتاز به القصيد   و  الأبنية ال
خلوصها لل ن والهمال والقمر، بعيداً عن أي برت فكري، ولعلها تكون أيثر خلوصاً 

 للهمال لو أنها خلت من اإشار  إلى مشاعر الغير  واإح اس بالقهر.
 * 

 
 ، الحاشية.  92المصدر ال ابق، ص  1
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وهمة، قمر مختلف عن القمر ال ابق،  و قمر هت لَّل عبر النافذ  الم توحة،  
ويتغلغل في خطوط اله د وحناياه، هم يعود إلى مونعه في ال ماه، ولكن لماذا يعود؟ 

  1: "نافل  ل فل"وكيف يعود؟  ذا ما تهيب عنه قصيد  للشاعر، عنوانها 
رسد أد،وسي/ تمدد كالمورة  تمرد كالحرف/قمر  تةو   تس ل/  ف ال،افل   

 المشررة لأنسام الصفف 
 توا ،  تش، ،/ تخ ر في الح مة/يأ ل  كل  طوط العره/ويعت،  اللل ال،زق  
المح،ي/لو أن الأنةا تبطئ/لو يقدر أن يقيل مزلاج ال فل/لو أن ال فل.../وتلكر... 
اللير   الشةر/ل ت  أغصان  كالطيل/ر ا  سعفدا /يغيو  بالأمس  كان   فا  

الآن/وتؤر  الضو / ؤر  قم  بخاصر   العصيور/الزار الأد،وسي/المغروس  قم  كوى 
السح   في  البحر/ تةو    الغارن/أ ررة  الأل   مركبة  يصعد  المائي/ففصعد 

 وحفدا / تأمل  تأمل/ثمة  تحو  / تشكل قمرا    ر/نافل  ل عالا في ال فل.  
القصيد  جدهد  في موق ها، فالقمر  نا يمتلك حريته، ويت خذ قراره، فهو هننل 
ي تتك   والشاعر  ال ماه،  في  موقعه  إلى  فيغادره  قراره  هتخذ  هم  الأبنوسي،  اله د  إلى 
القصيد  بصور  اله د الأبنوسي، و و هتمدد مثل الموجة، كأنه هدعو القمر إليه ليغرق 

مر مت للًا خلف النافذ ، ولن كان   نرور  لهذا الت لل، فيه، ولذلك سرعان ما هدخل الق
لأن النافذ  مشرَّعة لأن ام الصيف، وما هلبث أن هتَّحد مض خطوط اله د، ويدخل في 
حناياه، ويتمنَّى لو أنه أق ل على الليل الباى، كي   هرحل، ولكن المشكلة لي ت في 

ريئة، وكم كان سعيداً و و يغ و على الليل، إنما في القمر ن  ه، إذ هتذكر ب ولته الب
به، مثل ظ ر مغروس في  اله د الأبنوسي  تعل ق  الهم ، ويقلقه  الأبصان، خالياً من 
خاصر  الكوه، ويؤرقه الحنين إلى الطيور والن ور والصخور التي كان يمد  ا بنوره، 

مصدر و ي من بير شك تنتظره، و نا هرف  ا ست لام  لله د الأبنوسي، فقد أصبك  
نه، فالقمر من نور، واله د من أبنوس،  أرق بالن بة إليه، لأنه مختلف عنه في معدِّ
الطيور  يشض على  أن  لديه رسالة تؤرقه، و ي  إليها، ولأن  الط ولة ويحن  هذكر  ولأنه 
العالم كله،  بعد أن عرف الحب هريد أن يشض على  المائية، ولأنه  والصخور والن ور 

ل في ال حب، كأنه يعيد تشكيل ذاته بالماه،   ولذلك سرعان ما يغادر إلى الأعالي، ويتهوَّ
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ليعود إلى مكانه، في ال كاه الحر هنطلق فيه، وقد بدا قمراً جدهداً، بعد أن مر بتهربة 
 الحب، ويصبك نافذ  للعالم في الليل، بعد أن كان نافذ  لليل، أي ليمنك ذاته للعالم كله. 
والقصيد  تقوم على التحول مرتين، في الأولى هتَّحد القمر باله د الأبنوسي،  
وفي الثانية هن صل عنه ويعود قمراً، ولكن في ر ية جدهد ، والقمر في  ذهن الشكلين  
من التحول   ي قد ذاته، بل تتطور فيه  ذه الذات، فقد كان مح  قمر، ولكنه في 

 بدا نافذ  للعالم كله. التحول الثاني، بعد أن عرف الحب، 
وتبرز في القصيد  صور مد شة، منها قوله عن القمر: "هتخثر في الحلمة"،  
وقوله: "لو يقدر أن يق ل من ب الليل"، وقوله في م تهل القصيد : "ج د أبنوسي، هتمدَّد 
يالموجة، هتمرَّد كالحرف"، وفي  ذا التشبيه الأخير هتحول اله د إلى خشب، هم إلى 

رب من الهمالي إلى المعرفي، فخشب الأبنوس جمال، ماه، هم إلى حرف، و و تحول متد 
والماه حيا ، والحرف معرفة، وفي التحول إيقاع موسيقي داخلي، هتهلى في قوله: هتمدد 
يالموجة، هتمرد كالحرف، والتمرد في البده هوحي بالتمرد في الختام، و و تمرد القمر 

 على اله د، ومغادرته من الأرت إلى ال ماه. 
وا نتقال   الحركة  على  تدل  وكلها  المكارعة،  الأفعال  القصيد   في  وتكثر 
ل، هت ل ل، هتو  ج، هتشن ج،  د، هتمر د، هتهو  والتحول، وتبلغ ت عة عشر فعلًا، و ي: هتمد 
ل، هتأمل، هتأم ل،  هتخث ر، يأخذ شكل، يعتنق، يقدر، يغ و، هؤر ِّقه، تلؤْرِّقه، يصعد، هتهوَّ

ل، هتشك ل، ولعل ل في المر  الأولى: هتو  ج، هتشن ج، هتخث ر،   هتحو  أيثر ا د لة على التحو 
ل، ومعظم الأفعال ذات إيقاع   يأخذ شكل خوط العري، وفي المر  الثانية: هتشك ل، هتحو 
واحد، علة وزن هت عَّل، و ذا الوزن هدل على التكرار والمبالغة، ويوحي بقو  المعانا  في 

ل.   التحو 
وفي النص سرد، قوامه الننول إلى النافذ ، والصعود منها، والعود  إلى ال ماه،  
بعد المرور بتهربة الحب، والتهوال في ال حب، و و سرد زمني مت ل ل، أن ى على 
مروية  و ي  الغنائية،  من  خلو ِّ ا  من  وأيد  المونوعية،  من  قليل  بير  قدراً  القصيد  

نها، وقوامها التصوير، وليس فيها مباشر  و   بكمير الغائب، وذات الشاعر بائبة ع
 شرا و  ت صيل. 

والقصيد  تعب ِّر عن مناب ال نان، عن حبه للناس كافة، ورببته في أن يكون  
نافذ  للعالم كله، فهو بعد أن عرف الحب هريد أن يشض على العالم، إنه يحاف  على 
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معدنه النوراني، فهو هدخل من نافذ أرنية، هم يخرب منها، و ذا ما يقوله العنوان في 
البداية كما في  البده بصور  بامكة، ولكنه هتكك في النهاية ويتأيد، وقد كان في 
العنوان:"نافذ  لليل"، فأم ى في النهاية" نافذ  للعالم، في الليل"، وهمة فرق بين نافذ  

للعالم  الليل، إن نافذ  لليل تعني ا رتباط بنمان واحد، وحالة واحد ،   لليل ونافذ   في 
ومكان واحد، ولكن نافذ  للعالم في الليل، تعني أن النافذ  أعرت وأوسض و ي تطل على 
العالم كله، وفي الليل وفي كل ليل، وفي  ذا الربط التكراري مض النياد  بين العنوان  

د  وتتكك حقيقة التحول، كما هتكك موقف القصيد ، والنهاية والتطور تتأيد وحد  القصي
و و الحب الذي يعلمك كيف تمنك ذاتك   ل رد واحد بل للعالم كله، و ذه  ي حقيقة  
الشاعر الذي   هريد أن يكون أسير اللحظة، و  أسير الحالة، و  أسير فرد، بل هريد 

 حقائق التصوف.   أن يكون للعالم كله، هن تك عليه، ويمنحه ذاته، و ذه إحدى
عن   العنلة  يعني  الأبنوسي،    اله د  ومغادرته  ال ماه،  إلى  القمر  وعود  
يعني معرفة  المرأ  أو كرا يتها، بل  يعني عداه  الناس، بل يعني ا ن تاا عليهم، و  
الحب من خلالها، وا نطلاق من حبها إلى حب العالم كله،  و نوع من امتلا  الحب 

على العالم، إنه نوع من ال مو بحب المرأ  إلى من خلال المرأ ، هم ال ي  بهذا الحب  
 حب العالم. 

و كذا، فلقد بوع الشاعر القمر لمونوعه، و و الننوع نحو ال مو، والتحليق  
فوق العالم، لمنك الناس فيكاً من نور، وعدم ا نحباس في نافذ  أرنية نيقة محدود ، 
و و ولن روى قصة النافذ  وال تا  النائمة إلى جوار ا وننول القمر إليها، و ي قصة 

بطريقة مختل ة، ووظ ها للتعبير عن ر ية مختل ة، عاب ية مكرور ، فقد عالج القصة  
لي ت عاب ية، ولنما مونوعية، إذ لم يخكض النص للعاب ية و  الغنائية، وتوافر فيه  

 قدر من ال رد، قوَّى من مونوعيته. 
 دؤس المد ،ة 

بكض صور،  منها  فيلتقط  المدهنة،  إلى  الشاعر  هنتقل  الهميل،  الريف  ومن 
بعكها واسض عري  شامل، وبعكها ايخر جنئي محدود صغير، ومنها لوحة جنئية 

  1"  ر ": داخلية تصور امرأ  وحد ا في مخدعها، في قصيد  عنوانها
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سما  مطرز  بال،ةوم/مع قة بة،احي غمامم *ق فل مت الضو / ،سل ما دفت  
غفا  المشتآا /فف،زاح  بأحلامآا  امرأ /تستحا  العتمة  في  *تُباغ تُ  وسرير  نافل  
مر تآا/ بم  ر    الغد ر*ر ا سطح  مفاي  كالحصا /وقد صق تآا  الغلالة/رت رسد 

 صغفر. 
واللوحة داخلية، في داخل حهر  امرأ ، والغرفة معتمة، فالكوه فيها خافت،  
 و نوه النهوم الذي هن ل برفق عبر النافذ ، ليكشف في عتمة الليل عن امرأ  تنام  
في سرير ا، و و   يكشف عن ج د ا الأملس الناعم فح ب، بل يكشف عن أحلامها 

لتكشف عن شبه شرخ صغير. فالصور    المشتها ، هم تنتقل عين المصور إلى المر   
معتمة، مكاه  بكوه النهوم، و ي موحية شدهد  اإيحاه، وفي البؤر  من اللوحة امرأ  
وحيد  تحلم، والكوه الخافت يكشف عن ج مها وعن أسرار ا، والحركة تنتقل برشاقة 
وسرعة إلى المر  ، لتكشف عن شبه شرخ صغير، وتبدو عين المصور دقيقة وح اسة، 

 فقد كش ت عن شبه شرخ،   عن شرخ، و و صغير. 
فنيتها،   القصيد   منك  الذي  و و  معبر ،  مونوعية  المر   صور   في  والشرخ 
وجعلها من أيثر قصائد الشاعر نهاحاً، و ذا الشرخ الصغير هوحي بألم في حيا  المرأ ، 
و و جرا صغير، ولكن المرأ  شدهد  الح اسية، ولذلك استهابت له وتأهرت به، هؤكد 

غدهر، و ذه الحصا  تدل على نقاه وبهر ذلك ج مها المصقول مثل حصا  ب لها ال
فقد ب لها الغدهر، وتدل على قو  وصلابة، أي على تماسك وقدر  على التحدي، و   
تعني الق و  أو الهمود والبرود ، و ي مل اه ناعمة، توحي بالرقة واللطف، ولذلك هبدو  

خ وأنه  الشرخ مهرد شبه شرخ، وليس شرخاً، و و صغير، و ذا التحدهد بأنه شبه شر 
صغير هتناسب مض كون اله د مثل حصا  ب لها الغدهر، و و هتناسب مض أحلامها 
المشتها ، مما هدل على أن أحلامها ب يطة وخهول، ولي ت أحلاماً منكر  و  فاحشة، 

 فهي على ما هبدو ما تنال ب لة بر  بريئة. 
والقصيد  مكث ة جداً،   شرا فيها و ت صيل، و ي مهرد لقطات سريعة عابر ، 
ولكنها تخكض لمونوع واحد، وتأهير واحد، ومكان واحد، وخاتمتها مد شة، وتعتمدعلى 
الص ات الدقيقة المختار  بعناية، والشدهد  اإيحاه، فالشرخ شبه شرخ، وليس شرخاً، و و  

مثل حصا ، المرأ   وج د  الغدهر،   صغير،  مياه  والحصا  صقلتها  جدهد،  تشبيه  و و 
والمرأ  ت تحم بأحلامها، وأحلامها مشتها ، فالأل اظ قليلة، ومد شة، وموحية، والشاعر 
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هرقب من الخارب بحياد، ومن بير تعليق، ويتر  للمتلقي أن هتخيل ماشاه له الخيال، 
 أو ما استطاع  و أن هتخيل.      

 * 
وهمة صور  بانورامية عريكة تتألف من مهموعة صور صغير  مهمَّعة تهميعاً  
عشوائياً، أشبه بالكلمات المتقابعة،   تشكل مشهداً، إنما تشكل تهم عاً لعد  مشا د،    
اللوحة التي تكمها، و ذا التهمض لما  و   رابط بينها سوى المكان الذي يهمعها، أو 

ي   يشكل لوحة متكاملة،  و حقيقة الحيا  في تشتتها مشتت ومبعثر وبير من هم والذ 
وتبعثر ا، و  يهمض بين مشا د ا بير المكان أو المصادفة، على الأقل اين وبالن بة  

  1"حركة":إلى اإن ان، و ذا ما تقوله قصيد  عنوانها 
/الا المةآو *   تحت ر ا  المطر ال،ارا/في أ  و / ترن ح/وتةر  طاي الدرن 
في زاوية الشار /ر،د الم،عطف الأيسر/ حا   تسو /ويبش ل ل فتا ك/رادر   سبفل*  
*في   الرأس  المار /ويآز  باستعلا /قسمات وروي  المقآا/أستا / تصيح  زراج    ف 

الم،ح،ي اللآر ال،احفة  / ال،افل  امرأ /تة س في ظل الخط  وتسقط فوق كتان* في 
دف،آا/يضحك  يةمع  وحو *ما ا  أثباج  تمخر  وكلان/ومراك   الأ رى/قطط 
ردوى  ضحكتم/تسره  الآ ر*تسبقم  ورم  في  كل  ثان/ويحم     خص/ويقآقم 

 الضحك/وتأت ف رمفع الأورم/  تا  مكان.
والقصيد  أشبه بلقطات سريعة لصور خارجية في مشهد عري ، بل  ي عد  
لقطات متباعد ،   يهمعها سوى الشارع، فثمة لوحة صغير  في الشارع حيث ي ير 
رجل تحت المطر، ولوحة أخرى في زاوية الشارع حيث يقف شحاذ هت ول، وفي اللوحة 

لوحة رابعة تصور نافذ  فيها امرأ  تقرأ   الثالثة أستاذ هتأمل باستعلاه وجوه العابرين، وهمة
في كتاى، وفي اللوحة الخام ة قطط وكلاى وعربات تمخر أهباب وحول، هم تنتهي 
اللوحات ب ؤال يطلقه صوت ي أل عما يهمض بين اللقطات، وتعلو الكحكات والقهقات 

 وت ري بالعدوى، وتأتلف الأوجه، ويلتم مكان.  
إذاً،  و مح  مكان، نكر ، م ر  من أي قيمة،   ص ة له، و  شيه يمينه،  
أو يمنحه خصوصية، ولذلك تعلو فيه الكحكات،  ي نحكات سخرية تنتقد الواقض 
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وتصور بؤسه، وكما يقال: "شر البلية ما يكحك"، و ي نحكات جهل وبباه، تدل 
، والذي هؤكد  على مهرَّد العيش في المكان من بير وعي به، والمصيبة  نا أد ى وأمر 
الناحية الأخرى قطط وكلاى، ومرايب تمخر  الخام ة، حيث تظهر في  اللقطة  ذلك 

وت فقر  تدل على  اللقطة  فالقطط أهباب وحول، و ذه  والخدمات،  النظافة  خلف وبياى 
والكلاى منتشر  في الشارع، والشارع تملؤه أهباب من وحول،  ذه اللقطة  ي التي تقود  
إلى الكحك، من سخرية وألم، و ي التي تكشف اللقطات ال ابقة، وتعريها، وتمنحها 

ني الأستاذ، معنا ا، فلاجدوى لقراه  المرأ  في كتاى، و قيمة لنظر  ا ستعلاه في عي
وأي استعلاه  ذا، ما دام الشارع على تلك الحال، ومن البؤس أن ال تيات العابرات   
النمان، و و   بتحدهد  تبدأ  إنما من شحاذ مت ول، والقصيد   هتلقَّين نظرات من شباى 
أهباب   أولياته، و و رذاذ، وقد ترايمت  أهلول والمطر في  ال صل  و  أهلول، ولذا كان 

شارع، فكيف يكون الحال في أشهر الشتاه؟ والقصيد  توحي بالبؤس منذ الوحول في ال
البده، فالمصور البطل هترنك تحت رذاذ المطر، وخطاه تهر الدرى إلى المههول، وأي 
سخرية  ذه؟ فخطا المصور تهر الدرى إلى المههول، في حين أن الدرى  و الذي 

، و و هلتقط بعدسته تلك يهر خطا المصور، والخطا تعود على بائب،  و المصور
 المشا د.   

اللوحة، وينظر إلى اللقطات بعيني العدسة، و  يحشر  والشاعر يقف خارب 
ماذا يهمض بينهم؟  و سؤال   ذاته في اللوحة، ولكنه يعلق بصوت المصور، إذ ي أل:

يأتي من الخارب،  و صوت المصور، ولكنه صوت محاهد، ويأتي الهواى ساخراً إذ  
الذي يهمض بينهم  و مهرد المكان، و  شيه سواه، و ذه  ي مشكلة اإن ان، هنتمي 
إلى المكان، وما هربطه بايخرين  و مهرد المكان، وليس أي قيمة أخرى، مثله مثل 

   في حافلة،   جامض بينهم، و   دف سوى الحافلة المرتحلة.  الم افرين
و  تخلو تلك اللقطات من اإح اس بالعبث، والشعور بأزمة الوجود اإن اني،  
وال ؤال عن معنى الحيا ، هؤكد ذلك ال خرية في النهاية، بل الكحكات، كما هؤكده 
المكان الذي هلم الصور، فالمكان  و حقيقة الوجود الح ي اله دي، من بير قيمة و   

شيه من  ذا ال ؤال الوجودي، ولنما تدل عليه  معنى، والقصيد    تعبر مباشر  عن  
 من خلال اللقطات التي   يهمض بين وجود ا العبثي سوى المكان.   

 * 



58 
 

 

وفي قصيد  أخرى يصور الشاعر زيف الحيا  في المدهنة، وما يكون فيها من  
   1  "دفاض":شقاه المرأ ، وعنوان القصيد 

ال  الأدفض*م  ال ون  أدفض/يطغا  أدفض/نآد  أدفض/ار  أدفض/زار  حمل 
تلكر لون ستارتم؟/م ما لون ثفان المسرح؟/م كانت تسقط كالريشة/ت ك الراقصة  وت،سل 
كح ا/م ال كانت رفد   ما رأيك؟/واززنا الرأس وسرنا/وانآمر الخدر ر ف،ا*في الشار  

،آمر ال،شو  دفضا  وبفضا /تصطي   تقترن امرأ /في ثون حداد/نبتآ، ونرقص نيرح/ت
/م  /ت،داح بحفرات البةع/المائس في اليةر  الأر،حة/وتآبط فوق ال تف حمائا وسما  

.  كا كانت رائعة ت ك الراقصة/وناصعة ال،حر/كا أن الأدفض أدفض 
بمشا د    هلة من الصحب ي هرون في ملهى، وي تمتعون  والقصيد  تصور 
م ل والهر والنهد  ج د الراقصة الأبي ، وبكل ماحولها من بيات، سواه في ذلك الح 
فور  الأبي   هن ون  ولكنهم  النقية،  بالنشو   لي ت  نشو ،  يمنحهم  فالأبي   والن ر، 

و  ال تار   لون  عن  أحد م  وي أل  الملهى،  من  كان  خروجهم  فقد  الم را،  هياى  لون 
تعاملهم مض كل ما يحيط بهم  نياً وسطحياً، وتمر  بهم سيد  تلبس هياى الحداد، و ي 
الأبي ،  ذكرى  وي ترجعون  بالراقصة،  ال ور  على  فتذكر م  سوداه،  شك  بير  من 
أبي ، و م    بالنشو ، ويؤكدون أن الأبي  كان حقيقة  بالمرا ويح ون  ويشعرون 

ون بألم   ذه المرأ  المتههة نحو م، و ي على الأبلب الراقصة ن  ها، و نا تنداد  يح  
المأسا  حد ، فهي تلبس الأبي  في داخل الملهى لتدخل البههة وال رحة والنشو  إلى 
قلوى الناس، والحنن معشش في قلبها، وتلبس الأسود في خارب الملهى، وحين هرا ا  

هذكرون البيات، ويؤكدون أنه كان حقيقة   هلة الأصحاى في ال واد،   يح ون بها، بل
 أبي .  

والأبي  يطغى على القصيد ، وفي وسط اللوحة ي طض اللون الأسود، ليتحول  
البيات في اللوحة كل البيات إلى سواد،   سواد في اللون، ولكن إلى سواد في الن س، 
بحقيقة   جهلًا  الرجال،  قلب  يم   والأسود  حنناً،  الراقصة،  قلب  في  يعشش  فالأسود 

 ابر   و ما يم  أبصار م، وتظل قلوبهم فاربة. اإن ان، فالبحث عن اللذ  ال طحية الع
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وفي القصيد  حركة وحيا  وحوار، وتقوم على ال رد والتصوير، ولكنها  تقض  
في الت صيل، على الربم من كثر  عناصر ا، و ي بعيد  عن المباشر  والتقرير، و  تخلو 
الرجال  أولئك  من  ي خر  إذ  النهاية،  في  المتلقي  بها  يحس  سوداه،  مر   سخرية  من 

 ن حقيقته، ويكت ون بر يته ببصر م   ببصيرتهم. الم تمتعين بالأبي ، والذهن   هدركو 
خارجه،   في  والثانية  الملهى  داخل  في  الأولى  لوحتين  من  تتألف  والقصيد  
تصور الأولى البيات الطابي على خشبة الملهى، حيث كل شيه أبي ، وتصور 
الثانية الشارع  في خارب الملهى، وال واد في اللوحة مكمر، كامن،   هراه أحد، و   

ائتة، بما فيه بيات نهد المرأ ، بل يهري له ذكر، بل كل ما هذكر  و بيات الليلة ال 
إن هلة الصحب ليذكرون البحير  والبهعات وال هر ونصاعة نحر المرأ ، ويؤكدون أن  
الأبي  كان أبي  شدهد البيات، و  يهري على ل انهم ذكر الأسود، مض أن المرأ  

الصحب أمامهم في هياى الحداد، فالأسود كامن في القلب،   هراه أحد، ولعل تعلق هلة  
بالبيات  و نوع من الهرى إلى الأبي  في الخارب من الأسود الكامن في داخل أن  هم  

  م بالذات. 
وتكت ب اللوحة عد  أبعاد، منها د لتها على مهتمض المدهنة، وما فيه من سهر  
ولهو وعبث، ومنها بؤس المرأ ، إذ تكطر إلى الرقص في الملا ي لتك ب القوت، كما 
تكطر إلى انتحال اللون الأبي  داخل الملهى لترني الرواد وتك ب عيشها، والأسود 

ال تدل على بؤس  داخلها، كما  ال طك، و  هرون  قابض في  إلى  هنظرون  صحب، فهم 
الحنن في أعماق المرأ ، و  هتعاب ون معها، ولعلهم  م أن  هم بائ ون مثلها،  ربوا 
إلى الأبي  في ال طك، فراراً من الأسود الكامن في عمق أن  هم، و  يخلو موق هم  

عامة تدل خارب الملهى وداخله على ال واه من تعلق سطحي باللون، واللوحة بصور   
 على مهتمض المدهنة.

 * 
ويتأيد بؤس المرأ  حين تمكي عمر ا تنتظر، هم   يأتي المنتظر، و ذا ما  

  1"انتلار":تعبر عنه قصيد  للشاعر عنوانها 
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الريح*امرأ / بمآ   بالفة  بصمت/تح ا     رق  الشرفة/وتحفك  في  تة س 
في   الشار   البفت/يختبئ  قطط  ال ون/تترال  الوقت*  ب ا  بالغائ /ويمر 
الرط /ت،تلر  العش   غسفل/وتمس  حبل  بالفة/مت  ا سي ت*تتدلا/ رق 
  الشمس.*ت ف امرأ /في  رفتآا/تقلف بكرات الغفا الأغبر في أ  و /ورم الشمس. 
متحول،  مافيه  كل  ولكن  هابت،  فيها  المكان  العناصر،  قليلة  لوحة  القصيد  
فالمكان شرفة، فيها خرق بالية، وامرأ  تهلس وحيد ، تحيك هوباً وتنتظر الغائب، ويحدث 
ب رعة التحول، دليلًا على سرعة انقكاه العمر، إذ هبلى الثوى، وتتر ل القطة، ويغيب 

ا يأتي  بالية، الشارع في اإس لت، و   إلى خرق  الثوى  اليأس ويتحول  لغائب، ويخيم 
 تنتظر الشمس لته  ها، ويأتي الخريف، والمرأ  ترمي الشمس بكرات ببراه. 

أن  إهلاماً  الأيثر  ومن  بالية،  قطض خرق  إلى  الثياى  تتحول  أن  المؤلم  ومن 
ي ِّ عمره   تصبك  الخرق البالية تعبيراً عن اإن ان وعلامات تدل على بؤسه ووحدته وملكِّ
وانتظاره اليائس، وفي المقابل يظل المكان هابتاً، وال اعل في الحا ت كلها  و النمن    

 إن ان فعل شيه، سوى ا نتظار. اإن ان، إذ   ي تطيض ا
والقصيد  تشير بصور  بير مباشر  إلى بنيلوى التي انتظرت زوجها أودي يوس  
ليعود من حرى برواد ، وقد استغرقت بيبته عشرين عاماً، وتهافت الكباط في القصر 
لوالد زوجها،  تن هه  بثوى  تتعلل  كانت  ولكنها  مللْك زوجها،  وفي  فيها  عليها، بمعاً 

هار، أملًا في عود  الغائب، ولذا كان أودي يوس وكانت تنكث في الليل ما تن هه في الن
المنتظر  نا  الغائب  فإن  إلى وبنه ومملكته وزوجته،  قد عاد  في ملحمة  وميروس 

 مههول، ولم يعد.
والقصيد  قليلة العناصر، مكث ة،   ت صيل فيها و  تطويل، و ي بعيد  عن  
المباشر ، وعماد ا رصف العناصر الح ية وتوزيعها في أماينها، في توازن وان هام، 
حيث الشرفة، وتظهر فيها الخرق البالية د لة على إن ان وحيد،   جدهد في حياته، 

لامة على اإن ان ودليلًا عليه،   الورود و   ومن الم هض أن تكون الخرق البالية ع
الن ور و  الأشهار، و  الأب ال. والتحول في القصيد  سريض، و و ما منحها الحركة، 

 ولكن   إد اش، فكل شيه فيها متوقض، وي ير مض حتمية النمن.
والقصيد  أشبه بقصة قصير ، فهي تبدأ من النهاية، حيث ت تتك بصور  الخرق  
البالية، و ي في مهب الريك، هم هتونك أن الخرق البالية  ي في الأصل هوى كانت 
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تحيكه امرأ  تقعد في الشرفة تنتظر الغائب، ويطول ا نتظار، فيبلى الثوى ويتحول إلى 
خرق بالية، ومن الم ارقات المؤلمة أن الشمس التي كانت تنتظر ا كي ته ف هيابها، 
وكي تمس العشب الربب،  ي الشمس ن  ها التي تقذفها المرأ  في أهلول بكرات كئيبة،  

هدل على حياد الشمس وبرودتها وعدم مبا تها بواقض المرأ ،  ي دموعها البائ ة، مما  
الشارع في اإس لت، ويغدو مهر د إس لت أسود، وي قد  أيكاً أن يختبئ  المؤلنم  ومن 
ص ته شارعاً، أي   أحد يعبره أو يمر فيه، و و ما هؤكد وحد  المرأ  وينيد في عنلتها، 

د ا و  مبا تها،  ي شمس المدهنة التي وتبدو الشمس رمناً للحيا  في مونوعيتها وحيا
   ت تطيض فعل شيه.

 * 
مأسا    عن  تعبير ا  في  ال ابقة  القصيد   تشبه  للشاعر  أخرى  قصيد   وهمة 

 1"ال،افل ":  اإن ان مض النمن، و  سيما في مهتمض المدهنة، عنوانها 
نافل  مغ قة/وحبا  غسفل/ تدلا ثوبك م،آا/ تلامح ورآك/  ف ال،ارنةة/أو  
أصص اليل/ف ما ا تدرفت ثفابك/تحت الشمس ال س ا/في أ  و /ولما ا أنتلر ال ون 
دوره/وأراك  الأثوان/كعصيور  دفت  حف،ا /والخمره/وأطارد ظ ك  الأدفض/حف،ا /والأزرق 

ت لا  /نافل   ر ي  الح ا  في  نافل   /مت  ال فل/وحبا  غسفل/أسران تط فت  في  غ  /حتا 
الآن/وقد   حتا  ولما ا  ونخفل.*  مطر  في  قوارن/تبحر  بشرا   حبا /تتع   
كرت/أيام/أروام/أرفا /وامتد  را  ا سي ت/فارت  ض و  الحار /واقت ع اللل/أسمع ا   
أغ   رف،ي/أصوات البارة/غمغمة الةفران/صآفل الوحل/وأرى نافل /ميرد /تتدلا مت 

 حبل. 
والقصيد  ع وية ب يطة، تصور جمال البيوت القديمة في المدهنة، حيث تنشر  
بها  المرا قون، ويشبعون  ال تية  ويتملا ا  الشرفة،  الغ يل في  هيابها على حبال  المرأ  
خيالهم القوي، ولكن تكر الأيام، وتدخل المدنية بشوارعها اإس لتية، لتخرى أزقة الحارات 

 لكن الشرفة تظل ت كن الخيال، وكأنها معلقة بحبل.  الكيقة، وتهدم الشرفات، و 
واللوحة ذات ق مين، مات بعيد، وحانر قريب، في الماني تظهر الشرفة  
بما فيها من ب يل منشور على الحبال، وبما فيها من خيال مرا ق ي تمتض بمرأى هياى 
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ن وية، والق م الثاني من اللوحة أسود معتم بابت عنه الثياى والشرفة وحكرت الشوارع  
 اإس لتية وتدلت الشرفة من حبل كأنه مشنقة.  

واللوحة تصور بغيان المدهنة، وسيطرتها على الحيا ، وقتلها الخيال، ولكن  
تظل الذاير  البشرية أقوى وأبنى، فقد احت ظت بالذكرى، مثلما احت ظت باللوحة، وما 
هنال صوت الباعة هرن، وما زال مشهد الشرفة حانراً مما هؤكد انتصار قيم اإن ان. 

ا الألوان هم تبهت، ولكن تظل الحيا  خافقة تنب  والقصيد  لوحة مونوعية، تتألق فيه
بالذكرى، و ي أبلى ما يملكه اإن ان، بل لعلها  ي الدواه وال بيل إلى الخلاص، وفي 
ذلك هتأيد المهد لبن ان، وتتأيد حريته، إذ إنه يملك ما   يمكن أن هن ى أو ي هن  

 أو يعدم، ولو بغت الماد ، و و الذكرى والخيال.  
 * 

تبيض   وكانت  سيار ،  داستها  ب لة  تصور  لوحة  المدهنة  لوحات  أق ى  ومن 
الكبريت، وقد تناهرت العود والدماه على اإس لت الأسود، ومما هنيد من مأسوية اللوحة 
مواقف الناس منها، و ي مواقف أبعد ما تكون عن اإن انية، بل  ي مواقف انتهازية  

وفق مكانته في المهتمض، ووفق ما يمثل   ت تغل المشهد لصالحها، وكل شخص ي تغله
وتعري  أصحابها،  وت كك  مدانة،  مواقف  و ي  سلطة،  أو  المهتمض  في  شريحة  من 
المؤس ات التي يمثلها أولئك الناس، بما في ذلك الشربي والصح ي والثوري، و  هبقى 

قعة سوى الكناس الذي هنيل البقعة وكأنها قد لوهت وجه اإس لت، وفي النهاية تمتد ب
الدم لتغطي وجه الشمس، وكأن الحقيقة ن  ها قد تلطخت، و ذا ما تعبر عنه قصيد  

  1طيولة: عنوانها 
مر ال،اس ولا يكترثوا/وادتسا البعض/وقط  الشرطي/يحم  / تشآا الةسد 
البؤس/مر   مت  دد  بأس/لا  ال وره/لا  ال،يس./امس  الصحيي/م،يرج  البض/نلر 
ر    ا سي ت/مت  ورم  اليةر/وراح  ،لف  ال ،اس/مع  الرأس/را   المسؤو /واز 

الأرض/وا أحمر/في  لون  بقعة  الصمت/لمعت  المت،اثر /وفوضا  نداحت/حتا ال بريت 
 غطت ورم الشمس.
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والقصيد  تدهن الواقض بأبعاده ومؤس اته وببقاته وشرائحها كلها، وتنعى الط ولة  
وتعري  تكشف  بال هيعة،  اإح اس  من  تنيد  كاريكاتيرية،  بلوحة  أشبه  و ي  البريئة، 
الدانمركي  انن  القاص  لمؤل ها  الكبريت"  "بائعة  قصة  على  مبنية  و ي  وتدهن، 

في قصته قد ماتت من البرد، ب عل عوامل  (، ولذا كانت ال تا 1875ا 1805أندرسون)
الهو، وكانت تحاول أن تتدفأ بأعواد الكبريت التي لم تتمكن من بيعها، فإن ال تا   نا  
ماتت ب عل سيار ، وقد بطى دمها الرصيف، ولذا كانت ال تا  عند أندرسون قد أهارت 

ه سلعة  بدت  القتيلة  ال قير   ال تا   نا  فإن  والألم،  الحنن  الهميض، مشاعر  بها  تاجر 
 وي تغلون موتها، و  هولونها أي قدر من الش قة. 

واللوحة وانحة مأسوية، و ي من الكوميديا ال وداه، إذ تمنب الحنن والألم 
بال خرية المر ، فمن ال خرية أن هتشهَّى الشربي اله د الب ، وأن يقول الثوري    
بأس في بع  البؤس، وأن يكت ي الم ؤول بهن الرأس، و م جميعاً يقعون على إيقاع  

بدت الصور  لكثرتها في الواقض العربي مكرور ، واحد، و و ال ين، وكأنهم ههم ون، وقد  
التل از وفي  هوم في  لكثر  ما هرون مثلها كل  الناس  تثير  فيها، وما عادت  و  جدهد 
نشرات الأخبار في كل ساعة، بل إنهم ليرون ما  و أشد منها إهلاماً حتى بدت تلك 

 الصور مألوفة. 
 * 

وقد يأتي على المدهنة حين من الوقت يخت ي فيه قبحها، ولو إلى أمد محدود،  
ذلكم  و الثلج الذي ي تر، و و ما هؤكد نقاه الطبيعة، و ذا ماتعبر عنه قصيد  عنوانها  

   1" طوات في ال  ،":
الأف   لا  ر امي/وأر،حة تصي  وانسراح/ومراوح دفضا /أ ررة تةا دآا 
الرياح/ور ا المدى تتشكل ال وحات/ترتسا الخطوط وتم حي/ توافد الغةر الحيا /تتيةر 

 الرغبات/ت،تيض الخطا في ال  ،  
د الزمت   تمتد المسافة ثا تختصر المسافة/ثا تشتبك الخطوط مع الخطوط/ تبد 

 الرده .
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وأشرعة،   ومراوا،  وأجنحة،  شلال،  ف يها  نة،  المكو  بالعناصر  زاخر   واللوحة 
ولوحات، وخطوط، وفيها بهر ورببات وم افات، وكلها يغطيها البيات، وكلها تمور 
تص ق،  منها:  كثير ،  و ي  المكارعة،  الأفعال  عليها  تدل  وانحة،  بحركة صريحة 

تمتد، تختصر، تشتبك، و ي أفعال تهاذبها، تتشكل، ترت م، تمحي، هتوافد، تنت  ،  
مكارعة تدل على حركة صاخبة، قوامها التداخل والتشابك، ولكنها تنتهي بحركة مختل ة  
النمن   بددت  التي  الموار   ي  الحركات  تلك  وكأن  هتبدد،  الذي  الرديه  النمن  و ي 

 الرديه، أو بطت عليه على الأقل، إلى حين. 
والعنوان ن  ه هوحي بالحركة، و و "خطوات في الثلج"، ف ي الخطوات حركة،  
و ي أونك ما تكون في الثلج، والخطوات علامات، تدل على الثلج ن  ه، مثلما تدل 

 على إن ان ي ير فوق الثلج، أي تدل على حيا ، وعلى حركة. 
واللون الأبي  يشمل كل شيه، ولن لم تذكر كلمة البيات سوى مر  واحد ، 
حين ذكرت ص ة للمراوا، ولكن عدا ذلك فكل العناصر بيكاه في ببيعتها، و  سيما 
الشلال الرخامي، والأجنحة، والأشرعة، والثلج المذكور في العنوان مر  وفي النص مر  

 هرد الوصف بالبيات سوى مر  واحد . أخرى، ويدل  ذا على إيهاز وحذف، إذ لم 
والقصيد  ترصد حركتين داخليتين، الأولى حركة الرببات إذ تت هر، والثانية  
حركة النمان الرديه إذ هتبدد، والقصيد    تحدد نوع الرببات، و  تص ها بأي ص ة، 
إنما تذكر ا مطلقة، و ي على الأبلب رببات بي ، كاللعب فوق الثلج، وصنض الدمى، 

ال ود الكريهة فنادراً ما تتحر  مض الثلج الأبي ،   والتقاذف بكرات الثلج، أما الرببات 
د، و ي الحركة التي من  هؤكد ذلك الحركة التالية و ي حركة النمن الرديه الذي هتبدَّ
أجلها كتبت القصيد ، فالثلج يمحو القبك، وي تر النيف، ويغطي على كل ما  و رديه، 

  م تاا القصيد ، وسر ا، ولو إلى حين، وعلى ذلك تكون الهملة الأخير  في القصيد 
ولعل عنوان القصيد ، و و خطوات في الثلج، أن يكون خطوات في الثلج نحو زمن  

  خر مختلف، بير النمن الرديه الذي هبدده الثلج. 
وعلى ذلك تبدو القصيد  تطلعاً نحو بهر جدهد، يمنحه الثلج للمدهنة, والأرت،  
يي ت ير في خطوات في الثلج الأبي  النقي الطا ر، بخطى بيكاه أيكاً نقية، نحو  
المدهنة   على  بثلهها  تنحف  التي  الطبيعة  ب عل  الرديه،  النمن  فيه  هتبدد  جدهد  زمن 

هتوافدون على المدهنة مض الثلج، وما  م إ  رمن وتطهر ا، وب كل الغهر الح ا ، الذهن  
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الناس الب طاه البدائيين الذهن لم ت  د م المدهنة، ولم يعرفوا سوى حيا  التنقل والحرية، 
 وعدم ا رتباط بأرت أو مكان أو وبن،  م عشاق الحرية.   

والقصيد  وانحة، ش ي ة، ونوا البيات،   رمن فيها   بموت و  تعقيد،  
و  تكلف و  اصطناع، ال اظها قليلة، وجملها معدود ، ولعل أجمل ما يمين ا  و الحركة 

 المو ار  التي ت ي  بها أسطر القصيد . 
ولعل الخطوات التي في الثلج  ي الخطوات التي تريد ا القصيد  في الحيا ،  

 حر  نقية، نظي ة، لي ت خطوات في هبج الوحل. 
 لوحات تةريدية 

للشاعر   لوحتين  نرى  القا ر،  الح ي  المدهنة  عالم  في  الهولة  وبعد  ذه 
تهريدهتين، يصور الشاعر فيهما فكاه حراً رحباً، هتطلض فيه نحو الحرية وا نطلاق 
والتحرر من إسار الماد ، في اللوحة الأولى هتأمل الشاعر البحر والأفق البعيد، ويرى  

ول إلى شراع، كي تتحرر من الثبات، وتنطلق في الأزرق انطلاقاً، ويرى الصخر  تتح
  1"تشكفل": نحو اللامحدود، و و يعبر عن  ذه الر ية في قصيد  عنوانها 

الصمت   والبحر/ارت،اق  الغفا  التقا   الزرقا /دفت  القصفة  العزلة  في 
والصمت/انسكان الأف  في ناه المسا /تتشكل الأ فا /يخرج مت محارتم الضفا *  
الصباح/والسح   سارية  الشط ن  الا  الشط ن/تط قآا  فرحة  ال،وارس  اله 

واج لرمواج/ان والأصدا /أردية الرياح/اله الصخور ملا  بعض المتعبفت/تعداا الأم
فرت مت الصخ  المؤرق/أو غوايات السيفت. * ت ك المحارات المطرز  الردا /تضمآا 
اللآ /فت، ،ي   أنآا مخادئ  ت،س بعد  تورس/لا  تلل في  الرما /ل ،آا  د آية لصدراا 
البروق/وا،  الط ف /تخزن  الموج  رالا  السؤا .*مت  يشبم  ما/قد  الرمل  فوق  تخط 

الشعا /معاطف السر    الومفض/يغز   تضف /ت ادد  بسة،آا  السما /وصخر  
 العمف /تتوق لو/تحررت تح  ت تحولت/الا  را .  

فيه من تحو ت، والمنطلق  و   الكون وما يهري  تأملية في  والقصيد  لوحة 
الأفق، حيث هلتقي الغيم والبحر، و ما في الواقض   هلتقيان، إنما ما نراه  و مهرد و م  
اللقاه، وعلى  ذا فالمنطلق في التأمل  و أفق م توا،   حدود له،  و اللانهاية، حيث 
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يعتنق الصمت والصمت، والصمت حالة من الص اه والنقاه وانعدام الحس والحواس، 
وعندئذ يخرب من محارته الكياه، أي هولد النور، ويتم التحرر من نيق المحار ، والنور  
حرية وخلق ولبداع، وعلى  ذا فالقصيد  ت تهل بالنور الذي هولد من أنيق الأماين  

همال، وتروي الأسطور  أن فينوس ربة الهمال خرجت ليؤكد معنى الحرية والحيا  وال
من محار ، و  تتحقق  ذه الو د  للنور إ  بالعنلة، و ي عنلة زرقاه، والأزرق  و لون  
البحر وال ماه، أي لون الرحابة وا ن تاا،  و لون الحرية والحيا ، لون التألق والص اه، 

الأمان وال را، لأنها تبشر الم افرين  وفي  ذا ال كاه الرحب تتألق النوارس، و ي رمن  
بالوصول إلى بر الأمان، وصخور الشوابئ  ي ملاذ للآمنين، وتكم رمالل الشابئ 
إلى صدرِّ ا المحارات، ولكن المحارات   ت ت لم لل كون، إذ تعرف أنها مصدر اللآلئ، 

بها، ولذلك يظل ال ؤال يكطرى في داخلها، و ذا دليل على بنى تلك المحارات، وخص
لأن النور هولد منها، فهي   ت ت لم للرمال، وتظل تتحر ، وتظل تحلم بالبحر الذي  
خرجت منه، وفي  ذا العالم الخصب بالنور، الغني بالحركة والحيا ، المبتهج بالص اه، 
القائم على الأزرق الش يف، تتوق صخر  إلى التحرر من الأرت، وتتطلض إلى التحول 

بحار، وكي تعانق الأزرق في ال ماه والماه، فالقصيد  بناه إلى شراع، كي تهوى ال
للص اه والنقاه، وتطل ضٌ إلى التحرر وا نطلاق، و ي بحْثٌ عن الخلاص من ال كون  
والأرت، وبموا نحو  فاق   يمكن الوصول إليها، و ذا ما هؤكده تطلض الصخر  إلى 

 أن تتحول إلى شراع.  
القصيد  لوحة صافية أنيقة، عناصر ا كثير ، ولكنها ذات وحد  وتماسك، فهي 
م توحا  من البحر، يظهر فيها الشراع والأمواب والنوارس والصخر والرمال والمحارات، 
ويتألق فيها النور الطالض من المحارات، ويهللها الصمت، ويحيط بها الأزرق الصافي 

تطلض إلى الص اه والنقاه عبر العنلة الأنيقة المرتبطة الش يف، القصيد  لوحة تعبر عن ال
 بالحيا .  
 * 

وفي لوحة أخرى صافية ش افة رقيقة، هرسم الشاعر مشهداً   هتهلى فيه بير  
الأزرق،  ي امتداد للوحة ال ابقة، وتطوير لها، ولذا كانت الصخر  في اللوحة ال ابقة 
ر من الأرت وتنطلق في زرقة الأفق، فإن الشاعر في اللوحة الثانية يحقق  تود  لو تتحرَّ
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بروحه  ذا التحرر وا نطلاق، ليهيم في سديم من النرقة، و ذا ما يعبر عنه في قصيد  
  1"الزرقة": عنوانها 

الزرقة تغرق في الزرقة/تمتد الأغصان العارية الزرقا /في أدد أزرق/في قبة  
كالسمك  تتوالد  الما /ونةوما   في  اقط  تس  الأصدا /كواك    ففم  تتررع  ررس 
الريح/روحي معراج الروح/في   ت،أى وسما /روحي مركبة  دفت بحار  اليضي/تومض 

المغ  /في ق   سديا أزلي/تتشك الميتوح  ال ون  ففم الأ فا /في صخ  قبة الا  ل 
 الصمت ال وني/والأف  الأزرق ييضي/لرف  الأزرق/ييضي لرزرق.  

 ذه اللوحة جدهر  باسمها و و النرقة، و ي لوحة تهريدية،   مونوع لها،    
تقول شيئاً محدداً، ولكنها تقول كل شيه،  ي لوحة الص اه والنقاه والطهر والصلا ، 
تقول:الأزرق  أو كما  النهاية،  الص اه، كما توحي في  إلى  فيها ي كي  الص اه  حيث 

 ماه وال ماه،  و لون الحيا . ي كي إلى الأزرق، والأزرق  و لون ال
والعناصر المكونة للوحة تتألف من الأبصان العارية النرقاه، والأبد الأزرق،  
كال مك  تتوالد  نهوم  وللى  الماه،  ت قط في  إلى كوايب  تتحول  وقبة جرس، وأصداه 
ال كي، وقبة  ذا الكون الم توا المغلق، وقلب سديم أزلي، وأشياه تتشكل في صخب، 

عناصر  لامية ذات بابض سديمي تتلامك من  والصمت الكوني، والأفق الأزرق، و ذه ال
 بير أن يكون لها جرم ح ي ملموس، و ي تتراهى زرقاه أو بائبة في الأزرق.

و ذا يعني أن اللوحة سديم، أو حلم، أو بلالة زرقاه ش افة، هتبدى من خلالها  
يل شيه أزرق ش ي اً، وما  و بالأزرق القاتم، ولي ت العناصر ساينة هابتة، بل  ي 
اللوحة حيويتها،  لة، و  بد من ملاحظتها في تحولها، و و ما أي ب  متحر ِّية ومتحو ِّ

في أبد أزرق، و ذا ا متداد هوحي بالحركة الذا بة في فالأبصان العارية النرقاه تمتد  
عمق اللوحة إلى اللانهاية، حيث الأبد الأزرق، كما تمتد أيكاً في قبة جرس تترجض فيه  
الأصداه، لتتحول  ذه الأصداه إلى كوايب ت قط في الماه، وبذلك هتحول الصوت إلى 

ثل ال مك ال كي، ومر  أخرى  نوه هم إلى ماه، هم تتحول الأصداه إلى نهوم تتوالد م
هتحول الصوت إلى نوه هم إلى كائن حي هلر ى ويلمس كال مك، و و هتوالد، مما هوحي 
تمتد فيه الأبصان   الحركة وديمومتها، و ي حركة الأصداه في قبة جرس  باستمرار 
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العارية النرقاه، وتظل الحركة م تمر ، فالأصداه توم  بين بحار وسماه، مما يعني 
ال كاه  الم تمر، وفي  ذا  اللوحة   نهائي، هوحي با ت اع  أن ا متداد في فكاه 

 الرحب ي كي الأزرق إلى الأزرق، في توالد أبدي.  
فيها   وتكيه  لها،  نهاية  على  ماد    ان تاحاً  العين  أمام  تكض  والقصيد  
التماعات وتتألق فيها أصداه تخابب ال مض والبصر، وتخلق فكاهات تتوسض وتتوسض 

 وتمتد، عبر الأزرق، لتمنك الن س لون ال ماه والماه، لون الحيا . 
و نا هنتهي الق م الأول من اللوحة، ليبدأ الق م الثاني، وفيه يظهر فيه صوت  
الشاعر، ليؤكد أن روحه تدخل في  ذا ال كاه الأزرق الواسض والبعيد والعميق، وما 
روحه إ  مركبة ومعراب، في قبة  ذا الكون الم توا المغلق، و و م توا أمام الروا، 

م اله د، و نا تدخل روا الشاعر في سديم أزلي، ومن عرف سر الكون، و و مغلق أما
الأزرق  الأفق  وحيث  الكون،  في صمت  الأشياه  تتشكل  الأول، حيث  النمن  في  أي 

 ي كي ل فق الأزرق، في عملية م تمر    متنا ية.  
والأفق في حد ذاته  و حالة من اللاتنا ي وا ستمرار الأبدي، إذ كل ما تصل 
إليه  و أفق، وكلما وصلت إلى ما تظنه أفقاً رأهت أفقاً، لأن الأفق  و اللامكان، في 
وفي  اللانهائي،  في  الأزرق  عبر  بروحه  الشاعر  هدخل  و كذا  مكاناً،  تح به  حين 

ي إلى الأزرق، و ذه  ي حالة التأمل الصافي، اللامتنا ي، وحيث الأزرق أخيراً ي ك
والنقاه والتحرر الكلي من كل ما  و مح وس أو ملموس أو مه د، وعلى ذلك تغدو 
أفق  إلى  ي كي  أزرق  أفق  عليه من  أدل  اللامتنا ي، و   النرقة خلاصاً ودخوً  في 

 أزرق، ي كي ل زرق، وكأن الأزرق  نا  و المطلق وقد تشكل بلون.  
إن القصيد  حالة من الش افية، والتحليق في فكاه حر، هت ض ويمتد ويمتد إلى  
ما  نهاية حيث يص و الأزرق ويشف، ولقد استطاع الشاعر بالكلمة أن يه د أمامنا  

 حالة الص اه والتحليق في الكون المغلق الم توا. 
 فت ال،حت 

وبعد  ذا الدخول الحر في عالم من سديم   حس فيه و  ماد ، يعود الشاعر  
ليه د ر اه في كتل مادية ح ية صلبة، فإذا  و هلهأ إلى فن النحت ليصنض تمثاله، 
فيحاول الشاعر باللغة أن هنحت تمثا ، ي تلهم فيه الماني والحانر والم تقبل، هم  

ل لن  ه، وفي  ذا من صدق ال ن أجمل ما فيه، يهد في النهاية أنه لم هنحت سوى تمثا
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في كيي حي،ة طفت ، وفيها يقول:  1"التم ا " و ذا ما تنطق به قصيد  للشاعر عنوانها  
والص صا / تخل بكيي  تا الأ كا /ل ،ي أضر  لأدولو/أت مس كل أزامفل اليت/أسافر  
م آوفا  في كل حضار /ففدياس أررني ازمف ك/د  رف،ي تح   في الأروا  الرحبة/در،ي  
أتخطا كل مآار /د  روحي مت زبد البحر/تبزء مت صدر محار /در،ي أرفع في ورم 

الأنقاض كل  فا /أتعبت   الل مة/فوق  بعفت  فالي  ت مست  تم ا / ي   ا نسانفة 
 ده/أتعبت أزامف ي وتعبت/رب ا  أردو أركض/ألآ    ف الآ /في كيي ما زا  حي،ة  
لرمس  أررع  أارن  أح ا  أسراري/وأنا  الماضي  الزمت  ففآا  غف   ص صا /قد 

مت  رك /الم،سي/أد ل كآف الزمت الغادر/أت مس أغواري/أفتح بان الرؤيا/أط   نيسي
ا حساس الآني/أت مس الا الطفت الممزوج بكل نيايات الزمت المقآور/يسطع ورم 
الحفوات/ت،تيض  كل  الأزمان/تتمخض  كل  ورصور/تتدا ل  رصور  الأرض/تمر 
حضارات وتغف  حضارات/يخت ط الماضي والحاضر والآت/وتيفض الرؤيا/ ،سل ال،ور  

مكة/وأنا أرتعش وحفدا /في غار مت الديةور/وب محة طرف أرردت الصحرا /وااتزت  
حرا /ور ا كيي حي،ة ص صا /و لاصة أرفا /أمزرآا أرمل دون كلا /أنآي بعض 
الطفت/وي،بع   ازمف ي/وأناديم/أناديم/ ت  ا/ رتعش  ت  ا/ألقي  ال مسات/وأناديم 

 حفا /أ آما ك،ت أنا/ داش،ي/وأراني ففم. 
الحكارات،  ي تلهم  و و  الطين،  من  تمثال  صو   قصة  يحكي  والشاعر 
وي تحكر الأزمنة كلها والتاريخ، ويغوص في الماني والحانر، ويرتهي خلق تمثال 
مثل فينوس إذ تخرب من زبد البحر، أو ي تصرخ فيدياس أعظم نحات عند اإبريق 

مثلما استنه  ميكيل أنهلو   هرجوه أن يعيره إزميله، أو ي تنه  تمثاله هرجوه أن هتكلم
تمثال موسى ورجاه أن هتكلم، ويحاول أن يصب الشاعر في تمثاله كل ارتعاشات ال ن، 

 ولكن   يهد في النهاية فيه سوى ذاته. 
والقصيد  تمخر عباى التاريخ وال ن والحكار ، ولكنها تخرب في النهاية بتمثال  
 و ذات الشاعر، و  شيه جدهداً، مما يعني بؤس الحيا  وفقر ا، فالشاعر ي تن خ  
ذاته، ويكرر ا، في تمثاله، و  ي تطيض أن هبدع مثلما أبدع النحاتون ال ابقون، ولكنه إذ  
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  ي تطيض أن هبدع الهدهد، فإنه يصدق مض ذاته، و ذا وحده كاف للشهاد  على صدق 
ال ن، فإن ان  ذا العصر   ي تطيض أن هبدع، وما عليه إ  أن يقبل ذاته كما  ي عليه، 
و و إذ يصو  تمثاله، ويصنض ذاته، فهذا ح به، فهو في ذلك صادق، و و بذلك قادر 

ا نتاب  و و  تمثاله،  يصنض  إنما  و  أن  بهنيمة،  ليس  و ذا  وال ن،  والحكارات  لتاريخ 
 انتصار في حد ذاته. 

لحظة   وتخليد  النمن  على  ا نتصار  في  وانحة  رببة  عن  تعبر  والقصيد  
اإبداع، فالشاعر يهمض الماني والحانر وايتي، وتتداخل عنده كل الحكارات، هم  
في رعشة اإبداع يصنض تمثاله، و ي رعشة م توحا  من وحي الله لنبي محمد عليه 

كان محمد هتعبد ربه وحيث ننل الصلا  وال لام، فالشاعر هذكر مكة وبار حراه حيث 
عليه الوحي الأمين بالرسالة، وبذلك هربط الشاعر لحظة اإبداع عنده بلحظة حكارية  
م تمد  من التاريخ اإسلامي، مض أنه يهمض في قصيدته مراحل الحكار  من فيدياس 
 . اإبريقي إلى ميكيل أنهلو في عصر النهكة، هم هتو جها بالحكار  العربية اإسلامية

النحات   الشاعر  معانا   عن  تعبر  ت اصيل  من  تخلو  بويلة،    والقصيد  
ومحاولته اإبداع، وتدل على ذات الشاعر المبدعة، وقد استعان الشاعر بأسماه نحاتين  
وقصص اإبداع في عالم النحت عبر التاريخ لكي يصو  تمثاله، الذي أتى في النهاية  

بأل اظ   حافلة  والقصيد   ذاته،  وتاريخهم، من مثل معبراً عن  والنحاتين  بالنحت  تتعلق 
فيدياس واإزميل والصلصال وح نة من بين، كما تظهر فيها أل اظ النمن وتدل على 

 صراع معه ومحاولة التحرر من وبأته وتحقيق الخلود.
إن الشاعر هتطلض إلى نحت تمثال، وفي النهاية هنحت تمثا   يعبر فيه عن  
 ذاته وحكارته وهقافته، إنه  و ن  ه، ويدل بذلك على وعي الذات، والرببة في تخليد ا.

 * 
في   منشور   أنها  ولو  قديمة،  أنها  ويبدو  النحت،  مض  أخرى  تهربة  وللشاعر 

، وعنوانها 1970مهموعة جدهد ،  ي أحدث مهموعات الشاعر، فالقصيد  مؤرخة بعام  
 ، ويؤكد قدمها أنها أقل نكهاً من سابقتها، وفيها يقول:  1  "التم ا "أيكا  

 
 224ا 222، ص 2008اتحاد الكتاى العرى، دمشق، ، ر ا كتف الةرف المالك، زا د،  1
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 باقة اليل التي أغيت ر ا صدر ال،ةوم  
 غمرت،ي بشلااا ور ت ر،ي الآموم 

 فانتشا الق   وال اليةر يةتاح الغفوم 
 

 ق ت يا ففدياس أنةدني وكررت ال،دا 
 وغس ت المرمر الزااي بأ يا  الضفا 

 وتسمرت طويلا  فأطل الوحي را 
 

 تعبت كيي فألقفت بأزمف ي م ولا 
 فارأت،ي نلر  التم ا  أطرقت ق فلا 

 أاو حي ال تراني قد د غت المستحفلا
 

 ق ت ك م،ي وأصغفت م فا  فت  ا
 أاو ح ا راوء الةيت محا  لست أح ا  
 ررشة ا ددا  سر مت ترى بالسر أر ا 

 
 راكعا  ص فت في السر أنارفم دآمس  

  ا عا  أ شا ر فم الطفف لو اا  د مس 
 ال ترى أربد ففم الله أن أربد نيسي 

 
 يا لأزمف ي فما ان رس في كيي افامي 
 راح يستل ورف  الق   مت صدر الر ام 
 ورما أغ ا أماني ر ا صمت الرغام  

والقصيد  تقريرية مباشر ، تعتمد على ال رد، وت ير وفق سير النمن، فهي تبدأ 
النحات  هنادي  هم  ال ل،  شذا  من  يحمل  بما  الشاعر  إلى  ال هر  إيحاه  إلى  باإشار  
اإبريقي، ويغ ل المرمر بالكوه، وسرعان ما هنال منه التعب والملل، فيلقي بإزميله، 

فيه الحيا ، فلا يكاد يصدق، ويرجوه أن هتكلم، هم    هم ت اجئه نظر  التمثال، وقد دبت 
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هركض أمامه، و و   هدري  ل يعبد الله أم  ل يعبد ذاته، وأخيراً، ولكن، ما إن يخ ق 
 قلبه بحب التمثال، حتى هدر  أنه أمام صمت التراى. 

وباإنافة إلى التقرير وال رد، فالشاعر يعتمد على لغة عادية مباشر ، ويظهر  
ذلك وانحاً في المقطعين الثالث والرابض، وقوام القصيد  فكر ، وليس خبر  و  تهربة، 
تكرر  والقصيد   فتكلم،  الحيا ،  فيه  دبت  وقد  وتخيله  عمله،  أمام  المبدع  د شة  و ي 

اً على قبرص، وكان نحاتاً، هم صنض تمثاً  أودع فيه أسطور  بيهماليون الذي كان ملك
يل ما هتمناه من جمال المرأ ، وانصرف إليه يعشقه، وز د في ن اه الأرت، هم توسل 
إلى أفرودهت ربة الحب والهمال أن تبعث فيه الحيا ، ف علت، وقد استوحى الأسطور   

ين العرى، ومنهم توفيق عدد كبير من الشعراه والم رحيين الأوربيين، وبع  الم رحي
 الحكيم، والقصيد    تكيف جدهداً على الأسطور . 

ويبدو الشعر القائم على نظام البحر ذي الشطرين أقل م اعد  للشاعر على  
الخوت في مثل  ذه التهارى الشعرية، مض أن الشاعر اعتمد على ت عيلة واحد ، و ي 
ت عيلة الرمل )فاعلاتن( وتعامل معها بحرية، ولكنه كان يكرر ا على كل سطر أربض  

ي القوافي، ومض ذلك بلب التقرير على مرات، بما يشبه مهنوه الرمل، وكان هنوع ف
 القصيد  والتعبير اللغوي المباشر، كما بلبت عليها ال كر  وبابت عنها حرار  التهربة. 

 * 
لقد تنوعت لوحات زا د المالك الشعرية، ما بين لوحات جنئية، وأخرى كلية  

الهنئية صوَّر    ف ي  وحفد "بانورامية،  الكلية صور مهموعة  " ةر   البانورامية  وفي   ،
مشا د لأستاذ في مقهى ومت ول على الرصيف وامرأ  في النافذ  وكلاى وقطط في 

 "انتلار"، وعلنِّي  بالأشخاص كما في قصيد   "حركة"وحل الشارع، كما في قصيد  عنوانها  
حيث صور امرأ  في الشرفة تنتظر الغائب و ي تحيك الثوى، وقد ب لِّي   ذا الثوى ولم 

ر الطبيعة الصامتة في قصيدتين  ما   ، ودل في "كأس"و  "كرسي"يأت الغائب، وصوَّ
طلاق في رحابة الأولى على قو  حكور الأشياه وبياى اإن ان، وفي الثانية أوحى با ن 

بالمدهنة في بكض قصائد، وصور بغيان   الكأس، وعلني  هنايا  الكوه في  انعكاسات 
حيث صور   "طيولة"الماد  فيها وق وتها على أ لها، وأونك ما كان ذلك في قصيد   

الم تغل  موقف  بعكهم  منها  يقف  بل  أحد،  بها  هبالي  قتيلة    اإس لت  على  ب لة 
لحاجاته، وقد جعل الثلج في النهاية يغطي سوهات المدهنة، ولو إلى حين، في قصيد  
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ال  ،"عنوانها   في  وتغنَّى بهمال " طوات  الهميل في بكض قصائد،  بالريف  ، وعلنِّي  
حيث تغنَّى بهمال القمر   "الشرفة" الطبيعة، وأونك ما تهلى ذلك في قصيد  عنوانها

الذي يطل من فوق الهبل هم ههبط إلى الوادي هم يغيب في النهر تحيط به أسر  من  
أشهار الص صاف، وقدم لوحتين تهريدهتين، عبَّر في الأولى عن ا نطلاق الحر في 

، حتى إنه جعل الصخر هود  لو  "تشكفل"  رحاى ال كاه أمام البحر في قصيد  عنوانها
هتحر  من مكانه لينطلق حراً في ايفاق، وحقق  ذا التحرر بتعبير تهريدي أقوى في 

ل وجعل النرقة حيث تر  الخطوط والأنواه والأصوات تتداخل وتتشك  "الزرقة"قصيدته  
وكانت  ذه  والتحرر من كل حس،  والنقاه  للص اه  النرقة وشكل فكاه  إلى  ت كي 
القصيد  لوحة تعبيرية تهريدية بامتياز، وتظهر الحركة في معظم لوحاته، و ي حركة 

إذ هت لل القمر إلى نافذ  الح ناه   "نافل  ل فل"  ادئة، وقد تكون سريعة، كما في قصيد   
ويتغلغل في ج د ا، هم ما هلبث أن يغادر ا عائداً إلى مونعه من ال ماه، كما يظهر 
التحول، و و تحول بطيه، فالمرأ  في الشرفة تحيك الثوى، في انتظار الغائب، ولكن  

، "ال،افل " د    ذا الثوى هبلى و  يأتي الغائب، كما تبدو التحول بطيئاً و ادئاً في قصي
انت تنشر هيابها في الشرفة، وتمر ال نوات، ويبتلض  و ي تصور شاباً هتعلق بثياى امرأ  ك

العمران الشرفة والثياى، ولكن تظل الصور  معلقة في خيال الشاى وقد أصبك رجلًا، 
وب عل التغير والتحول والحركة تكاد اللوحات كلها تنق م إلى ق مين، لكي يظهر التحول 

ر المكاني في اللوحة، وتغيب والتغير في الق م الثاني، و ذا ما تقتكيه ببيعة التعبي 
عن معظم اللوحات ذات الشاعر، فلا يعل ِّق، و و يقدمها بحياد ومونوعية، إ  حيث 

،  ولذلك تنأى اللوحات عن المباشر  والتقرير، "الزرقة"يكون  و المتأمل، كما في قصيد   
ية ال هم  و ي   ت م ِّي شعوراً و  عاب ة، و  تحدد فكر  و  معنى، وتتر  للمتلقي حر 

والتأويل، كما تنأى عن الواقعية المباشر ، ولن كان بعكها م توحى من الواقض، كما في 
، و و واقض ممنوب في  ذه القصيد  بالذات بال خرية المر ، وكأنه يقدم "طيولة"  قصيد 

ودقة  وليقاعها،  الكلمة،  إيحاه  على  كلها حريص  لوحاته  في  والشاعر  مأسا  سوداه، 
تطويل في  فلا  والتكثيف،  واإيهاز  واإشار   التلميك  كما  و حريص على  اختيار ا، 

للغة، و  حشد للعناصر، فاللوحات القصائد، و  إسهاى في الوصف، و  حشو في ا
رائقة صافية، قليلة العناصر، و ي تدل على ذات الشاعر، وتعبر عن  شاعر يميل إلى 

والنأي عن صخب العالم ونهيهه،   التأمل ويعشق الص اه والوحد ، بل هربب في العنلة
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  عن تعالٍ أو تكبر، بل بلباً للص اه، كي يعود إلى الناس ب ن راق جميل، وتعب ِّر عن  
، ولعلها تمثل ذات الشاعر في شخص القمر الذي "نافل  ل فل" ذا أصدق تعبير قصيد   

هننل من عليائه ليتغلغل في اله د الأبنوسي ل تا  النافذ  هم ي رع في العود  إلى مونعه 
من ال ماه ليكون نافذ  في الليل للعالم كله، ويلاح  بلبة اللون الأزرق الش يف على 

نوا ا ن  ه هدل عليها و و  معظم اللوحات، حتى إن إحدى لوحاته تغرق في الأزرق، وع
بعنوان  "الزرقة" منهما  كل  قصيدتين  في  محاولتان  النحت  فن  مض  للشاعر  وكان   ،
ت تمثاً  هودعه فنه، هم يكتشف في ، وفيهما ي توحي تاريخ ال ن والنحت وينح"التم ا "

النهاية أنه لم هنحت سوى تمثال يمثل فيه ذاته، و و بذلك هدل على صدقه في فنه، 
وعلى صدقه في قوله، ويؤكد ذلك لوحاته كلها، وليس أجمل في ال ن من الصدق في 

 القول وفي العمل، لأن الصدق  و الحيا ، مثلما أن ال ن  و أيكاً الحيا .   
والشاعر زا د المالك لم هنشر إ  القليل من شعره، وله اليوم من العمر أيثر  

، ومقيم منذ نحو عشر سنوات في 1947من سبعين عاماً، فهو من مواليد دمشق عام 
من   متعدد   جوانب  المهموعات  وفي  شعرية،  مهموعات  خمس  أصدر   وقد  حلب، 

اسة بالوقوف عند أبرز ملمك في المشكلات والقكايا والمونوعات، وقد ايت ت  ذه الدر 
شعره، و و اللوحات ال نية وفن النحت، ولكن يظل شعره بما فيه من جوانب أخرى جدهراً 
بدراسة أوفى، و  بد من اإشار   في الختام إلى أن نرورات الطباعة وتوفير الورق 
اقتكت بباعة القصائد على سطر واحد، مض خط مائل يحدد نهاية كل سطر، وونض  

مة تحدد نهاية كل مقطض، مما أفقد النص المطبوع بع  قدرته على اإيحاه، ولذلك نه
 هلقى عبه القراه  الشعرية على القارق، مض ا عتذار إليه، وللى الشعر والشاعر.  

 ملحق
التأمل، وشاعر العنلة الراقية،  و  ال نية، وشاعر  اللوحة  زا د المالك شاعر 

، وتخرب في كلية الحقوق، ننل حلب 1947رجل نبيل، دمشقي المولد والهوى، ولد عام  
، وأقام فيها، كان هرتاد مقهى الشباى، و و في الواقض مقهى الأدباه 2010حوالى عام  

ي فناه المقهى تحت ظلال الأشهار، هتن م معهم  والشيوخ، يشار  الأدباه جل اتهم ف
أجواه حلب، شعرًا وعطرًا وأحادهث، و و لطيف ودود، على الربم من العنلة التي أحاط  

 ن  ه بها. 
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يان في جل اته مض الأدباه ي تعيد ذكرى حياته في دمشق، ويذكر صحبه  
وأصدقاهه، ويتحدث دائمًا عن صديقه الشاعر شوقي بغدادي، الذي كتب مقدمة إحدى  
مهموعاته، ودعاه للانت اى إلى اتحاد الكتاى العرى، ويقر له بال كل، مما هدل على 

بص هدل  ما  أحادهثه  وفي  ووفائه،  وتوانعه  أيام عمله صدقه  وننا ته  ع ته  على  دق 
م تشارًا قانونيًّا في إحدى الوزارات في دمشق، وما كان يغتاى أحدًا، و  يكره أحدًا، بل 

 يان شدهد التوانض، خافت الصوت.  
عن   دمشق  في  اإسبانية  ال  ار   م ابقة  في  الأولى  بالهائن   فاز  قد  وكان 

، ولكنه لم يح  من اإعلام بما ي تحق من ا تمام، ربما ب بب 1988الشعر، عام  
توانعه، وبعده عن الشهر ، ولكنه كان ما ي تأ يعيد الحدهث عن  ذا ال وز، مما هدل 

نين إلى دمشق، وزاد من إح اسه بهذه على إح اسه بالغربة في حلب، وكان دائم الح
ه في ال نوات الأخير  وحيدًا، و و ما أودى بصحته، وسرعان ما وافته المنية   الغربة عيشل

، وحيدًا في مننله،   2021ني ان    30من بير مرت، و  معانا ، فقد توفي هوم الهمعة  
ام لم هننل وكان ال كل لصديقه الشاعر محمود أسد، الذي افتقده، إذ مرت بكعة أي

فيها إلى مقهى الشباى، وكتب عنه في ال يس بو ، ونبَّه على بيابه، واتصل بالدكتور 
فاروق اسليم، وسارع الدكتور فاروق مض الأستاذ إبرا يم العبد الله إلى مننله، هم كان  
المكتب  الدكتور فاروق اسليم عكو  تشييعه  الحدهثة، وشار  في  المقبر   إلى  تشييعه 

اتحاد الكتاى العرى، والأستاذ إبرا يم العبد الله عكو اتحاد الكتاى العرى،   التن يذي في
والدكتور أحمد زياد محبك رئيس فرع اتحاد الكتاى بحلب، والدكتور محمد ح ن عبد 

 المح ن، والأستاذ أسامة مرعشلي، ول يف من الهيران. 
ونشر اتحاد الكتاى العرى بدمشق كتي ِّبًا نم مختارات من شعره، بعنوان "زا د  
المالك شاعر اللغة المرئية"، في سل لة كتاى الهيب الملحق بمهلة الموقف الأدبي، في 

لشهري تشرين الثاني وكانون الأول، وقد اختار الأشعار الشاعر الدكتور   171العدد رقم  
بمقدمة نقدية متمين ، أشار فيها إلى إلى بحثي  ذا، وأشاد   ننار بريك  نيدي، وقدم لها

به، وكان بحثي قد نشر من قبل في مهلة المعرفة الصادر  عن وزار  الثقافة بدمشق، 
 . 2019لشهر شباط عام   656في العدد 

وكان بيني الشاعر زا د المالك لقاهات، وزارني في بيتي بحلب مرات عد ،  
 وأ داني مهموعاته الشعرية كلها، وحين رأى دراستي منشور  فوجئ بها وفرا.   
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 اإن ان والنمن 
 سعدية م را   لوحات في 

 
د بين ال نون، من شعر ورسم ونحت وعمار  ورقص  قديماً كان أرسطو قد وح 
وموسيقا وبناه، ذلك أن مونوعها واحد، و و اإن ان، وجعل ال رق بينها في وسيلة  
التعبير، فالشعر يعبر باللغة، والرسم باللون، والنحت والعمار  بالحهر، والرقص باله د، 

 ما تتداخل  ذه ال نون، وكثيراً ما ت تعار مصطلحات والغناه والموسيقا بالصوت، وكثيراً 
فن للتعبير بها عن فن  خر، ف ي العمار  موسيقا، وفي الموسيقا ألوان، وفي اللوحة إيقاع  
موسيقي، وفي الشعر وزن وليقاع، وكثيراً ما يطمك فن ما إلى أن هبلغ م توى فن  خر، 

نية، أو الشعر الرمني الذي يحرص يالشعر ال ريالي الذي ي عى إلى أن يكون لوحات ف
 على أن يكون موسيقا خالصة.

فقال عنها  ال نون  إلى وحد   أرسطو   أن بعكها يحايي  1وقد أشار  : "وكما 
بالصوت،  يحايي  ايخر  وبعكها  تصور ا،  التي  الأشياه  من  كثيرًا  والرسوم  بالألوان 
يذلك الحال في ال نون ال ال ة الذكر )يقصد فنون الشعر( كلها تحقق المحايا  بواسطة 

يقول الشعر  فن  كتابه  من  مونض  خر  وفي  وا ن هام"،  واللغة  كان 2اإيقاع  لما   ":
الشاعر محاييًا، شأنه شأن الرسام، وكل فنان يصنض الصور، فينبغي عليه بالكرور  
أن هتخذ دائمًا إحدى برق المحايا  الثلاث، فهو يصور الأشياه إما كما كانت، أو كما 

  ي في الواقض، أو كما يص ها الناس وتبدو عليه، أو كما يهب أن تكون".  
: "الشعر صور  نابقة أو رسم نابق، والرسم أو 3وقديما أيكًا قال سيمونيدس 

:" التصوير شعر هلر ى و   4التصوير شعر صامت"، وذكر  ذا ليوناردو ده فنشي، فقال
 يلْ م ض، والشعر تصوير يلْ م ض و  هلرى". 

 
 5ا  4، ص 1973، تر. عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة، بيروت، ط. هانية،  فت الشعر أرسطو،     1
   71المصدر ال ابق، ص   2
، ص 1978، تشرين الثاني، 119سل لة عالم المعرفة، الكويت، العدد قصفد  وصور    هنظر: مكاوي، عبد الغ ار،  3

13  
 .  59، ص 1999تر. عادل ال يوى، الهيئة المصرية العامة للكتاى، القا ر ،   نلرية التصوير   ده فنشي، ليوناردو   4
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د  وراس بين الرسام والشاعر، فيقول : "لقد كان للشعراه والرسامين دومًا  1ويوح ِّ
كشأن   القصيد   شأن  فيقول:"  الوحد ،  هؤكد  ذه  هم  ا بتكار"،  حرية  في  مت او  حقٌّ 
 الصور ، واحد  تعهبك لو وق ت بالقرى منها، وأخرى تأخذ  لو وق ت بعيدًا عنها".   

 * 
واللوحة الشعرية  ي شكل من أشكال التهدهد في الشعر، هلهأ الشاعر في  ذا 
الشكل إلى رسم لوحة في خطوط وألوان وأشكال وحهوم، ووسيلته التي هرسم بها  ي 
اللغة   الخطوط و  الألوان، و ذه اللوحات الشعرية فن جدهد، و و يختلف كلياً عن  

 و معروف عند البحتري في وص ه    وصف الشاعر لوحة على جدار، على نحو ما
لوحة في قصر ك رى، أو وصف المتنبي رسماً في خيمة سيف الدولة. إن الشاعر 
المعاصر   يصف لوحة، إنما هرسم لوحة، و  يصور شيئاً خارجياً، إنما يصور حالة 
  داخلية، بوسابة لوحة هرسمها  و في قصيدته باللغة، ليعبر من خلالها عما  و داخلي.
اللوحات الشعرية عدد من الشعراه العرى، منهم  وقد برع في  ذا النوع من 
عمر أبو ريشة من الشعراه الرومنتيكيين، وصلاا عبد الصبور وأحمد عبد المعطي 
حهازي وسعدي هوسف من شعراه الحداهة، كما برعت فيه بع  الشاعرات الكويتيات، 

م الوقوف في  ذا البحث عند منهن سعدية م را ونهمة إدريس وعالية شعيب، وسيت 
هلاث لوحات شعرية للشاعر  سعدية م را، وتمتلك لوحاتها الشعرية خصوصية تمين ا، 

  2، تقول فيها: "أربع  رفات م،سفة"ومن  ذه اللوحات قصيد  عنوانها 
(1) 

يت   رفة أ ا ت المار 
 د،بتتآا المتدلفة 

 وكلام أ ضر يسفل ر ا ردرانآا
 كل لفل. 

(2 ) 
  رفة أ رى أ ا ت الماريت 

 
   108، ص 1970تر. د. لويس عوت، الهيئة المصرية العامة، القا ر ، ط. هانية،   فت الشعر    وراس،  1
 72ا  71، ص 2006، المؤس ة العربية للدراسات والنشر، بيروت، تواضعت أحلامي ك فرا  م ر ا، سعدية،  2
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 بال،بتة الصارد  الفآا
 وكلام أ ضر  تس   ردرانآا

 كل لفل. 
(3 ) 

  رفة ثال ة 
 رسمتآا الصغفر  في كراسة الرسا

 ولونت سفارآا وستائراا وبلاط أرضفتآا بالأ ضر 
 ل ،آا مزقت الورقة  

 قبل أن ت مل أغ،فتآا الخضرا . 
(4 ) 

  رفة رابعة احتيت بصباحآا الةد د 
 غمزت ل ماريت تحت سفارآا
 بعطر م،سي ك مت لفل البارحة 

 وبقايا أغ،فة قديمة 
 وك فر مت البكا  المكتوم

 قبل أن يغ   زرارآا المشر 
 صآد اللآفر  القائظ.  

لوحات،  أربض  ترسم  فهي  معانيه،  أدق  في  التصوير  م هوم  تحقق  والقصيد  
اهنتان منهما متشابهتان، والثالثة والرابعة مختل تان، وتختلف أيكاً كل من  اتين ا هنتين  
عن الأخرى، و  تصرا القصيد  بأي فكر  أو معنى، و  توحي مباشر  بأي شيه، وتظل 

يد  عن الغنائية كلياً، وتتر  للمتلقي حرية تأويل اللوحة اللغة محاهد ، وتظل تصويرية، بع
حافلة  الأربض  اللوحات  وتهعل  الشرفة،  بالألوان  وترسم  العين،  تخابب  و ي  وفهمها، 
واختلاف  ليل وظهير ،  بين  واختلافه  بالنمن،  ت تعين  كما  إيمائية م رحية،  بحركات 

اللوحات   فكر   هبدو  و  بل  بالد لة،  هوحي  ما  الماد  النمن  و  أن  والهميل  الأربض، 
المشكلة للوحات واحد ، و ي الشرفة، ولكن الحا ت مختل ة، و ي بريقة في الرسم  
مختل ة،  حا ت  في  ولكن  واحد  مونوع  ذات  لوحات  عد   ال نان  هرسم  إذ  معروفة، 

 والمونوع  نا  و الشرفة، ولكن شرفة عن شرفة تختلف. 
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ف ي الشرفتين الأولى والثانية هتم التواصل بين من  و فوق في الشرفة، وبين 
وْن ليلًا،  من  و تحت في أس لها، ويتم  ذا التواصل ليلًا، و ذا  و حال العشاق، هتناج 
ويتواصلون، يأتي العاشق إلى شرفة الحبيبة، فتخرب إليه، فيننل كلامها إليه مثل نبتة 

إليه كلامه  ويصعد  والناس خكراه،  ليلًا،  يكون  ما  و ذا  نبتة خكراه،  مثل  كذلك  ا 
هد شون من أمر  ذه الشرفات، ويتحقق  ذا بشكل حلمي جميل في اللوحتين الأولى 
والثانية، و ما شرفتان للحب والتواصل واللقاه و  حرمان فيهما، ولذلك فهما مد شتان  

 لمن يمر بهما.  
وفي اللوحة الثالثة ب لة ترسم مشهد شرفة وتلونه بالأخكر، هم تمنق الورقة،  
و ي   تدر  قيمة المشهد و  معناه د لة على براهتها، و و نوع من لعب الط ولة 
أعماق  في  بالشرفة  اإح اس  وجود  تؤكد  ن  ية،  د  ت  يحمل  ولكنه  ولهوه،  وعبثه 

بلالة على العالم، وان تاا على أفق واسض، الط ل، لأن الشرفة خروب من الداخل، ول
ولأن الشرفة تواصل ولقاه، باإنافة إلى ما فيها من علو، والعلو دائماً مطمك إن اني 

 يامن في الأعماق.  
وفي اللوحة الرابعة، و ي الق لة في القصيد ، و ي التي تمنحها معنا ا، شرفة  
تن تك مض صباا جدهد على عطر قديم وذكرى أبنية قديمة، وبكاه مكتوم، ولكن سرعان  
ما يغلق زجاب  ذه الشرفة عندما يعلو صهد الظهير ، و ذا يعني أن وراه  ذه الشرفة 

العمر، و ي ت ترجض بها  تقدم  ذلك   امرأ   بحرقة مكتومة  وتبكي  ذكرى حبيب مكى، 
العهد القديم، وت تك نافذ  شرفتها في الصباا على عطر الليلة المانية، وقد أصبك  
من ياً، فقد تهيأت من أجل اللقاه، ولكن   لقاه، و ا ي ذي تغمن للمارين، و  أحد 

الماني، وال لها سوى ذكرى  العمر، وليس  تقدم بها  فقد  إليها،  القديم، ي تهيب  عطر 
وتحين الظهير ، ويشتد الحر، ويعلو الصهد، فتغلق المرأ  مكطرً  زجاب نافذتها، بل 
الصهد  و الذي يغلق النجاب، إذ   أحد يمر في الشارع في مثل  ذا الوقت، وتظل 

 المرأ  وراه زجاب النافذ  تنتظر. 
الشرفة الأخير  شرفة مأسوية، تثير مشكلة النمن، الشباى ي تمتعون بالشرفة 
الأولى والثانية، صعوداً وننوً ، والأب ال هلهون في الشرفة الثالثة، و  يقدرون قيمتها، 
هرسمون صورتها ويمنقونها، والعهائن  م الذهن هدركون قيمة الشرفة، ويح ون بمرار  

 تها، سواه في ذلك الرجال والن اه.    المعانا  من الوحد  وق و 
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والشرفة الأولى والثانية ملونة كل منهما باللون الأخكر، وكذلك الشرفة الثالثة، 
و و لون خصب وحب وحيا ، وليس في الشرفة الرابعة لون، و  نبات، ويعلو حولها 
الصهد، ويكطر الشرفة إلى ا نغلاق باإيراه، وليس الصهد كالدفه، فالدفه حنون، 

 والصهد حرٌّ قاتل.
والتن يق بين اللوحات الأربض وا ن هام متحقق، و و سر جمال القصيد ، و و  

: "فالكائن أو  1دليل وحدتها، وقد أيد أرسطو أ مية التن يق بين الأجناه وا ن هام، فقال
ن من أجناه متباهنة،   هتم جماله ما لم تترتب أجنا ه في نظام، وتتخذ  الشيه المكو 

 أبعاداً لي ت تع  ية، ذلك لأن الهمال ما  و إ  التن يق والعظمة".
والشاعر  تختار مشهدًا عاديًا جدا من عناصر المدهنة المعاصر ، لتعبر عن  
مشكلة اإن ان، والقيمة لي ت في مهموع الشرفات، و  في كل شرفة على حد ، ولنما 

: "إن المقولة الأساسية في المنظور 2يقول روجيه باروديفي العلاقة بين الشرفات،  
البنيوي لي ت  ي مقولة الكينونة، بل مقولة العلاقة، والأبروحة المركنية للبنيوية  ي  
توكيد أسبقية العلاقة على الكينونة، وأولوية الكل على الأجناه، فالعنصر   معنى له 

 وحدات إ  بعلاقاتها".و  قوام إ  بعقد  العلاقات المكونة له، و  سبيل إلى تعريف ال
ا نمنيًّا بير مباشر مض مشهد الشرفة في م رحية روميو   والقصيد  تقيم تناصًّ
وجولييت للشاعر الم رحي وليم شك بير، و و من أشهر المشا د الم رحية، ويهري 
استلهامه في كثير من الم رحيات والأفلام والم ل لات والأبنيات، حيث يأتي روميو  

إلى برفتها من خلال حديقة المننل وعبر إلى شرفة جولييت، وتخرب إليه، هم يصعد  
الشرفة، وللمشهد جذوره في الحكايات الشعبية، حيث يأتي العاشق الشاى إلى قصر 
بير  اإشار   و ذه  مخدعها،  إلى  فيت لق  فراشها  بطاه  أو  له شعر ا  فتدلي  الأمير ، 

    المباشر  إلى مشهد الشرفة يغني القصيد ، ويمنحها بعداً هقافياً ولن انياً.
 * 

 
 .  24، ص فت الشعر أرسطو،   1
، ص 1985، تر. جورب برابيشي، دار الطليعة، بيروت، ط. هالثة، الب،فوية  ف سية موت ا نسان بارودي، روجيه،  2
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"لآشا ة المشآد  وترسم الشاعر  ست صور مختل ة متنوعة في قصيد  عنوانها  
  : 1تقول فيها  دف،،ا"

(1) 
 صور  بالأدفض والأسود 

 أرم  ا ما تبقا مت فضولي تةااآا
 وأضعآا في اطار رد د 

 تت،افر الخطوط
 وتبكي الملامح 
 ددمو  معدنفة 

(2 ) 
 صور  دفضا 

 مطرز  بالغفوم الصفيفة  
 والأران  البرية 

 والشرائط المزي،ة لةدائل الت مفلات 
 وأكوام مت السكر اللامع 

 و فام ر ا أطراف صحرا  ربفعفة 
 وبفضة وضعتآا حمامة ل تو 

 قبل أن  تعالا اد ُ آا  
 ورسالة مضمخة بعطر الارتراف اللاال

 في الصباح القديا.  
(3 ) 

 صور  سودا 
 حفا  سماوية 

 د،سختآا السالبة  
(4 ) 

 
   61 – 53، ص تواضعت أحلامي ك فرا  م ر ا، سعدية،  1
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 صور غائمة 
 صور مشرقة 
 صور سالبة
 صور موربة 

 صور ك فر  تزدحا بالبشر 
 صور أثفر  واحد 
 ممع،ة في الغفان 

(5 ) 
 ل صور قصفد  دون ك مات 

 وموسفقا فائضة بالح،فت 
 وصوت مرتبك  

 و ضر  مط ة مت  رفة رالفة ردا 
 ولآا

  غف ما. 
(6 ) 

 لآشا ة المشآد دف،،ا
 مشآد لا تغف  تياصف م  

 أددا .
والقصيد  تتألف من ستة مقابض ترسم في كل مقطض صور  أو صوراً مختل ة  
عن الأخرى، قوام  ذه الصور  و النمن، فالصور  الأولى  ي صور  قديمة، تهلو عنها  
بريئة   ب ولية  صور   الثانية  والصور   بها،  تحت ي  جدهد،  إبار  في  وتكعها  الغبار، 

بي  وحمامة تكض بيكة، ولذا كان   عناصر ا شرائط ملونة وسكاير وأرانب وبمامات 
في  اتين الصورتين شيه من الت اصيل، حيث يمر النمن ببطه، و و زمن الط ولة 
والشيخوخة، فإنه سرعان ما تتلو ا صور  كئيبة في المقطض الثالث،  ي صور  الموت، 
فهي سوداه تمثل حيا  ال ماه، و ي صور  سالبة، وتتعاقب في المقطض الرابض صور 

وتتلاحق لتدل على ق و  الحيا  ومآسيها وسرعة الحوادث فيها، وتلهأ  نا الشاعر     يثير 
ب رعة  يقل ِّب  كمن  إشارات،  همة  ولنما  ت اصيل،  فلا  والتكثيف،  واإيهاز  ال رعة  إلى 
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ص حات دفتر الذكريات، هنظر إلى ما فيه من صور نظر  سريعة، و  يقف عند أي 
 صور ، سوى اإشار  في نهاية المقطض إلى صور  أهير  واحد .

 صور غائمة 
 صور مشرقة 
 صور سالبة
 صور موربة 

 صور ك فر  تزدحا بالبشر 
 صور أثفر  واحد 
 ممع،ة في الغفان 

وقبل أن تقدم الشاعر  الصور  ال ادسة في المقطض الأخير، بما فيها من مأسوية  
الهشاشة، تقدم في المقطض الخامس ما للصور من مكانة في حيا  اإن ان، فللصور 
خصوصية، و ي ذات قيمة، ولي ت مهرد رسم على ورقة، فبع  الصور لها شغف، 

وفيها خكر  مطلة من شرفة   وموسيقا،  والخكر  حب وخصب وفيها صوت  عالية، 
 وحيا ، والشرفة إبلالة من شرفة عالية على أفق حر واسض م توا.  

ولكن بعد  ذا ال مو والتألق والخكر  تأتي ال اجعة، حيث تظهر صور  مأسوية  
فيها  شاشة، و ي صور  خاصة وداخلية وذاتية، ومتمين  ومختل ة كلياً، ومض ذلك تكت ي 
الشاعر  باإشار  إلى  ذه الصور  والتأييد على أن ت اصيلها   تغيب، و ي   ت ميها  

وتص ه بالهشاشة، لأنها   تريد لذلك المشهد أن هتحول صور ، ولنما ت ميها مشهداً،  
إلى صور ، تريده أن يظل مشهداً مؤلماً، ووص ه بالهشاشة هدل على فتور العلاقة، أي 
نعف بنيتها، التي ستقود حتماً إلى ا نك ار، كهشاشة العظام وترققها، لكنها   ترسمها 

منة في الأعماق، دليلًا على قو  حكور ا  و  تحدد ملامك لها و  تذكر ا، إنما تتركها كا
 في العمق من الداخل، و  تريد إخراجها.  

إن بقاه الت اصيل في العمق،  و أيثر إهلاماً من خروجها، وعدم اإفصاا  
عنها أقوى تأهيراً من اإفصاا عنها، والمشهد في المقطض ال ادس والأخير من القصيد  
أشبه بلوحة تتخاهل ملامحها و  تظهر، فيها أشباا دخانية تتلامك من بعيد و  تتحدد،  

تبد  ال ابقة  باللوحات  تقرن  المؤلم وحين  بالختام  هوحي  الأخير   وكونها  تأهيراً،  أيثر  و 
الحنين، وعدم ا يتمال،  و تلميك أشد تأهيراً من التصريك،  و تلويك من بعيد لشخص 
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يغيب،  ذا يعني أن الت اصيل في الحقيقة بدأت تغيب، ولن أيدت القصيد  أنها في 
الأعماق   تغيب، و ذه المراوحة بين الحكور والغياى  ي ما يعطي القصيد  قيمتها 
اللوحة الخام ة المتألقة هوحي بال قوط  اللوحة في الختام بعد  وجمالها، ومهيه  ذه 

  المأسوي.
ولكن من بير    و ذا التعبير عن الحس المأسوي  و ما يمنك القصيد  جلالها،

جعهعة و  مبالغة، بل بخ وت من الحس، وشعور دفين في الوجدان، و ذا التعبير عما 
 و خ ي من الألم والمعانا   و ما يمنحنا الشعور بالت امي، و و ما عبر عنه سانتيانا  

: "إن النشو  ال امية التي تصاحب تأييد الذات أمام عالم   يمكن ال يطر  1حيث قال
عليه  ي لذ  عميقة تامة، حيث إنها توفر لنا عنصر القيمة ال امي الذي كنا نبحث 

 عنه حينما حاولنا أن ن هم كيف هبعث التعبير عن الألم على اللذ  أحيانا".
 * 

وتعبر الشاعر  عن تهربة العيد في قصيد  مختل ة عن القصيدتين ال ابقتين  
 ، و  تبتعد عن تشكيل لوحات فنية، تقول فيها:  2"ل عفد ن آتم الأ رى" عنوانها 

 (1) 
 ر بة م فئة بالمسرات المعتقة  

 ت،يتح ك آا في لحلة واحد  
 لفتشاركآا الةمفع 
 لا يشعر دآا أحد.

(2) 
 ر ا موسفقا تشايكوفسكي 

  تآادى فرحي ال ف ي 
 يأ لني مت  ده
 نحو ممرات سرية 

 ثا يسقط،ي في بحفرات غفر مكتشية 
 

تر. د. محمد مصط ى بدوي، مر. د. زكي نهيب محمود، مكتبة الأنهلو  ، ا حساس بالةما سانتيانا، جورب،  1
   256ص المصرية، القا ر ، د. ت، 

   76 –  75تواضعت أحلامي ك فرا   ص م ر ا، سعدية،  2
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 أرقص في ففض مفااآا 
 كأن،ي البةعة الوحفد  في العالا  

والشاعر    تعبر بصور  تقريرية مباشر  عن فرحة العيد، و  تقدم معاني مهرد ، 
مليئة   علبة  فثمة  بمنحوتات،  أشبه  لها جلرْمها وحكور ا،  ي  مادية  أشياه  تقدم  إنما 
بالم رات المعتقة، والعلبة مرتبطة دائماً بالمناسبات ال ار ، إذ توزع مملوه  بالحلوى، 

حكور مادي كثيف، ولها عمق، و ي تحتوي على أشياه سار ، والعلبة ذات حهم، لها  
تتلق ها الأهدي، وتتح  ها، وتبادر إلى فتحها لترى ما فيها، وبذلك ته د الشاعر  فرحة 
العيد في علبة، وكأنها منحوتة ماهلة لها حكور ا، و ذا ال را قائم بين جماعة تشار  

م رات كلها، فلا يكاد يحس بها أحد،  الشاعر  فرحة العيد، حتى كأن الأهدي تتخابف ال
و ذا اإح اس بنحمة الأهدي هوحي برببة   شعورية كامنة في الأعماق تتمثل في 

 الحاجة إلى ا ن راد بالم رات. 
و ذا ما هؤكده المقطض التالي، وفيه تعبر الشاعر  عن فرحها، و و معنى مهرد،  
ولكنها ترسمه في لوحة، تشتمل على ممرات سرية تثير الخيال، تنتهي إلى بحير  بكر 
بير مكتش ة من قبل، ترقص فوقها بهعة وحيد  في العالم، فاللوحة سريالية، تظهر فيها 

وبه وبحير   فالممرات سرية، هلاهة عناصر: ممرات  له خصوصيته  وكل عنصر  عة، 
العالم، و ذه الص ات ذات الخصوصية   والبحير  لم يكتش ها أحد، والبهعة وحيد  في 
تهب اللوحة بمونها الش اف، وتبدو البهعة في بؤر  اللوحة، وتمنحها لونها الأبي  

والكبابية والعتمة  بال واد  توحي  التي  ال رية  الممرات  الصراع مض  ، في حين  ليحدث 
 في اللوحة.   contrastتوحي البهعة بالونوا وا نكشاف، و و ما هولد التصادم 

وفي الق م الأول من اللوحة يظهر مكان نيق محدود ذو حهم محدد،  و  
العلبة التي تمتلك الطول والعرت والعمق، ومهما كبرت تظل صغير ، ولكن الهميل 
أنها تطلق م رات كبير   حدود لها، كأنها القلب الناب ، والعلبة مرتبطة دائماً عند  

 ة الم اجأ . الصغار والكبار بالأسرار وحب ا يتشاف ود ش
و ي   البحير ،  ورحب،  و  واسض  مكان  يظهر  اللوحة  من  الثاني  الق م  وفي 
م طك مائي، هوحي با نطلاق الحر، وفي بؤرته تتمركن البهعة لتقف في مركن الدائر   
يأنها في مركن الكون، بهمالها وبيانها وحركتها الهادئة المن ابة، والمتلائمة مض سطك  

 سطك البحر المائج والمخيف.  البحير  الهادق وايمن، المختلف عن 
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وينكاف إلى اللوحة البصرية بما فيها ألوان وحركة وم طحات وحهوم، الحس  
ايفاق  تلك  ت تك  التي  الموسيقا  ي  و ذه  تشايكوف كي،  موسيقا  في  متمثلًا  الصوتي 

 الرحبة.
والقصيد  تدل على عيد خاص، وفرا شخصي، كأنه عيد ميلاد الشاعر ، هؤكد 
والأفعال  الأسماه  في  ويظهر  الثاني،  المقطض  في  سيما  و   المتكلم،  ياه  ذلك نمير 

يما هؤكده رببة في ا ن راد فرحي  يأ لني   ده  يسقط،ي  أرقص  كأن،ي   ايتية:  
الوحد   في  والرببة  العالم،  الوحيد  في  البهعة  وكأنها  بالشاعر   ال رحة خاصة  لتكون 
الذات  بتمين  ذه  واإح اس  بالذات،  اعتناز  دليل  جميل،  و  أنثوي  شعور  والت رد 

عني وت رد ا، وكأنها تريد أن تكون ملكة العالم، و  يعني  ذا الشعور حالة مرنية، بل ي
ومتمين  في كل   حالة أنثوية سوية، تحس بها كل امرأ ، وتريد أن تكون فريد  ومختل ة

 شيه. 
ا جماليًّا وانحًا مض باليه   للموسيقي الروسي    "بحفر  البةع"والقصيد  تقيم تناصًّ

بعيد  للاحت ال  أصدقاهه  دعا  الذي  سيه ريد  الأمير  قصة  تحكي  و ي  تشايكوف كي، 
من   صبية  يختار  أن  وعليه  القصر،  في  ح لة  أعدَّت  أنها  تخبره  أمه  ولكن  ميلاده، 
المدعوات، فيراو  أمه ويمكي في رحلة صيد إلى الغابة، حيث يحط سرى من البهض 

 ريد مض صحبه، وتن رد إحدى البهعات، لتخلض ريشها، ولذا قرى البحير ، ويختبئ سيه 
 ي صبية ح ناه، هبرز لها سيه ريد، فتذعر من قوسه وسهامه، ولكنه يطمئنها، فتخبره 

لها إلى بهعة، ولن هن  ول عنها ال حر أنها الح ناه أودهت وأن ال احر فون روتبارت حوَّ
إ  إذا أحبها شاى وأخلص لها، فيؤكد لها سيه ريد حبه ولخلاصه، ويوجه سهمه إلى 
ال احر وقد اتخذ شكل بومة، فيرديه قتيلًا، وي قط ال حر عن ملكة البهض، ويتنوجها 
الهرى  من  نوع  تشايكوف كي  و  وموسيقا  البهض  لبحير   ا ستحكار  و ذا  سيه ريد، 

 م ال حر والخيال والأسطور  والحب الوفي المخلص الخالد.  الرومنتيكي إلى عال 
وبذلك تمتلك القصيد  بعيدن اهنين، البعد الأول  و بعد اللوحة ال نية، حيث 
تظهر البحير  والبهعة والممرات ال رية بما فيها من حركة، وحيث تظهر أيكاً علبة 
الم رات بحهمها وحكور ا اللافت للنظر، والبعد الثاني  و بعد موسيقي، حيث تصدا 

البعدان ويتحقق  البهض،  بحير   اللغة   موسيقا  بوسابة  القصيد   في  والبصري  الصوتي 
 الشعرية.   
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 * 
والقصائد الثلاث ذات بابض فني واحد، قوامه تشكيل لوحة شعرية تتألف من  
وحدتين، أو هلاث وحدات، أو سبض وحدات، و ذا التعدد في المشا د لصنض لوحة واحد  
قوامه اإح اس بالنمن، حتى في اللوحة ذات المشهدهن، فالنمن  و الذي تحكم في 

ة مختل ة، مثلما تحكم في المكان، فثمة ج د القصيد  وجعلها تنق م إلى وحدات زماني
شرفة للشباى، وأخرى للط ولة، وهالثة للشيخوخة، وهمة صور  للشيخوخة وأخرى للط ولة، 
وهمة صور لأزمنة مختل ة، وهمة صور  متمين  لعلاقة  شة، وأخيراً همة صور  محدود  

وأمير، وقوام  اتين    لعلبة  دايا، وصور  واسعة جداً لبحير  وبهعة وأسطور  أمير  م حور 
الصورتين  و العيد، أي النمن المتهدد. وبذلك تعبر الشاعر  عن مشكلة النمان من  
خلال لوحات شعرية، تعكس أوناعاً وحا ت ن  ية، مرجعها إلى النمن، العامل الأول 

 ال اعل في حيا  اإن ان.
 * 

المونوعي   المعادل  م هوم  تحقق  الثلاث  القصائد   The Objective"إن 
Correlative"    ،باختيار ا سل لة من المعطيات الح ية، لتعبر من خلالها عن تهربة ،

المعادل  عن  حدهثه  في  إليوت  إليه  أشار  ما  و ذا  التهربة،  المتلقي  ذه  إلى  ولتنقل 
: "إن ال بيل الوحيد للتعبير عن الوجدان في ال ن  و إيهاد 1المونوعي، حيث قال 

معادل مونوعي، أو بعبار  أخرى: إيهاد مهموعة أشياه، أو موقف، أو سل لة من  
الأحداث لتصبك قاعد  لهذا الوجدان، بنوع خاص، حتى إذا ما ايتملت الحقائق الخارجية  

 لمراد إهارته". التي   بد وأن تنتهي إلى خبر  ح ية، تحقق الوجدان ا
واعتماد الشاعر  على التصوير لم يكن باية في حد ذاته، إنما كان وسيلة فنية،  

و و  تحمل قيمة ومعنى، وعلى المتلقي أن يصل إلى القيمة والمعنى من خلال اللوحة، 
: "التمث ل الشعري تمث ل تصويري، لأنه يكض تحت 2ما ي ميه  يغل التمث ل، حيث يقول

بل  بارئة،  وأعرانًا  احتما ت  العيني،    الواقض  بل  المهرد ،  الما ية  أبصارنا   
تظا رات تتيك لنا من خلال الخارجية بالذات وفردهتها"،  ويشير أيكا إلى وحد  ال نون  

 
 29، ص 1966، سل لة نوابغ ال كر الغربي، دار المعارف بمصر، القا ر ، الفوتمتى، د. فائق،  1
 62، ص 1، ب1981تر. جورب برابيشي، دار الطليعة، بيروت،  فت الشعر  يغل،   2
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المنظور 1فيقول   الشكل  يمثله  الشعري ما  التعبير  يمثل  يمكن أن  التمث ال وحده  "إن   :
والح ي المنحوت من الحهر أو المرسوم بالألوان لل نون التشكيلية، وما يمثله الت اوق 
واللحن الحيان للموسيقى، أي تظهيرًا فنيًّا لمكمون ما"، وأيد سانتيانا أ مية الحس والبعد 

 : "إن الطابض الح ي للمونوع  و ذاته مصدر جلاله". 2ير، فقالعن المهرد في التعب 
زكريا إبرا يم على أ مية التصوير الح ي للتعبير عن التهربة    الدكتور   وتكلم

: "لو أنعمنا النظر إلى المونوع الهمالي لوجدنا 3الشعرية، وخلق الحالة الهمالية، فقال 
أنه أوً  وقبل كل شيه مونوع ح يٌّ يأسر انتبا نا، دون أن يكون بر انًا على شيه، 
أو إهباتًا لقكية بعينها، أو إيكاحًا لحقيقة معينة، ولنما الم روت في العمل ال ني أن  

لذلك فإن اإد  ذاته ولذاته...وتبعًا  الهمالي  و إدرا  لمونوع  يكون موجودًا في  را  
ح يٍ  له صلابة الشيه وعناده ووجوده الخارجي، ولكن له أيكًا وحد  الذات وحياتها 

 البابنية وعالمها الخاص".
والهميل في اللوحات أنها تخابب العين من خلال اللغة، و ذه حقيقة الشعر،  
فهو تصوير باللغة، ولكن بلغة فنية خاصة، وقد أيد أرشيبالد مكليش أن الشعر لغة 

فقال أفكارًا،  و   معاني   وليس  من    :4وأصوات،  بل  الأفكار،  من  ج  هلنْ   الشعر    "إن 
، ولن   د كقصيد  في العلاقات بين الكلمات كأصواتٍ ليس إ   الكلمات، ولن القصيد  تلوج 
معنى القصيد  إنما هثيره بناه الكلمات، كأصوات أيثر مما هثيره بناه الكلمات كمعان، 

إنما أصيلة  قصيد   أية  في  به  نشعر  الذي  للمعنى  التكثيف  لبناه   وذلك   و حصيلة 
 الأصوات".
 * 

إن القصائد الثلاث   تقدم معاني مهرد ، و  أفكاراً تقريرية، ولنما تقدم لوحات 
تخابب بها عين المتلقي، فترسم باللغة م احات وتمد خطوباً وتنرع ألواناً، و ي بذلك 
تنهو من التقرير، وتبتعد عن المباشر ، وتحقق قيمة فنية جدهد  في الشعر، يطمك إليها 

 
 61، ص 1المصدر ال ابق، ب  1
 125ص ،  ا حساس بالةما سانتيانا، جورب،  2
   238، مكتبة مصر، القا ر ، د.ت، ص مشك ة اليت إبرا يم، زكريا،   3
تر. سلمى الخكراه الهيوسي، مر. توفيق صايغ، مؤس ة فرنكلين، بيروت،  ، الشعر والتةربة مكليش، أرشيبالد،   4

 23ص ،  1963نيويور ، دار اليقظة العربية، 



90 
 

 

شعر الحداهة، و ي التصوير، وعلى المتلقي أن يعيش تهربة اللوحة ال نية من خلال 
 اللغة، لي تمتض باللغة والشعر وفن التصوير والموسيقا في وحد  وان هام.  
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 الانطلاق مت اسار الماد  والتح ف   
 

 الت امي والتصعيد 
 الدكتور خلدون سراب الدهن  شعرفي 

 
تم ك التةربة الشممعرية ر،د الدكتور   دون سممراج الد ت  صمموصممف ة تمف زاا  
ومطمح أه  مممارر او امتلاك  صممموصمممفة تمف ز  مممعري  وإلا  فلا مع،ا ل م ا يكت   ولا 
قفمة  ولعل  أدرز ما يمفز  مممعر الدكتور   دون او التسمممامي والتصمممعفد  والتسمممامي  

ئمل  وا رراض ر،مم  والتط  ع الا مما او التعمالي فوق الةزئي العمارض والمؤقمت والزا
او دائا وباق و مامل  والتصمعفد او التحو  بالمشمارر والعواطف والرغبات الا اليت 
 والشمممممعر وال  مة  والي  صمممممفصمممممة في كل  ما يعبر ر،م الدكتور   دون مت تةارن

 . عرية
 التيسفر ال،يسي ل تصعفد  1

هذ ب فرويد إلى أقول بأن سر اإبداع في ايداى وال نون بل في معظم أشكال 
وقاد جااه في معهم مصااااااااااااااطلحاات علم الن س تعريف العبقرياة هرجض إلى التصااااااااااااااعياد،  

: " و أن هتحول الليبيادو من صااااااااااااااورته 1على النحو التاالي  sublimationالتصااااااااااااااعياد  
الهن اية، ويعمل في م اتوى أرقى من التعبير المباشار، فيتهه إلى أنواع النشااط العلمي 
د والتااده ن أو ا نصااااااااااااااراف إلى التااأليف   أو الألعاااى الرياااناااااااااااااايااة أو اإبراق في التعباا 

 الموسيقي والرسم والنحت، كل ذلك قد يكون تصعيدا للدوافض الهن ية". 
: "التغيير في نوع اسااتهابة  2ا التصااعيد حً ويكاايف المعهم ن  ااه بعد ذلك موناا ِّ 

ال عل الغريني، أي تعدهل الوسااااااااااائل التي هتم  بها إشااااااااااباع  ذا ال عل بحيث تهدف  ذه 
 الوسائل إلى م توى هتناسب مض القواعد الخلقية وا جتماعية المتعارف عليها".

ويظهر في التهربة الشااااعرية عند الدكتور خلدون ما هدعم  ذا الت  ااااير ويؤيده 
 :3بقو ، حيث يقول

 
 140، ص 1956، دار النشر للهامعيين، بيروت، معةا مصط حات ر ا ال،يس  الخازن، منير و يبة،   1
 .140المصدر ال ابق، ص   2
 50  – 49، ص 2025؟، ببعة خاصة، حلب، بما ا أدوحسراب الدهن، خلدون،   3
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 أروامي و     حُ  ا   وكُ ي  ا مت آ   دي الآوى ثائر   يمر  
 فأنزوه في  ةوني

 فامي رماني اُ ح   ات  ح  ب  ت س  م   قُ أسر  
 م يسفر أمامي وظ   ...أايو الا سري في لآية

 ا في السطور ني  دن يشد  
  آزني بأنغام الحروف از الوتر 

يام إلى الحرمان، ومِّن قطض توصاايف وانااك لعملية اإبداعموفي ال ، فمرجض الهل
ب حات  ذا الحِّرمان ي ااارق الشااااعر حبَّه و ليامه، ويه و إلى معرفةِّ سااار ِّه، و ذا الحب  سااا 
ا، ههن أوتار اإبداع عنده، فتنثال الحروف، وما اإبداع، إذن، إ َّ  ه إلى الشااعر شاادًّ يشااد 

ملوٌّ بالمشاااعر، وتصااعيدٌ  لٌ بطاقة الحب إلى شااعر، وساال لها، سااواه نتيهة حرمانٍ في   تحو 
 حب دنيوي، أو استحالةِّ حبٍ  إلهي. 

 : 1ويلخص الشاعر م هوم الت امي والتصعيد في سطرين، فيقول
 تسامي ام و  في د   الحروفُ  ك  ت  تقاسم  

 القتفل الةرح   رُ تستُ   ...ك  أحلام   س  ر  الط    سُ ب     تُ 
وما الحروف وسااعدته عليه، ر الت اامي،  افي اساتمر  الشااعر  فالحروف شااركت 

، و ذا ا، وبهذا الشاااعر هداوي ألم جراحهأحلامه على الورق شاااعرً   إ  الشاااعر، و و يكتب 
 .   و عين الت امي والتصعيد 

ويتهلى الت اااامي والتصاااعيد في التهربة الشاااعرية عند الدكتور خلدون بما يعب ِّر  
عليها، ومن خلال  ذه الخصااااائص    ذه الخصاااايصااااة من قيم فنية، تناساااابها وتدل  عن  

ال نية هبرز معنى الت اااااااااااااامي، ويتكاااااااااااااك م هوم التصاااااااااااااعيد، ولعل أبرز ما يظهر من  
خصااائص فنية  و العناية بالبناه ال ني للقصاايد ، والدقة في اختيار العنوان، وأبلب ما 

ا، و  يخلو  في تهربته الشااااااعرية من قصااااااائد يقوم على قصااااااائد بوال بنيت بناه متناميً 
شاااااااااااعره من قصاااااااااااائد بنيت بناهً بنائيًّا في حلقات تنداا، ولكنها أقل، كما   يخلو من  

 قصائد قصار، و ي الأقل. 
 الب،ا  المت،امي  2

 
 61المصدر ال ابق، ص  1



95 
 

 

العنوان  و مدخل إلى القصاااااااااايد ، و و في المصااااااااااطلك النقدي الحدهث العتبة  
في داخلاه، بال  و    الحقيقاةالأولى للنص، والعنوان يقض خاارب النص ببااعاة، لكناه في  

 جنه منه، وقد هتكرر في النص، وكأنه اقتطض من بنية النص، ليكون دا ًّ عليه.
والعنااااوين عناااد الااادكتور خلااادون تااادل  على دقاااة في ا ختياااار، وعلى عنااااياااة  
وحرص وا تمام، ولي ااااااات ع وية الخابر، و ي على الأبلب واناااااااحة الد لة، ولكنها 

 بنية باإيحاه، واسعة ا متداد في ظلالها. 
والشاااااااعر يعتني أشااااااد ا عتناه بمبتدأ القصاااااايد ، مثل عناهته بالعنوان، فابتداه 
القصااااايد  مدخلها، و  بد أن يكون ا بتداه قوي الد لة، بعيد اإيحاه، ويعتني بالنهاية،  
و ي امتداد للقصااااااايد ، ونتيهة للابتداه، وبذلك تتحقق وحد  القصااااااايد ، وما بين المبتدأ 

تكرار، و  دوائر تنداا، و  بوابق هترايم بعكاااااااااااها فوق بع ، والمنتهى   يكون همة  
باال همااة بين المبتاادأ والمنتهى حااا ت من المعااانااا  والتنااامي والتطور، ممااا هؤدي إلى 
المنتهى، وما  و بخلاصاااااااااااة، و  تكرار، ولنما  و و د  جدهد ، وحالة  ي نتاب كل ما 

 تقدم من حا ت. 
ومن عناوين القصاائد في  ذه المهموعة: "بماذا أبوا" قصايد  عنوانها: "أحرف  
الصاالصااال"، والعنوان وانااك، ولكن إيحاهه واسااض، فالصاالصااال  و اإن ااان، وقد أخبر 
المولى عن  وجل  أنه خلق اإن اااااان من صااااالصاااااال كال خار، والصااااالصاااااال  و ال خار 

لت إلى لغة، المشاااااوي بالنار، فله صااااالصااااالة، أي صاااااوت، ولكن  ذه ا لصااااالصااااالة تحو 
وباللغة علَّم الله عن وجل  دم الأساااااااااااماه كلها، فعرف العالم من حوله، و و الذي عل مه  
ل  إلى البشااااااااااار، ودل هم على   البيان، وعلَّمه بالقلم، أي اللغة، وباللغة أرسااااااااااال الله الر سااااااااااال

ل إليه، وتعب ده وناجاه،    الطريق القويم في الحيا ، وباللغة تعر ف اإن ان على الله، وتوس 
ل  وباللغة عرف اإن اان العالم من حوله، وباللغة أبدع اإن اان الأشاعار، وباللغة توصاَّ
إلى المعارف والعلوم، و كذا فالعنوان "أحرف الصاااااالصااااااال" هوحي باللغة التي تمين بها  
اإن اااااااااان من ساااااااااائر الكائنات، و ي لغة العلم والمعرفة والدهن والشاااااااااعور والتواصااااااااال 

 وال ن واإبداع، وبها تحقَّق لبن ان معنى كونه اإن ان. والخطاى 
والعنوان  و الذي ي اااااقط على القصااااايد  أنواره فيكااااايئها، والقصااااايد  تشاااااض من  
أنوار ا على العنوان فتت اااااااااض  فاق إيحاهاته وتمتد، وقد يكون العنوان الوسااااااااايلة إلى فهم 



96 
 

 

القصااااايد ، وتحدهد م اااااار ا، والعنوان  و أول ما هثير ا تمام المتلقي، لأنه المدخل إلى 
 القصيد . 

؟ وال اااؤال ليس عن مههول، ولنما ال اااؤال عن   والقصااايد  تبدأ ب اااؤال: م نْ أنت 
معروف، ولكن من الصاااااااااعب أن يحيط به المره علمًا، فال اااااااااؤال للتعظيم والتمهيد،   
لل هم والتعريف، وتنكااااااااااك القصاااااااااايد  فورًا بالمواجد والأشااااااااااواق، وما يكون بين المحب 

 : 1والمحبوى من قلرْى وبلعْد 
 تُغازل،ي   ف  امتداد  ب عاده

 ما  ئت  تدنف،ي م ت ح  ك يكب   ،ي 
 و وقك بات يُقصف،ي 

اعد القصااااااااايد  لتعب ِّر عن القلب وأساااااااااراره ويقظة الحرف، رمن المعرفة،  وتصاااااااااَّ
 : 2وأخيلة الأحلام، د لة على بعد المنال عن المعرفة الحق، وما يكون من قلق

 فأتفم كالطفف الشريد مت رحف  الورود  
 بأ ف ة  الأحلام  في يقلات السآاد

ا   فأغدو تائآ 
 كالأمل المري، في سراد   الل،ون 

وتنتهي القصااااااااايد  ابتداه من ال اااااااااهود ارتقاهً إلى ذرو  الوجد، حيث تكااااااااايه  
لِّيَّة  : 3الأنوار ويكون التمهيد للذاتِّ الع 

 مُع ت   ف ا قم ة ال،بض ...فأُق ب لُ م ت  سةود 
ر   سماحة التوحفد ...بعدما أزاح لي الغطا    ب س 

ل إلى الله، جل  شاأنه، باللغة، التي  ي   و كذا تنهلي القصايد  عن تهربة التوسا 
د العنوان مض النص، ويتحد النص مض العنوان، للتعبير عن   أحرف الصااااااااالصاااااااااال، فيتَّحِّ
حالة من العشق اإلهي، ومحاولة التعرف إلى الله، والتواصل معه، حبًّا، واشتياقًا، بلغة 

ولشاااااارا   الحال والتهربة، من خلال الكون كل ه، ومن خلال الذات،    تصااااااويرالشااااااعر، و 
 . المتلقي في الحالة

 
 2المصدر ال ابق، ص  1
 3المصدر ال ابق، ص   2
   5المصدر ال ابق، ص   3
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ومعظم الشااااااااااعر عند الدكتور خلدون يقوم على مثل  ذه التهربة التصااااااااااعيدية  
المت اااامية، وعلى مثل  ذا التطور والتنامي في بناه القصااايد ، ليصاااعد من افتتاا عبر  

 معانا  إلى اختتام  و ر ية جدهد  مت امية للحيا ، و  سيما في القصائد الطويلة.
 الب،ا  الم،داح في دوائر   3

وقليلاة عناد الادكتور خلادون القصااااااااااااااائاد التي تقوم على دوائر تناداا وتتكرر في 
بناائياة، ومنهاا في  اذه المهموعاة قصااااااااااااااياد  عنوانهاا "قراهات"، و ي تتاألف منْ سااااااااااااااتاة 
"، وفعااال القراه  بصاااااااااااااايغاااة   مقاااابض، ي تتك كااال مقطض بلازماااة تتكرر: "أقرأل في عينياااكِّ

أنها لن تنتهي، حتى لو انتهت القصااايد ، المكاااارع هدل  على اساااتمرا ر القراه ، ويؤكد 
والقراه  تهربة اختبار ومعرفة واسااااااااتبصااااااااار، و ي محاولة لل هم ورببة في التواصاااااااال، 
ولي اااااات مهرد قراه  للحروف، وأول سااااااور  أننلها المولى عن وجل على رسااااااوله الكريم 

دًا، ود  ا، والقراه  افتتحات ب عال "اقرأ"، وماا هنال  اذا الأمر باالقراه  للنااس كاافاة متهاد ِّ ائماً
بصاااااايغة ال عل المكااااااارع في القصاااااايد  تظل م توحة على ما  و جدهد، ومض كل قراه  
جادهاد  في كال مقطض يحادث كشااااااااااااااف جادهاد للعاالم والحياا  والحاب في عيني المرأ ، التي 
دٌ في المعرفة والعيش والمعانا ،   ي الحيا  ن  اااااها، فليس همة تكرار إذن، ولنما  و تهد 

تهد معنًى جدهدًا، هنكاااااااااف إلى معنى قراه  سااااااااابقة، والقراه   نا تعني  ومض كل قراه  
د مض الحاب والهماال، فاالقراه  تنداد قو    إعااد  إباداع الباديض، والتواصااااااااااااااال الحي المتهاد ِّ

 وعمقًا، والقراه  تنيد التهربة إح اسا بالهمال. 
 : 1ومن المقابض في قصيد  "قراهات" المقطض التالي

 أقرأ في رف،فك  
... كأني لست أ    دريآا ط راتك ك  آا ف ت ت 

 رطشا  تةره دمعة   ...في كل لحلة  ة ا
 كفف أحكفآا؟   ..ر ا الخدود ال ون   وردية  

 رغبة  تأ لني تمحو الحدود 
... ورُود  ، ك  في لحتك  وأ تُوقُ لحُس 
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، أو ال اااااااااااااااقين،  ي في  يْدِّ والقراه  في العينين بير القراه  في النهدهن، أو الْهِّ
العينين قراه  في عمق اإن اان، في روحه ومشااعره وعواب ه وان عا ته،  ي قراه  في 
الحيااا ، لأن العينين  مااا الحيااا ، ومض انط اااه الحيااا ، تنط ئ العينااان، فهي إذن قراه  

لشااااااااااهو  أو تحقيقًا لمتعة، إنما  ي للمعرفة والتهربة والتذوق   في الحيا ، ولي اااااااااات تلبية
 . ، وبهذا هتحقق الت امي والتصعيد ل إلى لحنٍ وَّ حال ني والهمالي، إذ سرعان ما تت

فهي جاادهااد ، كااأنااه   يعرفهااا من قباال،    في العينين خطراتٍ يقرأ  والشاااااااااااااااااعر  
و  يعرف كيف يحكيهااا، لأنهااا أيبر من أن تحيط بهااا اللغااة، أو يحيط بهااا متهاادد ،  

، وصااااااااااااااف، ولاذلاك تاأخاذه الربباة في ا نعتااق من الحادود، وا نطلاق في عاالم رحاب 
نل وصااف هتعلَّق بالوجه، ،   إلى اله ااد، والحل ااْ نِّ على   والشااوق في القصاايد  إلى الحل ااْ

و  هتعلق  فنقول امرأ  ح ااااااااااناه، وينصاااااااااارف ال هم إلى ح اااااااااان الوجه والخلق،  الأبلب،
للق وال عل الح اان على الأبلب باله ااد، و الح اان  والقول: قال عن وجل في محكم   بالخل
ناً"  ":  1التننيل قلوللوا لِّلنَّاسِّ حل ااْ ق دْ : "2، وقال عن وجل على ل ااان هوسااف عليه ال االامو  و 

  ،" هْنِّ نْ ال ااااا ِّ نِّي مِّ ن  بِّي إِّذْ أ خْر ج  والشاااااوق إلى  ذا الح ااااان هتحقَّقل في لحن، وفي  أ حْ ااااا 
د لحنًا،   ي نى، و  هنتهي.  علود،  و إذن شوق إلى ح ن يم  الكون، ويظل هتردَّ

 ثٌ وما الشاااااوق إلى ح ااااان المرأ ، والقراه  في عينيها، إ  قراه  في الكون، وبحْ 
عن الهماال الكلي، وربباة في تصااااااااااااااعياد القوى والطااقاة والربباات إلى فن ونغم ولحون 
تتهادد، وماا العود إ  بادهال من اله ااااااااااااااد، و و بادهال فني رفيض، هتحقق فياه الت ااااااااااااااامي  

 والتصعيد. 
من  نتهااه  وقاد أفاات ابن ال اارت في ذكر ح اااااااااااااان المحبوى، واسااااااااااااااتحاالاة ا

د على مرور الأيام،   و  هنتهي وصااااا ه، ويظل فيه ما لم وصاااااف ح ااااانه، فوصااااا ه هتهد 
 :  3ويعب ر عن ذلك، فيقولهوصف، 

م   ،م  يفمم  ب حُسممممممممم  ، ت  واصممممممممم   ور ا ت ي 
م كُ  ي ر ا تُ لحُبممم  فممم  ر   ولقمممد صممممممممم 

 ي ي،ا الز ممانُ وففمم مما لا ُ وصمممممممممف  
في  ت  تصممممر  تُ حُسمممم  ، م  فحم د     د  حُسمممم 

 
 83، سور  القر ، ايية القر ن ال ريا     1
 .  100، سور  هوسف، ايية المصدر الساد     2
 307، ص 1، ب2002دار الكتب العلمية، بيروت،   رح د وان ادت اليارض البوريني،    3
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ت  التي   فالعفتُ تآوى صممور   الحُسمم 
 

يي   روحي دآا ت صمممممممممبو الا م غ ،ا    
 

ياذلاك أفاات المتصااااااااااااااوفاة في الترن م باأنغاام العود والنااي، والشااااااااااااااعور بتهلياات  
 : 1الحبيب في  ذا اإبداع الراقي، وفي ذلك يقول ابن ال ارت أيكًا

ل  رمممارحمممةك   ترايُ ان غمممان  ر، ي كمممُ
اه  الر  فا ا ا ة  العود  وال،مم   في نغ ممم 
ز لا ن  الخممممائمممل   ارح  غ   وفي م سممممممممممم 
دا  الغ ممام  ر ا  وفي م سممممممممماقط أنم 

 

آم،    دم  رائم ك  لمطمفمفك  عم،ما  مم  كمممممل    فمي 
ألمم   ز ج  يمممممتممممم  الممآمم  مممت  ألممحمممممانك  دممفممت    ا 

صباح  في الب  ،  ي ف د  الأصائل  وا    د ر 
  ، ت سممممممممم  ر مت الأ زاار  مُ،   ب سممممممممماط ن و 

 
فغااايااة مااا يطمك إليااه المحااب للااذات اإلهيااة  و الشااااااااااااااعور بتهليااات اإلااه في 
مظا ر الهمال في الكون، والهميل أن ابن ال ارت   ي اتشاعر حكاور الذات اإلهية  
في مظا ر الهمال في الكون كله، فح ااب، بل ي ااتشااعر حكااوره في ال ن الراقي الذي 

 ااان تعامل اإن اااان مض ما خلقه الله هبدعه اإن اااان في نغمات العود والناي، أي في ح
في الطبيعة من نبات كأعواد القصب وجذوع الشهر، فيصنض منها   ت تصدر نغمات 

 .تشف لها الن س وترق وتص و
 : 2وقد عبَّر عن  ذا المعنى اللطيف جلال الدهن الرومي، فقال

نُ في قصبة د  يشل   ع  ال، دى أ ح   ر ا نب 
 لتبدو ناي ا  ترُ فُ القصبةُ الروح  كالراح 

 تر ف أك ر  كي تتمر س  الآن  سكرى 
 فتشر  في أنغام رُ  و ي ة رائعة 

فالناي هدل على ت اااااخير اإن اااااان عناصااااار الطبيعة لل ن والهمال،   للحرى 
والعدوان، فيصانض من عود القصاب نايًا يعنف عليه ألحانًا من الروا لتنعش الن س، و  
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ْ كِّ الدماه،   الصاانيض من البشاار، وكان المتنبي قد أنكر  ذا يصاانض منها رماحًا للق تْلِّ وساا 
 :1فقال

،ممممما    قمم  الممز ممممممانُ  ت   أ نممبممممم  مممممما   كممُ مم 
 

،ممممانمممما  سممممممممم  ،مممما    الق  في  الم رُ   كمممم      ر 
 

وشاااااااتان بين من يصااااااانض من القصااااااابة نايًا فيم  الكون موسااااااايقى وبناه، ومن 
 يصنض من القصبة رمحًا فيم  الدنيا نلو احًا وبكاه.   

و كذا، لم يكن تغن ِّي الدكتور خلدون بح ان المرأ  في قصايدته إ  تغن ِّيًا بهمال  
الكون والحيا ، فهو هتغنى بح اااااااااااانها،   بهمالها، ومدار الح اااااااااااان على جمال الخلق، 
وسااااااااارعان يما هتحول من المرأ  إلى اللحون والأنغام، ليحقق الت اااااااااامي والتصاااااااااعيد في 

 ى لحون وأنغام مشاعره، بل كأنها  ي التي تتحول إل
وكان البناه الغنائي قائمًا على ا ندياا في دوائر، ولكنه كان في الوقت ن  اااه  
يقوم على قادر بير قليال من التناامي والتطور ال ني والهماالي، وح ااااااااااااااباه ا نتقاال من  
الح اااااان في المرأ  إلى النغم واللحون، و ذا هؤكد حرصااااااه على العناية بنهاية القصاااااايد   

 وختامها. 
  واتفا القصائد 4

وفي كثير من القصااااااااااااائد في التهربة الشااااااااااااعرية الدكتور خلدون تكون الخاتمة  
القصاااااااايد ، إذ تن هر في النهاية لحظة  ي انتقال من عالم  ابتداه مدعا  إلى العود إلى 

إلى  خر، من اله اااااااااد إلى الروا، ومن الأرت إلى ال اااااااااماه، ومن الماد  إلى القيمة، 
ومن الحس إلى الشاااااااعور، و و نوع من التعالي وال ااااااامو، ونااااااارى من الرقي وتحقيق  

بير قليل من    رٍ ، وبعد قدْ و  تقرير  ولكن من بير مباشااااار ، الخلاص من نااااايق الماد 
ا من الو م، باال  و نتيهااة قلق  المعااانااا  والحير  والقلق، وليس ذلااك الخلاص نااااااااااااااربااً
حقيقي، لكنه قلق يقود إلى ان راب،   إلى انغلاق، وللى رحابة وات ااااااع،   إلى نااااايق 

 :2ومن ذلك  ذه الخاتمة الراقية، واختناق
 وأنت  ددا  ي حبفسة الأنغام 
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 فأنت  لحتُ صبادتي وح،ف،ي 
 يمشي في دمي والعلام 
 يغور الا حف  لا  ،تآي 
 ويسمو الا قمة لا تُرام 

فالحبيبة تحل في الذات، مثل لحن وحنين، وتمشاي في الدم والعروق، وتن ااى  
  الأشواق كلها والرببات، ولكن ما تلبث تلك الرببات ن  ها  إلى عمق الأعماق، وتحر  

أن ت ااااااااااامو إلى حيث   تتحقق، وللى قمة   يمكن بلوبها، و ذه  ي حقيقة ال ااااااااااامو، 
والقماة التي   ترام صاااااااااااااا اة مكاانياة، ولكنهاا تادل على قيماة خلقياة ومعرفياة عاالياة، وتادل 

د مشاااقة الت اااامي وحلاو  على معنى ن  اااي وحكااااري، وعلى علو   يعرفه إ  من تكبَّ 
 التصعيد.

وكااان جلال الاادهن الرومي قااد عب ر عن مثاال  ااذه الحااالااة من الوحااد  وتحقيق  
 : 1الذات وايتمال الوجود، فقال

 ممت ئ بك 
ا  ا ودم ا ورلام ا ورقلا  وروح   ر د 
 لا مكان ل،قص ررا   أو ل ررا 

 لفس الا الورود الاك  
الحبيب، وب ااااااااريان الأشااااااااواق إليه إلى  التوحد مضب  فالوجود الحق   هتحقق إ 

أعمااق، وبهاذا التوحاد مض الحبياب يكون ا يتماال، فلا نقص، بال   بلاب لرجااه جادهاد، 
 أو رببة أخرى، و ذا  و ا تحاد الم تحيل الذي هتطل ض إليه كل عاشق.  

وفي التوحاد مض الحبياب يكااد الحبياب   هرى، و اذا ماا ي صااااااااااااااك عناه الادكتور 
 :2خلدون في ختام إحدى القصائد، فيقول

 ى ر  س حتا لا يكاد  ُ تقد  
 مت أه نبع  لك المتسامي 
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فالحبيب في الختام روا تتهلى، وقيمة عليا تت ااااااااامى، وليس ج اااااااادًا هرى، و  
ا هللْم س.  ح ًّ

وتكثيف المعنى في الختام هؤكد أن ساااااااااااار القصاااااااااااايد  في ختامها، والختام من  
أصاااااااااااعب ما يعانيه العمل اإبداعي، فقد هت ااااااااااارى النص، ويطول، وي لت النمام، وما 
أشااااااابه القصااااااايد   نا بالقصاااااااة القصاااااااير ، التي   تكتب إ  من أجل لحظة التنوير في 

، بل يد  قيمتها، وتمنحها معنا االختام، و ي اللحظة التي تكا ي على القصاة أو القصا
و ِّ  كتابته  .تمنك العمل مل  

  :1ومن الخواتيم الممين  في التهربة الشعرية عند الدكتور خلدون 
 لا ُ رامُ سوااا ... اي الآوى 

ر   الروح   دفت ما ك وتران...ك س 
أحد، ولذلك يشاااابه القيمة التي ي ااااعى   هل ه  نْ وساااار الروا ساااار عظيم،   يعرف كل 

 ي  واه كله، و  هروم ساااوا ا، وعلى الربم من  و إليها بالروا، بل يشااابهها ب ااار الروا، 
انبثاقها من بين الماه والتراى، فليس فيها رببات الطين، أي  ي أسامى من اله اد بما  

 فيه من رببات وأ واه.
 : 2ومن الختام الهميل قوله

  ا أرلا  ا حبن ت آفم ليلة دآا ق   يشاطري مستوحف  
 م   ب  وندا  ال ون والة   ا دفت الصحائف  حن س   ل  ط  تُ 

  ا أسما مح مفي صمفا وردان د،يضة ريشة بالغ  
فالكلمة تشاااغله، وتم  قلبه، ومنها ي اااتوحي حبه، و ذا دليل على قيمة الكلمة، 
فهي سااااااااار الخلق، و ي بده البده، وما  ي بالحس الملموس، إنما  ي قول، ولي ااااااااات 
مهرد حرف في صااااااحي ة، إنما  ي حقيقة الكون، وأصاااااال الحيا ، ولذلك تن   الكلمة 

 الص اه.  الوجدان، وتبلغ به أعلى مرتبة، وت مو به إلى 
 : 3وجاه في ختام قصيد  أخرى 

ع تُ أرقُبُآا  ر   فر 
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 أ رنُ تو ا ،  لون آا... فت مس،ي 
 والورد يسقف،ي... في  بم لمس

من بعيد، و  يطالها، دليل الطهر والنقاه والصاااااااااا اه،   الحبيبة فالشاااااااااااعر هرقب 
ويك يه تألق لونها، أي يكت ي بأنوار ا، فيحس كأنها تلم اااااااه، بل يحس بالوجد ي اااااااقيه،  
فيرتوي حباًّا، وشااااااااااااااوقاًا، فيماا يشااااااااااااااباه اللمس، وماا  و بااللمس، و اذا دليال انت ااه الحس 

د الختام تتداخل الحواس،  والماد ، والتواصاااااااااااااال مض المعنى، وفي عن وان  ذه الحالة عن
 ويتم تبادل المدركات بين شرى ولمس، دليلًا على التو ج وقو  ا ن عال.

 :  1ومن الخواتيم الممين  قوله
 أ رن مت رحف  صوت أستشيي بم 

 أررا بيفض ال أس ...أقصا تلاوي،ي
نه العطر ويهد فيه الشااااااا اه، ومن في  أنوار أفالشااااااااعر يشااااااارى الصاااااااوت ك
، وفي  ذا د لة مر  أخرى على تداخل الحواس، الكأس هبلغ أقصااااااى الأماني والحا ت 

 .  وتبادلها المدركات، في لحظة اإشراق والتهلي
وقااد عبر ابن ال اااارت عن مثااال  ااذه الحاااالااة من تااداخاال الحواس في لحظااة  

 :2التهلي واإشراق، فقال
 والعفت تآوى صممممور  الحسممممت التي 

د   عممم  ي     أسممممممممم  ،      أُ   بحمممد  ممم  وغ   م ،ي 
م   ، م   ع  لأرى بعفت  السمممم    مممماا د  حُسمممم 

 

 روحي دآا وتصمممممبو الا مع،ا  يي  
،  ف    لايُ و مممممم  م عي ح  ُ ر ر ا سمممممم   وان 

ر ف  و ممممممممم  دممممملاك   ،مي  يم  فمممممأتمحم   ممعم،ما  
 

التصاغير للتحبب، ويطلب منه أن يحدهه  بصايغة  صاديقه ألخ ي     هناديفالشااعر  
عن الحبيب، ليرى بعينه الحبيب من خلال الوصااااااااااااف الذي ي اااااااااااامعه عنه، و ذه حال 

يهدون في ذكر الحبيب متعة    هرون الحبيب، ولكن ي اامعون عن صاا اته، و العشاااق، 
 ما بعد ا متعة، حتى من بير أن هروه.
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وفي ذلك كله ما هؤكد أن اإح اس بالهمال تهربة روحية، ترقى باإن ان من  
خواتيم القصائد عند الدكتور  قد ح لت الح ي إلى المعنوي، ومن العارت إلى الدائم، و 

إلى  فااق بعياد ، وعوالم   تنتهي عناد    ضٍ ل  ط  لى ت  عوتادل الخواتيم خلادون بتلاك المعااني،  
حاادود، وعناادمااا هت اااااااااااااااامى المره فوق النمااان والمكااان، ويتهاااوز الحاادود، تتحااد عنااده  

 الأنداد.   
 وحد  الأضداد والمت،اقضات   5

خصاايصااة ممين  في التهربة الشااعرية عند  والمتناقكااات  وتبدو وحد  الأنااداد  
الدكتور خلدون، فالعاشااااااق الحق، والشاااااااعر الحق، بل اإن ااااااان الحق، هرى الأنااااااداد 
ا بالكون، واسااعًا شاااملًا، فيدر  أن  نا  بلادًا تعيش في ظلام  ،واحد ، لأنه يمتلك ح ااًّ

وأخرى تعيش في الوقت ن  اااااااه في وناااااااك النهار، ويعرف أن سااااااااعة الألم زائلة، وأنه 
حد في نظر  الشاااااااعر  يان قبلها عمر من ال اااااارور، وساااااايليها مثل ما ساااااابقها، و كذا تتَّ 

تتحاور، ولذا بعكاااها هنصاااهر في بعكاااها ايخر، فالكاااد وجه و الأناااداد، بل تتهاور  
ظهر ح اااااانه أو قبحه، بل  ما معا يكشاااااا ان حقيقة الوجود، و  يحس   خر للكااااااد،   يل 

،  هذا و  يعيه إ  من ي اااااامو فوق المكان، ويتهاوز اللحظة الرا نة إلى واسااااااض الأزمان ب
 : 1ويعبر الدكتور عن شيه من  ذا القبيل، فيقول

 أروس روالا لا تقفداا العبار  ...ما دفت وصل أو صدود
  مشع ة الحروف في  شو  الحا ...لا يعرف لمداداا ا ماد

فالشاااعر هنطلق في عوالم بير محدود ، واسااعة ايماد،   يمكن أن تحيط بها  
معرفة، ويعيش بين وصااال مض الحبيب تار  وصااادود تار  أخرى، والحالتان عنده سااايان،  

 لأن الحبيب حانر دائما   يغيب. 
 ويؤكاااد  اااذا المعنى بتعبير  خر، ليقول إن الحبياااب معاااه، في كااال  ن، فيقول

 : 2ا الحبيب مخاببً 
 في وحدتي تزاحم،ي... ترفع حةان الق   ر،ي 

دُم البعفد  ... ضفا   مدث ر ا بضفا    أقاسمك الس 
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ا   ر ..بكل رحفقم  أستة ي ورود 
 مت ليلة الروح في  عر البقا  

فاااالحبياااب وحاااده في عنلاااة، ولكناااه يحس باااالحبياااب معاااه هناحماااه، فاااالعنلاااة في 
حقيقتها لي ااااااات عنلة، ولنما  ي خلو  مض الحبيب، و و يقاسااااااام الحبيب ال ااااااادم البعيد  

ا يصنعان النور، ويك ران  ا هتدهران بالكياه، فهما معً و ي معتمة ومظلمة، ولكنهما معً 
 بل إن الشاعر ليكتشف عالمًا  خر، من خلال حكور الحبيب في داخل ذاته. العنلة،  

 ذه  ي حالة العاشاااااااااااق، فهو  و وحده، وليس وحده، لأن الحبيب معه دائمًا، 
وبذلك تنول الحدود، وتلغى الم ااافات، وتنت ي الأنااداد، فلا معنى للمكان و  للنمان، 

فالمحب والمحبوى حاناااااااااااااران معًا، و  معنى للعتمة والكاااااااااااااياه، لأنها أحوال متغير ،  
خاارب إباار النماان والمكاان، لأن الحاب الاذي يهمعهاا قيماة ومعنى،  و مطلق م هوم  
الحاب، و  يعني باالأحرى المحاب والمحبوى، بال يعني الحاب، في حاد ذاتاه، كماا يعني  

 في حد ذاته.  الهمال   الهمالل 
ر  باالغرباة، لأن الحبياب معاه حيثماا كاان، وعبَّ   وقاد أياد ابن ال اارت أناه   يحس  

 :  1عن ذلك، فقال
ةُ الأوطمان واو معي  بم   لا أدر  مما غُر 

 
   ، ز رم  ،م  ممُ غمفمرُ  ا  كم،ممممم  أ مت   و ممممماطمره 

 
عااد، و  برباة و  م ااااااااااااااافاات، فاالحبياب في داخلاه، أناه   بِّ ابن ال اارت  يؤكاد و 

 : 2فيقول
ت   ومم  لم م،م و ى  نممممم     عمي  أامو ى  مممممما   مم 

 
و  في    ان غان  رت انسمممان  رف،ي فآ 

 
وابن ال اارت هؤكاد أن حقيقاة الحبياب  ي كاامناة في الاداخال، فاالحاب هنبض من  
الذات، ومن داخلها، و  هتأتى من موناااااااااااوع خارجي، و ذه  ي حقيقة الحب، لذلك   

 يحس المحب بالغربة. 
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د، وكاأناه   فِّراق  وذكرى اللقااه عناد الادكتور خلادون  ي بحاد ذاتهاا لقااه متهاد ِّ
و  لقاه، و  رحيل و  بقاه، وبذلك تتَّحدل الأناااااااداد، في ان اااااااهام روحي وتوافق، ويؤكد 

 : 1ذلك، فيقول
  كرى كأنآا ال قا  بعد البفت 

 اي دفت اث،فت...لا بقا  ولا رحفل 
 في زمان مستحفل  ...المورد يأتي غد  

فلا معنى للبعااد، و  للغربااة، لأن الحااب قيمااة هلغى الأزمنااة والأمكنااة، و  بعااد 
ى، و  مات و  حاناااااااار، فالمانااااااااي قائم في الحاناااااااار، والحاناااااااار ماهل في ر و  ق

الماناااااي، ولذلك   يحس الشااااااعر في داخله بالنمن، ويشاااااعر بالربيض و و في خريف 
 :2فيقولو و في الحانر ما هنال هرى حلم الأمس، العمر،  

 في أمسم ح ا ما  زا   راي 
 وفي  ومم  كرى  ؤرةآا اواي 

 و ا الربفع  رييم ونسي ما أض،اي 
  :3ويقول في قصيد  أخرى 

 يغويم الةما  يحففم أرمارا
 كي يموت مرارا  

ولكن  ذا اإح ااااااس ن  اااااه  فاإح ااااااس بالهمال هنعش الن س، ويبعث الحيا ،  
يهعل ذاته ت نى في الهمال، وكأنها تموت، ولكنها تبعث هانية بالهمال ن  اااااااااه، وبذلك 
يكون التناوى بين موت وحيا  أمام الهمال، فهما حالتان لحقيقة واحد ،  ي اإح ااااس  

 بالهمال. 
 :  4ومن وحد  الأنداد قوله

 فاتركي  عرك يموج في سدفة ال فل 
 رمالا  يحكي الشروق بكل لون 
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 متيرق ا في ال ون 
 وازرري بشوق رف،فك أسرار الغرون

 تتخطريت بقال  أسكري الآوى 
ا في مداك دفت السما  وال رى   سابح 

جماله هثير اإح ااااااس    ق  تأل   فشاااااعر الحبيبة أساااااود يموب في ظلام الليل، ولكنَّ 
وسارعان ما هذكر الغروى، و ي تنرع أساراره بالشاوق الذي الألوان عند الشاروق،   دِّ بتعد  

 ،و ي تتخطر في مشااااايتها، وتبعث الهوى في ساااااكر  نشاااااوى، تم  ال كااااااهفي عينيه،  
و ذا ليس من باى ما ي ااااااااااااامى في البلابة المقابلة أو د بين ال اااااااااااااماه والأرت، وتوح ِّ 

 ي  الطباق، وليس نوعًا من الهمض بين المتناقكاااااااات، و  من صاااااااراع الأناااااااداد، إنما 
ا حااا ت من العشااااااااااااااق، تنطلق فيهااا الن س من إساااااااااااااااار الماااد ، فتنت ي الأبعاااد  جميعااً 

 لربم من التناقكات والأنداد.  اوالم افات، ويتحد الكل في الكل، على 
 ذه  ي حقيقة الشاعر الذي تت ض  ماد الر ية عنده، وت ي  م احات الر يا، 

 ذه الر ية و فليس همة مات و  حانااار، إنما  ي أحوال، و ي في تقلب، وللى زوال، 
د الأنااااداد  ي نتاب ر ية واسااااعة شاااااملة، ت ااااض الكون في رحابته، لتدل على  التي توح ِّ 

 جماله وكماله، وبذلك هتطلض الشاعر إلى قمم بعيد ، و ماد واسعة   تحد. 
 الآماد الواسعة واللانآايات  6

وايماد الواساااااااااعة،  ي سااااااااامة أخرى تتمين بها التهربة الشاااااااااعرية عند الدكتور 
خلدون، فهو يطمك دائمًا إلى ما   هنتهي وللى ال اارمدي، وللى الدائم، وللى أقصااى ما 

عن صااااااااااااااغااائر الأمور، وتعااالٍ على عوارت الحيااا ،   دٍ عااْ هتمنى، و ااذا الطموا دلياال بل 
 وتطل ضٍ إلى ما  و أرقى وأبقى، مم ا   يخكض مض النمن للتغيير. 

في تألق النهوم في عتمة الليل، ولو  ا لما أناااااه   ةفال كاااال هرجض إلى الحبيب
ال هر، فهي صااااااااانعة النور في الليل وفي النهار، وفي نور ا تعرف ق اااااااامات الهمال، 

ى  ذا الهمال في عالم الخيال، و و عالم بعيد  والنور معرفة وناااااااااياه وحقيقة، وقد تهلَّ 
 ذا التطل ض ليس مرتبطًا بمطمك شااااخصااااي،  و  عن الحس والماد ، و و عالم أبدي خالد،
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، ويعبر عن ذلك، و  بمصالحة فردية، بل  و حس جمالي بحت، وننوع روحي خالص 
 : 1فيقول

 ف ولاك ما رب  الد را د،ةوم 
 ولا أبان  عا  اليةر رت قسمات 

 وتة ي في رالا الخفا  
  في حست سرمده سكت السحر في البسمات

ه واحدًا، في أرناااه وسااامائه،  وقد أيد جلال الدهن الرومي أن الكون يصااابك كل  
وعندما هتغلغل العشاااق إلى الأعماق، فالحب  و كالناب، و و المعدن الذي إذا أنااايف  
إلى المعادن كالحدهد والنحاس أذابها، ولذا أنااااايف إلى الماه أنتج حرار  عالية، والحب 

    : 2، وقد عبر عن ذلك، فقاليصهر القلب، ويهعله هت هر حرار 
 ر،دما  ،بسط رشقك الا ال   

 ررامة الأرض وغارات ت،ز ر ا الآوا 
 ا ا وبسفط  ا واحد  يصفر ال ون روحفن 
  العش  زاج الروح

 ذا  و مطمك عاشاااااااااق القيمة والمعنى،   عاشاااااااااق اله اااااااااد، ومثل  ذه القيم  
ال اااااااااااااامية   تته اااااااااااااد في الخارب، ولنما  ي مايثة في الداخل، في عمق اإن اااااااااااااان،  

دكتور خلدون في لاواإن اااااااان ي اااااااتمد ا من داخله،   من واقعه الخارجي، لذلك يقول  
 : 3ختام إحدى قصائده 

ا يم  ،ي الح  دفقلة سااا   أردني رمر ا رد د 
 يست آا الأدد الصغفر ددا  ي 
 ففم  ومي ومررُو  ه وح مي 
لتعالي والت ااااااااااااااامي والتصااااااااااااااعيد، أي التخلي عن  باو ذا الموقف   هتحقق إ  

الرببات والشاهوات والأ واه، وصارف الطاقة إلى فكااهات أخرى أوساض وأرحب، وأنقى  
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، و ذا ما هؤكده الدكتور وأصااااااااااااا ى، حيث تمتد الأيوان، بد  من حين نااااااااااااايق محدود 
 : 1خلدون، فيقول

 آا س  م  ل   ،  توا   ف أنما تاق  
 فارت ا صور المعاني 

 ما  ا  مت أكوان 
تلك ال كاااااااهات، يطلقها من ذاته، جريا وراه الدائم   ضوالشاااااااعر  و الذي صاااااان

والباقي والمت ااااااااامي والهمال المقيم، ولذلك تتناهر مثل  ذه الأل اظ في هنايا القصااااااااائد، 
 : 2لتشكل معهم الشاعر، ومن ذلك قوله

 في امس مت سر السما  يع ت الةما  الدائا 
ويؤكاد ذلاك من الهماال الادائم، الاذي تخ ياه نظرات العيون، هنبض الحاب المقيم، و 

 : 3فيقول
 ولا  ز   رنو الا  لاس رفونآا 

  ،شد الح  المقفا
أن والحاب المقيم، فمن الطبيعي هتطلض إلى الهماال الادائم،  الشاااااااااااااااعر  ماا دام  و 

 : 4فيقولالشعر الهدهر بهذا الحب، وذا  الهمال، هتطلض إلى الشعر الذي هبقى، 
 مت ليلة الروح في  عر البقا  

 :5فيقولوالوصول إلى شعر البقاه،   بد له من سعي إلى أقصى ما هتمنى، 
  أرره الا أقصا مراده

و كذا تتأيد قيم المت امي والباقي والمقيم والأبدي في أقانيم هلاهة،  ي الهمال 
والحب والشااااااااااعر، فالهمال الأبدي، يصاااااااااانض الحب الدائم، والحب الدائم هوحي بشااااااااااعر  

 البقاه. 
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وفي  ذا ا تحاد والتوحد بين الهمال والحب والشعر من خلال قيم الت امي ما 
هادل على وحاد  التهرباة عناد الشااااااااااااااااعر، وصااااااااااااااادقهاا، فلا خلال فيهاا، و  تنااق ، و  
انااااااطراى،  ي ر ية مت ااااااامية في الهمال والحب والشااااااعر، ويحق لها أن تبحث عن  

 البقاه. 
وما  ذا الحب في حقيقته إ  حب موجه إلى الذات اإلهية، فهو الهمال الكلي 
المطلق، وقد تملك ذات الشاااااعر، وما شااااعره إ  من عطايا اإله، ومنه هنهل الصاااا اه، 

 : 1فيقول
  اطره  ح  م في تيت  رحفق   بكل    الةما    رمعت  

 افي في صوالح لآيتي غ      كل   في الح     ت     تم   
 نيسي السكرى  أطفافُ  تآتف لك  

 في  عره كال ؤلؤ الغالي   ك  يُ أت ق  
 لا أدره ...ولحلي يساد  مسمعي الفك    أحت  

 أقطع مسافات الخفا  وروارحي مل  تةاوبي وتح،اني
 صومعتي في أففا    ومفض الطروس   لُ ع  ش  تُ 

 وك ماتك ترسا صيو نيسي ...بسطور تطوى الا مفعاده
اسااااتحالة  ذا الحب  ي التي توحي بالشااااعر، وتم  الطروس، مما هؤكد هانية  و 

 م هوم التصعيد وفق م هوم فرويد.  
ويتكرر دوماا التطلض إلى ماا  و دائم، وماا   هنتهي، وفي كال مر  تظهر قيماة 
جاادهااد ، ويتهلى معنى جاادهااد، فلا تكرار في الحقيقااة، ولنمااا  ي أوجااه مختل ااة لحااالااة، 

 : 2ومن ذلك قوله هناجي الحبيبة
 ولونك  في نسغ الةلور لا  تغفر أددا 

و ذا تعبير عن رساوخ القيمة، وهبات المعنى، وتأييد لمعنى الأصاالة، فالقيم   
تتغير، ولكن تتغير تهلياتها، والأفعال الدالة عليها، فالصااااادق واحد والوفاه واحد ساااااواه 

 عند رايب الناقة في الصحراه أو رايب القطار في العواصم المندحمة. 
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 ذه  ي حقيقة التهربة الشعرية عند الدكتور خلدون سراب الدهن، تهربة قوامها 
ق بقيم الروا والمعنى والنقاه، الت اااااااااااامي، والر ية الكونية، وحب الهمال الأبدي، والتعل  

ا عن شاااوائب الحيا ، وما يكون فيها من صاااخب الماد  وا قتتال والحروى وصاااراع  بعيدً 
 الأدهولوجيات. 
 حقفقة الح  والةما   7

  يكون إ  بالخيال أو بالروا، أي بغير ما  و مادي مح اوس، والحب الحق 
هنااااالااااه فناااااه، في عااااالم القيم   أو بغير مااااا  و مرئي ملموس، و و مااااا   هنتهي، و  

حتى في بياى الحبيب، أو في حال والمعاني، و ذا  و الحب الذي هرتهيه الشااااااااعر،  
 :  1حيث يقول هره، 

 لا يحت الا انتآا ...ح  نما في الآةر 
ويؤكد الدكتور خلدون الشاااااااااوق إلى حكاااااااااور الحبيب، حتى يكاد ي ااااااااامض وقض 
خطواتاه، مماا هادل على أناه   يكااد هرى، ويرى ذاتاه في الحبياب، ولن كاان   هراه، فهو 

 :2شعره في الخيال، ويتغنى بهماله، فيقول
  طاك فأراك في   و  ال،يس تمضي ..وقد سمعتُ 

 دل أنت الةوانح  ...فأنت ال،وافح
 وأنت لي الصوت ...وأنت الصدى 

 وأنت  عره في الخفا  
 حضورك المتعا  وحبي بأرمعم  رودُ 

فالحبيب يحس في الخلو  بحكاور الحبيب، وكأنه ي امض خطواته، و و بالن ابة  
 ا حكوره العالي.إليه كل شيه، و و الذي هلهمه الشعر، ويتمنى دومً 

لأن الحااب  و  ،  إلى القول بحااب من بير حبيااب   جلال الاادهن الرومي  ذ ااب و 
 : 3فقالالغاية، 

 لا ح   أفضل مت ح  ك ددون حبف 
 لفس أص ح مت رمل صالح دون غاية 
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فااالحااب الحق أن يكون من بير حبيااب، أي من بير  اادف و  بااايااة، وليس 
ا بشاااااخص، ولنما  و الحب في ذاته الذي يشاااااعر به المحب، أي أن يكون الحب  قً متعل ِّ 

ا في حد للحب ن  ااااااه، مثله مثل العمل الصااااااالك،   باية له، سااااااوى أن يكون صااااااالحً 
 . ذاته

وباذلاك تتكااااااااااااااك حقيقاة الحاب، فهو قيماة، ومثال أعلى، مثلاه مثال الهماال، و  
في ذاته، و  باية له ساااااااااااااوى الهمال، لذلك فالهميل فغاية الهمال عند كانط،   سااااااااااااايما

جميال في أي مكاان أو زماان أو في أي حاالاة كاان عليهاا اإن ااااااااااااااان، فاالهماال والحاب  
والحق والخير قيم مونااااوعية مطلقة   تتعلق بحالة أو شااااخص أو حدود من زمان أو 

 مكان. 
: "إن رناااااااااااااا الذوق بالهمال  و وحده الرناااااااااااااا الننيه الحر"، أي 1يقول كانط

الرنااا بير الم ااتند إلى م هوم عقلي، أو انطباع قبلي، وبير المقيد بشااخص أو حالة 
:" الهميل موناااااااااااااوع الرناااااااااااااا، الخالي من كل 2تْ نْ أو زمان أو مكان، هم يكااااااااااااايف ك  

 مصلحة"، أي البعيد عن ال ائد ، و  يحكم عليه من حيث المن عة.
ولعل أرقى أشاكال الهمال والعمل الصاالك في الكون  و عمل النحل إذ يصانض  
الع اااااااال،   لشاااااااايه، إ  لمتعة العمل به، فهو يطير م ااااااااافات بعيد ، ويهمض الرحيق، 
ويصانض الع ال، و  ي ات يد منه في شايه، ولذلك حرم المعري على ن  اه تناول الع ال، 

 حر الننيه عن أي باية.   إش اقا على النحل، ولكن تقدهرا للعمل ال
ولاااذلاااك تكون تهلياااات الحبياااب في مظاااا ر الهماااال، و ي مظاااا ر هتملا اااا  
العاشااااااااق، منتظرا تلك التهليات التي ت ااااااااكن روحه، فيحس كأنه يهالس الحبيب، و ذا 
هدل على وحد  الحب والهمال، ف ي الهمال هتهلى الحب، وفي الحب يكون اإح ااس  

 :3مال، فيقولبالهمال، ويتغنى الدكتور خلدون بتهليات الحبيب في اله
 فم ف  ح  نسم أُ ا أُ في ربفت اليةر...بمة    ل  ط  يُ 
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 فم نةوى..أحفا في تة     ن  و  في     ف أنم الأمل المأاو ُ 
 ير  ش  ب  د   ا في ال،ور ...أطوفُ م مخت ة  بضوئ   ل  ح  أ  

 الشكوى  د زفر   م نةوى ...  بد   حف ُ اام مورده يُ ورُ 
 ميسك،،ي ظ    ..ضمفره  فوق سآون   ر الورد  ،اث   ُ 

 م    ح  ...في ورداني م   تشكفلك  وأ واقي في رةف   
و كذا تذوى شكوى العاشق، إذ هتحقق له حكور الحبيب، وما  و إ  حكور  
في الخياااال، هتهلى من خلال مظاااا ر الهماااال، في ااااااااااااااكن الوجااادان، ويكن محلاااه في 
الكااااااااااامير،   في العينين، لأن العين   تراه، و و هتناهر في الورود، وفي أنداه ال هر 

 وفي أنواره. 
ومر  أخرى تتهااوى الأصااااااااااااااداه والأنغاام والروائك والأمطاار، في تناابم ماد ش  
عهيب، وتتبادل الحواس المدركات، فإذا العاشق في لحظة التهلي في مهرجان عهيب  
من الورد والر  اام والنهوى والكااااااااااااااوه، احت اا  بتهلياات الحبياب، وخلهاات الحاب، ولذا 

تحدان، و  هدر   ذا إ  العاشااق لحقيقة  بالحب والهمال هتحدان، بل  ما في الأصاال م
يال منهماا، بعيادا عن الته ااااااااااااااياد والتشااااااااااااااخيص والمن عاة، و اذه  ي حقيقاة الت ااااااااااااااامي 

 والتصعيد.
ويلخص الدكتور خلدون اسااااااااااااتلهام الحب من جمال الطبيعة، ويرى فيه ساااااااااااار 

 : 1الخلود، فيقول
 يقطف الورد في صحو  اليةر الطآور   

  ورش  الق ون سر   ود تحففم الشراري
ولل هر عند العشاق خصوصيته، ف ي نداوته ي ي  العشق، يقول جلال الدهن 

 :2الرومي
 ت،شر ريح الصبح فوحآا ال،ضفر

 لا دد ن،آض كي ن،شقم
 ت ك الريح تةع ،ا نعفش 
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  فت،سا قبل أن ت،قضي 
لأنها جمال هبدعه  ، الموساايقىيهد جلال الدهن الرومي ذاته متحققة في  لذلك  و 

اإن اااان، ويعيش في رحابها، وكأنه بها ي اااتحكااار الحبيب، ويبتعث في داخله الحب، 
سااار وجود اإن اااان، ولذا ما انط أ النغم، انط أ معنى اإن اااان في اإن اااان،    النغم  يف

 : 1فيقول ،ويعب ر عن ذلك
 طوا  ال،آار وال فل لحت 

 نف  ر  ااده
 غ،اُ  م زمار

ب ا ...نلوه   لو   
، أي بوجود القيماااة والمعنى هماااالفاااالوجود الحق لبن ااااااااااااااااان مرتبط بوجود ال

 والروا، وليس بوجود اله د والماد ، فاله د إلى زوال، والروا  ي الباقية.  
رببة منه في صانض الهمال، وأيثر عمر الخيام من ذكر الخمر  والناي والوتر، 

 : 2ومن ذلك قولهوعيش حا ت الوجد والتهلي، 
  ة  مسكف   ة  آا وردي  اات   ا  قُ 

 لا   والع   دآا الا اليؤاد   وداو  
 ا ية و الأسا ر  ر   ي  مُ  م  رُ ت   وإن  

 لاالط    وياقوت   العود   ر  فأحض  
لإلى الخمر  والنغم  والشاااااااااعر في دعوته   ولنما هتطلض من    ح ااااااااية،  ذَّ   يطلب  

خلالهما إلى تحقيق حالة من ال ااااااامو والتصاااااااعيد، والبعد عن الأساااااااى والكدر، وتحقيق  
 .الص اه والنقاه، التماسا لتهلي الحبيب في  ذه الحالة من الوجد 

والاادكتور سااااااااااااااراب الاادهن   هااذكر الخمر ، ولكنااه هااذكر الشااااااااااااااعر، و و عنااده  
يالموسااااااااااااايقى، به يخلق الهمال، وي اااااااااااااتلهم الحبيب، وي اااااااااااااتثير المواجد، وفي أجوائه 

 : 3ي تدعي حكور الحبيب، فيراه بين ال طور، حيث يقول
 

   10المصدر ال ابق، ص  1
، ويذكر   124، ص  25، رباعية  2020، تر. أحمد الصافي النه ي، سالم الدليمي، ربارفات رمر الخفامعمر الخيام،   2

 .34، 30، 15الناي والمِّعْن ف والغناه في كثير من الرباعيات، هنظر الرباعيات ذوات الأرقام:  
 62؟، ص بما ا أدوحسراب الدهن، خلدون،   3
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 كل  ما أاواي دراان  أنت رواري 
 كُت ب ت  صحائ يُمُ دفت  تخف لك و او  

 ت وح بأث،ا  السطور...تقارف دؤر  الأسرار 
 تزر  في مآةتي حبا مصيا كقطر ال،دى

 تعكس مر   رمر مضا يعا ق،ي ظلا ونور 
به ي اتلهم حكاور  مال، هشاكل  خر من أشاكال العند الدكتور خلدون فالشاعر 

الحبياب، وباه يعيش حاالاة الحاب، ويتح ااااااااااااااس الهماال، وفي لحظاة الوجاد هتحاد الظال 
بااالنور، وتتكشااااااااااااااف حقيقااة الحااب والهمااال، فااإذا  مااا مظهران لحقيقااة واحااد ، كااالظاال  
والنور،   تناق  و  خلاف، و ذه  ي حال العاشااااااااااااقين، ت اااااااااااامو عند م المشاااااااااااااعر  

 إلى ال ن وال حر والهمال.   والعوابف والحا ت، وتتصاعد، لتتحول
 مقارنة مع المت،بي  8

وتهدر اإشاااااار   نا إلى الت اااااامي والتصاااااعيد عند المتنبي، فقد حقق في حياته  
وفي شاااعره م هوم التصاااعيد والت اااامي، فلم يكن يشااارى الخمر ، ولن كان قد أسااارف في 
شاااااااااااااربها في مهلس بدر بن عمار ذات مر ، هم ندم في اليوم التالي على ما كان منه، 

، ولم يكن هبالي بالن ااااه، و  هذكر الخمر  في شاااعره، و  1وذم الخمر  في بكاااعة أبيات 
يكاد هذكر الن اااااااااااااه، حتى قيل إنه كان   يهيد الغنل، و و في شااااااااااااعره قليل، و  يكاد 
هتهاوز م تتك بع  القصااائد، حتى العطايا والأموال لم تكن مونااض ا تمامه، فقد كان  

ييد حكااااااااااور ا، حتى اتهم  يل  م ِّه منصاااااااااارفً إلى المهد والشااااااااااهر  وتحقيق الذات وتأ
 بهنون العظمة. 

وقد أشاااااار إلى عدم مبا ته بالمتض اله ااااادية، وعدم تعلقه بالن ااااااه، و  مبا ته  
بالخمر ، فهو يمنك المرأ  ساااعة من عمره، هم ي ارقها، ولم يكن للن اااه أن يصاابن قلبه، 

 :2ولم تكن هده مطية لكؤوس الخمر ، و و القائل

 
   110، ص 2001، تر. د. إبرا يم الكيلاني، اتحاد الكتاى العرى، دمشق، أدو الطف  المت،بيبلاشير، ريهيس،  1
 517 ، العرف الطف  في  رح د وان أدي الطف  اليازجي، ناصيف،  2
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،  ي سمممممممارة  ثا  د ف، ،ا   ول  خُود  م 
ة   فممممم  مم  ر  لم مغم وانمي  فمُؤاده  فمرُ   وغم 

 

الم  فمر   غم  الما  لا    تمُةمممممانُ  مقمممممافم      
ر كمممممانُ  لم مز رممممماج   ،مممممانمي  دم  فمرُ   وغم 

 
د  و  يلْ م ى، فقال           وقد أيد بموحه البعيد الذي   يلح 

1: 
 يقولون لي: ما أنت  في كل   د د ؟  

 
م ا   ل  أن يُسمممم   وما تبتغي؟ ما أدتغي ر 

 
تعبيرًا عن بموا ويمكن أن يقال إن ت امي المتنبي عن الح ي والمادي كان   
ق دْرٌ بير قليل خالطه  وقد  ك احًا من أجل باية خاصااااااااة، كالمهد أو الشااااااااهر ، و فردي،  
وا عتداد بالذات، إلى حد ما ي ااااااااااامى بهنون العظمة، ولم يكن تطل عًا نحو  غرور  من ال

ا من   قيماة روحياة، ولكن، مهماا يكن من أمر، فقاد كاان ناااااااااااااارباًا من الت ااااااااااااااامي، ونوعاً
التصااااااااااااااعيد،   يمكن أن هلنْك ر، و و الذي دعا إلى المغامر  من أجل ما  و صااااااااااااااعب 

ذلك بأن الموت في الحالتين   وبعيد، وعدم الرناااااااااا بما  و ساااااااااهل وقريب، وبر ن على
، فقال ل   : 2سواه، مما يعني أن الموت من أجل الصعب والبعيد أجدرل وأ ج 

فك  غمام رت   ا  ا ر   م رومك  في  ممممممممم 
غفرك   ف ط عاُ الم وت  في أ مرك صممممممم 

 

ةمموم   المم،ممُ دون   مممممما  بمم  ع  قمم،مم  تمم  لا   فمم 
لمفما  رم  أ ممرك  فمي  وت   الممم  عما   طم   كم 

 
والمتنبي في دعوته إلى الت امي يعب ر فنيًّا تعبيرًا مباشرًا عن فكر  كليَّة مهرد ، 
ويعمد إلى التقرير بأسااااااااااالوى الشااااااااااارط، ويقدم عظة أو حكمة عقلية، هم يحاول البر ان  
عليهاا ب كر  أخرى كلياة مهرد ، على ساااااااااااااابيال العظاة والحكماة والبر اان العقلي، وال كر  

لذي  و واحد، في أمر صااغير أو أمر جليل، على ال ااواه، الداعمة  ي حقيقة الموت ا
ولذلك يهدر باإن اااااااااااااان أن يكون موته في أمر جليل، ويظل تعبيره في الحالتين عقليًّا  
دًا، وتقريريًّا مباشااااااارًا، و  يكاااااااض القارق في تهربة ي اااااااتخلص منها العبر ، بل يقدم   مهر 

 العبر  جا ن .  
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ومثل  ذا النوع من الحكمة والوع  المباشاااااااار  والأفكار المهرد   و النوع الذي 
يعهب به القارق العربي بصاور  عامة ب ابب وناوحه وخطابه العقلي، ومما  شاك فيه 
أن القارق سايهد في التهربة الشاعرية عند الدكتور خلدون قدرًا بير قليل من الصاعوبة،  

الشعرية يقوم على تصوير الحالة، ولشرا  المتلقي    لأن  ذا النوع من الشعر في تهربته
في التهربة، و  يخلو من بموت، وسااااحر  ذا الشااااعر في بمونااااه، و و ما لم يأل ه  
القارق العربي، وفي الحقيقة،   يمكن التعامل مض الشعر بالعقل وال عي إلى ال هم، و  

الشااااااااااااااااملاة، أو كماا قاال باد من التعاامال معاه باالحس والحادس وا ن عاال والنظر  الكلياة  
 : 1جلال الدهن الرومي مخاببًا قارق شعره

 القصائد دا ل   الا الأطفاف   ت  ص  أن  
 تريد  الا حف ُ  ك  آا تأ ل  ر  د  
 الباط،فة ت ك ا  ارات   ع  ب  ات  

 مقدمة م،طقفة  ف     خ  ولا تُ 
عنااد الاادكتور   يااةفي  ااذا البحااث بين التهربااة الشااااااااااااااعر   ات ومااا جرى من مقااارناا

من المتنبي وعمر الخيام وابن ال ارت وجلال الدهن  خلدون والتهربة الشاااااعرية عند كل ٍ 
الم اناااالة، و  القول بالتأهر والتأهير، إنما الغاية بيان ال رق  االرومي لي اااات الغاية منه
ا، وتبقى لكاال تهربااة قيمتهااا ال نيااة  ا ور يااة وتعبيرً ا ومكاااااااااااااامونااً في ببيعااة التهااارى فنااًّ 

واإح ااااااس ال ني   شاااااكال التحليل والتذوق أشاااااكل من    وخصاااااوصااااايتها، وما المقارنة إ َّ 
 . والهمالي

  اتمة  9
ولم تكن ر ياة الادكتور خلادون ر ياة انعنالياة، إنماا  ي ر ياة مت ااااااااااااااامياة، تمنك  

ن حات من الأنداه والأشاااااذاه، وت ااااامو بالن س، وتخل صاااااها ولو مؤقتًا من ناااااغط  رواال
البحر في امتداده اللانهائي، أو   لِّ هدعو إلى تأم    نْ ،  ي ر يا م  االحيا  وقهر ا وق ااااااااوته

هدعو إلى ت اااريك النظر في أعماق ال اااماه،  ساااتشاااعار عظمة الكون، بما فيه من    نْ م  
  نْ رحابة وات ااااع، بعيدًا عن الحرب والكااايق، ولبح ااااس بعظمة اإن اااان، بما يملك مِّ 

مض العاالم، في ر ياة   دٍ س وحس باالعاالم، وبماا تتطلض إلياه روحاه من صاااااااااااااا ااه، وتوحا  دْ حا  
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ي، لتؤكد من خلاله عظمة اإن ان، التي ل ِّ الكل   قل عانِّ تتهاوز الثنائيات، وتن ي الحدود، وتل 
العااااابر المحاااادود وا نطلاق في الكلي   ن  ر مِّ تتهلى في تحقيق  ااااذا ا نطلاق والتحر  
، و ي التي تؤدي في الوقت ن  اااااااااه إلى معرفة الواساااااااااض الحر، و ذه  ي حقيقة الهمال

 . الخالق عن وجل، والشعور بعظمته وجلاله
تعبيرًا عن حالة، في التهربة الشاااااااااااااعرية عند الدكتور خلدون وتبدو القصااااااااااااايد   

ن الداخل، تهعل القارق يعيش الحالة، ويعانيها،  وتصااااااااااااويرًا لتهربة، وتحقيقًا لمعانا ، مِّ 
ويشااتر  مض الشاااعر في خلق القصاايد ، وبنائها، ولذلك تبدو قراه   ذا الشااعر صااعبة،  

ا، ولكنه   ليس صاااعبًا، وليس بالغام ، في الحقيقة  ويبدو  ذا النوع من الشاااعر بامكاااً
في القارق الذي اعتاد على وصاااااااف الحالة من  لي ااااااات فيه، ولنما المشاااااااكلة والمشاااااااكلة  

، والذي اعتاد على المباشاااار  والتقرير والونااااك، الخارب، وتلخيصااااها، في تقرير مباشاااار
 . وعلى تقديم أفكار   على تقديم حا ت 

م على شااايه فإنه هدل  على ننوع أصااايل لدى اإن اااان نحو   ولذا دلَّ كل ما تقدَّ
الروا، وكل ما  و بير مادي، كما أن لديه رببةً في الت امي وتطل عًا نحو اللامحدود،  

الأولل ذاتل اإن ااان، أي مِّن داخله، و ذه المطامك اإن ااانية تنبض من مصاادرين اهنين:  
ومن عمق أعمااقاه، لأناه يملاك في داخلاه ماا  و بير ماادي، والثااني جماالل الكون مِّنْ  
ه كلَّ شااااااااااايه، فالورد  تذبل وتموت،  حوله، و و الهمال الذي هؤكد أن الحس ليس وحد 

ر  ذا الننوع بتحويل باقة الل كْر  ا هبقى، ولذا كان فرويد قد ف ااَّ يبيدو إلى أعمال ولكن ذِّ
ر كاف، لأن معظم الشاااااااعراه الذهن تغنَّوا إبداعية، فإن  ذا الت  اااااااير وحده فيما هبدو بي

باالروا وتعلَّقوا بماا  و بير ماادي كاانوا بير محرومين من تحقيق ربباات الليبيادو، ولم 
ا  و مااادي، ولكن لم يكن المااادي والمح ااااااااااااااوس والمرئي كاالَّ  ا عمااَّ يكونوا بعياادهن كليااًّ

غْل هم الشابل.    م ِّهم، ولم يكن شل
ومما   شاااااك فيه أنه ليس مطلوبًا أن يكون البشااااار جميعًا، أو الشاااااعراه جميعًا  
ممَّن هتعلقون بالروحاني وباللامادي واللامح اااااااااوس، ومثل  ؤ ه كمثل رايبي الأمواب، 
أو مت اااالقي الهبال، أو الماشااااين فوق الهمر، أو ال ااااابحين في ال كاااااه،  ي نوع من  

قها  وا ، وينذرون  حياتهم لها، وليس من الكاااروري أن يحذو حذو م الرياناااات، هتعشاااَّ
البشاااار كلهم، بل ليس مطلوبًا، وما  ي إ  نوع من الريانااااات للن س واله ااااد، ومثلها 

 يثير من الريانات الأخرى، وأي نوع   هللغي نوعًا  خر. 
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ولذلك قد نهد من الشعراه، ومن البشر، م ن هتعل ق التعل ق  كلَّه بالمادي والمرئي 
م من   نْ تقدَّ والمح اااااوس، ويشااااايدون به ويكادون هنذرون حياتهم وشاااااعر م له، بخلاف م 
الشااااااااعراه، و ذا ببيعي، فكلا الننوعين موجودان لدى البشاااااااار، ولكن يغلب  ذا الننوع 

ا أيٌّ مِّن  عنااااد فريق، ويغلااااب ذا  الننوع   عنااااد فريق  خر، و  يمكن أن هنط ئ كليااااًّ
الننوعين، أو هللْغ ى، وماادار الأمر كلااه على التغليااب،   على اإلغاااه، وليس أي من  
ال ريقين بأفكااال من ايخر، فالحيا  تتطلب كلا ال ريقين، ويمكن القول أخيرًا إن الننوع 

المادية، وامتلاه بها، ونتيهة    إلى الت ااااااامي والتصااااااعيد قد يكون نتيهة إشااااااباع للرببات 
تطل ضٍ بعد  ذلك إلى الخلاص الروحي، والت ااااااااامي فوق تلك الرببات، وتصااااااااعيد ا نحو  
اللامادي، عن رببة ووعي وقصااااد، ومن ناحية فنية مح ، تبقى القيمة لهمال الأداه 

 وروعة التصوير وقو  التعبير. 
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 القلق وا بمئنان 
 بين خلدون سراب الدهن وصلاا عبد الصبور  

 
 

تهبط على اإن ان حالة، يشعر فيها بالبههة، ويحس بالدنيا رحبة واسعة، كل  
ما فيها جميل، وتشرق أنوار، وتتألق أنواه، يحب العالم والناس والحيا ، وسرعان ما 
تنول تلك الحال، مثل خيال،   يعرف كيف جاهت، وكيف ذ بت،   هدر  لها سببًا، 

ى لو أنها دامت. وتههم على اإن ان حالة يحس وقد فاجأته من بير موعد، و و هتمنَّ 
تْ منافذله، و و محصور بين   دَّ فيها بالعالم ني ِّقًا، خانقًا، كأنما الكون كل ه قد ألبلق، وسل
جدران عالية، بارق في العتمة،   يحس و  هرى، و  ي تطيض الت كير، مشلول اإراد ، 

تمتد به أيامًا، هم هنغمس في الحيا ، يكره ن  ه والحيا ، وتطول ال اعات وتطول، وقد  
 وين ى، و  يعرف أيكًا لماذا  همت عليه تلك الحالة.  

تأهيرًا،  أقل   الأولى  والحالة  تلن ى،  تكاد  و   وأبقى،  تأهيرًا،  أقوى  الثانية  والحالة 
وسريعة النوال، سريعة الن يان، كأنها التماعة برق، بل  ي كذلك، والحالة الثانية أيثر 
دوامًا وأبول بقاه، كأنها سحاى ركامي أسود في هوم شتوي معتم بائم، وكثيرا ما يهد 

درًا على التعبير عن حالة الكيق وا ختناق، و  يكاد هن ا ا، وقليلًا ما المره ن  ه قا
يهد المره ن  ه قادرًا على التعبير عن حالة ا ن راب وا نب اط، وين ا ا، حتى أيثر 
فلا  ا ن راب  حالة  أما  وا ختناق،  الكيق  حالة  عن  إ   يعبرون  يكادون  الشعراه   

 ا ما فعلوا فإنهم هنصحون بها، و  يصورونها.يعبرون عنها، إ  فيما ندر، ولذ 
وفيما هلي قصيد  تعبر عن إحدى  اتين الحالتين، و ي للشاعر الدكتور خلدون 

 ، ترى عن أي الحالتين تعب ِّر؟: 1سراب الدهن، وعنوانها: "بعدما ألقى الوشاا" 
د ه ن  قطرات ال،دى.. في فةر  ور   طفف  مت   و 

 يةوس في مسارن الغايات   وقظ الحس  الوديع 
 صدى.. سرى في الروح ر ا غفر ورد 

 يحاور الصمت  ،اده الم،تآا  يةا ن الق   التفا 
 

 144، ص2019، دار النهج، حلب، الت ويت والتمكفت في أحوا  العا قفت سراب الدهن، خلدون،  1
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 يستشف  اليةر في ف ره.. في ررشة تعروني 
ا..  ،ارف،ي  لك المة،ون   في رم  سكوني تائآ 

 أنلُرُ الفم م آوفا   ،اد ،ي.. فأستيفضُ  شو  
  ؤر، مشكا  الآوى في فةر الصباح

 أردو الفم  واو مقاربي  فت،ة قدسفة تغري،ي 
 ومصباح حضوري تة  ا كالبدر.. بعدما ألقا الو اح

 فأط   بالبوح صوتي في م تقا العبرات
ت،اُ الحضور  المشتآا في ضرارةك وح،فت   أ غ 
 والق ُ  ما زا   آيو أددا    ،بش لآية الأنات 

و ى مت  مر  الرضا.. ط    الة،اح  را قا  ميتون   ُ ر 
 أسفر ورا ي واني  الخطو  حف  يسفر  

 في انسكان مت ضفا ك مست،فم ا ل مصفر 
ي أدد  في تفم الورد والخ ةات   رال ا  لا يحد 

  ترا ى ككتان بأسرار مغ  قة.. مرم ز  الصيحات
 كُت    بق ا السرير  البفضا .. في سر  ي المك،ون 

والقصيد  تقوم على ا نطلاق من بيف يطل مض ال هر الهادق، وما  و بال هر  
جْدِّ الشاعر، فهو فهْرٌ نابض من الداخل   من الخارب،  الذي يعقب الليل، إنما  و ف هْرل و 
و و قادمٌ مِّن بير وعد، فيبعث الحيا  في الحس واله د والروا، فتنتاى الشاعر في 

هتهلى كأنه مصباا يكيه، وي ير الشاعر مهتديًا في   تلك الهنيهة رعشات، والطيف
إهر ما هتراهى له من تهليات،  ي عالم من نياه بير محدود، تتألق في رموز تومئ 

 و  ت صك، و و ما ي تك ايفاق أمام الن س للتحليق. 
ويظهر في القصيد  عالمان، الأول  و عالم الذات الشاعر ، والثاني  و عالم  
النور، وعالم النور له ص ات، وله أفعال في عالم الذات الشاعر ، فمن ص ات عالم 
النور أنه ذ وْىل قطراتِّ الندى في ال هر، وقد تهلَّى كالبدر، وقد ألقى الوشاا، وكأنه 

تِّب  بقلم ال رير  البيكاه سر ه المكنون. ان كاى من نياه، في عالم   يح ه أبد، وقد كل د 
و ذا العالم له أفعال في الشاعر، فهو هوق  الحس، ويحاور الصمت، ويهاذى القلب، 
الذات  عالم  و و  الأول،  العالم  أما  الهوى.  مشكا   ج  ويؤج ِّ ويناديه،  الشاعر  ويناجي 
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ه الوديض، ويشعر به ي ري في الروا، وتعروه رعشة،  الشاعر ، فهو ي تهيب إليه بح  ِّ
وينظر إليه ملهوفًا، ويعدو إليه، ويلطْلِّق بالبوا صوته، مض العبرات، ويغتنم حكوره، 
 والقلب هه و، ليلرْو ى من الرنى، هم ي لس له القياد، في ير في إهره، م تنيمًا للمصير.
تعاللقٌ   و و  النور،  وعالم  الشاعر   الذات  الطرفين،  بين  التعاللق  تلك  ي حالة 
وتهاذلى من الطرفين، واستهابة الذات الشاعر  استهابة كلية، فيها عوابف وان عا ت 
ووجْدٌ، وفيها عبرات ورعشات وصيحات، تنتهي با ستنامة للمصير، أي ا ست لام له، 

 نوم مريك. است لام الحالم، المطمئن إلى 
هم في الختام هتراهى  ذا العالم مثل كتاى، لم هنكشف ا نكشاف  الكلي، فأسراره  
دائما   ورابعة،  وهالثة،  هانية،  انكشاف  لتهربة  قابل  أنه  أي  مرمَّن ،  وص حاتله  لَّق ة،  ملغ 

د ، لأن أسرار ه   تنتهي، فقد كتب بقلم ال رير  البيكاه، في سره المكنون.   متهد ِّ
النور   عال م  ألقى  بعدما  النور،  وعالم  الشاعر  ذات  بين  اللقاه  تهربة  تلك  ي 
وشاحه، أي بعدما رف ض عن الشاعر الحهاى، فاستهاى لعالم النور، وسار في إهره، 
وارتعش وبكى وصرخ، ورأى ما رأى، ولن كان ما رأى ليس إ  بعكًا مما يمكن أن 

 هلر ى، فال ر أبدًا مكنون. 
 * 

و  بد من القول إن عالم النور لم يشرق على الشاعر في فهر صباا هوم من  
صباحات أيام الناس، ولنما أشرق عليه "في فهر وجدي"، فقد أشرق فهر الوجد في 
ذات الشاعر، فأشرق عليه عالم النور وألقى الوشاا. أي أن ذات الشاعر تملك ذلك 

نى لما أشرق فهر وجد ا ستعداد الروحي والوجداني والعاب ي والروح ي ولو   ذا الغِّ
الشاعر، ولما أشرق عليه عالم النور. والقصيد  تبدأ بإشراقة فهر الوجد، وتنتهي بكتاى 

 الأسرار هتراهى مثله عالم النور:
 طفف مت  ون قطرات ال،دى في فةر ورده 

 ................ 
  ترا ى ككتان بأسرار مغ قة مرم ز الصيحات 
 كت  بق ا السرير  البفضا  في سري المك،ون. 

ه أبدٌ  نا بكتاى   يعني التشبيه، إنما يعني أن عالم   والتمثيل للعالم الذي   يحد 
بقلم  تِّب  كل وقد  مرمَّن ،  وفي صحفٍ  لَّقة،  ملغ  بأسرار  كتاى  في  تراهى حقيقة  قد  النور 
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وأدا له  حملله  أي  المعنى،  تمثيل  معنى  و ذا  و  مكنون،  أبدًا  و و  البيكاه،  ال رير  
د به. و ذا الكتاى يمكن أن يكون القر ن الكريم، وعنه يقول المولى عن وجل:  والتوح 

ِّ الْع  " نْدِّ اللََّّ ا النَّصْرل إِّ َّ مِّنْ عِّ م  لِّت طْم ئِّنَّ قلللوبلكلمْ بِّهِّ و  ل هل اللََّّل إِّ َّ بلشْر ى ل كلمْ و  ع  م ا ج  نِّينِّ و 
كِّيمِّ )  ويمكن أن يكون كتاى الطبيعة والكون والعالم، ولِّم       ( سور   ل عمران126الْح 

يكون الكتاى  و اإن ان ن  ه؟ وما هنال اإن ان ذلك المههول، وفيه انطوى العالم 
 الأيبر.    

وبين البده والمنتهى تتطور القصيد ، مصور  حالة التعاللق في تطور، من إيقاظ  
حس ٍ وديض، إلى التياع قلب، إلى است انة الخشوع، إلى إبلاق الصوت بالبوا في 
ملتقى العبرات، إلى الري من الرنى، والري أعلى درجات العشق، إذ هبدأ بالذوق هم  

 الشرى، هم يكون الري:  
 ومصباح حضوري تة ا كالبدر بعدما ألقا الو اح  

 فأط   بالبوح صوتي في م تقا العبرات 
ا  ،بش لآية الأنات    والق   ما  زا   آيو أدد 

و ى مت  مر  الرضا  ُ ر 
 ذه  ي بؤر  القصيد ، ومركن ا، حيث يعب ِّر الشاعر عن حالة وجد، تنخطف  
فيها الذات الشاعر  نحو النور، في انهذاى كلي، وتنهمر العبرات، وتصدر صيحات 
الوجد، ويظل القلب هه و إلى منيد، حتى هلرْو ى من خمر  الرنى، بالعطاه من عالم  

 النور الذي يهود عليه.  
ولذا كان عالم النور قد أشرق على الذات الشاعر  في فهر وجد ا، فهذا يعني  
وَّانيَّتِّها، ولو  الوجد  أن عالم النور ليس خارب الذات، بل  و في داخلها، و و نابض من جل

 الذاتي، ولو  فهر  ذا الوجد، لما كان  ذا ا نكشاف، ولما ألقى الوشاا. 
واين تتكك د لة العنوان، بل جمالله، و و جملة فعلية، فيها حركة، وفيها فعل،  
، وتوحي ب ِّعْلٍ سيحدث، أما ال عل الذي حدث، فهو إلقاه  ث  و ي تدل على فعلٍ حد 
الوشاا، وأما ال عل الذي سيحدث، فينبئ به ل   بعدما، فما الذي سيحدث بعد إلقاه 

تْر، وبطاه،   وحهاى، فما الذي سيحدث بعد كشفِّ الغطاه والحهاى الوشاا؟ والوشاا سِّ
وال تر؟  ل  و الونوا؟   ل  و البوا؟   ل  و تألق النور؟  ل  و فهر ال هر؟ 
أم  ل  و الر يا؟ وفعل ألقى م ند إلى فاعل بائب؟ فمن الذي ألقى الوشاا؟  ل  و  
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النور؟ أم  ل  و الوجد؟ أم قو  أخرى مطلقة   تحد و  توصف، لأنها من عالم النور، 
م ى،  لذلك عبر عنها بكمير الغائب: "ألقى"، من بير ت مية ال اعل، لأنه أعظم من يل  
ولأن ا سم وحده   يمكن أن يعرف به، لذلك يكنى عنه بكمير الغائب الم تتر" و"، 

 ل  ن. ولن كان  و حانرًا في ك
 * 

وفي القصيد  أل اظ وتعبيرات ذات خصوصية اختيرت بعناية، أو اختيرت في 
حالة الوجد، و  يمكن استبدال بير ا بها، ومنها على سبيل المثال: بيف من ذوى 
الندى،  الندى، فالطيف خيال   هرى، ولكن الشاعر جعل ه من ذ وْىِّ قطرات  قطرات 

، ومنه قوله: "أعدو إليه و و مقاربي"، فهو  فأعطاه نورًا وربوبة ودفئًا ولح اسًا بال هر
مقارى منه، ولكنه يعدو إليه، والحركة كأنها في الحلم، تدل  على قرى الم افة بينهما، 
وبلعد ا في  ن، ومنه قوله: "هلرو ى من خمر  الرنى"، فاإرواه عطاه ومنحة، من قدر  

 عليا، وليس ارتواه بمقدر  ذاتية، ومنه أخيرًا قوله: 
 أسفر ورا ي وان ي  الخُطو  حف  يسفر  

 في انسكانك مت ضفا  مست،فم ا ل مصفر 
فكل كلمة اختيرت  نا بدقة متنا ية، مثل رسام يكض الألوان بأنا  وصبر، لتدل 
على معنى دقيق، فهو ي ير وراهه، حيث ي ير،   عن جهل، و  في عماه، و  في 
ظلام، ولنما في ان كاى من نياه، ولذلك حلق له أن ي ير وراهه حيث ي ير، لأنه 

طو ،   من ك ل، ولنما من ابمئنان، ومن  ي ير على  دى، و و ي ير وراهه واني  الخل 
انهذاى وانغماس في التهربة، وربما من تعب فالحالة استهلكت قواه واستن دتها، و و  
ي ير م تنيمًا، أي م ت لمًا استلام الحالم الذي هداعب أج انه النوم، وما  و  نا بنوم، 

ومن   والتلذذ،  بها  وا ستمتاع  الحالة،  في  ا ستغراق  ي تنيم  ولنما  و  أن  الطبيعي 
للمصير، و و مطمئن، بل رات، لأنه ي ير في ان كاى النور، بل هريده أن يكون  
مصيرًا، و ل همة ما  و أشهى من ذلك المصير؟ ولِّم    ي تنيم المره إليه؟ وحلق له 
ه قواه، و ن له أن ي ت لم للمصير  ل تْ حواسَّ غ  مارل التهربة ووبأ ل الحالة ش  أن ي تنيم، فغِّ

 أن هنام على حلمه. و 
ويقوم اإيقاع في القصيد  على المدود الطويلة، وفيما هلي أمثلة عليها: "قطرات  
هناجيني  تائها  التياع،  القلب  المنتهى، يهاذى  هنادي  الغايات، سرى،  ى، م ارى  الند 
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خمر   من  هلرْو ى  الوشاا،  ألقى  بعدما  تهل ى  حكوره  مصباا  هنادهني،  ملهوفا  ذلك، 
الرنى، ب لْق  الهناا عاشقًا، في ان كاى من نياه، هتراهى ككتاى بأسرار، ال رير  
البيكاه"، ومثل تلك المدود المبنية على ألف فيها مدٌّ شاقولي بويلٌ صاعدٌ إلى الأعلى، 

ود الأفقية المبنية على واو أو ياه، و ي تدل  على ان تاا العالم  يأنه المئذنة، عدا المد 
وات اعه ورحابته، وتوحي با نطلاق، وتثير اإح اس بمله الصدر بالهواه، والعب 

 من الحالة، وا متلاه بها، و ي حالة في  ولشراق وامتلاه بالكون.  
تتهلى في سل لة من الأفعال،  الواسض ايفاق تموب حركة،  العالم  وداخل  ذا 
أفعال عالم النور، وأفعال الذات الشاعر ، الم تهيبة المتشبعة، ويلاح  أن أفعال النور 
 ي الأيثر، لأنها  ي المعطاه، ومنها: يهوس، هوق ، سرى، يحاور، هنادي، يهاذى، 

تغريني، تهلى، هتراهى، ألقى الوشاا، فهي أفعال ي تشف، هناجيني، هنادهني، هؤجج،  
منك وعطاه وبمر، وأفعال جذى وحوار، فعالم النور  و المانك المعطاه، الهاذى، 
الغامر، ويلاح  أن أفعال الذات الشاعر  أقل، ومنها: أنظر، أست يق، أعدو إليه، أبلق 

ابة وأخذ وانهذاى، صوتي، أبتنم الحكور، القلب هه و، أسير وراهه، و ي أفعال استه
وفيها لطف، وبين العالمين تحاور وتهاذى، وفي كثر  الأفعال دليل على امتلاه الحالة 

 بالحس والحركة والحيا ، فما  ي بحالة سكون.  
والهمل في القصيد  كلها خبرية، و  إنشاه فيها، و ي توحي بان ياى الحالة،  
وتدل على تأييد ا وهبوتها، وابمئنان الن س إليها وارتياحها، فلذلك   سؤال و  است هام، 
مما هؤكد حالة الرنا والتهاوى الكلي وا ست لام لعالم النور، ولكن تكثر في الهمل 

ل على التهاوى والتواصل، كما تكثر الص ات والأحوال، كثر  الأفعال، كما تقدم، لتد 
د، وبعكها متمين، ومنها: الحس  وانحة، من أجل دقة التعبير، وأيثر ا ص ات تحد ِّ
الوديض، في رعشة تعروني، تائها، أنظر إليه ملهوفًا، أست ي ل خشوع، أبدو إليه و و 

م الحكور في نراعة وحنين، مقاربي، فتنة قدسية تغريني، الحكور المشت ه ى، أبتن 
هلرْو ى...بلق  الهناا عاشقًا م تون، أسير...واني  الخطو ، أسير....م تنيمًا للمصير، 

 بأسرار مغلَّقة، ككتاى...مرمَّن الص حات، ال رير  البيكاه، سره المكنون. 
من  أيكًا  فيه  بما  القصيد ،  لتبني فكاه  بالأفعال،  والأحوال  الص ات  وتتَّحد 
أسماه المعاني وأسماه الذوات، وتكثر في النص أسماه المعاني، ولكن الشاعر هلحق 
بها ص ة، أو يكيف إليها ما يمنحها الحكور الح ي، فينقلها من المعنوي المهرد 
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الغايات،  م ارى  وجدي،  فهر  ومنها:  فنية،  تقانة  وتلك  ي  الملموس،  الح ي  إلى 
الحس الوديض، هنادي المنتهى، ال هر في فكري، عمق سكوني، مشكا  الهوى، مصباا  
حكوره، تهلى كالبدر، ألقى الوشاا، الحكور المشتهى، خمر  الرنى، تيه الوجد،  

هردات كتلة وماد  يعطيها قو  الحكور، ال رير  البيكاه، سره المكنون. إن منك الم
ال عال، ويخرجها من المهرد إلى المح وس، ومن أيثر ا إد اشًا  تأهير ا  ويدل على 

 قوله خمر  الرنى، وال رير  البيكاه، وتيه الوجد.   
الروا   بإشراقة  واإح اس  النور  مض  والتوحد  الوجد  تهربة  عن  تعبير  القصيد  
وتهليها في حالة من ص اه الن س وتألقها ولح اسها بخشوع كوني هرتعش له اله د 
وتنهمر فيه العبرات في شيه من ا نهذاى نحو ما  و كلي وبير محدود،  ي حالة 

 اع أن يصبها في قصيد  نثر.  يصعب وص ها والتعبير عنها، ولكن الشاعر استط 
من   فهذا  الغموت،  بع   فيها  كان  ولذا  لغة خاصة،  القصيد   في  كان  ولذا 
ببيعة التهربة، لأنها تهربة خاصة، و  يمكن التعبير عنها باللغة العادية، يقول وا س 

: "إن  نا  أنمابا من التهربة تعلو على الوصف، فإذا ما بذلت محاولة إفرابه 1فاولي
في اللغة، بدت وكأنها ابتعدت عن أصلها، واعترا ا الهنال والتشويه...وحين يغدو الشعر 
معتمدًا اعتمادًا كليًّا على اللغة ال ائد  في أيامه والتي ي هل فهمها في تلك المرحلة، 

 ما يعتوره من جمود ورتابة". يموت تلقائيا ب بب 
الوصف   تص ها  و   الخارب،  من  الحالة  عن  تتحدث  أنها    القصيد   ومين  
ال اين، و  تعب ر عنها، إنما تصور ا من الداخل، وتعب ِّر عن مراحلها وتطور ا، وتكض 
المتلق ِّي في قلب الحالة، وتهعله يحس وين عل، وي تهيب ويتأهر، فيعيش التهربة التي 

الوصف والتصوير، الوصف يكون من الخارب، عاشها الشاعر، و ذا  و ال رق بين  
و و  ادق ساين، يعطي المتلقي الخلاصة، وي مي له الأفكار، والتصوير يكون من  
الداخل، و و حي متحر ، ولعل الوصف أسهل، وللى ن س المتلقي أقرى، في حين  
هبدو التصوير أصعب، و و ي ترت في المتلقي أن ي تعد  و ن  ه لتلقي الحالة والعيش 

 فيها. 

 
تر.  الد  سعفد  م،شورات نزار قباني  مؤسسة فرن  فت  دفروت  نفويورك     رصر السريالفة  فاولي، وا س  1

 .  39  ص 19767
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حالة   و ي  النور،  مض  والتوحد  اإشراق  من  حالة  تصور  أنها  القصيد   ومين  
صوفية، راقية، فيها من الص اه والنقاه قدر كبير، ولكنها   ت تعمل أل اظ الصوفية، 

 و  مصطلحاتها، و و ما جعلها بمنها  من التقليد.  
والقهر  الكيق  حا ت  عن  المعب ِّر   الأشعار  إلى  هنهذبون  المتلقين  وأيثر 
وا نغلاق، لأن عميقة التأهير فيهم، ولأن التعبير عنها بالبًا ما يكون قويًّا، ولأن ببيعة 
الحيا  المادية التي يعيشها الناس، بما فيها من قهر وعذاى وشقاه، تهعلهم يميلون إلى 

ر لواعههم، ويمتص  ألمهم، وقلَّ أنْ هنهذبوا إلى الشعر المعبر الشعر الكئيب الذي ي ه
عن حالة الرنا والص اه والتوحد مض النور، لأنها حالة  ادئة، تمتاز باللطف، ولأن  
التعبير عنها رقيق، ولأنهم قلَّ أن يعيشو ا، و م في الحقيقة أحوب إلى مثل  ذا الشعر 

 المعبر عن ص اه الروا وبمأنينة الن س. 
 * 

وا ختناق   الروحي،  والتألق  الص اه  بين  ال رق  ويظهر  الصور ،  تنهلي  ولكي 
وا ختناق، و ي  الكيق  تعبر عن حالة  بد من قصيد  أخرى،  المادي،    والكيق 

 : 1للشاعر صلاا عبد الصبور، عنوانها " تأملات ليلية" 
-1 - 

 أبحرتُ وحده في رفون  ال،اس والأف ار  والمدن  
 وتآتُ وحده في صحاره الورد  والل،ون  

ر    القبضة  مشدود  البدن    غيوت وحده  مُش 
ع ف    ر ا أرائ ك  الس 

 طارق  نصف  ال فل  في ف،ادق المشرد ت  
 أو في حوانفت  الة،ون  

ماتُآا  رما    سريتُ وحده في  وار ك لغاتُآا  س 
 أسمع أصدا   طاه  

 ترن في ال،وافل العمفا   
 وطرتُ دفت الشمس والسحابم 

 
 وما بعد ا.   9، ص 1972، دار الوبن العربي، بيروت،  ةر ال فل   عبد الصبور، صلاا،  1
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 ونمت في أحضان ربة ال تابم 
 ل ،،ي  الا المسا  

 )ممددا ساقي في مقعده المألوف( 
 أحس أني  ائف   

 وأن  فئا  في ض وري  رتةف 
 وأن،ي أصاد،ي العي   فلا أد فت

 وأن،ي أو ك أن أبكي 
 وأن،ي سقطتُ 

 في كمفت 
-2 - 

 كأن  ي قطعةُ صخر  
 تآتف بالأقدام: 

 رد ،ي في أكتاف الةبل  الةردا   
ت  الأغوار  المآةوري  ض   أو في ح 

 و ل ،ي مت أرصية  الطرقات 
 أو زنزانات  السةت  المت سخم 

 أو أرتان الخم ارات  
 وكأني كومةُ رمل  
 تآتف بالأ ده: 

ي،ي فوق  طوط البحر    ر 
 ألقف،ي ر،   طفور الزبد  البفضا 
 صونف،ي رت  نفة الزر  الشمعي  

 أو رت طرق  الأمرا  
 وكأن ي نآر 

  آتف بالمةرى:
ع ،ي ل قما البفضا  ر   أ ر 

 حتا لا يشرب،ي الحمقا والةآلا 
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-3 - 
 أ ت أر     تلكاراتي؟ 

 والحائط م،آار  
 أ ت أسم رُ حزني   غيي 

 أفراحي  ولآي  لآيي 
 والحائط م،آار  

 يا أ تآا الأمسفة الصفيفم 
 رد  ه ر،ي أنسام ال،سفان

 أو فارطف،ي ص،دوق ا مت ك مات
 كي أ زن ففم بعض المقت،فات

 يا أسيي 
 اربت مقت،فاتي كالطفر الآفمان

 تلكاراتي ارتيعت نحو الآفاق الغفمفة 
ان  حبلا مت د  

-4 - 
 الل مة تآوه نحو الشرفم   

 في رربتآا السودا  
 ص ص ة العةلات الوامفم 

د في الأنحا    تترد 
  دمُ الل مة والأررا 

 طافوا مت حو  المركبة الد انفم 
   قون دلور الورد الخضرا  
 رف،ا القمر ال ب،ي الشاح 

 بكتا مطر ا فوق ربف،ي المتع 
 بكتا حتا ادتل ال ون 

  يك    لر،ي البرد 
ُا ر    ل غرفم   ف ر 
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 لا أدرك أن  ي رريان
 الا الآن 

-5 - 
 أرتد  الا اله الي ر  كل  مسا   

 م ل صدى  رتد الا الصوت
 م ل ال،آر الا البحر

 تتشكل أحفانا في أق،عة 
 متشادآةك  متغفر ك  كالأيام

 أو كالموت 
 تتةو   في رسمي م ل دمي 

 ت لر،ي أحفانا في رف،ي 
 ا  أنزف 

 أو في قدمي 
 ا  أتوقف 

 تبغي أن تعرفآا يا راسوس الوقت؟ 
 لا  اني أكتمآا ر،ك 

 دل اني في الح  
 لا أررف كفف أرب  ر ر،آا لك

-6 - 
 لا  ي  يعف،ك ... لا  ي  يعف،ك 
 لا  ي  يعف،ك ... لا  ي  يعفت

 لا  ي  يعف،ك  لا  ي  
 لا  ي  يعف،ك 

 لا  ي  
 لا ...

 * 
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فالشاعر يعبر عن حالة اإن ان المعاصر، الذي استهلكته الحيا  اليومية، وبرق  
في الماد ، هم وجد ن  ه أخيرًا وحيدًا، بعد بول تهوال وتطواف وبعد تهارى وخبرات 
يثير ، ولم يهد بير أن يأوي إلى ذاته، مكتئبًا، يعيش في العتمة، و  خيط نور، بل 

 ويظهر كأنه يكمحل ويغيب ويتلاشى. يحس بالقهر وما من شيه يعين، 
تلك  ي حالة اإن ان المعاصر، يحس بالعدم، والتلاشي، و ي حالة أقوى من  
حالة الغربة وا بتراى والكياع، فلا شيه عاد يعين،   اإن ان، و  المال، و  ايلة، 
و  العلم، و  التقدم، و  الحكار ، واإن ان يغيب كل شيه من حوله، ويغيب  و، 

 وكأنه ي قط في قاع الهحيم.
 * 

في   يكون  ولما  خاصة،  بصور   المأسوي  للشعر  المتلقي  استهابة  تبدو  ولذلك 
الشعر من كآبة وحنن وألم، أيثر من استهابته لما في الشعر من فرا وسرور، لأن  
الن س البشرية، و ي تح ر عميقًا في  تأهيرًا في  مشاعر الحنن وأحاسيس الألم أيثر 

بل  و دائم الذكر لها، وخلاصة ذلك في المثل الذاير  والوجدان، و  يكاد المره هن ا ا،  
الن س  ال طك  من  ال را  تم س  مشاعر  ى"، في حين  هلنْت    "الأسى    القائل:  الشعبي 
اإن انية، وسرعان ما هنول أهر ا، وقليلا ما هذكر ا اإن ان، ولذا ما ذكر ا فإنه    

 يس الألم. ي ترجعها في ح ه ووجدانه مثلما ي ترجض مشاعر الحنن وأحاس
وعلى الربم من ذلك كله، يظل اإن ان هتطلض إلى النور، ويتوق إلى فرجة ولو  
نيقة هن ذ من خلالها إلى م احات واسعة من التألق، ويرتهي فكاهات رحبة من  
في  ا ختلاه  إلى  الأوقات  بع   في  يميل  اإن ان  أن  ذلك  هؤكد  وال مو،  الص اه 

الأوقات في ا نطلاق إلى أماين   الأماين الكيقة المعتمة الموحشة، ويربب في بع  
رحبة واسعة، و و في الحالتين هلبي حاجات في الن س متنوعة مختل ة، بل لعلها تكون  
في كثير من الحا ت متناقكة، وليس  ذا من المنطق أو العقل أو الوعي في شيه، 

 ان. ولكنه من ببيعة الن س البشرية، و و أيثر صدقًا وأدق في التعبير عن حقيقة اإن 
 * 

وبمعيار   إن اني،  مطلب  النور  و  عالم  في  ا نطلاق  أن  فيه  شك  ومما   
أخلاقي واجتماعي وتربوي  و الأرقى والأفكل، ولكن من ناحية فنية بحتة، تظل القيمة 
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في التعبير ال ني عن التهربة،   في نوع التهربة المعيشة، و  في ببيعتها، و ذه  ي 
 حقيقة ال ن.   

ومن حيث الدرس والتحليل والنقد يظل النتاب كله قابلًا لتلك اإجراهات، بما فيه  
من رديه أو جيد، نعيف أو قوي، لأن معاهير الهود  والقو  والرداه  والكعف معاهير 
متغير  في النمان والمكان وعند الأفراد وفي المهتمض، ولأن الشعر، و ذا  و الأ م، 

جدهر  بالدرس، والشعر ليس مهرد كلام، وليس مهرد   ظا ر  اجتماعية، وكل ظا ر 
درسه  يهب  بل  للدرس،  قابل  سلو   وكل  إن اني،  سلو   بل  و  مطبوع،  ورق 
بمونوعية، بعيدًا عن الحكم الأخلاقي أو ال ني، فالشاعر عندما هنظم قصيد  أو هلقيها 

ة، لأنه إنتاب هدل أو هنشر ا، يقوم ب عل، ويؤدي عملًا، وينتج، وما يق ِّدمه جدهر بالدراس
عليه وعلى مهتمعه وعلى ال ن والشعر، و و جنه من ذلك كله، وقد يكون الكعيف 
منه أو الرديه أيثر قابلية للدرس وأبلغ د لة، و ذا  و مكمار الدراسات ا جتماعية 

 وال كرية واللغوية والل انية والتاريخية.   
ولكن ذلك الدرس المونوعي المحاهد للظا ر  ال لوكية أو ا جتماعية،   هلغي  
القيمة، و  هلغي التذوق ال ني، و  هلغي اإح اس الهمالي، بل   بد من تقدهر ال ن  
والهمال، مض اإقرار بواقض التعدد والتنوع وا ختلاف، في اإبداع وفي التلقي، و ذه  ي 

تلقي، إذ   يمكن فرت نوع واحد من اإبداع، و  بريقة واحد  حرية اإبداع وحرية ال
في التلقي، ولذا تحققت  ذه الحرية في اإبداع والتلقي، تحققت الحرية بمختلف أنواعها 

 وم توياتها، و ذا  و مكمار الدراسات ال نية والهمالية. 
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 المصادر والمرارع 
، دار النهج، حلب،  الت ويت والتمكفت في أحوا  العا قفتسراب الدهن، خلدون، 

2019. 
تر. خالد  سعيد، منشورات ننار قباني، مؤس ة    رصر السريالفة  فاولي، وا س

 . 19767فرنكلين، بيروت، نيويور ، 
 .  1972، دار الوبن العربي، بيروت،  ةر ال فل عبد الصبور، صلاا،
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 الحكور والغياى 
 في شعر منذر يحيى عي ى 

 
 

الشعرية   مهموعته  في  تمينه  خصوصية  عي ى  يحيى  منذر  الشاعر  يمتلك 
، وعليها ستبنى  ذه الدراسة، بمعنل عن أعماله 1الهدهد ، وعنوانها "الرحيل إلى الندم"

الشاعرية ال ابقة، وتتمثل  ذه الخصوصية في البحث عن الخلاص، وتحقيق ص اه 
الن س، والبعد عن الحس والماد ، ويمكن أن نتلمس  ذا البحث في جدلية الحكور 

إلى   والغياى، و ي الهدلية التي تولد من رحمها الكلمة القصيد ، و ي التي توصله
التوجه إلى الله في تأملات روحية وتطلعات إلى الخلاص، والتوسل إليه، هم هنطلق 
الشاعر بعد  ذا ا بمئنان الهميل إلى التعبير عن اإح اس بقرى النهاية، وتكون له 
وق ة تأملية مض الموت في قصيد  مطولة، ت ي  بمشاعر اإن ان تهاه الموت، بلغة 

قافات وأسابير الموت وا نبعاث، في ر ية وجدانية مشبعة شعرية متمين ، محملة بالث
بعوابف اإن ان ومشاعره تهاه الحيا  وا ستعداد لمغادرتها ووداع الأمل والندم والكلمة 
يْر  وال ؤال وعمق  والأحبة، ولكن في بير ما حنن و  نواا، إنما في قدر كبير من الح 

 التأمل.  
وكأننا في أشعار  ذه المهموعة أمام هلاث مراحل من التهربة، تقود إحدا ما  

إلى الأخرى من بير ما اختلاف أو تناق ، لأن المراحل كلها من ببيعة واحد ، و ي 
الر ية  تمتلك وحد  في  المهموعة  أن  هدل على  ما  الخلاص، وفي  ذا  البحث عن 

صيتها، على الربم من وجود قصيدتين  والموقف، و و ما يمنحها التماسك، ويؤكد خصو 
من وحي شاعرين صديقين للشاعر، فهما   تخرجان عن الر ية ن  ها، و  عن ال ن، 
وعلى الربم من أن القصائد ترجض إلى مراحل من الكتابة متباعد ، فمنها ما كتب عام  

، وفي  ذا ما هدل أيكا على وحد  التهربة عند 2023، ومنها ما كتب عام  2009
شاعر، مض تنوعها، وعلى تماسك شخصيته، وبنى ر يته ومواق ه، وقابليتها للتنوع  ال

 والتعدد، ولخلاصه لها، من بير ما تناق  أو اختلاف. 

 
 ص حات.   103قصيد ،   37، 2025، دار المتن، بغداد، الرحفل الا ال،دم عي ى، منذر يحيى،   1
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جدلية   تقف عند  أن  للمهموعة، وح بها  شاملة  دراسة  المقالة  تكون  ذه  ولن 
بكل قصائد ا  المهموعة  كانت  ولن  المهموعة،  والغياى في بع  قصائد  الحكور 

 جدهر  بالدراسة.
 الحضور في الغفان  

من الغالب، بل من الطبيعي، أن يغيب الحبيب، وأ  يكون حانرًا دائمًا، ولن  
الحكور  من  الهدلية،  وفي  ذه  بغائب،  وليس  أيكًا حانر،  الحقيقة  في  يان  و 
والغياى، يهد الشاعر الحبيب حانرًا دائمًا، يقول الشاعر في قصيد  عنوانها "حكور  

 :  1في الغياى"
الحضور   ر ا  دت   تعو  كما  تُؤثريت    / الفاسمفت  /لأن ك  يستحضرُ  /الغفان/ورطرُ 

ر ا  رفة  /طفيك   الحزي،ة/زررتُ  الصفف   أمسفات   ا/ وقتي/    في  والآ  لعف،فك   كرما 
  ةر   الح،فت. 

فالحبيبة تحكر، ولكن حكور ا في حقيقته بياى، فهي بائبة حانر ، و ي  
حانر  ولكنها بائبة، ولذلك   هبقى منها سوى عطر ا، والشاعر في بيابها ي تحكر 
بي ها من خلال عطر ا، و  هبقى له منها سوى الذكريات، ويظل يحن إليها ويشتاق، 

 الخيال والوجدان. و ذا الحنين  و حكور من نوع  خر،  و حكور في
ال ني والهمالي، يصنعه الخيال،  والحكور في الغياى  و نوع من الحكور 
شعرًا وفنًّا، و و تعوي  عن عدم القدر  على تمل ك الحبيب، وا ستحواذ عليه، ويعبر 

 : 2عن ذلك في مقطض من قصيد  عنوانها "وحول المعصية" 
/ولأنك  بعفد   ر،ي/أحاوُ    /فأنا بعفد  رت فردوسك  لأن   ده تعةزُ رت ا مساك  بك 

/نعفما    فُ  بحرماني.  أن أ    
عالمًا   ليصنض  والخيال،  وال ن،  الشعر،  إلى  الشاعر  هلهأ  الحبيبة،  بياى  في 
حانرًا، من الكلمة وال ن والشعر، يعونه عن بياى من يحب، و كذا يصنض الشاعر 

 نعيمًا حانرًا في بياى من يحب. 
 :  3ويقول في مقطض  خر من قصيد  "وحول المعصية"  
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ولا أ شا   /في ق بي م ولك  الدائاُ/ ورقُ  ضر   نارمآة/ أتحدى صقفع  العتمة  
 وادرة/ وادرة.  /في حرير  تقوااا /أنفان  الطبفعة/ ا،اك  تغيو روحي

الحكور   بهذا  رات  والشاعر  تغيب،  دائمًا،    القلب  في  حانر   فالحبيبة 
الروحي، ومطمئن إليه، و  يخشى أي  اجس بشري تمليه الطبيعة البشرية، لأن روحه 
ابمأنت إلى ذلك الحكور، بما في قلبه من تقوى، عماده الع ة، ولذلك تغ و روحه 

 :1عنوانها: "يأس وبيف"   وت تقر في أمان، ويعبر عن  ذا فيقول في قصيد 
في    رُ  تبُا   حفت   روحي/  مُ  اغترادي/لتُع انق  صقفع   /في  المرمي  طفيك   يكيي 

  ترحالآا/ طقس  الغ،ا .
والشاعر يكت ي بالطيف ليكتب قصيد ، لأن   باية له من الحبيب، سوى أن 

 تلهمه الشعر، ويك يه أن هنوره بي ها، لتطمئن روحه، وت كن، وينشد قصائده.
المحر   بيابه  و  لأن  حكوره،  عن  الشاعر  هبحث  الحبيب  يغيب  وعندما 
لوجوده، والأمر   هتعلق برببة مادية، إنما هتعلق بالبحث عن حقيقة الحكور وجو ره، 
ولذلك هلهأ الشاعر إلى الأحلام، أي إلى الحكور في الخيال، فيكون النوم، ليس  ربًا، 

كياه  و النور المص ى من أي كدر، و و  ولكن ليهد الحبيب في حالة الكياه، وال
 : 2الطهر والهمال، فيقول في قصيد  عنوانها "خداع ال صول"

تبتعد ت   لأحلامك  /ر،دما  طقسك  رت  اشفمم /أبح   في  ممر غا   رسدا   وأُم سي 
  وأافاُ في أودية  الضفا ./ رمف ة/قد تةيُ  كرسائل  الغفان/ففكونُ ال،ومُ ضالتي

وحكور الحبيب بيً ا في المنام  و حكور نقي صافٍ جميل فيه رقي  وفيه  
، ف ي حكور الحبيب في النوم ههيم الشاعر في أودية الكياه، دليل النقاه والص اه  ملوٌّ سل

 والطهر. 
والحلم  و الطريق إلى لقاه من يحب، أي تحقيق الحكور في الغياى، يقول  

 :  3في قصيد  عنوانها "بوابة الحلم"

 
   10المصدر ال ابق، ص   1
 29ص المصدر ال ابق،   2
   12 – 11، ص الرحفل الا ال،دم عي ى، منذر يحيى،   3



138 
 

 

ما /  لا أرآدُ ك فرا / لت وني معي/  غي ة  قصفر  / زار   تستحا  بعطراا/ زرقةُ الس 
/ وكل   ي ك  أغ،ف ة  ت،سانُ بعلوبة/ نبعك  ممميفممف/ نسممممة  تدارُ  اةفممممر  الط مممرقات 

ة  بك،وزاا.  / الغاص  /و رائط  ورآممك  رُ أنياسك   رمفل/ كل   ي ك رمفلك يستحض 
الحبيب حانرًا   ويهد  كله،  الكون  الهمال في  ليهد  الحلم،  إلى  هلهأ  فالشاعر 
بأن اسه في مظا ر الكون الهميل، ولذلك فالحبيب حانر دائمًا، وي تطيض أن يهده 
حلمًا وخيا ، و و يهده من خلال تهيله في مظا ر الهمال في الكون، ومنها: زرقة 

ن مة ناعمة، و ي جميعا مظا ر فيها من ال ماه، أبنية تن اى بعذوبة، نبض ش يف،  
 اللطف والرقة قدْرٌ كبير. 

وقديما كان ابن ال ارت قد رأى تهليات الحبيب في مظا ر الطبيعة، و سيما  
 : 1مظا ر الهمال اللطيف والرقيق والناعم، وليس العظيم الهليل الرائض، فقال

رممممارحممممة  كممممل  ر،ي  غممممان  ان   تراي 
ا ا الر فا   في نغممممة العود وال،ممماه 
ز لا ن  الخممائمل  في  ارح  غ   وفي م سمممممممممم 
دا  الغ مممام  ر ا  وفي م سممممممممممماقط أنمم 
 وفي مسممممممممماح   أ يا   ال، سمممممممممفا ا ا
ا   يم  ت شممممممممم   وفي الت  مامي  ث غ ر  ال ماس  مُر 
ةُ الأوطمان واو معي   بم   لا أدر  مما غُر 

     

دمآم،  رائم   لمطمفمف  ممعم،ما  كمممممل   فمي 
الممآممزج  مممت  ألممحمممممان  دممفممت  يممممما   تمممممألمم 
صممممممممباح  في الب  ،   د  الأصممممممممائل  وا    د ر 
  ، ت سممممممممم  ر مت الأ زامار  مُ،   ب سمممممممممماط ن و 
الأر ج   أطفممممم     را   ف  ح  سمممممممممُ الي   دى   أاممممم 
فم ر ج   ز يك  تم ،م  مُسممممممممم  فمي  داممممممة  المممممممُ  ريم   
  ، ز رمم  ،مم  مممُ غممفممرُ  ا  كمم،ممممم  أ ممت    و ممممماطممره 

  
و ذا التوق إلى لقاه الحبيب  و توق روحي، وتطل ضٌ إلى لحظة الكشف والر يا،  
وليس شوقًا إلى التملك الح ي، والحوز، بل إن الحبيب حين هتهلى ويحكر سرعان 
ما يحس الشاعر بأنه سيغيب، بل يحس بأنه قد باى، لأن لحظة التهل ِّي  ي لحظة 

ى في الحكور، مثلما تغنى بالحكور في يشف،   تدوم، و هنا هتغنى الشاعر بالغيا
 الغياى.  

 
 102، ص  2، ب2003، تك. محمد عبد الكريم النمري، دار الكتب العلمية، بيروت،  ادت اليارض رح د وان  البوريني،    1
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 الغفان في الحضور 
أشبه   حكور ا  هبدو  لذلك  الخيال،  إلى  منها  ههرى  الحبيبة،  تحكر  وحين 
بالغياى، بل  و بياى، فالشاعر   هبغي اله د و  الحس، و  اللقاه المادي، ولذلك 
حكور ا في حقيقته بياى، و ذه  ي حقيقة الشاعر الذي   هريد أن ي تن د حكور 

اب ه، ويبعث خياله، ويحر  قريحته، ولذلك الحبيبة، هريد لها أنْ تظلَّ خياً ، هؤجج عو 
هنرع شهر  الحنين، بدهلا من حكور ا، ويكتب القصيد ، تعويكًا عن الغياى، بل يهد 

 في القصيد  الحكور الحق، فإذا الغياى حكور. 
وفي حكور الحبيبة يخاف الشاعر فقد ا، فإذا حكور ا  و في حقيقته بياى،  
ولذلك هتشبث بثوبها، فثمة حس داخلي، هنبئ بما  و نقي  الحكور، و ذا   يعني 
القلق و  التشا م، بل يعني اإح اس بأن حالة الحكور  ي مهرد إشراقة أو ومكة، 

يقة لحظة تو ج، ما هلبث أن يعقبها ولن تدوم، ولذلك سما ا لحظة التو ج، و ي حق 
انط اه، بل موت، لذلك في لحظة التو ج، تو ج ا ن عال والحكور، هتشبث بالثوى، 
أي هريد التم ك بشيه من الحبيبة، هذكره بها، لأنه في لحظة الحكور، يحس بحقيقة 

 :  1قْد" الغياى، ويعي أن  ذا الحكور ليس أبديًّا، يقول في قصيد  عنوانها: "رل اى ال   
في ازدحامك   /يخشا حالة  اليقد    /طيلا  /في لحلة  التوا،    /لما ا أتشبُ  د وبك  

 ميترض.
و ذا الر  اى  و نتيهة الوعي بأن اللحظة الرا نة زائلة، ولذلك تحدث الخشية، 
ويكون التشبث بما  و جنه من الحبيب، بل بما  و لباس الحبيب، لأن  ذا اللباس  و  
الذي يحتوي الحبيب في داخله، وفيه رائحته، وبه تته د ملامحه، و ويته، وما  و  

 بقشر  خارجية. 
 : 2ويتأيد  ذا الغياى في لحظة الحكور في قصيد  عنوانها "بياى"

/أ افُ أ ن  يأتي  وم /لا أردك  ففم /أو لا أردني/  وأنا أرتشفُ/قآوتي كل صباحك
 لت،ام.  /وسافرت  في  اكر  لف  آا  ات  ورعك /وت ون ال  ماتُ قد اف أت وسادت آا
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ف ي لحظة الحكور، والشاعر يشرى القهو ، يحس بالغياى، بل يكاد هراه يقينًا، 
ولذا كان عنوان القصيد  ال ابقة "ر اى ال قد"، أي الخوف من ال قد، و و حالة كامنة، 
فإن عنوان القصيد  الثانية "بياى"، وكأن الغياى قد تحقق في لحظة الحكور، مض أن  

ويخاف أ  يهد الحبيب أو أ  يهد ذاته، و ذا الخوف الشاعر ما هنال يشرى القهو ،  
ليس خوفًا عدميًّا، و  تعبيرًا عن تشا م، إنما  و تعبير عن حقيقة اإح اس بالغياى 
في لحظة الحكور، لأن لحظة الحكور  ي إشراقة، أو ومكة، هدر  الشاعر أنها 

 لن تدوم. 
ومن خلال  ذا الوعي بالغياى والحكور يكون ا تهاه نحو الكلمة، لذلك تكون  
الحالة  ي  تلك  عن  المعبر   القصيد   أي  فالكلمة،  لتنام،  وسادتها،  قد  يأت  الكلمة 
د  الخلاص، و ي ا بمئنان، وبذلك يهد الشاعر خلاصه في الكلمة، فهي التي توح ِّ

 ا. بين الحكور والغياى، و ي نتيهة تلاقحهم 
إن لحظة اللقاه أو التهلي أو الكشف،  ي لحظة الخلق واإبداع، فحين هلتقي  
الحبيب، تت ض الغرفة وتصبك م رْجًا أخكر، ويتحقق ا ت اع والحكور مله الكون، 
ولكن في اللحظة ن  ها هذكر الغياى، وكأنه يعيشه حانرًا، ولذا الغرفة ن  ها أنيق 

، وما الغرفة في الحقيقة إ  ذات الشاعر، و ي من قوقعة، و ذه  ي حقيقة قو  التهربة
الغياى،  هتذكر  ن  ه  الوقت  وفي  الحكور،  حالة  في  أخكر،  وتصبك مرجا  تت ض، 

 :1ويحس أنها أنيق من قوقعة، يقول في قصيد  عنوانها: "ات اع الخكر "  
  / / بات  سا    ضر   المروج  ات  سما   الخضمر /لا أدره/لما ا تصفرُ غرفتي/ر،د  ال   قا  

 وانبساط  رمل  البحار/ وأضف   مت قوقعةك/ في مقام  الغفان.
ولكن لماذا يحس المره بالغياى في لحظة التوحد والحكور،  ل  و الخوف  
والقلق، من الطبيعي أن يحس المره بالغياى، وال قد لأن المره في الحقيقة ي قد ذاته، 
و  يحس بوجوده، يغيب في الحبيب، وي نى، ولكنه في الوقت ن  ه، يحس بهذا الغياى، 

الحقيقة من أجل تأييد الذات،   من أجل   في تعيد وعيه، ليكون حكور الحبيب في
 محو ا. 
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وقد هبدو في  ذا شيه من التناق ، ولكنه ما  و بالتناق ،  و في الحقيقة  
وحد  الأنداد،  و تحطيم لثنائية ال الب والموجب أو اله د والروا أو الأنا وايخر، 
فحين هتحقق حكور الحبيبة، هتوق الشاعر في تهربته الشعرية إلى الخيال، و و نوع  

أبقى من الحكور المادي، وحين تغيب الحبيبة من الغياى، لكي يحت   بما  و أبنى و 
 هتحقق حكور ا الأقوى، بالخيال والكلمة، و كذا هترجك الشاعر بين الحكور والغياى. 

و ذا الترج ك   هثير القلق والتوتر عند الشاعر، بل يمنحه الرنا والقبول، و ذه   
سمة أخرى ممين ، بل  ي ال مة الأيثر بروزًا، فالشاعر هبحث عن الرنا وال كينة 
 ا بمئنان، بقدر كبير من اإيمان، واليقين بأن  نا  في الغيب ما  و أجمل وأبقى. 
إن ا يت اه بالقليل   يعني الك ل، و  العهن، و  القنوط و  اليأس، فالقليل من  
العظيم عظيم، والقليل من الحبيب كثير، و ذه  ي حقيقة الحب، فالحب   يعني الأخذ 

صوفيٌّ "  و  التملك، بل يعني الرنا بالقبول، ويعبر عن  ذا فيقول في قصيد  عنوانها:
  :1على بريقاته"  

الله يُغ ،  ي ر ا اوايُ/ رقصُ فرحا  ك  ما صافح  ورآا / بأنا ك  / الا الق ُ  الواد ُ 
/ الا الق ُ  /صاغمُ اُلله/وك  ما راوغمُ صدى الأغ،فات   يح  ُ  في سمواتك لانآائفة  الأمدا  

 /الله  لونُ  ا عا / دفت   ده   القم /وفي حضر   مت   آوى/ واو  تعبدُ غاويا/الرائعُ 
/معم دا  بق،ارتم /اكتيا   /اكتيا موق،ا  /في  فمة  الصدر   او الله ي سعُ دنفا مت الأ واق 

غاف. / اكتيا ددف   وح،ان  الش  /وت ي ع  وارما  كصوفي ك / مت نبفل  الدما    بالق فل 
بهذا  يحس  و و  أبدعه الله،  الذي  الهمال  الشاعر  عشق  على  تدل  والقصيد  
الهمال، وين عل به، ويعشقه، وي مو به إلى فكاهات واسعة، ولكنه يحت   بهذا العشق 
في داخله، في صدره، مض أن قلبه هت ض للعالم كله حبًا وشوقًا، بعيدًا عن تحقيق الرببات 

بقناعته، ويكت ي بالقليل القليل من ع ر ت الدنيا، ويك يه والأ واه، و و يكت ي بالقناعة، و 
 الدفه في القلب والحنان. 

ويدل الشاعر في  ذا المقطض القصير على قيمة اللطف، لطف قلب المحب،  
فالقلب وادع، ويذوى خاشعًا، بين هدي خالقه، و و هتعبَّد باويًا، ويكت ي بالقليل، ويتل َّض 
 مثل صوفي، ويكت ي بدفه وحنان الشغاف، و ي جميعا قيم اللطف ووص اته ومعانيه. 
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 : 1وقديما كان أبو فراس الحمداني قد خابب ابن عمه سيف الدولة، فقال له 
ممريمر   والمحمفممممماُ   تمحم مو   فم مفمتمممممك  
 ولفممت المله دف،ي وبف،ممك رمامر 
 ا ا ن ممت م،ممك الود فممال ممل افت 
لفمممت  مممممممممربي مت ودادك  ففممما 

 صاففا
 

 والأنام غضممممان ولفتك ترضمممما 
المعمممممالمممفمت  مران وبمفمت   وبمفم،مي 
تران التران  فوق  المممله   وكمممل 
  و مممربي مت ما  اليرات سمممران 

دليل حبه له،   ابن عمه عليه، و ذا  الشاعر برنا  ايت اه  وتدل الأبيات على 
وايت ائه بالقليل منه، على الربم من أنه كان قد تركه هلاث سنوات أسيرًا عند الروم، 
رى  ولم ي ارع إلى افتدائه، والهميل في شعر أبي فراس  و البيت الأخير، فهو هرى الش 

ة، في حين هرى الشرى من ماه ال رات سرابا، فالوداد  من وداد سيف الدولة  و الحقيق 
عنده حقيقة وواقض عيان، وماه ال رات عنده سراى، و و بذلك هؤهر ما   هلرى على ما 

 هلرى، ويتطلض إلى الروحي والمعنوي والقيمي،   إلى الح ي والمادي.  
وقد وجد المتصوفة في  ذه الأبيات ما يعبر في دواخلهم من وجد، ومن عشق  
 الذات اإلهية، فرددو ا في أناشيد م، و ي شدهد  ا رتباط بم هوم الرنا والقبول بالقليل. 
وحين هتحقق الحكور يكون الغياى، وكأن الشاعر في داخله يخشى الحكور  

 :  2الكلي، لأنه هنذر بالغياى، يقول في قصيد  عنوانها "حهاى"
/ /   /اقتربتُ/حتا تلا ت  المسافةُ /ور،دما اقتربت    في الطري   الفك  وضاق  المكان 

البصرُ حسمممفرا   تياصممفل    /تما  تُ فرحا  درؤيةك/ر،داا/ارتد   / ضا    ريدا  في  وضمما  
.   الحةان 

ت اصيل   في  دخل  الشاعر  لأن  الحكور،  لحظة  في  الغياى  هتحقق  و كذا 
والقيمة  المعنى  حقيقة  إدرا   الن س عن  يحهب  ما  كل  والحهاى  نا  و  الحهاى، 
والروا، ولذلك حصل الغياى، على الربم من ا قتراى من لحظة اللقاه، وقد يكون ذلك 

 
، تك. د. سامي الد ان، اختيار وتقديم. أحمد عكيدي، وزار  الثقافة،  د وان أدي فراس الحمدانيأبو فراس الحمداني،     1
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وفي  وأ واه،  ننعات  من  بداخلها  وما  الن س  يكون  وقد  ومشابلها،  الدنيا  الحهاى 
الت اصيل تكيض الحقيقة، تمامًا مثلما يحدلث عندما نقترى كثيرا من اللوحة، إذ ندقق 

 في الت اصيل، فتغيب اللوحة. 
والمرجو أ  هذ ب الظن بأن المقصود بالحهاى حهاى المرأ ، بمعنى بطاه  
ال هم   فهذا  الحهاى،  ب بب  ح يرًا  البصر  ارتدَّ  منها  اقترى  وعندما  والوجه،  الرأس 

 ظا ري،   يصك مض  ذا النوع من الشعر. 
والشاعر فيما هبدو هلهأ إلى ما ي مى في علم البلابة التورية، إذ هذكر كلمة 
الحهاى، و ي تدل في معنا ا القريب على حهاى المرأ ، ولكنه تدل في معنا ا البعيد 
يل ما يحهب عن المحب بهاه الهمال، وأنوار الحكور، ويؤكد  ذا قوله في مقطض 

 : 1من قصيد  "وحول المعصية" 
صباحك  المدى  /كل  ر ا  نوافله  غفابك    /أفتحُ  بساتفت  ر ا  العابقة    /وم،آا 

/ولت أدوح  بما رأ تُ مت تة ف اتك    ف     /بالأسرار/ سأتقاساُ فرحتي مع صيا   ورآك 
 .  الحةان 

فالشاعر رأى تهليات الهمال وراه حهاى الكون، عندما فتك نوافذه في الصباا  
على  فاق بعيد ، والحبيبة في حالة الغياى، وفي بيابها أسرار، و و سيتقاسم فرحة ما 
الهمال في  تهليات  يشبه  بهاه وجهها، لأنه  الكون مض  الهمال في  رأى من تهليات 

ا، إذ هرى الشهود على الحبيب في  يات الهمال وجهها، شأنه  نا شأن ابن ال ارت أيكً 
 في الكون الهميل. 

ونهد الشاعر ههرى من أي علامة تدل على الحبيب أو إشار ، لأنه هدر  أن  
إلى كه ه،  ذاته،  إلى  هتهلى في محدود، وأيبر، ولذلك هرجض  الحبيب أعظم من أن 

قصيد    في  يقول  للنور،  منبعًا  ويظل   هراوده،  حلما  الحبيب  "يهاف ويظل  عنوانها: 
 : 2الخاوف" 

أد لُ كآف   وفي/لأرد  اارسا  واحدا / تس ُ  ردراني/ك،باتك طيف ي/ اارس   
/...  ففضفعُ التما  ح مي/ في فراء  ررفا.  أن أمد   ده/ باح ا  رت فرا ةك/كأن آا أنت 

 
 61، ص الرحفل الا ال،دم عي ى، منذر يحيى،   1
   41، ص المصدر ال ابق  2



144 
 

 

لحظة   في  بيابه  و  إلى  الشاعر  يشير  والحكور  الغياى  بين  الترجك  وفي 
 : 1حكور الحبيبة، فيقول في مقطض من قصيد  عنوانها "وحول المعصية"

وحفت   الألا/  و اات   را   الشوقُ/كالص  /يكونُ  الغفان  في  توغ فت   ر،دما 
/ /أغفُ  في سكف،ة  الصمت  . أتقتربفت   و.../ أطيو في زبد  الارتوا  

دليل رببة في حكور ا، بل   إليها، و ذا الشوق  عندما تغيب الحبيبة، يشتاق 
يصرخ وينادي، وكأنها حانر ، ولكن حين تحكر يغيب  و، ويغرق في الصمت، 
البحر، و  يغوص في الأعماق، لأن لحظة الحكور  ال طك مثل زبد  ويط و على 

 سرعان ما تتلاشى وتغيب. 
و ذا الترجك بين الرببة في تحقيق حكور الحبيب، وال عي إلى الغياى في 
حال حكوره،  و ما هدل على حقيقة  ذا الحب، فما  و بحب اله د، إنما  و حب 
 : 2القيمة والمعنى، وقد أيد من قبل ابن ال ارت  ذا القلق بين الغياى والحكور، فقال 

الأحداق   معترك  دفت  ما 
  والمآ، 

  أنا القتفل دلا اثا ولا حرج  

 
لقد دل ابن ال ارت على شد  المعانا  بل   القتيل، ودل على الحكور بالأحداق، 
ودل على الغياى بالمهج، فالأحداق تشير إلى الحكور، إلى ما تراه العين من تهليات 
الهمال، والمهج تشير إلى الغياى، إلى ما يعتلج في القلب  من وجد وأشواق، و و  

ي من حكور الحبيب ومن بيابه، فللحبيب حكور خافٍ   تراه العين، فالشاعر يعان
حق   شك فيه، ولكن تهليه قليل ونادر، ولذلك هبدو كأنه في بياى، وما  و بغائب، 
إنما  و بياى عن عالم الحس، فالأحداق ترمن إلى ما هرى من تهليات الهمال في 

حق من  هلرى  ما    إلى  ترمن  والمهج  الحبيب،  وجود  على  الشهود  و ي  يقة  الكون، 
 المحبوى، الذي  و أعظم من أن تحيط به الأبصار أو تدركه العقول. 

إذ   المحبوى،  أمام  يصمد  أن  للمحب  يمكن  الحبيب    حكور  لحظة  وفي 
يكطرى ويغيب عن الوجود، وعندما بلب موسى من رب ِّه أن هراه جهر  تهلى الرى 
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قًا، وقد جاه في القر ن الكريم قوله عن وجل عن موسى  عِّ على الهبل، فخر موسى ص 
ب هل ق ال  ر ى ِّ أ رِّنِّي أ نظلرْ إِّل يْك  ق ال  ل نْ : ﴿1عليه ال لام  لَّم هل ر  ك  يق اتِّن ا و  ى لِّمِّ اه  ملوس  ل مَّا ج  و 

ب لِّ ج   ب هل لِّلْه  لَّى ر  ل مَّا ت ه  وْف  ت ر انِّي ف  ب لِّ ف إِّنْ اسْت ق رَّ م ك ان هل ف    ل كِّنْ انظلرْ إِّل ى الْه  ل هل ت ر انِّي و  ع 
رَّ ملوس   ي اً و خ  نِّين  )د  لل الْملؤْمِّ ان ك  تلبْتل إِّل يْك  و أ ن ا أ وَّ بْح  ل مَّا أ ف اق  ق ال  سل قاً ف  عِّ    (﴾. 143ى ص 

ولعل أقصى ما هتمناه الشاعر  و التوحد مض الحبيب، ليصير جنهًا منه، ولكنه  
يْر  ،  مض ذلك يخاف  ذا التوحد، فهو لقاه بالحبيب، ولكنه نياع فيه، لذلك تتملكه الح 
و ذه  ي حقيقة المعانا ، و  يهد سبيلا للخلاص، فيقول في مقطض من قصيد  "وحول 

                                          :2المعصية"  
/وأنا أدركُ أنمُ لا مع،ا لآلا الحرف بعفدا   كا تم،فتُ أن أكون  حرفا  مت اسمك 
ل   /ول ،ي أدرك أيضا  أن ال  مات  تضفعُ/ر،دما يير  أحد الحروف/كأنم طائر  ض  ر،ك 

 رت السرن/ فمت أ ت يأتي الخلاص؟
ال كينة   إلى  هتطلض  ولكنه  والغياى،  الحكور  بين  معلقا  الشاعر  يظل  و كذا 
وا بمئنان، و و   يهد  ذه الطمأنينة إ  في الحلم، و و الذي ي تك له باى الشعر، 
الحلم، وعندئذ هرى   ليدخل في عالم  إفاه  قصير ،  الكلمة، وتك يه  فالخلاص  و في 

 :   3الحلم" عوالم، يقول في قصيد  عنوانها "بوابة 
اف أ   قد   القممم ُ   القصمممائدُ/ويكونُ  دوابات آا  عُ  روالا /تُر ص   أكتشفُ  ر،داا 

يُ  كف،ة    /ر ا قاررة  الأمل  /وسممائد    /أو نلون  معا  /ف ،بمممدأ الح ا  معا /كي ن   ،  طقس  الس 
 في رسل  ال لام.

والرنا حالة عليا، وقيمة سامية، و ذا الرنا عند الشاعر هنبض من الداخل، و   
 يأتي من الخارب، فهو هبحث عن ال كينة والأمان في القلب.

والقلب في الحقيقة  و موبن النور، و و الذي يمكن ر ية الحبيب من خلاله،  
: "إن تربب في ر ية جمال الحبيب، فاعلم أن القلب  و مر   4يقول فريد الدهن العطار 
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بلعته، ليكن قلبك على ك ك، هم انظر جماله، ولتكن روحك مر   له، هم انظر جلاله، 
وللمليك بريق  الهمال،  ذلك  بشمس  والقصر مكيه  الهلال،  في قصر  مليكك  إن 

 صوى كل قلب، ولكن   بريق للقلب الكال صوبه".   
و كذا هرنى الشاعر بالقليل، ويطمئن، ويك يه أن الحبيب ي كن شغاف قلبه،  
مض أن قلبه هت ض للدنيا كلها، و ذه  ي القناعة، و ي   تكون إ  في ظل الحبيب 
العظيم، ف ي حكر  العظيم هرنى اإن ان المحب بالقليل، ويقنض، وكل  مه ال كينة 

 والأمان وا بمئنان. 
وكثيرًا ما يهد الشاعر نار المعرفة والوصول والدخول في التهربة قد أوقدت،  
النار،  تلك  تط ئ  ما  سرعان  ن  ها  الحبيبة  ولكن  واإشراق،  التهلي  لحظة  وكأنها 
بصوتها، فينهو من ا حتراق، فيغيب، في حكور الحبيب، و  هتحقق الوصول، وربما 

 :1ر عن ذلك فيقولمن أجل منيد من التهريب وا ختبار، ويعب ِّ 
/ ،آمرُ صوتك  دردا / ر ا ق بي وسلام ا/ وأكونُ كيراشك يغازُ    ك  ما تُوق دُ لي نار 

.   نورا /فأنةو مرارا / مت موتي/ ساحرا /ولا أحترق 
، عن جماعة  2وفي  ذه التهربة هلتقي الشاعر مض قصة روا ا فريد الدهن العطار 

من ال راش، رأت نوهًا في نافذ ، فذ بت فراشة، استطلعت، ورجعت لتقول رأهت شمعة 
تشتعل، فقالت لها فراشة، ما عرفت، وذ بت فراشة، ورجعت وقد احترق برف من 
هالثة، وما  جناحها، ووص ت ما رأت، فقالت لها فراشة: ما عرفت، هم ذ بت فراشة 

 معة، فقالت فراشة: تلك  ي التي عرفت. رجعت، فكأنها احترقت بنار الش
والحكاية تدل على حقيقة المعرفة، أو الوجد، أو الوصول إلى الحبيب، و ي   
تكون إ  بالتوحد معه وا حتراق فيه، والهميل عند الشاعر أن النار توقد له، وتكيه، 
النار، وكأن الشاعر هريد     وتهذبه، ولكن الحبيبة  ي التي ترسل صوتها، فتط ئ 

 حتراق، من أجل منيد من الشوق والتهريب، وليؤكد واعيًا الغياى في الحكور، وعدم ا
   نهائية  ذا الحب. 
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وقد تكون النار الموقد   ي الحيا  الدنيا بما فيها من رببات وأ واه ومشابل،  
 ويهيه صوت الحبيبة لينقذه من ا حتراق بها، و و دليل أن حبها  و الخلاص.  

النار  قو   في  فالعظمة  العظمة،  إلى  اللطف  ال طرين  في  الشاعر  جمض  وقد 
الموقد ، واللطف في صوت الحبيبة وقد كان بردًا وسلامًا، واللطف في قلبه، واللطف 

 في تشبيه ن  ه بال راش في رقته ونعومته وقد نها من النار. 
ولقد كان الخلاص  نا بصوت الحبيب مثلما كان من قبل نها  إبرا يم عليه  
ال لام من النار بالكلمة، والكلمة خلق وفعل، وأخبرنا المولى عن وجل عن  ذا في 

لِّين  )﴿  :1محكم التننيل، حيث قال تعالى نتلمْ ف اعِّ ت كلمْ إِّنْ كل وا  لِّه  رل ر ِّقلوهل و انصل ( 68ق اللوا ح 
يم  ) ل ى إِّبْر ا ِّ لاماً ع  س  رِّين   69قللْن ا ي ا ن ارل كلونِّي ب رْداً و  لْن ا لمْ الأ خْ   ع  يْداً ف ه  ( و أ ر ادلوا بِّهِّ ك 

يْن ا 70) للوباً إِّل ى الأ رْتِّ الَّتِّي ب ار  يْن اهل و  ن هَّ ال مِّين  )( و  ا لِّلْع   (﴾. 71فِّيه 
تلك  ي  فاق شاعر هنشد الأمان وا بمئنان وال كينة، و  هروم القلق والتوتر 
وا نطراى، مض أنه يعشق الهمال ويحس به، ويعاني من بيابه ومن حكوره، وفي 

ا.   حكوره ي ر إلى الغياى، وفي بيابه هلهأ إلى الخيال، ليحقق حكورا فنيًّا خاصًّ
ويتحقق التحليق في سموات  نهائية الأمداه أمام الهمال الذي أبدعه الله، وفي  
حكور الأشعار، فالشاعر يطمك أمام الهمال إلى ما   هنتهي، ولكنه في عالم الحس 
والواقض المعيش يكت ي بالقليل من نبيذ الدماه، و ذه  ي الصوفية التي تهمض بين الدهن 

و ابْت غِّ فِّيم ا  ت ا   اللََّّل : ﴿2ازن، وتحقق قول المولى عن وجلوالدنيا، وتحقق العدل والتو 
اد  فِّي  ن  اللََّّل إِّل يْك  و   ت بْغِّ الْ     ا أ حْ   م  نْ ك  نْي ا و أ حْ ِّ نْ الد  يب ك  مِّ ر    و   ت نس  ن صِّ ار  ايخِّ  الدَّ

هن  ) دِّ (﴾، وقدر وردت كلمة النصيب مر  واحد  في 77الأ رْتِّ إِّنَّ اللََّّ    يلحِّب  الْملْ  ِّ
الكريم، لتدل على أن نصيب اإن ان من الدنيا واحد ومحدد ومحدود ونهائي، القر ن  

و و لن هنال من الدنيا إ  نصيبه منها، ولكن ما في ايخر   و الأوسض والأشمل والكلي، 
 و و م توا وبير محدود، وي تطيض المره أن يأخذ منه كل ما هبغي وما هريد.  

وح ه  قلبه  في  ويتعبده  هديه،  بين  يخشض  و و  بالعبودية،  لله  هدهن  والشاعر 
ووجدانه، وكأن صدره خيمة لتعبد الله، والخشوع، والشاعر يصف قلبه بأنه وادع في 
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وجود الهمال، ولكنه يصف قلبه بأنه رائض في حكر  الله، والقلب واحد، ولكنه ي تمد 
 الروعة من الله العنين الخالق، وي تمد الوداعة واللطف من الهمال المخلوق.  

وقد جعل عنوان القصيد : "صوفي على بريقته" ليؤكد معنى الروا   اله د،  
وليؤكد ت رده وخصوصيته، فهو صوفي، ولكن على بريقته، والعنوان وانك، ويحقق 
مكمونه، ويصل إلى المتلقي، ولكنه هثير لديه الشوق والتحري  لمعرفة بريقة  ذا  

 الصوفي المت رد في بريقته. 
فيقول والقيمة  المعنى  عن  بحثه  الشاعر  بخ قك     :1ويؤكد  الميتونُ  رباي/أنا 

قدر    مت  المزيد   /أط ُ   مكفت  سر ك  رت  /الباحُ   الةما   أدآا    في  ضائعا   احر/  الس 
/متأابمما /لأد ل  ولو   سة / الا  / والغوص  في لحلات  ال شف  الرؤيا/وبصر ا مت حد د 

ال ق بي  الا   أم كُ/  لا  وأنا   / ففوضك  نعفا   أكتشفُ  المع،ا/ر  ،ي  متأر  ،  فضا ات  
/ وقد   عتُ نع ي/ متدثرا  بخوفي/ ونشفد  توبتي/  الا قدس  واديك  وباصرتي/ دلفلا  

 ورائحة  الحرائ   في اللاكر  / فآل مت سبفل؟ 
ومن عناه الحكور والغياى، وتهربة الشعر وال ن، ومعايشة الهمال،   هنشد  
الشاعر بير الوصول إلى القيمة والمعنى، ور ية الهمال الكلي، و و   هتعلق   بماد  

 و  حس و  ج د، بل هتطلض إلى الروا والقيمة والمعنى. 
ويدل الشاعر في  ذا المقطض على قيمة العظمة والهلال، فهو يحابب الله عن  
وجل بقوله: رباه، وتدل أبهاه الهمال على ا متداد وا ت اع، ولذ يطلب من الله المنيد 
من قدر  الر يا، فإنما هدل على أن الله عن وجل  و مصدر القو  والعطاه، ويذكر خلض 

 ل الوادي المقدس، ليدل على عظمة الله وجلاله.  الشاعر نعليه استعدادًا لدخو 
وبالمقابل تظهر وداعة الشاعر ولط ه، فهو ي أل ويرجو ويتمنى، و و الم تون  
والكائض والباحث والمتأ ب، ليدخل ولو خل ة، أي بلطف ووداعة، و و   يملك إ   
قلبه، و و خائف وتائب، وكلها ص ات تدل على الوداعة واللطف، وينداد معنا ا وداعة 

 قرار له بالعظمة والهلال.حين تذكر في هنايا تعظيم الخالق واإ
  لاص الروح:

 
 45، ص الرحفل الا ال،دم عي ى، منذر يحيى،   1
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والشاعر على يقين من أن الموت   بد قادم، وما  و إ  مرفأ تلهأ إليه الروا، 
لت تقر بعد رحلة في بحار الوجد، حيث تطمئن في ب اتين الهنان، والشاعر واهق من  
أن الروا لن تتخلى عن اله د، بما كان يحمل من أوزار، ولن تقبل الروا أن تحقق 

ذلك عن  ويعبر  الخلاص،  وحد ا  المعصية،   لن  ها  "وحول  قصيد   من  مقطض  في 
 ": 1فيقول

ويُخ  عُ  ت آا/  د ب ر ا   ت ل ة   المُ    / البفاض  بساتفت   الا  ترفا /  الروحُ  تيمممر   ر،دما 
 الةسمممدُ/الم قلُ درغباتم  

غفابة    في  الوا ز  /  بأحاسفسم   لُ  /المُ  ب  ز ار ي  ب أ و  المو ومُ  بشآواتم /  قُ  ت غ ر  المُس 
/ كفف  لمُ/ أن  تقبل  رقوق الروح  الآاربة /واي ت،شدُ في المدى اليضي/ لوحداا  التران 

ا ؟ال،    ة 
فالروا بعد رحلة الوجد تطمئن، في عالم الطهر الأبي ، وت تقر في الهنان، 
و  يمكن أن تتخلى عن اله د، والبيات  و لون الص اه والنقاه والط ولة والبراه ، 

: "هوحي اللون الأبي  في ورد  النيلوفر بأفكار البراه  2وعن اللون الأبي  يقول كانط
: "الأبي   و لون الهدهد النقي الأصلي، و و أيكا 3كلاري ا بنكو  للعقل"، وتقول  

ر الروا من اله د، ولون الروا بير المثقلة بما  و مادي،  و لون القوت  لون تحر 
الأساس، لبن الأم...وحينما يكون اللون الأبي  فكل شيه يكون للحظة لوحًا ناصعًا 

 الأشياه لتولد من جدهد".عقلًا خاليًا... اللون الأبي   و الوعد بأن  نا  بذاه يك ي 
 بعض الةوان  الي،فة  

يكون   وقد  للحبيب،  رمنا  القصائد  من  كثير  في  المرأ   من  الشاعر  اتخذ  ولقد 
الحقيقة المطلقة، أو الخير والعدل والهمال، وقد يكون المعنى والقيمة، وقد يكون الله، 
عن وجل، وكان  ذا دأى المتصوفة في التعبير عن عشقهم للذات اإلهية، وليس  ذا 

 ي منبض اإلهام، و ي مكمن المشاعر والعوابف بالغريب، فالمرأ   ي سر الحيا ، و 

 
   62، ص الرحفل الا ال،دم يحيى، منذر عي ى،   1
   232، ص 2009، تر. سعيد الغامدي، كلمة ومنشورات الهمل، بيروت، نقد م  ة الحكا كانط، إيمانويل،  2
، تر. مصط ى محمود محمد، مر. أحمد مرسي، المهلس الأعلى للثقافة، نسا   ركضت مع اللئانبنكو ، كلاري ا،    3

 128، ص 2002القا ر ، 
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وليس حب  بأوسض معانيه،  الحب،  للتعبير عن  ولعلها  ي خير وسيلة  وا ن عا ت، 
 المرأ  وحد ا، و و ن  ه جنه من الحب العظيم.  

: "ولو أراد المره أن يخلق  1ولقد أشار سانتيانا إلى شيه من  ذا القبيل حيث قال 
يْلٌ كبير إلى الهمال لما وجدنا ما  و خير من الهنس يمنحه إياه لتحقيق  يائنًا له م 
مأربه، ولو لم يكن ال رد ملهْب رًا على ا تحاد ب رد  خر لكي هتكاهر ويرعى ذريته لظل 

يه في حالة وحشية من ا ستقلال، ولما كان في حاجة لأن يهذى بصره منظر أي ش
: "المرأ   ي أجمل مونوع 2أو أن يحس بحنين إلى أي شيه"، ويكيف سانتيانا، فيقول

 في نظر الرجل".
وقد ش ت لغة الشاعر عن كثير من أشكال التناص ال ني بير المباشر، مض   

 يات من القر ن الكريم، وقد لم نا في أعماق  ذه اللغة الشعرية أبيافًا بعيد  من هقافات 
متنوعة، حاولنا بها تعميق تذوقنا لهذا الشعر، وقد يكون الشاعر واعيا بها أو قد    

يغني تذوقه للشعر بمثل  ذه الأبياف، سواه قصد يكون، ولكن من حق المتلقي أن  
 إليها الشاعر أو لم يقصد. 

وقصائد الشاعر تت ربل بالرموز ال نية الش ي ة، وفيها من قو  اإيحاه ما يهعلها  
وانحة، ولكن ما  و بالونوا المباشر، و ي أبعد ما تكون عن التقرير، وأبعد ما 
تكون عن الوصف الخارجي، بل إنها تكض المتلقي في عمق التهربة، وتهعل المتلقي 

 يعيش الحالة بالحس والوجدان. 
المعرفي  عمقها  في  بنية  مكث ة،  قصير   عند ا  وق نا  التي  القصائد  وكانت 
والوجداني، و ي أشبه ما تكون بالومكة، ولكنها في مهموعها يمكن أن تشكل قصيد  
واحد ، وفي  ذا ما هدل على الوحد  والتماسك في الر ية وال ن، و ذه خصيصة   بد 

 أن تقدر لهذه المهموعة الشعرية. 
جدهر    الشاعر  تهربة  من  أخرى  جوانب  همة  البده،  في  أشرنا  كما  ذلك  وعدا 
بالدرس والتقدهر، و ي   تن صل عما وق نا عند ا، بل لعلها الأ م في تهربته الشعرية 

 في "الرحيل إلى الندم".

 
 .85تر. د. محمد مصط ى بدوي، مكتبة الأنهلو المصرية، القا ر ، ص ، ا حساس بالةما سانتيانا، جورب،  1
   86المصدر ال ابق، ص  2
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 المصادر والمرارع
 

 القر ن ال ريا 
، تك. د. سامي الد ان، اختيار وتقديم. د وان أدي فراس الحمدانيأبو فراس الحمداني،  

 .  2004أحمد عكيدي، وزار  الثقافة، دمشق، 
، تك. د. محمد ألتونهي، دمشق، د وان الأمفر أدي فراس الحمدانيأبو فراس الحمداني،  

1987 . 
، تر. مصط ى محمود محمد، مر. أحمد نسا   ركضت مع اللئانبنكو ، كلاري ا،  

 . 2002مرسي، المهلس الأعلى للثقافة، القا ر ، 
، تك. محمد عبد الكريم النمري، دار الكتب العلمية، ادت اليارض رح د وان  البوريني،  
 .  2003بيروت، 

بالةما سانتيانا، جورب،   الأنهلو  ،  ا حساس  مكتبة  بدوي،  د. محمد مصط ى  تر. 
 المصرية، القا ر . 

، تر. د. محمد بديض جمعة، الهيئة المصرية  م،ط  الطفرالعطار، فريد الدهن العطار، 
   .2006العامة للكتاى، القا ر ، ط. رابعة، 

 .  2025، دار المتن، بغداد، الرحفل الا ال،دمعي ى، منذر يحيى، 
، تر. سعيد الغامدي، كلمة ومنشورات الهمل، بيروت، نقد م  ة الحكايانط، إيمانويل،  

2009. 
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 ا نعتاق من إسار الماد 
 ننار قباني في شعر 

 
 

والنمان  والمكان  والماد   الحس  من  ا نعتاق  في  رببة  إن ان  كل  حيا   في 
في فكاهات بير  لي بك  المطلق،  الحر  ال كاه  من  في عالم  وا نطلاق  والهاذبية 
محدود ، و ذا ما يحققه ال ن، نحتًا وتصويرًا وبناهً وشعرًا وموسيقا، فال ن يطلق باقات 

المحد  من  ويخلصه  قواه،  ويحرر  م تويات اإن ان،  ذات  الرببة  و ذه  والهنئي،  ود 
وأشكال متنوعة ومختل ة بح ب العمر وا ستعداد والتربية والثقافة والبيئة والعصر، و ي 
من   بلحظة  يحس  الشاحنة،  سائق  حتى  الأشكال،  من  بشكل  تتحقق  موجود ،  رببة 
ار اللحظات بالتحرر وا نطلاق وصوت الم هل إلى جواره يصدا بأبنية، وحتى الحهَّ 

الذي يكرى الحهر بمعوله لي لقه، يصدا بأبنية و و يكرى الحهر، وكذلك الحداد  
والخياط، وكل إن ان له لحظة هتحرر فيها من الواقض وينطلق في  فاق، ومما   شك 
فيه أن أعلى أشكال ا نعتاق تكون أمام الهمال، و  سيما جمال المرأ ، ومنها يكون 

 ا نطلاق.  
وفي شعر ننار جانب لم هلت ت إليه النقاد و  الدارسون، و و ا نعتاق وا نطلاق،  
رٌ هتلخص في أنه شاعر المرأ ، و ذا   وع أيثر المتلقين لشعر ننار تصو  فقد استقر في رل
التصور صحيك، ولكنه وحده بير كافٍ، و  بد من أن يكاف إليه تصو ر  خر هتلخص 

ب بعد ذلك كلٌّ من التصو رين إلى منيد من الشرا والتونيك  في أنه شاعر الوبن، ويحتا 
 والت صيل.  

ف ي التصور الثاني  و شاعر الوبن حقيقة، ونعني به وبنه بلاد الشام، و   
سيما سورية، ووبنه بلاد العرى، أي الأقطار العربية، و  سيما فل طين، فقد تغنى 
والتعظيم،  والتمهيد  الحب  من  جوانب  شعره  في  الهانب  وتكمن  ذا  الشام،  بحب 

يحب يصدق في حبه فينتقد، لأنه هريد وجوانب من النقد وا نتقاد والعتاى، لأن من  
للمحبوى ما  و أفكل وأرقى وأعظم، و ذا  و دهدن المثقف، إذ يملك دائما بموحات 

د، بل قد هنتقد و  يمهد.    عالية، فينتقد أيثر مما يمه ِّ
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وفي التصور الأول  و شاعر المرأ  حقيقة، أيكًا، ولكن  نا   بد من وق ة،  
ه بير كاف،  فقد رسخ في التصور على أنه شاعر اله د والهنس واإباحة، و ذا وحد 
و  بد  نا من الت صيل، ف ي شعره إح اس بهمال اله د، وتصوير لم اتنه، ووصْفٌ، 

و و تعبير عن قو  الحيا  واندفاعها، وفي شعره تعبير عن رببات جن ية صريحة،  
تعبير عن   وفي شعره  وتأل قها،  حْر ا  وسِّ المرأ   بهمال  إح اسٌ  أيكًا  في شعره  ولكنْ 
عوابف ومشاعر متنوعة، من برف الرجل، ومن برف المرأ ، وفي شعره بعد ذلك 

د  و  يقاس، ورببة في ا ن طلاق معها يله ننوع نحو جمال كل ِّي ملطْلق في المرأ    يلح 
وفيها من كل ما  و محدود ومقيد، ولذا  و صوفي في تعل قه بالهمال، يعبر عن رببة 
اإن ان في ا نعتاق والتحرر والذ اى إلى عوالم بير محدود ، و ذا الهانب لم يقف 

 عليه أحد من الدارسين والنقاد، ويمكن التمثيل له بقصيد  له عنوانها " القصيد  البحرية".       
 * 

إن الشعر انعتاق وخلاص،  و حرية، مثله مثل الحق والخير والحب والهمال،  
في  ذه القيم يهد المره ذاته، ويحقق وجوده، فيها يطمئن، ولليها هرتاا وي كن، و و  
اليومية  الحيا   لأن  موم  هتحقق،  يكاد  الذي    كالمطلق  ويرا ا  دائمًا،  عنها  هبحث 

، تشغله، وت لبه ذاته، ولكنه يظل يحن    إلى الهمال الكلي الرائض ال امي الذي   يلحد 
منها  قصيد ،  بير  في  قباني  ننار  عنه  عبر  ما  و ذا  به.  ويتغنَّى  إليه،  هتطلض  لأنه 

 : 1"القصيد  البحرية" 
الأزرق  رممممممفمممممم،ممممممفممممممك  مممممممرفممممممأ   فممممممي 
مسمممممممممممممممممو   ضممممممممممممو   مممممت   أمممممطمممممار 
وقمممممم ممممممو  دائممممممخممممممة   و مممممممممممممممممممممموس 
لمممم مممممممممطمممم مممم   رحمممم ممممتممممآممممما   تممممرسممممممممممممما 

 
الأزرق   رممممممفمممممم،ممممممفممممممك  مممممممرفممممممأ   فممممممي 
مممممممميممممممتمممممموح   بمممممممحمممممممره  اك  بممممممم    مممممممممممممممُ

 
، من مهموعته  477، الهنه الأول، منشورات ننار قباني، بيروت،  تا، ص الأرما  الشعرية ال ام ة قباني، ننار،  1

   .1966الرسم بالكلمات، 
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تمممممم مممممموح   الممممممبممممممعمممممماد  فممممممي   وطممممممفممممممور 
تممممخمممم مممم   لمممما  رممممزر  رممممت   تممممبممممحممممم  

  
الأزرق   رممممممفمممممم،ممممممفممممممك  مممممممرفممممممأ   فممممممي 
تممممممممممموز  فمممممي  ثممممم ممممم،    مممممتسممممممممممممماقمممممط 
بمممممالممممميمممممفمممممروز حمممممبممممم ممممما   وممممممراكممممم  
تمممممغمممممرق  ولممممما  المممممبمممممحمممممر   أغمممممرقمممممت 

 
الأزرق   رممممممفمممممم،ممممممفممممممك  مممممممرفممممممأ   فممممممي 
الصمممممممممممخممر رمم مما  كمممممالممطمميمممممل   أركممض 
الممممبممممحممممر  رائممممحمممممة   أسمممممممممممممتمممم،شممممممممممممم  
مممممممرامممممم   كممممممعصممممممممممممممميممممممور   وأرممممممود 

 
الأزرق   رممممممفمممممم،ممممممفممممممك  مممممممرفممممممأ   فممممممي 
وبممممما بمممممحمممممار  بمممممالمممممبمممممحمممممر   أحممممم ممممما 
الأقمممممممممممممار  ممممممملا ممممممفممممممت   وأصممممممممممممممفممممممد 
والممممممزنممممممبمممممم   المممممم ممممممؤلممممممؤ   ورممممممقممممممود 

 
الأزرق   رممممممفمممممم،ممممممفممممممك  مممممممرفممممممأ   فممممممي 
الأحمممممةمممممار  الممممم مممممفمممممل  فمممممي   تمممممتممممم ممممم ممممما 
المممممممممغمممم مممم   رممممفمممم،ممممفمممممك  دفممممتممممر   فممممي 
الأ مممممممممممممممعممممممار  مممممممت  ممممممبممممممأ  لاف 

 
بمممممممحمممممممار أنمممممممي  لمممممممو  أنمممممممي   لمممممممو 
زورق  يممممممممممممم،ممممممحمممممم،ممممممي  أحممممممد   لممممممو 
مسممممممممممممما   كمممممل  قمم ممورممي   أرسمممممممممممفمممممت 
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الأزرق   رممممممفمممممم،ممممممفممممممك  مممممممرفممممممأ   فممممممي 
  

والقصيد  تتألف من سبعة مقابض، فهل  ي البحار ال بعة؟ و ل  ي ال موات 
ال بض؟ و ل  ي الأيام ال بعة؟ وما  ي في حقيقتها سبعة و  سبض، بل  ي أيثر من 
وكذلك  ونرى،  نحس  ما  فق  وِّ نهاية،  ما  بير  إلى  تترى،  فالأيام  ال بعة،  مكاع ات 

د وتمتد، وكذلك البحار تت ض وتت ض، ال موات ننظر فيها فإذا  ي تعلو وتعلو، وتمت
وتمتد وتمتد، إلى ما   نهاية، فالكون كله في ات اع وتمدد، فإذا الرقم سبعة مهرد رمن 
لما  و بير نهائي، وكذلك المقابض في عدد ا، فهي توحي باللانهاية، كأنها شمعة 

د ا، والبحار في ت عدد ا، وال موات بين مر تين متقابلتين متوازيتين. والمقابض في تعد 
في تعدد ا،  ي قصيد  واحد ، وبحر واحد، وسماه واحد ، و ذه  ي الوحد  في التنوع، 

 و ذا  و التنوع الذي تكمه وحد ، و ي حقيقة الكون، وحقيقة الشعر.  
وكل مقطض هتألف من أربعة أسطر، والمقابض قصير ، سريعة، متلاحقة، فكأنها  
مويهات بحر  ادق، أو كأنها رفات رموش في عيون، بل كأنها ومكات شعاع في 
منار  مرفأ. واختار الشاعر اللون الأزرق لأنه لون البحار وال ماه، و سيما عندما نرى  

ين عند خط الأفق، فنحس بعظمة  ذا اللون  ال ماه والبحر ممتنجين متعانقين متداخل
وات اعه ورحابته، فهو يشملنا ويحيط بنا، من تحت ومن فوق، ونحن ندخل فيه ونبحر 
ونغوص، ونذوى فيه ونغيب ونتلاشى، و  سيما عندما نبحر في عرت البحر، فلا 
شيه سوى ماه وسماه،  نا نكون في قلب الأزرق، و و ممتد من فوق ومن تحت، 

 مام ومن وراه،  و محيط بنا، ي تغرقنا، و و م تمر إلى ما  نهاية. ومن أ
 * 

والشاعر لم هذكر العينين، إنما ذكر مرفأ العينين، وبذلك يكون قد أحال العينين  
المشاعر والعوابف وا ن عا ت،  الحيا ، وفيهما تتلامك  العينين سر  إلى مرفأ، وفي 
ر الشاعر  والعينان تتكلمان وتقو ن أيثر مما هتكلم الل ان، فالعينان  نا مرفأ، وقد كرَّ

يك الأزرق"، في م تتك كل مقطض، ليوحي أيكًا با متداد اللانهائي، اللازمة "في مرفأ عين 
ر اللازمة في م تتك المقطض الأخير، بل جعلها في نهاية المقطض، أي في ختام   ولم يكر ِّ
القصيد ، فإذا قوله "في مرفأ عينيك الأزرق"،  و افتتاا واختتام، وبذلك هلتقي الختام  

و ي من المرفأ بدأت، أي تدور الدائر  ويلتقي المنتهى   بالبده، ولتنتهي القصيد  بالمرفأ،
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بالبده في حركة دورانية م تمر    نهاية لها، ولتؤكد أن الغاية من العينين ليس اللون، 
ولنما الغاية  ي كونهما مرفأ. والمرفأ ليس مدهنة إقامة واستقرار، و  سيما بالن بة إلى 
ارًا ليرسو كل ليلة في  ذا المرفأ ولينطلق في  ار، والشاعر  نا هتمنى لو كان بحَّ البحَّ

، فالمرفأ ليس مكان استقرار، إنما  و مكان ننول مؤقت، هم ليكون منه انطلاق الصباا
جدهد في بحار جدهد ، وفي حا ت جدهد ، وفي مغامرات جدهد ، فهو   يقصد إلى 
اإقامة في  ذا المرفأ إنما يقصد إلى الننول فيه كل م اه، ليعاود ا نطلاق، بل إنه  

إنه تائه نائض في البحار، مثله مثل الملاا التائه،   يقصد إلى ذلك، بل يحلم به، إذ  
ويتمنى لو أن لديه زورقًا، ليرسو كل م اه في مرفأ عينيها الأزرق، هم ليعاود رحلة 
 التشتت والكياع في البحار، و ذا ما عبر عنه الشاعر بصدق وفن في المقطض الأخير:

بمممممممحمممممممار أنمممممممي  لمممممممو  أنمممممممي   لمممممممو 
زورق  يممممممممممممم،ممممممحمممممم،ممممممي  أحممممممد   لممممممو 
مسممممممممممممما   كمممممل  قمم ممورممي   أرسمممممممممممفمممممت 
الأزرق   رممممممفمممممم،ممممممفممممممك  مممممممرفممممممأ   فممممممي 

  
و كذا فالقصيد  رحلة بحث عن مرفأ،  ستراحة مؤقتة، من أجل انطلاقة متهدد ، 
في بحار المغامر ، و ذا  و دأى اإن ان، يمل  من الترحل وا نتقال، ويود  لو ي تريك، 
ا نعتاق  القصيد :  م تاا  و ذا  و  ا نطلاق،  هريد  بل  ا ستقرار،  هريد  ولكنه   

الم تحيل، بل يحلم بما  و مطلق، ومعهن، وبعيد وا نطلاق، والشاعر هبحث عن  
المنال، وبما  و بريب وفريد ومتمين،   هنتمي إلى عالم الواقض والحس، إنه يطلب 
و ي  صريحة  كلمة  م تعملًا  الأول  المقطض  في  عن  ذا  عبَّر  وقد  عهائبيًّا،  مرفأً 

 لمألوف والمحدود.  "الملطْل ق"، فهو ي عى إلى المطلق واللامحدود، ويتهاوز العادي وا
من  أمطار  ف يه  الأزرق،  عينيها  لمرفأ  عهائبي ة  وصور  بأوصاف  أتى  ولذلك 
وتتراسل  تتداخل  ويهعلها  يحر ِّت هلاث حواس،  وبذلك  الكوه م موع،  نوه، و ذا 
وتتهاوى، فثمة أمطار، تثير حاسة اللمس وتوحي بالنداو  والبلل، و ي خصب وخير 

، بل تعود إليه صافية عذبة، و ي وحيا ، و ي مياه عذبة تنكاف إلى ماه البحر المِّلك
التي خرجت منه، و ي أمطار من نوه، هنب ِّه حاسة البصر، والكوه نور يغمر الكون، 
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و و حيا ، و ذا الكوه م موع، و  يكون  ذا التراسل بين الحواس إ  في ذرو  التوتر 
 واإح اس بوحد  الكون والكائنات، والدخول في بمار التهربة والمعانا  وا نصهار. 

وهمة شموس في مرفأ عينيها ترسم رحلته للمطلق، و ذا كله دليل على عهائبية  
ذلك المرفأ وسحره، وبذلك هتهاوز ننار م ألة اله د واللذ  والحس، ليعب ِّر عن رببة في 
ا نطلاق في رحاى الكون، من خلال مرفأ عينيها، وليعانق المطلق، ولكن   لي نى 

ه كل م اه، هم يعود إلى الرحلة والكياع وا بتراى، فيه، ويحل، ويذوى، بل ليأوي إلي
 ليتهدد، كالعنقاه، كما صرَّا في الختام، و و الذي من بير زورق.  

ر لم تلخْل ق، وتؤكده   ويؤكد  ذا المطلق بحث الطيور في المقطض الثاني عن جلنل
ب لًا،  يعود  أن  في  رببته  وتؤكده  ت غرق،  و   البحر  تلغرِّق  بال يروز  حبلى  مرايب 
وعص ورًا، ويؤكده حلمه بالبحر واإبحار وصيد ملاهين الأقمار وعقود اللؤلؤ والننبق، 

وال ماه والأرت بما فيها من زنابق، وهمة في مرفأ و و بذلك هريد أن يهمض الماه  
عينيها الأزرق بعد ذلك حهار  تتكلم، ودفاتر مغلقة تخبئ   ف الأشعار، أي أنه هرى 
في مرفأ عينيها الأزرق: الأرت والتاريخ والثقافة والحرية واإبداع والحكار . وعودته 

والنقاه، وعودته ع  والطهر  البراه   إلى  الحرية ب لًا  ي عود   إلى  ص ورًا  ي عود  
 وال ماه والروا، فالطير عند المصريين وال رس والعرى رمن للروا.    

و كذا فمرفأ عينيها ليس كأي مرفأ،  و مختلف،  و مرفأ عهائبي، يشمل الكون  
والكائنات، بما فيها من ماه ونوه وصوت ونبات وهقافة وتاريخ وحكار ، ومثل  ذا 
أ مٍ من اليومي والعادي والمكرر، ودليل بحث عن خلاص من الوحد   المطلب دليل س 

ولو مؤقتة في رحلة الحيا  المتعبة، ومحاولة والغربة والكياع، ودليل بحث عن استراحة  
وبياى  والتراى،  والهواه  الماه  حكور  ويلاح   والروا.  البراه   إلى  والعود   للتطهر 
عنصر النار، و ذا ببيعي لأن القصيد  بحرية، والشاعر تائه في البحار، و و   هريد 

والكوه والأقمار، والهواه،   النار، بل هريد الياب ة، والننبق، والحهار  النابقة، والأشعار،
، وتتأيد  و  هريد النار. وبذلك تتكك وحد  القصيد ، على الربم مما فيها من تنو ع بنيٍ 
، لأنه تكرار هؤكد الأزرق، وينشر اللون،  وحدتها من خلال ذلك التكرار الذي   يلم ل 

حد في الماه على بول القصيد ، مثلما  و منتشر في الماه وال ماه، بل مثلما  و متَّ 
 وال ماه، فهو اللون الذي هن ج القصيد  ويمنحها لونها. 

 * 
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ويبدو عنوان القصيد  "القصيد  البحرية" أن ب ما يكون لها، و و م تاا فهمها،  
ار هريد أن ي تريك من البحار كل م اه في مرفأ العينين، ليعاود رحلته  فهي عن بحَّ
في الصباا، وليس مرفأ العينين  نا مكان استقرار، وعلى  ذا كان العنوان القصيد  

 ه" مثلًا، و  "عينان زرقاوان" و  "مرفأ عينيك الأزرق". البحرية، وليس: "القصيد  النرقا
وتظل القصيد  م توحة على قراهات   تنتهي، فهي ت تك  فاقًا، وتطلق خيال  
المتلقي، فثمة مرايب حبلى بال يروز، تغرق البحر و  تغرق، وهمة دفتر مغلق، يحتاب 
لخيال لي تحه، و  يعرف م ن خبأ فيه   ف الأشعار؟ وما  ذا التمني في الختام أن  

أ الرجاه من  ليبحر في مرفأ عينيها؟  ل  و  يكون بحارًا؟ وما  ذا  يمنحه زورقًا  حد 
الرببة في البعد عن  ذا المرفأ؟  ل  و الحرمان منه؟  ل هبحث الشاعر عما  و  

 ساحر ومعهن ومختلف؟  ل هبحث عما  و مطلق؟ 
 ذا  و سر القصيد ، فما  ي كما تبدو للو لة الأولى تغن ً  بنرقاه العينين، وما 
ارًا، وأن   ي بالقصيد  الح ية، ولنما  ي قصيد  بحرية هتمنى فيها الشاعر أن يكون بحَّ
ال ماه  بين  النرقة  في  الغائب  البعيد،  المرفأ  ذلك  إلى  هبحر  أحدٌ زورقًا، كي  يمنحه 

 لنرقة الأبدية، النرقة التي توحد ال ماه والبحر وتشمل الكون.والأرت، الغائب في ا
إن الشاعر   يقف عند مرفأ العينين الأزرق ليتأمل فقط، و و   يحلم بأن ي تقر  
في  ذا المرفأ، إنما هربب في أن هنطلق منه إلى عالم بديض مبتكر   وجود له، إلى 
عالم مختلف، هتحرر فيه، ويتمنى لو كان بحارًا، أي هتمنى لو كان يعيش حالة من  

في أن يمتلك وسيلة  ذا ا نطلاق و و النورق، وذلك ا نعتاق من أسر الماد ، ويربب  
من أجل أن هبلغ ذلك المرفأ الذي  و حلم ببلو  الكل المطلق الشامل، و و هدر  أنه 

   يمكن ا ستقرار فيه ولكن يك ي أن يعود إليه كل م اه.
إن اللون الأزرق ليس  و المقصود، ولي ت العينان النرقاوان في حد ذاتهما 
بالمقصودتين، فثمة ن اه كثيرات لهن عيون زرق، إنما المقصود  و صاحبة  اتين  
العينين النرقاوين اللتين تملكان  ذه اإيحاهات، والقوى ال اعلة والمؤهر ، ولذلك   يمكن  

عينين زرقاوين لأنه كان يعيش في لندن، فهذا ت  ير   النعم بأن الشاعر هتغنل بصاحبة
سطحي، من خارب القصيد ، وقد يصك، وقد   يصك، ف ي كل مكان من العالم ن اه 
ذوات عيون زرق، ولكنه ت  ير   يغني القصيد  في شيه، و  هنبض من داخل القصيد ، 
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والشاعر   هتغنل بالمعنى المألوف للغنل، إنما  و هنطلق من صاحبة  اتين العينين  
 إلى تلك ايفاق الرحبة.  

العينين   يعني الأزرق ن  ه، أي ما ليس  و بأسود أو  والأزرق في  اتين 
أص ر أو أخكر، إنما يعني الأزرق الذي يمتلك تلك اإيحاهات، فالكلمة في الشعر 
لي ت  ي ن  ها في الحيا  اليومية، لأنها في الشعر تملك معنى المعنى، بل تملك 

لمة وتت ض وتت ض إلى ما   نهاية، والكلمة إيحاهات المعنى، وتملك دوائر تنداا من الك
في الحيا  اليومية تملك معنًى واحدًا، و  يمكن أن تملك بيره، ويؤكد ذلك النص ن  ه، 
ولي ت كل ذات عينين زرقاوين تملك القدر  على بعث مثل تلك اإيحاهات، إنما  ي 

 امرأ  بعينها. 
 : 1يقول الشاعر بول كلودهل

 ال  مات التي أقولآا 
 اي نيس ال  مات التي تقا  كل  وم  

 ول ،آا لفست ر ا ا طلاق نيس ال  مات  
 * 

ولي ت  ذه القصيد  الوحيد  التي يعبر فيها الشاعر عن بموحه نحو ا نعتاق  
من الواقض الح ي والمادي، وا نطلاق نحو ما  و بير محدود، بل نحو ما  و أبدي 
وخالد، ولي ت  ي الوحيد  التي هذكر فيها اللون الأزرق، إذ نهد قبل "القصيد  البحرية"، 

هذكر فيها اللون الأزرق، وي عى فيها أيكًا نحو   في مهموعاته الشعرية خمس قصائد 
[، يعب ِّر 1948ا نعتاق وا نطلاق. فثمة قصيد  عنوانها "وشوشة" ]مهموعة ب ولة نهد  

فيها عن ا نعتاق وا نطلاق، ويذكر اللون الأزرق، انطلاقًا من وشوشة من الحبيبة، 
 :  2ل فقد  م ت له، ومن  م ها انطلق نحو فكاه أزرق أيكًا، فقا

ادمممتمممآممممما   ثمممغمممراممممما   فمممي 
أزرق  انمممممعمممممتممممماق   الممممما 
تفممماره  مممممممممممملا  نشمممممممممرد 

تممممعممممما     لممممي    ممممآمممممممممس 
حممممممما   المممممممممممممممُ  حمممممممدودُي 
دممممبممممما   يممممخمممميممممقممممما   لمممما 

 
،  2000، تر. أحمد درويش، المهلس الأعلى للثقافة، القا ر ، ط.هانية، ال غة الع فا: ال،لرية الشعريةيوين، جون،  1

 ، وينظر الص حات التي تليها.  140ص 
   .101ا  100، المهلد الأول، ص الأرما  الشعرية قباني، ننار،  2
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ت ،ي  و  ممممممممم   أنما كمما و ممممممممم 
طمممممافمممممفمممممة  تمممممي    ممممممخمممممد 

الممةممبممممما   رمم مما   ممم ممقمما 
المممممممزوا  دم    رممممممم ممممممما 

ه الملحال، أي   حدود  له، وجعل مخدته بافيةً  وقد ذكر أنه هريد انعتاقًا حدودل
على دم النوال، فكأنه هريد أن هنحر النوال، ويمتلك الأبد والبقاه، و ذا تعبير عن رببة 

 في ا نعتاق وا نطلاق من خلال المرأ ، فهي بالن بة إليه حرية وانطلاق   يحد. 
وليس ورود الأزرق في القصيدتين مصادفة، و  نرور  شعرية، فبإمكانه أن  
يقول: أبي  أو أص ر أو أخكر، فلا هنك ر الوزن، في القصيدتين، ولنما  و دليل 
 رسوخ الأزرق في   شعور الشاعر على أنه مهال خصب للتحرر وا نعتاق وا نطلاق.

[ يحكي عن لقائه  1948وفي قصيد  هانية عنوانها "لو" ]مهموعة ب ولة نهد  
صبية في ح ل، سقط منها مندهلها، فالتقطه، ودعا ا إلى الرقص، فاستهابت، و و  
هم يهعلها لحظة انطلاق الحب،  بأنها زرقاه،  والتقابه  المندهل  يصف لحظة سقوط 

الهنيهة إلى برفته حالمًا، ولو     وات اعه،  ي لحظة في ، ولشراق، فقد عاد بعد تلك
تلك اللحظة لما كتب وأبدع، ول م ا امت  قلبه بالنب  والدفه، فهو يصف تلك الهنيهة 
بأنها انطلاقة في عالم الحب والشعر وال ن والحيا ، ويص ها بأنها  نيهة زرقاه. يقول 

 : 1في قصيد  "لو"  
أف تت  لو  زرقا    ا،فآة 
الآوى  را   التاريخ   مت  لك 
حةرتي  الا  ردت   لف تآا 
 حاولت أن أنسا ف ا يغتمض 
 لو لا يكت ما كان لا ترتعش 
يابسا موحشا  ق بي    وظل 

تعرضي   ولا  أررض  لا   م،ي 
أبغض  ولا  أرش   لا   وقبل 
لا  ،قضي  م،ك  ربفر   وبي 
 ري،ي وريت الح  لا يغمض 
أقرض  لا  والشعر   ريشة   لي 
ولا  ،بض  الدف   يعرف    لا 

المندهل،   سقوط  لحظة  و ي  النمن،  من  للهنيهة  الأزرق  اللون  يمنك  والشاعر 
بها حكورًا ح يًّا، إذ تصبك الهنيهة  والهنيهة  ي قيمة معنوية وفكر  مهرد ، وبذلك يلكْ ِّ
ذات  حكور، و و حكور واسض عري  ممتد بما يحمل من لون أزرق، تكت بها من  

ال ماه والبحر في ا ت اع وا متداد والشمول،   امتداد ال ماه وات اع البحر، فكأنها  ي

 
  136المصدر الساد   ص  1



162 
 

 

ويتأيد  ذا ا ت اع بما كان نتيهة  ذه الهنيهة من حب، فهي التي منحته الحب ونب  
القلب وصنعت لحظة تاريخية فاصلة ومنحته عبيرًا   هنقكي، و نا يظهر الطموا 
نحو ا نطلاق، فالعبير   هنقكي. و كذا تت ض الهنيهة لتصبك تاريخًا، والذي ي اعد 

 بأنها  نيهة زرقاه. على صنض  ذا اإيحاه  و وص ها 
وهمة قصيد  هالثة يظهر اللون الأزرق فيها، إذ يصف العصافير باللون الأزرق، 

 [، وفيها يقول: 1950]مهموعة أنت لي  1عنوانها "وشاية" 
نق ت   حبفبي  يا  الله   أأنت  
تدق رمورا  رمور ا   فةا ت 
زقزقات مضةع،ا   وتغرق 
تدلا حتا  ل ورد  ق ت   وال 
ل يراش قصت،ا  قص   ومت 
العبفر حبفبي  يا    سفيضح،ا 

أ بارنا؟   العصاففر   لزرق 
الحمر  باك،ا   م،اقفراا 
أدواد،ا  بالقش   وتغمر 
ردران،ا  بال،ور    زركش 
 فراح  لاح   ثارنا 
مفعادنا  الطف   ررف    فقد 

عرفت   فقد  والمرأ ،  الشاعر  بين  الحب  قصة  انتشار  في  ا نطلاق  ويظهر 
العصافير قصة حبهما، فهاهت جماعات جماعات لتغرق مكهعهما بالعطر وتم  
بالقش الأبواى، وفي  ذا انطلاق لقصة الحب وانتشار وات اع، واختيار اللون الأزرق 

حمل لونها، وتدل كثرتها وكونها هوحي بكثر   ذه العصافير، وكأنها قادمة من ال ماه ت
 جماعات على ات اعها مثل ات اع ال ماه والبحر.    

عنوانها   قصيد   في  حبيبته  من  جاهه  بخطاى  ننار  هتغنى  رابعة  قصيد   وفي 
[، فيقر ه أربعين مر  أو أيثر، ويتمن ى 1961]مهموعة حبيبتي  2"خطاى من حبيبتي" 

البحور وأوسض،  الطيف، أبنى من  بأنه أزرق، واسض  هم يص ه  للكون كله،  يقر ه  لو 
 فيقول: 

 ر،ده  طان م،ك... يا ل   ،بأ الم فر  
 دا ت بم وسائده  
 دا ت بم ستوره 

 
 240المصدر الساد   ص  1
   426م  425المصدر الساد   ص  2
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 أود لو قرأتم ل ،آر ل ،ةمة ل غد ر 
 ل ريح ل غابات ل طفور  
 ر،ده  طان أزرق 

 ما مر في  اكر  البحور 
وا ت اع،   الرحابة  على  الأزرق  د لة  أزرق  بأنه  الخطاى  وصف  ويؤكد 
وا نطلاق في رحاى واسعة، لأن الخطاى بني بالمعاني والمشاعر والعوابف التي 
تتوالد و  تموت، ولذلك يقر ه أربعين مر ، ويعيد قراهته، ورقم   تن د، والتي  د و   تتهدَّ

للان اد واللانهاية، فكأنه متوالية  ندسية   أربعين   يعني مهرد العدد، إنما يعني ا
 نهاية لها، ولذلك وص ه بالأزرق، د لة على اللانهاية.

وفي القصائد الأربض )وشوشة ا لو ا وشاية ا خطاى من حبيبتي( جاه الوصف  
باللون الأزرق ع ويًّا، وببيعيًّا، ولم يكن إقامة الوزن، و  من أجل نرور  شعرية، ف ي 
 الموانض الأربعة كان من الممكن أن يكون الوصف بأي لون  خر، و  يختل الوزن. 

 * 
وقد يقال إن الشاعر في انطلاقه نحو المحال والكلي والمطلق إنما هنطلق من  
يقدا في انطلاقه نحو   المرأ ، من عينيها، ومن وشوشتها، بل من ج د ا، و ذا   
المحال أو الم تحيل، وت اميه، بل هؤكد أنه هرى في المرأ  خلاصًا وانطلاقًا وحرية، 

لذ  وميدان  شهو   وعاه  مهرد  هرا ا  الحرية  و   يحققان  معًا  والمرأ   فالرجل  ومتعة،    
 ويصنعان ا نعتاق ويؤكدان معنى اإن ان. 

 * 
ويمكن تلم سل النوا  الحقيقية لا "القصيد  البحرية" في قصيد  "رحلة في العيون  

]مهموعة قصائد   الخيط 1956النرق"  القصيد   ي  منها، وكأن  ذه  أسبق  [، و ي 
تْ منه "القصيد  البحرية"، فكل العناصر والمكونات المتوافر  في "رحلة في  ه  الذي نل ِّ

البحرية"، ولكن ب نية أعلى، وبنكج أعمق وأوسض،  العيون النرق" ظهرت في "القصيد 
، 1964فالقصيد  الأولى، ونعني "رحلة في العيون النرق"، نشرت في مهموعة قصائد  

، وجاهت 1966و ي الأسبق، و"القصيد  البحرية" نشرت في مهموعة: "الرسم بالكلمات  
لنرق ظل ت  اجً ا بعد ا، وليس بينهما بير سنتين، و ذا يعني أن الرحلة في العيون ا

في وجدان الشاعر، ولم يشعر بالرنا عن  ذا الحلم بالرحلة في العيون النرق، فكتب 
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القصيد  الثانية، "القصيد  البحرية"، ليروي ظمأه ال ني، ويحقق حلمه، وفيما هلي نص 
 :1قصيد  "رحلة في العيون النرق"

الممممعممممفممممون  دممممتمممم مممممك   أسممممممممممممموح 
فممممماتممح  الصممممممممممحممو  فممممماتممح   أنممممما 
أ مممممممممم    صممممممممممبممممماحممممما   أ مممممممممم   
أنممممممي   رممممممفمممممم،مممممماك   وتممممممعمممممم مممممما 
ق  ر  وأُغمممممممممم  ر ا  ز  رممممممممممُ ن   أُكممممممممممو  
رممم ممما  المممممممبمممحمممريمممت  أو    أنممممما 
فممممم مممممفمممممف  اممممم،ممممماك  بمممممالمممممي   حممممم 
صمممممممممممممواره   ت  غممممم،ممممم   أنممممما  ممممموم 
سمممممممممكرى  كُ  واليُ مممم   تسمممممممممممما لممممت  
نمممممممةممممممموم  ممممممممت  أدمممممممد   أفمممممممي 
الممبممحممر  المما  قمم ممورممي   قممممملفمممممت 
ألمممممممون أن   ويسمممممممممممممممعمممممممدنمممممممي 
أرممممممممد  لمممممممما  ا ا    رممممممممزائممممممممي 

ظمم،ممون     مممت  سممممممممممميممت   رمم مما 
الممممحمممم،ممممون  المممم،ممممقممممما    اممممملا 
المفممممماسمممممممممممفمت   ممت   ضمممممممممممفمر ا 
المممممقمممممرون  رمممممبمممممر   أرمممممدف 
تمممممدركمممممفمممممت؟   فمممممآمممممل  ر ا  ز   رمممممُ
لممممممممممحممممممممممون  مممممممممممت   أز  
ريون؟  اممممله  تقولفت   ف فف 
السممممممممممكمون  صمممممممممممممدر   تمةمرح 
ارتمممممي  ممممم،شممممممممممممممدون   وبمممممحممممم 
رممم،مممون  اممممملا  بمممحمممر؟   سمممممممممممتمممُ
تمممممآمممممون  أن  فممممم مممممرتُ   لمممممو 
يممممكممممون  لممممت  مممممرفمممممأ   رمممم مممما 
رفون  في  انتآا  يقممممما :    أن 

وفي كلتا القصيدتين س ن من ظنون، ومرايب تغرق البحر و  تغرق، وفيهما  
رحلة في العيون النرق ومرفأ عينيك الأزرق، وفيهما ألوى على مرفأ لن يكون وفي 
رًا وألبْرِّق  ن جلنل مرفأ عينيك الأزرق، وفيهما أنا أول المبحرين، ولو أني بحار، وفيهما أيو ِّ

البحر   أبرقت  وس ن  رًا،  والمكونات جلنل والصور  العناصر  من  ذلك  وبير  تغرق،  ولم 
اللغوية الواحد ،   لأنها لشاعر واحد، و  لأنها تكرار، بل لأنها تعبير عن رببة في 

 ا نطلاق وا نعتاق. 
 * 

و"القصيد  البحرية" تنم  عن انشغال بعينين زرقاوين لم يهد من سبيل إلى ا رتواه 
منهما إ  بقصيدتين عن البحر والعيون النرق، بينهما من النمن عامان اهنان، مما هدل 
ي كن في روحه، وظل الأزرق  اللون الأزرق  العينين، وظلَّ  بهاتين  التأهر  قو   على 

 
   298ا  297، المهلد الأول، ص الأرما  الشعرية قباني، ننار،  1
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هوحي إليه با نطلاق الحر الواسض في  فاق   تنتهي، وفي كلتا القصيدتين هبدو الوصول 
للم، ف ي الأولى "رحلة في  إلى  اتين العينين أقرى  إلى الحلم بالم تحيل، ولنْ  ما إ  حل
دل أن يغرق فيهما وأ  يعود،   العيون النرق" يلعلن أنه هلوى على مرفأ لن يكون، و و ي عِّ

ارًا ولو أن أحدًا يعيره زورقًا، و ذا و و في   الثانية " القصيد  البحرية" هتمنى لو كان بحَّ
هدل على أن الوصول إلى  اتين العينين لم هتحقق، ولنما  و حلم بالم تحيل، و نا 
يكمن سر  ذا ا نطلاق في حلم أزرق، وتبدو القصيد  الأولى "رحلة في العيون النرق" 

تابة الع وية في حين تبدو القصيد  الثانية "القصيد  البحرية" أيثر أقرى إلى الغنائية والك
 إتقانًا، و  تخلو من صنعة فنية وقصد، وبناه مصنوع بإتقان ووعي. 

 * 
إن العينين النرقاوين لم تحركا لدى الشاعر الرببة الهن ية، ولم تكونا مثيرتين،  
بل كانتا دافعتين إلى الرببة في ا نطلاق نحو  فاق و ماد وأبعاد   حدود لها، تتهاوز 
الحس واله د، وتتهاوز النمان والمكان، بل تتهاوز الأزرق ن  ه. هؤكد ذلك عدم وجود 

و ربباته، أو أي ذكر له د المرأ  أو ربباتها، وكل عناصر أي إشار  إلى اله د أ
الشاعر من   انطلق  لقد  الهن ي.  للت  ير  القصيد    تحمل في أعماقها أي احتمال 
عينين زرقاوين، ولكنه لم يحبس ن  ه في إسار ما، بل وجد فيهما سعة الكون كله، 

ال رد المعين والمحدود سعة البحار وال موات، وتهاوز م ألة الحس أو الهمال الح ي  
ليعانق الهمال الكوني الكلي الشامل. و ذا  و سر إعهاى المتلقين بشعر ننار بصور  
عامة، لأنه استطاع من خلال تعبيره عن ربباته أن يعبر عن رببات الناس جميعًا، 
و ي رببات كامنة في أعماق كل فرد، ولكنها بائمة، و  يعيها، و  هدركها بمثل  ذا  

أو الونوا، فكل فرد هريد شيئًا ما، ولكنه   يعرف ما  و، ولذلك يصبك قلقًا،   الوعي
يعمل بوال اليوم، ويهني ويك ب ويدر  في النهاية أنه لم يحقق شيئًا، ويظل هبحث 
عن شيه  خر، قد   يكون سل لنًا حبلى بال يروز، وقد   يكون صيد الأقمار والننبق، 

ن  ذا كله أو بعكه، ومن  نا يحقق الشعر حلم  ولكن ما هبحث عنه فيه أبياف م 
 اإن ان، ويعبر عما لم ي تطض التعبير عنه، و ذه  ي جنة الشعر.

  560)  وقد عبر عن  ذه القيمة العليا في النظر إلى المرأ  محيي الدهن بن عربي
م( ورأى أن معرفة الله عنَّ وجل تنبض من معرفة الذات، 1240  -  1165 ا =  638  -

وأن معرفة الذات حق المعرفة   تكون إ  بمعرفة المرأ  وحب ِّها، ولذلك فإن أقرى بريق 
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، أي أن يحب الله فيها، وم نْ   ي عل، فلا  إلى حب الله،  و حب  المرأ ِّ الحبَّ الحقَّ
يمكنه أن يحب المرأ  الحب الحق، ولنما يحب فيها اله د فقط، والرجل في  ذه الحالة 
  يمكنه أن يعرف ن  ه و  المرأ  و  ربَّه، لأنه لم يحبَّ الله في المرأ . و بن عربي في 

ل، ومنه قوله   ذا كلا :"المرأ  جنه من الرجل....ومعرفة اإن ان لن  ه  1م بويل وم صَّ
مةٌ على معرفته بربه، فإن معرفته بربه نتيهة عن معرفته بن  ه، لذلك قال عليه  مقدَّ
ال لام: "من عرف ن  ه، عرف ربه".... فحنَّ )الرجل( إليها لأنه من باى حنين الكلل ِّ 

ب الرجل المرأ  بلب الوصلة، إلى جنئه... وحنت إليه حنين الشيه إلى وبنه...ولما أح
ه للحق ِّ في المرأ  أتم وأيمل....إذ  أي باية الوصلة التي تكون في المحبة.......فشهودل
  يلشا  دل الحق  مهردًا عن المواد أبدًا....ولذا كان الأمر مِّنْ  ذا الوجه ممتنعًا فشهود 

أن الحب الحق للمرأ     الحق في الن اه أعظم الشهود وأيمله". ويتابض ابن عربي مؤكدًا
ل قٍ باله د،   يعرف صاحبله   و حب الله فيها، أما إذا لم يكن كذلك، فهو مهرد ت ع 

ه و  المرأ   و  يعرف ربَّه، ويقول في ذلك ن   
: "فم نْ أحبَّ الن اه  على  ذا الحد ِّ فهو  2

حبٌّ إلهي، وم نْ أحبَّهلنَّ على جهةِّ الشهو  الطبيعية خاصة، نقصه علْمل  ذه الشهو ، 
فكان صورً  بلا رواٍ عنده، وباى  عنه روال الم ألة، فلو علمها لعلم بِّم نِّ التذَّ وم نِّ التذَّ 

 وكان كاملًا". 
إيمانية، و ي   إنما  ي رحلة  لي ت متعة ج دية،  يعني أن رحلة الحب  و ذا 
تعني أن الخلاص في  ذا العالم قوامه الحب واإيمان، و ما شعوران متكاملان، فمن  
يحب هؤمن، ومن هؤمن يحب، و ذه  ي حقيقة الرحلة، رحلة الحيا ، وما الحيا  إ   

مهرد ارتحال. وقد يختلف الناس في  ذه   مكان له بده ومنتهى، وحيا  اإن ان بينهما
الأمور، أو فهمها، أو في ال بل إليها، أو في أشكال التعبير عنها وممارستها، و ذا 
لَّمٌ به، ومتوقض، فالحب "تهربة شخصية،   يمكن أن تكون لدى   أمر   بد منه، ومل  

د والتنو ع، بل   بد من ا ختلاف، 3يل إن ان إ  بن  ه ولن  ه"  ، ولذلك فلا بد من التعد 
 لأنه قانون الحيا ، ولذلك   بد من أن يكون في الحب ألوان. 

 
اابن عربي، محيي الدهن،  1 ك   .215، تك. أبو العلا ع ي ي، دار الكتاى العربي، بيروت،  تا، فصوص الح 
 .218 -  217المصدر ال ابق،  2
    . 97ص ، 2000تر. مها د عبد المنعم مها د، دار العود ، بيروت، ، فت الح فروم، إريك،   3
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ومما   شك فيه أن ننارًا لم يقصد إلى ما قصد إليه ابن عربي بهذا الشكل من 
د ومن  التحدهد والدقة والونوا، لقد قصد ننار إلى مهرد ا نعتاق من اليومي والمحدَّ
اله د وا نطلاق إلى ما  و أبنى وأشمل وأوسض، و و هلتقي في  ذا الحد مض بموا 

ليومي المعيش والدخول في عالم رحب مما  و بير يل إن ان إلى التحرر من الواقض ا
محدود. فالشاعر   يعبر عن رببة فردية خاصة، ولنما يعبر رببة إن انية، فكل إن ان  
الكلي،  الهمال  من  وجنة  ويطمئن،  فيها  هرتاا  جنة  إلى  م اه  هرجض  أن  في  هربب 

رٍ لم تخلق، أو  هتخلص فيها من أعباه الحيا  اليومية العابر  التافهة، ليحس أنه في  جلنل
يعود ب لًا، و ي  أو  بال يروز،  أو هرى مرايب حبلى  أنوارًا من نوه م موع،  ليرى 
يعيها  ذا  العادي    اإن ان  ولكن  عنها،  التعبير  واستطاع  الشاعر  وعا ا  حا ت 
الوعي، و  ي تطيض التعبير عنها، وقد   ي كر في حا ت من ا نعتاق في مثل  ذا 

ر والمطلق، ولكنه يحس  بها، ويحققها، يحس بها اإن ان عندما هرجض الم توى البا 
التل از هنطلق فيه في عوالم   ليلتقي النوجة والأو د، أو ليمكي وقتا أمام  بيته،  إلى 
وفكاهات، أو يمكي إلى المقهى أو الم را أو ي هر مض الصحب ويبحر في عوالم  

ى الأقل عوالم تمنحه الحرية ويحس أنه لي ت كالعوالم التي ذكر ا الشاعر، ولكنها عل
ار، أو يكاد،  ي عوالم من ال ن والهمال والموسيقا والغناه أو لقاه الصحب وال مر  بحَّ
والت لية والأنس،  ي عوالم الهمال، تك به خبرات وتهارى جمالية. إن الحس واله د 

و    وامرأ ،  اإن ان، رجلًا  وحد ا رببات  تشبض  أن  يمكن  تحقق والماد     أن  يمكن 
وحد ا بموا اإن ان إلى ال امي والكلي والمطلق، بل لعله و و في قمة انغماسه في 
الماد  والحس واله د هتوق أيثر فأيثر إلى ما  و روحي ومعنوي ومهرد، ويتطلض إلى 

 ما  و كلي ومطلق.  
ولقد عبر عن  ذا التطلض إلى ا نعتاق وال مو إلى ما  و روحي ابن الرومي،  

 : 1و و منغمس في عمق الماد  والحس، فقال
مشوقة   بعدُ  وال،يسُ   أرانقآا 
حزازتي  تموت   كي  فااا   فأل اُ 

تداني   الع،اق  بعد  وال   الفآا 
الآفمان  مت  ألقا  ما   ففشتد 

 
، ب.هالث، ص  2002، تك.أحمد ح ن ب ج، دار الكتب العلمية، بيروت، ط.هالثة، د وان ادت الرومي ابن الرومي،  1

406 . 
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 وما كان مقدار الله دي مت الةوى 
غ ف  م  يي  ي ش  لفس  فؤاده    كأن  

تان   ي  الش  ترُ فُ  ما  ي ف مُ   لف ش 
ف ت يمتزران   سوى أن   رى الروح 

و ذه حقيقة اإن ان، ليس روحًا خالصًا، ولو ز د وتصوف، فيظل يحن  إلى  
الماد  واله د، وليس ج دًا محكًا، ولو انغمس في الماد ، فيظل هتطلض إلى ال مو  
نواس،  أبي  قصائد  الله  ي  إلى  والتوجه  والتوبة  الن د  قصائد  أجمل  ولعل  والروا، 

ا  والمتعبدون، وي نشد ا المنشدون، وما هنال اإن ان متقل ِّبًا بين  وببعكها هتغنَّى الن َّ
هْن، ولذا تغلب أحد ما على ايخر، فإن ايخر   يموت، بل يظل كامنًا، و  بد له  حدَّ
من تهليات يظهر فيها، بشكل من الأشكال، أجملها الظهور ال ني الهمالي، وأق ا ا  

    مرت ن  ي وربما ج دي، وفي  ذا تكمن حقيقة كونه اإن ان.
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 البحث عن القيمة والمعنى 
 صلاا عبد الصبورفي شعر 

 
ويلهث  المادية،  العيش  متطلبات  الأيام  مض  وتنداد  تعقيدًا وصعوبة،  الحيا   تنداد 
المتوالد   بل  والمتهدد ،  والنائلة  العابر   المتطلبات  تلبية  ذه  وراه  سعيًا  اإن ان 
والمتكخمة، حتى يكاد هن ى ذاته، وي قد القيمة الحقيقية لوجوده، ويظن، بل يعتقد أن 

ي عى إليه، حتى يصبك  و ن  ه شيئًا من تلك الأشياه، وفي    ذه الأشياه  ي باية ما
خكم  ذا الطغيان المادي، بما فيه من عنف وحرى وصخب وفونى ونغط وقهر 
وخوف ورعب ونياع القيم، هبرز صوت الشاعر، باحثًا عما  و مختلف، باحثًا عن  

 القيمة والمعنى الحقيقي للوجود اإن اني في عالم بير إن اني.  
: "إن كتابة الشعر اليوم  ي بب ابة دليل على أن اإن ان    1يقول ستي ن سبندر 

هنال حيًّا، فمن الحقائق الهلية التي هدركها الهميض انعدام الص ات الشعرية من العالم  
الذي نعيش فيه، فأهنما نظرنا أدركنا فورًا أن حكارتنا قائمة على أساس الماد  والقو ، 

. ولكن كيف تتهلى تلك الحالة شعريًّا؟  ذا ما يعبر وأن الماد  تخلق جميض القيم ال عالة"
 :2عنه صلاا عبد الصبور في قصيد  عنوانها "البحث عن ورد  الصقيض" 

 أبح  ر،ك في ملا   المسا 
 أراك كال،ةوم رارية

 نائمة مبع ر 
 مشوقة ل وصل والمسامر  

 ولاقتراح الخمر والغ،ا  
 وحف،ما تآتز أرياني 

باك رؤيتي الم،حسر   وتي تفت مت   
 تلويت دفت الأرض والسما  

 
تر. د. محمد مصط ى بدوي، مر. د. سهير القلماوي، الهيئة المصرية العامة  ،   الحفا  والشاررسبندر، ستي ن،  1

 105ص ، 2001للكتاى، القا ر ، مكتبة الأسر ، 
، من مهموعته: "شهر 1977، المهلد الثالث، دار العود ، بيروت، د وان صلاح ربد الصبورعبد الصبور، صلاا،   2

   463ا  457الليل"، ص 
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 ويسقط ا رفا 
 م،آمرا كالمطر 

 ر ا اشفا نيسي اللاد ة الم، سر 
 كأنم ا غما  

 أبح  ر،ك في مقااي   ر المسا  والمطارا
 أراك  تة سفت ر سة ال،دا  الباسا

 ضاحكة مستبشر  
 ور،دما تآتز أرياني 

 وتي تفت مت  فوط الواا والدرا 
 تلويت دفت ال،ور والزراج

 ويقير المقعد والمائد  الآبا 
 ويصبح المكان  اويا ومعتما

 كأنم صحرا 
 أبح  ر،ك  في العطور الق قم 

 كأنآا تُطل مت نوافل ال فان 
 أبح  ر،ك  في الخطا المارقم  

 يقوداا الا لا  ي  لا مكان
 واا الانتلار والحضور والغفان

 أبح  ر،ك  في معاطف الشتا  ا  تُ ف
 وتصبح الأرسام في الللام

 تورية م يوفة 
 أو نصبا مت الرصاص والر ام

 وفي اللرارفت ال تفت ت شيان رت م،ادت الزغ  
 حفت  آل الصفف 

 ترتةلان الحركات الم غزي
 وتعب ان في امود الموت والسموم والزحام 

 حتا  دور العام
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 أبح  ر،ك  في ميارق الطرق 
 واقية  اا ة  في لحلة التة ي 

 م،صوبة  كخفمة مت الحرير 
  آزاا نسفا صففك دافئ 

 أو ريح صبحك غائاك مب ل مطفر 
 فترتخي حبالآا 

 حتا تمفل في ان شافآا 
 ر ا سواد ظ   ي  الأسفر 

 ويبتده لف،تآي حوارنا القصفر 
 أبح  ر،ك  في مرايا ر   المسا  والمصارد

 أبحُ  ر،ك  في زحام الآمآمات
 معقود  م تية في أس ف المسارد

 أبحُ  ر،ك  في المتارر 
 أبح  ر،ك في محطات القطار والمعادر 
 في ال ت  الصيرا  والبفضا  والمحادر 

 وفي حدائ  الأطيا  والمقادر 
 أنلرُ في رفون ال،اس

 رامد  الأحداق
 كأن،ي أسأُ  كل  رادر 

  وه الا دفتي  في ال فل الأ فر 
 أنتلر انب اقك_البغتة_كالحقفقة 
 أ تآا السيف،ة الوامفة المسار

 يا ورد  الصقفع
 أ تآا العاصية المُحكمة ا سار

   ف فصو  الزمت الدوار 
 حتا ا ا طا  انتلاره  المرير 

  ربت كأس الخمر والدوار 
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 كأن،ي أقب  ل الدمو  في  دود ال أس 
 قطر   فقطر   

 كأن،ي ألتل  بالفأس والان سار 
 وأورق الفقفت 

 أن مستحفلا قاطعا كالسفف
 لقاؤُنا

 الا ل   م حةك مت طرف.
حيا  كل إن ان في  ذا العالم، مانيًا وحانرًا وم تقبلًا، رحلة، يكد  فيها ويشقى 
ليعيش، ويدفض عن ن  ه بائلة الهوع وال قر والمرت، وعليه أن يعمل ليك ب قوت 
هومه، وليوفر لن  ه الم كن وسبل العيش، وليحقق وجوده، ببناه أسر ، ولنهاى البنين  

شغله الحيا ، وت تن د قواه، ولكنه مض ذلك،   ي ت لم والبنات، وفي خكم  ذا الصراع ت
لهذا الواقض المادي اليومي، بل هدر  أنه عارت، وأنه وسيلة، وليس كل شيه، يحس 
أن  نا  ما  و مختلف، ليس الطعام، و  الك اه، و  المال، هود أن يعرفه، هود أن  

لمعرفة، هبحث عنه في يمتلكه، هبحث عنه في جمال الطبيعة، هبحث عنه في العلم وا
الدهن، هبحث عنه في ال نون، بمختلف أشكالها، وفي الريانة والمغامر . يقول الدكتور 

إليه، فما ذلك 1زكريا إبرا يم  ي تقر  "إذا كان همة شيهٌ قد أصبك اإن ان المعاصر   :
م    نلنْعِّ بالقيم، وح بنا أن  هوق  إح اسه  يمكن أن  الذي  الوعي الأخلاقي  الشيه سوى 
عمق  يلعْوِّز ا  خاوية  سطحية  أنها  من  نتحقق  لكي  الحدهث  اإن ان  حيا   إلى  النظر 

يمة، خصوصًا وأن الحيا  ايلية الحدهثة  ا ستبصار وينقصها كل إح اس بالمعنى أو الق 
قد جعلت من وجود المخلوق البشري وجودًا منعنعًا   سكينة فيه و  أمل، بل مهرد  

 حركة وسرعة وتعه ل".  
 * 

والقصيد  مونوعية، ولي ت ذاتية، و ي تمثل رحلة البحث عن المعنى، القيمة،  
المثل الأعلى في الحيا ،  ي رحلة البحث عن الخلاص الروحي والكشف المعرفي،  ي 
رحلة البحث عن الكنه الحقيقي للوجود اإن اني الذي   هنكشف إ  لثوان، أو بر ة، 

 
   11، ص 1969، مكتبة مصر، القا ر ، المشك ة الخ قفة إبرا يم، زكريا،  1
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و  هتهلى إ  بعد عناه ومكابد  وجهد، والذي   هتهلى في مظهر واحد، بل في مظا ر 
يلية متعدد    حصر لها. إن المعرفة الكلية المطلقة   ي تطيض أن يمتلكها اإن ان، 
لأن عقله قاصر عن امتلا  الكل، لأنه جنه، والهنه   ي تطيض أن ي توعب الكل، و   

ط به، ي تطيض أن يعرف أشياه كثير ، وأن هتطور به العلم والكشف أن يمتلكه، و  أن يحي
وا متلا ، ولكن   يمكن أن يحيط بالكل، لأن الكل  و الذي أعطاه المقدر ، والعقل، 

 و و الذي يكشف له. 
و ية ذلك أن موسى عليه ال لام بلب من المولى تعالى أن هراه جهر ، فأمره المولى  
تعالى أن هنظر إلى الهبل، فلما تهل ى المولى عن شأنه على الهبل، زلعْنِّع  الهبل، وخرَّ 
موسى صعقًا، و ذا دليل على أن المعرفة محدود ، و  ي تطيض حتى النبي المرسل، أن 

، و  يمكن أن تكون له الر ية المطلقة، وح به أن يأخذ ما أعطاه يعرف المعرفة الكلية
اه  (الله، و  يمكنه أن يأخذ كل شيه. يقول المولى عن وجل في محكم التننيل:  ل مَّا ج  و 
ل كِّنْ انظل  ب هل ق ال  ر ى ِّ أ رِّنِّي أ نظلرْ إِّل يْك  ق ال  ل نْ ت ر انِّي و  لَّم هل ر  ك  يق اتِّن ا و  ى لِّمِّ ب لِّ ملوس  رْ إِّل ى الْه 

ل   قاً ف  عِّ ى ص  رَّ ملوس  ي اً و خ  ل هل د  ع  ب لِّ ج  ب هل لِّلْه  لَّى ر  ل مَّا ت ه  وْف  ت ر انِّي ف  مَّا ف إِّنْ اسْت ق رَّ م ك ان هل ف   
نِّين  ) لل الْملؤْمِّ ان ك  تلبْتل إِّل يْك  و أ ن ا أ وَّ بْح   سور  الأعراف. ) (143أ ف اق  ق ال  سل

إن البحث حالة إن انية، يحقق بها اإن ان وجوده، ويمنك  ذا الوجود قيمة ومعنى، 
ول   ظل وجودًا ماديًّا مِّن بير قيمة. واإن ان هبحث عن  دف أو باية أو فكر  أو  
معنى، ويعاني في البحث، ويخ ق، ويحاول مر  هانية وهالثة، وعندما يحقق بغيته، يحس 

صول وا نتصار، ولكن سرعان ما تكيض  ذه النشو ، ويهد بشيه من النشو  وفرحة الو 
أن ما وصل إليه لم يحقق بموحه، ولم يكن كل شيه في الحيا ، بل يحس بوحشة 
في  هتعب  قمة،  إلى  يصعد  من  مثل  مثله  إلى  دف  خر،  في عى  وبربة،  وايتئاى 

دوم بويلا، الصعود، ويشقى ويعاني، حتى إذا ما وصل إليها فرا، ولكن  ذه ال رحة   ت
ويهد أنه لم يحقق شيئًا، بل يطل على  و  سحيقة، ويحس بالوحد ، وينظر حواليه، 

 فيرى قمة أخرى، فيتطلض إليها، و كذا هبدأ ال عي من جدهد.   
و كذا يعيش اإن ان حياته كلها في بحث دائم م تمر، هريد أن يقب  على سر  
يم ك  أن  الروا،  ويعانق  الماد ،  هتهاوز  أن  هريد  كنهها،  مغنا ا، على  الحيا ، على 
بالمعنى، ويحوز القيمة، وفي لحظة يحس أنه ع ر ف، ويظن أنه أدر  المعنى، ولكن  

، و  ي تطيض التعبير عنه. وكثيرًا ما يمر  سرعان ما يكيض منه المعنى، و  يم ك به
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اإن ان بمشكلة، ويبحث عن حل، وفي لحظة يشرق الحل، وتلتمض ال كر ، بعد بول 
 عناه، ولكنه يهد ال كر  قد أفلتت منه.  

وفي  ذا العناه هتحقق وجود اإن ان، ويتأيد معنى وجوده، وفي ذلك يقول المولى  
دْحاً ف مللاقِّيهِّ )(تعالى:   ب ِّك  ك  اٌ إِّل ى ر  ادِّ انل إِّنَّك  ك  ن   ا اإِّ سور  ا نشقاق، وذكر   )(6ي ا أ ه ه 

ب دٍ ) (المولى عن وجل مكابد  اإن ان فقال:   ان  فِّي ك  ن   ل قْن ا اإِّ سور  البلد، ) (  4ل ق دْ خ 
ولم هذكر المولى تعالى مكابد  أي مخلوق من المخلوقات الأخرى، و ذا تأييد لحمل 

م و اتِّ (اإن ان الأمانة، يقول المولى جل شأنه:   ل ى ال َّ ان ة  ع  و الأ رْتِّ  إِّنَّا ع ر نْن ا الأ م 
ا و   نْه  قْن  مِّ ا و أ شْ   لْن ه  ب الِّ ف أ ب يْن  أ نْ ي حْمِّ هلوً  )و الْهِّ ان  ظ للوماً ج  انل إِّنَّهل ك  نْ   ا اإِّ ل ه  م   )( 72ح 

سور  الأحناى، وفي حمل اإن ان الأمانة   بد له من أن يكابد ويشقى ويكدا، و و  
ل على العالمين، ولذلك سخر الله له الكائنات.   بحمله الأمانة وبكدحه م كَّ

 * 
وفي  ذه القصيد  يعب ِّر الشاعر عن بحث اإن ان عن معنى لوجوده، وعن قيمة  
 ذا الوجود، هريد أن يم ك ب ر الحيا  وكنهها، ويريد أن يصل إلى لحظة من سعاد ،  
أو فرا، أو نور، أو إشراق، أو معرفة، ويصل إليها، ولكن سرعان ما ت لت منه، وتكيض 

وألم، وال كر  تكيض، ويعقبها بموت وجهل، والنور   منه، فال عاد  تنقكي، ويعقبها حنن 
هنط ئ، ويعقبه ظلام، ولذا ما سعى إليه اإن ان وظنَّ أنه وجده، أحس فهأ  أنه قد  
أفلت منه، ولم يكد يحس به إ  للحظة، ويعاود اإن ان البحث وال عي والعمل، ويظل 

 معلَّقًا قلبه بالبحث عن قيمة أو معنى أو عن  دف.   
وقد اختار الشاعر لقصيدته عنوانا  و: "البحث عن ورد  الصقيض"، والبحث اسم  
معنى، و و مصدر ال عل بحث هبحث، والمصدر اسم مهرد عن النمان والمكان، أي 
فهو مهرد عن   هتهدد في كل حين و ن،  قيمة، و و كلي مطلق،  البحث معنى،  أن 

مكنة كلها. و ذه  ي حقيقة البحث، النمان والمكان، ولكنه حادث في الأزمنة كلها والأ
فهو اسم، هدل على هبات المعنى، لكنه هدل في الوقت ن  ه على ديمومته واستمراره، 

 والبحث في حد ذاته قيمة عليا،  و فكيلة، بخلاف ال كون وا ست لام. 
والورد   ي اسم م تعار للحقيقة، أو لحظة الكشف، أو لمحة الوصول، أو حالة  
ال را وال رور والنهاا وا متلا ، ولكن أهن تنبت  ذه الورد ؟ ومتى تت تك؟ لي ت ورد  
الربيض، ولي ت مبذولة في مكان، وفي كل حين،  ي ورد  الصقيض، ولي ت ورد  الثلج  
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و  البحر و  النهر و  الهبل، وفي الصقيض جمود وصعوبة ومعانا ، وليس من ال هل 
الوصول إليها، وليس من ال هل ك ر الهليد، وليس من ال هل أن هذوى، و نا تكمن  
المعانا . أي على اإن ان أن يعاني ويكابد، وأن يقتحم الهليد، وأن يك ره، لكي يصل 

الورد   ي ن  ها ورد  الصقيض، أي إنها ورد  لي ت كباقي إلى ورد  الصقيض، بل إن  ذه  
الورود،  ي ورد  نابتة في الصقيض، و ي ن  ها من صقيض، فنحن نقول هوى الحرير 
وهوى المخمل وهوى الكتان، أي الثوى المصنوع من الحرير أو المخمل أو الكتان، 

  الصقيض حقيقية  ي يأننا نقول: ورد  من صقيض،  ي ورد  لي ت كباقي الورود. وورد 
تن ر في أوائل الشتاه مما هؤدي إلى تهمد أوراقها    FROST FLOWERز ر  الصقيض  

، 1وتصبك مثل ز ر  منحوتة من الهليد وقد تم ايتشافها في جبال أوزرا  في أمريكا 
 والشاعر   هبحث عن ورد  الصقيض، حقيقة،  و هبحث عما رمن إليه بورد  الصقيض. 

 * 
 والشاعر هبحث عن ورد  الصقيض في مها ت مختل ة: 
 البحث في النمان = أبحث عنك في ملاه  الم اه   

 البحث في المكان = أبحث عنك في مقا ي الم اه والمطاعم  
 البحث في لحظات التغي ر وا ختيار = أبحث عنك في م ارق الطرق 

 البحث في معطيات الحكار  = أبحث عنك في مرايا علب الم اه والمصاعد 
 البحث في الذات وانتظار انبثاقها =  وي إلى بيتي   

إن تعدد أمكنة البحث، وأزمنته، واختلاف أنواعه،  و تعدد في الظا ر، واختلاف  
في الشكل، لأن البحث عن شيه واحد،  و: ورد  الصقيض، و ذا يعني أن ورد  الصقيض 
موجود  في تلك الأشكال والأماين، في النمان والمكان والبشر والحكارات وفي م ترق 

ر إ  تهليات لحقيقة واحد ،  ي اإن ان، القيمة، الطرق وفي الذات، وما  ذه المظا 
المعنى، الحب، الحق، الحرية،  ي المثل والقيم والمعاني،  ي الروا في سمو ا وتألقها، 

 ولذلك   تتهلى إ  بغتة، عندما تتأمل الذات في ذاتها. 
وما أشبه الوصول إلى ورد  الصقيض والبحث عنها بالبحث عن ليلة القدر،   يمكن  
والدعاه  بالصلا   ه:  والتوج  العباد   من  مختل ة  وبأشكال  والمعانا   بالصبر  إ   ر يتها 

 
 هنظر: ويكيبيديا، الشابكة.   1
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وال هر واإخلاص في النية والمقصد والصدق، و ي تتهلى لحظة، بر ة، وتهل ِّيها ليس 
للعين، إنما للقلب، و  يمكن اإبصار بها. ويرى أحد الن ا  أن ليلة القدر  ي متاحة 
لكل إن ان في كل ليلة، إذا جد في ال عي إليها واجتهد وصدق، أما م نْ يطلبها في ليلة 

سائر الليالي، فهو لن هدركها ولن هبصر ا، ولن تتهلى له، لأنه واحد ، وين ا ا في  
 أشبه ما يكون بالتاجر الذي هريد الك ب الكبير في ليلة واحد .

إن ان في   يعيشها كل  إن انية عامة وشاملة،  البحث عن ورد  الصقيض حالة  إن 
أوقات وأماين كثير ، وفي أشكال وحا ت مختل ة، يعيشها  اوي مت لق الهبال، وعازف 
الموسيقى، ومنشد الشعر، والبائض والتاجر وال لاا والطالب والمعلم، يعيشها الصحيك  

كبير والصغير، كل منها يح ها في لحظة وفي شكل، اله م وال قيم، الغني وال قير، ال
 وكل منهم هبحث عنها في شكل لذلك يقول الشاعر:  

 أنلرُ في رفون ال،اس
 رامد  الأحداق

 كأن،ي أسأُ  كل  رادر 
فالشاعر   ي أل عنها العالم وال قيه، إنما ي أل عنها كل عابر، لأن كل عابر له  
به،  الخاص  تهليها  وله  بها،  الخاص  فهمه  وله  الصقيض،  ورد   مض  الخاصة  تهربته 
فبعكهم هرا ا في المال، وبعكهم هرا ا في الطعام، وبعكهم هرا ا في الوحد  والخلو  

ماب في الناس وا ختلاط بهم، وكل منهم   يمتلكها مض الن س، وبعكهم هرا ا في ا ند 
ا متلا  الكلي والأبدي والدائم، إنما يمتلكها لحظة، هم سرعان ما ت لت منه، هم يعيد 
محاولة البحث عنها، ويتعب ويههد، وتلك  ي متعة الحيا . والعابرون  م الذهن يعبرون  

ا ، وكلنا فيها عابرون، وليس فيها في الشارع ويمرون، و م البشر الذهن يعبرون في الحي
من  و خالد، و م الذهن يمرون بورد  الصقيض، ويعبرون، أو يمرون بلحظة اإشراق 

 والتهلي واإبداع، ويعبرون، أو تعبر بهم، و  يملكونها إلى الأبد.  
والشاعر هرا ا أحيانا امرأ  تهلس في مقهى أو مطعم، و ذا   يمنض أن تكون المرأ   
تعبيرًا عن الحقيقة الكلية المطلقة ورمنا للحظة التهلي واإشراق والكشف، ومعرفة المرأ   
المعرفة الحق  ي التي تقود إلى معرفة الكون والعالم، فهذا البحث مشروع، وجميل، 

كون والكائنات، ولها حكور، ولكنه ليس الحكور العيني الح ي فهو هبحث عنها في ال
المادي، بدليل أنها ت لت من مهال الر ية الح ية، وسرعان ما تغيب، فهي تتهل ى، و   
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ن  ك فاعرف ايخر،  فإذا أردت أن تعرف  الذات،  المرأ   ي معرفة  تظهر. ومعرفة 
اإن ان،  معا  و ما  وتوأمه،  الرجل،  شقيقة  لأنها  المرأ ،  بالمعرفة  و  الأولى  وايخر 
والبحث عنها في المقا ي والمطاعم يعني البحث عنها في الحاجات اليومية العكوية 

 ساسية التي   بنى عنها.  في حيا  اإن ان، في الحاجات الأ
هم هبحث عنها في العطور وال صول، أي هبحث عنها في النمن، وللنمن تهليات، 
ومظا ر من الثياى بمختلف الأشكال بما هتناسب وال صول، و ي تتهلى في العطور 
مثلما تتهلى في اله د الح ي وحركاته وبع  أجنائه، و و ما هؤكد أن لها حكورًا  

ولكنها في تهليها الح ي سرعان ما تغيب،   ح يًّا حقيقيًّا، ولي ت مهرد فكر  متو مة،
والثقافة  المهتمض  في  عنها  هبحث  هم  النائر.  كالطيف  بها،  ي  اإم ا   يمكن  و  
والحكار  فيذكر الناس والقطارات والكتب والمعابر والمقابر، و ذه المظا ر ترمن إلى 

 الحكار  والتاريخ والثقافة والمهتمعات البشرية. 
فالقصيد  تبدأ بالبحث، وي تمر البحث، وتتنامى القصيد ، في تصاعد  ادق بطيه،  
في دوائر حلنونية الشكل، مثل بريق تلتف حول جبل كي تصل إلى القمة، وكل دائر  
تنتهي بخيبة وانك ار، وحتى إذا ما أببق الشاعر ج نيه على ر ية الورد ، بابت الورد ، 

الخ و ذه  البحث،  هانية  الحكار   ويتهدد  تنمو  بالحكارات،  أشبه  وا نك ارات  يبات 
علودًا في بريق المعرفة، هم ما تلبث حتى تنتهي دورتها، لتبدأ دور   وتتطور، وترقى صل
القمة،  إلى  النهاية  في  الوصول  اإن انية، من أجل  الخبر   وتتنامى  حكارية جدهد ، 

للقاه الكلي و  الأبدي،  و  والقمة  نا عند الشاعر  ي لقاه ورد  الصقيض، ولكنه ليس ا
 لقاه للمحة من برف.  

 * 
وتنتهي رحلة البحث عند الشاعر، ويأوي الشاعر إلى بيته، هنتظر انبثاقها بغتة،  
و ذا يعني انتهاه البحث في الخارب، والعود  إلى الذات، لأن البيت  و الذات، ويدر  
أن البحث لن يهدي، ولنما عليه ا نتظار، وبذلك هنتقل من البحث إلى ا نتظار، كي 

ي ت في الخارب، ولن كان لها ظلٌّ فيه وتهليات، ولنما  ي  تنبثق فهأ ، ولذن فالورد  ل
في الداخل، فهو هنتظر انبثاقها. وانتظار انبثاقها بغتة في بيته، أي في داخله، دليل 
على أن التهربة كلها تهربة صوفية، وما مغامر  البحث عن الحقيقة المطلقة في الخارب 
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إ  مرحلة التلوين، أي  ي الطريق، كما ي ميها المتصوفة، أما تهليها في الداخل، فهي 
 حالة التمكين، أي الوصول.

ولي ت  ذه المصطلحات بغائبة عن الشاعر، بل  و ن  ه تحدث عنها، واقتب ها  
من الرسالة القشيرية، فقد تعرَّت الشاعر للعملية اإبداعية، وذكر أن لها حا ت ترد 
على الشاعر، كما ترد على المتصوف حا ت، وقد سما ا المتصوفة الوارد، ولها أيكًا 

التلوين، و ي الطريق التي ي ير فيها العارف، وما   لوائك وبوالض ولوامض، و ي مرحلة
باللوائك   الصقيض  ورد   عن  البحث  في  القصيد   بها  مرت  التي  الأولى  المراحل  أشبه 
والطوالض واللوامض، و ي الطريق، هم تكون لحظة التهلي وا نكشاف، فهي البروق، فإما 

ذا ما أم ك بها وكتبها، أن يم ك بها الشاعر، فيكتب القصيد ، ولما أن ت لت منه، فإ
:" والقصيد  كوارد قد تكون حين هرد إلى 1فقد حقق التمكين، يقول صلاا عبد الصبور 

الذ ن مطلض القصيد ، أو مقطض من مقابعها بغير ترتيب في أل اظ مموسقة،   يكاد 
الشاعر ن  ه ي تبين معنا ا، قد يأتي  ذا الوارد بين الناس أو في الوحد ، في العمل 

على ن  ه،   أو في المكهض،   يكاد ي بقه شيه يماهله أو ي تدعيه، ويعيده الشاعر
فيهد أن  ذا الوارد قد ي تك له سبيلا إلى خلق قصيد ، وقد يعيده مرات ومرات حتى 
تن تك أمامه إحدى ال بل، لقد تم الحمل بالقصيد  في صور  ما، والذات تريد أن تعرت 
ن  ها في مر تها. و نا تبدأ المرحلة الثانية من حيا  القصيد ، و ي القصيد  ك عل هلي  

وي مض الوارد،  جرينا  ولو  فعل،  هتبعه  أن  بد  الصوفية    حدهنا  كما  فالوارد  منه،  نبض 
 مصطلحاتهم لقلنا إن  ذه المرحلة  ي مرحلة التلوين والتمكين". 

: "فما دام العبد في الطريق  3يقول فيه  2وي تشهد صلاا عبد الصبور بكلام للقشيري 
فهو صاحب التلوين، لأنه هرتقي من حال إلى حال، وينتقل من وصف إلى وصف، 
ويخرب من مرحل )مكان الرحيل( ويحصل في مربض )محل الربيض والرعي(، فإذا وصل 
تمكن...وصاحب التلوين أبدًا في النياد ، وصاحب التمكين وصل هم اتصل، وأمار  أنه  

 لية عن كليته بطل".     اتصل: أنه بك
 * 

 
   14ا  13، ص حفاتي في الشعرعبد الصبور، صلاا،   1
 وما بين قوسين زياد  من عبد الصبور.    14المصدر ال ابق، ص  2
   114، ص 2001، شرا خليل المنصور، دار الكتب العلمية، بيروت، الرسالة القشفريةالقشيري،  3
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فالشاعر هوقن بحتمية اللقاه بورد  الصقيض، ولكنه هوقن أيكًا أن  ذا اللقاه سريض  
بل خابف، أشبه ما يكون بالتماعة البرق، ولن هدوم أيثر مِّن لمحةٍ من برْف. إن  
لحظة اللقاه للمحة من برف،  ي ذرو  القصيد ، و ي نتاب كل التهارى ال ابقة التي  

صلاا عبد الصبور ن  ه بويلًا عن أ مية الذرو  مر بها، و ي جماعها، وقد تحدث  
:" إن مِّحكَّ الكمال في بناه القصيد   و احتوا  ا 1في القصيد  فنيًّا، بشكل عام، فقال

 على ذرو  شعرية، تقود كل أبيات القصيد  إليها، وت هم في تهليتها وتنوير ا".  
ومثل  ذا العمر القصير لل ِّقاه   يكير اللقاه، و  هنقص من أ ميته و  قيمته،  
فالعبر  لي ت في بول اللقاه، إنما في تحققه، ولو للمحة من برف، لأن من ببيعة 
 ذا اللقاه أن يكون كذلك، ول  اختل مينان الكون، لأن الهنه   يمكن أن ي توعب 

وح  منه.  جنهًا  أصبك  ول   بع  الكل،  أو  المعرفة،  الذات  يمنك  أن  اللقاه  ب  ذا 
المعرفة، وأن يمنحه النور أو بع  النور، وأن يحقق به إن انيته، ولقد عبر عن  ذا  

 :2الشاعر بقوله 
وضوئم  كالشآان   الا  المرُ    وما 
فعامل   راملان:  الا  ال،اسُ    وما 

ساطع   او  بعدئل   ا  رماد   يحور 
رافع  و  رُ  ما  ب،ي     تب  ر 

م   إن عمر اإن ان ولو امتد مئة عام   يقاس بالأيام و  ال نوات، إنما يقاس بما قدَّ
للبشرية من عمل يخدم البشرية، والورد  قصير  العمر، ولكن ح بها أنها تمنك الكون  
يله ن حات العطر الهميل،  ذه  ي قيمة النمن، أو العمر سواه أبال أم قصر، فالقيمة 

  عل في النمن. لي ت للنمن، ولنما لل
إن اللقاه مض ورد  الصقيض للحظة من برف،  ي لحظة محدود  في الظا ر، لكنها 

( العقاد  ما عبر عنه عباس محمود    -1889م توحة على  فاق بير محدود ، و ذا 
 ، فقال: 3( في كلامه على الحب، في قصيد  له عنوانها "يلماتي" 1965

قممم مممبمممي  تممممممم،مممح    لمممحممملمممممة  
رمممممممممره  تممممرفممممع    لممممحمممملمممممة  
بمممممالممرفممم  طممممما    رمممممر    رن  

الممآممبمممممات   اممممماتممفمممممك    كمممممل  
ممممممتصمممممممممممممملات   حمممممقمممممبممممما  
بمممالسممممممممم،وات   ممممممممممممممممممعمممة  لا 

 
  31ا  30، ص 1981، دار اقرأ، بيروت، حفاتي في الشعرعبد الصبور، صلاا،   1
  170ا   169، ص 1962، تك. د. إح ان عباس، الكويت، الد وان لبيد بن ربيعة،  2
 .48، ص1973، الهيئة العامة للكتاى، القا ر ،  مسة دواويت في د وانالعقاد، عباس محمود،   3
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دمممممل   ممم مممود لا   لمممحممملمممممة؟  
تممممممراامممممما  كممممممالسممممممممممممممممممممموات  
تمممممممةممممممم مممممممت   رن   بممممممماد  
زمممممممممان    وقممممممممطممممممممفممممممممرات  

المممم ممممحمممملمممممات  دممممفممممت    لاح  
الحم مقمممممات   مت   مممممممممبممممماك  
ممممخمممتممم ممميمممممات  كممموى    ممممت  
حمممممممفممممممما  كمممممممأس    ممممممممرت 

عباس العقاد وصلاا عبد الصبور، العقاد  وهمة فرق كبير في التعبير ال ني بين  
يعب ِّر عن فكر ، ويخللص إلى مقولة، ويلخ ِّص لنا حالة، يهعلنا ن همها عقلًا، ونعهب 
بالصور والتشبيهات، و و يعبر بدقة وونوا لغوي، ولكنه   يكعنا في قلب الحالة، 

معانا ، ويدفعنا    يهعلنا نعيش التهربة، وعبد الصبور يقدم لنا تهربة، ويهعلنا نعيش  
إلى الحوار مض القصيد ، ويكطرنا إلى قراهتها بير  مر ، لندخل في عالمها، وتظل 
دًا،  القصيد  متل  ِّعة بالغموت ال ني، و  تلخ ِّص ال كر ، و  تحدد شيئًا نهائيًّا وانحًا ومحد 

 مثلما فعلت قصيد  العقاد.
إن نهاية القصيد  تؤكد حتمية اللقاه، ولو لبر ة، ولكن  ذا اللقاه المؤكد   يعني 
على  م توحة  نهاية  بل  ي  المغلقة،  الهامد ،  النهاية  يعني  و   الختام،  و   النهاية 
احتما ت، فثمة لقاه، و و محدود وقصير مثل لمحة من برف، و و مهرد لقاه، وليس 

ا، و  شمًّا، ولذلك   نعرف ببيعة  ذا اللقاه، ويظل م توحًا قطً ا، و  نواً ، و  لم ً 
على حا ت واحتما ت، و نا يكون ال ؤال: كيف التقى الشاعر الورد ؟ أو بالأحرى  
ييف هلتقي اإن ان وردته بعد رحلة البحث الشاقة؟  ل هلتقيها و و في أرذل العمر؟ 

و مثخن بالهراا واي م؟  ل هلتقيها وقد خارت قواه ونعف، وز د فيها؟  ل هلتقيها و  
 وقد فقد بههة اللقاه؟ 

 * 
رواية حكر    في  النهاية  ذلك  من  والنهايات،  اللقاه  من  وأنواع  أشكال  دائمًا  همة 

، وفي بداهتها هدخل عثمان بيومي على المدهر العام ليقدم إليه  1المحترم لنهيب مح وظ 
أوراق تعيينه موظً ا بالشهاد  الثانوية، فيبهره مكتب المدهر، وي حره، ويخلب لبه، ويقرر 
أن يعمل للوصول إلى منصب المدهر العام، فيهد  في العمل، ويت انى، وينال اإجاز  

ية، فيدَّخر المال، ويقت ِّر على ن  ه، و  هن ق إ   في الحقوق، ويتقن اإنكلينية وال رن 

 
   .1975، ببعت أول مر  عام 2006، دار الشروق، القا ر ، حضر  المحترمهنظر: مح وظ، نهيب،   1
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القليل، ويتمنى موت زميل له في الوظي ة، فيحصل شابر وظي ي، ويحصل  و على 
الترقية، ويتوسل إليه زميل له في المدهرية أن يقرنه بع  المال لشراه الدواه، فيأبى، 
ويحب سيد  لكنه   هتنوجها، خشية أن تصرفه عن بموحه، و و منصب المدهر العام، 

من ابنته، فيعرت عنها، وتتودد إليه في العمل   ويعرت عليه زميل في العمل النواب
أني ة ولكنه يعرت عنها لأنها لي ت ذات ح ب ون ب، ولن ت اعده على الوصول 
إلى منصب المدهر العام، وكان يحقق ربباته اله دية بتردده على مومس تدعى قدرية، 

هم    و ي عهوز قبيحة متر لة، وفي لحظة جنون، هتخذ ا زوجة، وي تأجر لها شقة،
يحس بحاجته إلى ولد، وقد تقدم في العمر، فيتنوب رانية، هم يكتشف أنها رنيت به  
زوجًا مض فارق في العمر بمعا بماله، وكان هؤدي صلا  الهمعة رياه، وليس لديه أي 
 واية أدبية أو فنية، سوى الت اني في العمل، ولرناه الر ساه في الوظي ة، ويكون في 

العام، تلك الأهناه قد قطض أشو  المدهر  حًا لمنصب  الترقي، وأصبك مرشَّ ابًا كبير  في 
ولكن المرت هنال منه، فيبدأ بتههين قبره، ويوصي بأن يكون فخمًا، هم يصل إليه قرار 

 الوزار  بتعيينه في منصب المدهر العام، و و على فراش الموت. 
القبر، وكان في  ذه   إلى  العام  المدهر  بيومي  ي رحلة من مكتب  حيا  عثمان 
الرحلة بموحًا إلى تحقيق حلمه في منصب المدهر العام،  و حلم مشروع، في البداية، 
لأنه تعبير عن بموا، وقد عمل له بهد ولخلاص هثير اإعهاى، لكنه اتبض للوصول 

بللًا بير شري ة و  ننيهة   و  راقية، بل تبين أنه كان ي عى وراه منصب إلى  دفه سل
المدهر العام للهيمنة وال لطة بل الت لط، وكل ما بهره  و المنصب، ولم ي كر قط في 
العام قبرًا دفن فيه ن  ه و و   أن المنصب خدمة للموابن، و كذا كان مكتب المدهر 

 حي، وقد تحول في النهاية إلى قبر، لأنه عاش و و ميت القلب.  
حيا  عثمان بيومي تعبير عن رحلة إن ان  ذا العصر، اللا ث وراه المناصب، 
الراي  وراه الماد ، الباحث عن ال لطة والت لط، والذي   هتطلض إلى قيمة، و  يملك 
ا جماليًّا، و  ي كر في ايخرين، إ  بمقدار ما يحقق أ دافه من خلالهم، و  ي كر  ح ًّ

وسيلة لهدفه، عثمان بيومي  و بطل عصر الماد  والخداع    بعونهم، بل ي كر باتخاذ م
والبحث عن ال لطة وال يطر ، وفي مثل  ذا العصر هتألق بطل  خر مختلف، بطل 

 "البحث عن ورد  الصقيض".  
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 : 1ويصدق في "حكر  المحترم" عثمان بيومي قول الشاعر 
وبينها  بيني  الموت  وحيات    وجادت بوصل حين   هن ض الوصل   أتت 

 * 
، تحكي عن رجل كان ي ير بإزاه سور  2وهمة قصة عنوانها:" فقط من أجل الحب" 

عال، وأحس أنَّ همة شخصًا يحاذيه و و ي ير على الطرف ايخر من ال ور، وكانت 
خطواتهما متوافقة، ول م ك  في ال ور نافذ  صغير ، فأسرع إليها فرأى امرأ ، ألعْهِّب  بها، 

نهما سيره،  و  وأحس أنها  ي التي كان هتمنا ا، وتباد  نظرات اإعهاى، وتابض كل م 
على جانب من ال ور، و ي على جانب  خر، وبعد بر ة، ر  ا عبر نافذ  أخرى، وتباد   
النظرات، هم تابعا ال ير، وال ور ي صل بينهما، هم بلغ بابًا، ور  ا على الطرف ايخر 
ا، فحشر نص ه الأي ر فيه، وأدخل  تنتظره، و م بعبور الباى، ولكن الباى كان ني ِّقًا جدًّ

أسه، ولكن أذنه بقيت في الخارب، حاول جهده إدخالها، فلم ي لك، فاستلَّ سكينًا وقطض ر 
ا، و  يمكنه الدخول، وقد قرر  أذنه، ولمَّا  م بإدخال برفه الأي ر، وجد الباى نيقًا جدًّ
قدمه  إدخال  الأيمن، وحاول  كت ه  واستل سكينًا، وقطض   ، م ن يحب  للقاه  الباى  عبور 

م ه، وعبر إلى محبوبته، وأيَّد حبه له، وأشار إلى اليمنى، ولم ي ل ك، وحمل فأسًا وقطض قد 
بْت ني  إليه، وقالت: " كذا؟  ،   أريد   كذا، لقد أعْه  تكحيته مِّن أجلها، فاعتذرت 

كاملا"  فإنها 3عندما كنت   القصة،  تحملها  التي  الكثير   الد  ت  النظر عن  . وبغ  
تشير إلى لقاه بين الحبيبين، ولكنه ليس اللقاه المرجو أو المتوقض، فقد التقا ا و و في 
حالة هرهى لها، ولذا دل  ذا على شيه فهو هدل على أن أي لقاه يظل م توحًا دائمًا 

تهربة إن انية، و ي متعدد  ومتنوعة ومختل ة، على احتما ت   نهاية لها، لأن اللقاه 
 وقد تر  عبد الصبور النهاية في قصيدته م توحة على كل ا حتما ت. 

 
، والبيت من قصيد  ساخر   135، تك. خليل مردم بك، دار صادر، بيروت،  تا، ص د وان ادت ر،فتابن عنين،  1

على ل ان خروف، وكان الشاعر قد أ دى إليه صدهق له خروفًا  نيلًا، بعد وعد بال تحقيقه، فقدم الشاعر للخروف  
 الهنيل باقة من حشيش، فتأملها الخروف بويلًا، هم جعل هردد البيت، و و ختام القصيد .   

 .89ا  83، ص 2014، تر. أمل بكري، المركن القومي للترجمة، القا ر ، حكايات ل تي فربوكاي، خورخي،  2
   89المرجض ال ابق، ص  3
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، وبطل الرواية  1ومن الممكن اإشار  أيكًا إلى البطل في رواية "قصة حب مهوسية" 
من   عدد  وعنده  اله دية،  والملذات  المتض  في  بارق  و و  فرن ا،  في  هدرس  شاى 
العشيقات، منهن ميرا ورادميلا وباو ، ولكنه في رحلة سياحية إلى الهبل هرى في ال ندق 
صبية ح ناه تل ت نظره، فيقض أسير حبها، تدعى ليليان، ما ي تأ هرتهي ر يتها في بهو  

ته وفي المطعم، و و هرا ا تقعد إلى المائد  مض زوجها، و  هلتقيان إ  لبر ة ال ندق ورد ا
عواب ه  وت تثير  خياله،  وتم   حبًّا،  تشغ ه  ولكنها  فح ب،  فيها  هتعارفان  وجين ، 
ومشاعره، وتم  حياته، و و الغارق في الملذات، وكأنه يهد في حبها الطهر والنقاه 

ته مض ن اه كثيرات، كما يهد فيها البعد الروحي في والعاب ة التي افتقد ا في علاقا
مهتمض يغرق في الماد ، ويأخذ بعد انتهاه الرحلة ال ياحية بالبحث عنها في الشوارع  
والطرقات ومحطات ال  ر وأمام دور ال ينما وفي كل مكان يمكن أن تكون فيه، و و  

ها  ي، وتمر سنوات الدراسة، هتوقض ر يتها  نا و نا ، وكثيراً ما هرى امرأ  تشبهها يح ب 
وينال البطل الشهاد  الهامعية، ويحنم حقائبه، وفي محطة القطار و و يغادر إلى الوبن  

 هرا ا خلف النجاب في نافذ  قطار ذا ب عكس القطار الذي سيصعد  و إليه.  
إن قصة الحب المهوسية  ي قصة حب عذري بريه، قوامه العوابف الرومان ية، 
وما يشعر به البطل تهاه ليليان  و حب حقيقي، فهو   يعرفها، وقد ان اق وراه حبها، 
و  يعرف ماذا هريد منها، ويحس أنه ولد من جدهد بنظر  من عينيها، وعلى الربم من  

يان بالن بة إليه مختل ة عنهن جميعاً، هريد امتلايها امتلايه ج د بع  ال تيات، فإن ليل
و  هريد، يحس بالقو  في حبه لها، ولكن حين يكون أمامها يحس بالكعف،  ذا  و  
ل قل الحب، ويدر  أن لقاهه بها كان مهرد مصادفة قدرية، لقد التقا ا في رحلة سياحية   ق 

في فوب سياحي، مما يعني أنه لقاه   في الهبل، والهبل رمن البراه  والنقاه وال مو، ور  ا
هلتقيها في المدهنة، على الربم من بحثه عنها في كل  عابر مؤقت، وما كان له أن 
مكان، لأن المدهنة ا كما في الرواية ا   تصلك للحب، فالمدهنة مكان للعلاقات المادية  

  مكان لقاه، الن عية، وقد التقا ا أخيرًا مصادفة في محطة القطار، و ي مكان ارتحال  
الحيا   هبحث في خكم  الرواية  والتقا ا في لحظة عبور   لحظة استقرار. إن بطل 
المادية الطابية عن لحظة نور، عن  نيهة إشراق، هبحث في بغيان العلاقات اله دية 

 
   . 1990، المؤس ة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط.خام ة، قصة ح  مةوسفة هنظر: منيف، عبد الرحمن،   1
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عن علاقة روحية، عن تواصل مض جو ر اإن ان، وحين التقى من يحب، كان اللقاه 
 و ن  ه الوداع، وكان مثل لحظة البرق الخابف، بل مثل التماعة سيف قابض، ولكن  
 ذه اللحظة أعطته زادًا روحيًّا، ومنحته معنى   هن د.  ذا  و خلاص اإن ان، في 

 :1ل "قصة حب مهوسية" قول الشاعر الروا،   في اله د. ويصدلق على بط
ودارا   افترق،ا حف، ا ف ما التقف،ا  ر ي   تس فمُم    كان 

 * 
ورحلة البحث "عن ورد  الصقيض" تشبه رحلة بحث جلهاميش عن ز ر  الخلود. لقد  
سمض جلهامش عن ز ر  تمنك الخلود، وتعيد الشباى، فقرر أن هبحث عنها، كي يعيد 
الحيا  إلى صديقه أنكيدو الذي توفي بعد أن كانا قد اشتركا معًا في قتل إله الشر خمبابا  

جلهاميش مدهنته أورو ، وارتحل أيامًا وليالي، وقطض   في بابات الأرز بلبنان، فغادر
م افات، وفي الطريق مر ب تا  الحان سيدوري فأيدت له أن الخلود من نصيب ايلهة، 
ونصحت له أن ي تمتض بالعمر الذي يعيشه، وح به أن يأيل الطعام الطيب، وأن يعنى 

مًا 2بنظافة ج مه، وأن يشتر  مض زوجته في متعة العيش  ، ولكنه لم ي تهب، ومكى قلدل
في رحلته، وعانى من الأ وال، وباص في أعماق البحار، واقتطف ز ر  الخلود، ووخنت 
الشباى  شعبه  وليمنك  الحيا ،  أنكيدو  لصديقه  يعيد  أن  أمل  على  أصابع ه،  أشوايلها 

في والخلود، وليأيل منها في  خر أيامه حتى يعود الشباى إليه، هم لم هلبث أن ننل  
بركة ماه بارد لي تحم  من وعثاه ال  ر، وب رعة خاب ة، برزت أفعى، وقد شمت رائحة 

، فايت بت الخلود، فعرف جلهاميش عندئذ 3الن ر ، فاختط تها منه، وننعت عنها جلد ا 
الحقيقة، و ي أن اإن ان محكوم عليه بالموت، وأن الخلود وحده للآلهة، ولكن حْ بله  
أنَّه كافك وكابد واقتطف ز ر  الخلود، وأنه أخلص في عمله، وكان يقصد إلى  دف نبيل 

 وشريف.
 :  4وكما يقول عمر أبو ريشة 

 
 114، ص الرسالة القشفريةالقشيري،  1
 79، ص ك  امش  هنظر: باقر، به، 2
   103هنظر المصدر ال ابق، ص  3
 442، دار العود ، الهنه الأول، ص د وان رمر أدو ريشة   أبو ريشة، عمر،  4



186 
 

 

ا العلا ض    رف الوثبة أن ت ر 
  

  غ     الواثُ  أم  لا  ي غ       

المعاصر ، في   الحيا   اإن ان في جوانب  القصيد   ي رحلة  الشاعر في  ورحلة 
الأزمنة والأمكنة والمدن وبين البشر، بحثًا عن لحظة الكشف والمعرفة، وقد وصل إلى 
اليقين، و و أنه   يمكن امتلا   ذه اللحظة إ  للمحة من برف، أي أن المعرفة الكلية  

ي  ذه الدنيا، ولكن ح بهم أن يكتش وا وأن يعرفوا، المطلقة لي ت من نصيب البشر ف
وتبقى المعرفة الكلية  ي معرفة التي يملكها رى العالمين، الذي أحصى كل شيه، وأن  

 ليس لبن ان إ  ما سعى إليه، وليس له إ  ما علَّمه الله. 
التشابه بين قصيد  عبد الصبور وملحمة جلهاميش  و تشابه في الخبر  اإن انية  
المعرفة  رمن  الن ر ،  عن  بحثه  في  اإن ان  من  هنطلق  النصين  من  فكل  والتهربة، 
المطلقة، والخلاص من محدودية اله د، تطل عًا إلى إدرا  كنه الوجود، وتحقيق المعرفة 

من في العمق، و و بعيد الغور، وليس في الظا ر، و   الكلية، والتشابه بين النصين كا
ذاته  أجل  من  الصقيض  ورد   في  البطل  بحث  في  هتمثل  بينهما  وال رق  ال طك،  على 
وخلاصه ال ردي، ولكن  ذه الذات في الحقيقة تعبر عن بموا البشرية كلها وتطلعاتها، 

من أجل شعب والبحث عن ز ر  الخلود في ملحمة جلهاميش  و من أجل الصدهق، و 
إلى ز ر   البشرية كلها. وجلهاميش يصل  أيكًا، من أجل  الحقيقة،  أورو ، و و في 
الخلود ويحوز ا، ولكنه   يمتلكها إ  لبع  الوقت، إذ سرعان ما ت رقها منه الأفعى، 
و    من برف،  للمحة  ولكن  يحوز ا،  أن  ويمكن  اإشراق  لحظة  إلى  يصل  واإن ان 

 ما لم ي تطض جلهاميش امتلا  الن ر .  ي تطيض أن يمتلكها، مثل
ز ر  الخلود، أو ورد  المعرفة والكشف،  ي تعبير عن بموا البشرية إلى معانقة  
العالم،  الكلي مض  التوحد  وتحقيق  ال اني،  اله د  مادية  والخلاص من  الشامل،  الكلي 
وايت اى الخلود، ومغامر  الوصول إليها  ي تعبير عن مغامر  البشرية كلها، وال ارق 

أ أن رحلة جلهاميش  النصين،  والغابات بين  ايلهة،  سطورية، ملحمية، في عالم من 
والمحيطات الخيالية، وفيها بطو ت خارقة، من مثلِّ قتْلِّ خمبابا، إله الشر، وقتْلِّ الثور 
ال ماوي، والمرور بالرجل العقرى، والغوص في بحار الموت، إن بطل جلهاميش  و  

ن كان اسمها " و  بطل أسطوري، و ي، كما سما ا المعاصرون فيما بعد ملحمة، ول
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، وفِّعْلل رأى  نا بمعنى عرف، ونص "البحث عن ورد  الصقيض" 1الذي رأى كل شيه"
ليس فيه شيه من البطولة، و  الملحمية، و  من ملامك أسطورية، بطلها إن ان عادي 
معاصر هبحث عن وردته في الطرقات والشوارع وفي محطات القطار والمقا ي وفي 

اخلية، في الذات، من أجل وجوه الناس العابرين وفي الم اه، هم في ذاته،  ي رحلة د 
 معرفة كلية. 

ولذا كانت الن ر  في ملحمة جلهاميش ذات حكور عيني وقد اقتط ها جلهاميش، 
فإن ورد  الصقيض ليس لها وجود عيني، وحكور ا في النص مهرد حكور شيه بائب 
هراد البحث عنه، ولم ي كر في البطل في قط ها، كل جلل   م ِّه أن هبحث عنها، وح به  

ولذا كانت ز ر  جلهاميش بائصة في عمق أن هرا ا أو هلتقيها ولو للمحة من برف.  
بحار سبعة، فإن ورد  الصقيض بائصة في الصقيض،  ي متهمد . إن العلاقة التناصية 
التاريخ، المختل ة في  بين النصين  ي علاقة التهربة البشرية الواحد  والمتكرر  عبر 

 الظا ر ولكنها الواحد  في العمق والأساس والهدف.  
 ل يمكن أن نمنك نص البحث عن ورد  الصقيض عنوانًا جدهدًا: "ملحمة جلهاميش  
المعاصر؟"، أم  ل نمنحها عنوانا  خر: " و الذي هريد أن هرى"؟ أم  ل ن مي ملحمة 

 جلهاميش: "البحث عن ز ر  الخلود"؟
وما أشبه ختام القصيد  بختام ملحمة جلهامش، لقد قطف جلهاميش ز ر  الخلود،  
ولكن سرعان ما اختط تها منه الأفعى، وفي نهاية القصيد  التقى الشاعر بورد  الصقيض، 
ولكن اللقاه لم هدم لأيثر من لمحة برف. فاللقاه  نا لمحة من برف، واحتياز الن ر  

الملحمة يختصر اختطافها في سطرين، و  هونك  لم هدم سوى بر ة، حتى إن نص  
 :2ييف كان 

 أبصر دركة ما  ماؤاا بارد 
 ف،ز  ففآا لفغتسل في مائآا 

 فشمت حفة ررف ال،بات  
 و ررت مت الما  وا تطيت ال،بات 

 
 104  ك  امش  ص باقر، به 1
  103المصدر الساد   ص  2
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 وفي رودتآا نزرت ر،آا ر داا  
وهمة فرق كبير بين جلهاميش، والشاعر. جلهاميش باص في الأعماق، ووخنت 
الأشواق أصابعه، وقطف الن ر ، فقد انتصر بقواه وذكائه وصبره ولرادته، وحاز الورد . 
أما الشاعر، فبعد جو ت من البحث، مكللة بالخيبة، قعد في بيته هنتظر انبثاقها، و ي 

 ذا اللقاه   ب كل منه، و  قو ، و  ذكاه، إنما  ي   التي تهلت له، وأبلت عليه، وكان
التي تهلت عليه. ومض ذلك كان  ذا اللقاه للمحة من برف. وما أبول الطريق، وما 
أبعد الم افة، وما أشد الشقاه، وما أيثر الكدا والعذاى، هم ما أسرع ال راق بعد اللقاه. 

وحين يصل، إذا وصل، فإن فرحة  ذه  ي ببيعة الحيا ، يكد اإن ان ويشقى ويكدا، 
 الوصول قصير ، وسرعان ما تنول.

 * 
ويظهر في القصيد  وانحًا نمير المتكلم، وبال عل أبحث ي تتك كل مقطض جدهد، 
ويتكرر ال عل أبحث مض بداية كل مقطض، كما هتكرر في تكاعيف المقطض، وفي أهنائه، 
و و صوت الشاعر، ولكنه   يعبر عن صوته ال ردي الخاص، ولنما يعبر عن صوت 

ذاتية، ولن لي ت تهربة  فالتهربة  ما  ي تهربة مونوعية، تعبر عن بموا اإن ان، 
 البشرية إلى المعرفة الكلية المطلقة. 

رل يتي،   ب ا   شِّ أرا ،  أبحث،  المتكلم:  إلى نمير  م ند   كلها  والأسماه  والأفعال 
و ار، أقب ِّل الدموع، كأنني ألتذ ، وبوال القصيد   أج اني، ن  ي، شربتل كأس الخمر والد 
يظل نمير المتكلم وما أنيف إليه  و الم يطر، ليدل على شقاه اإن ان ومعاناته 

م الحيا ، وبحثه عن لحظة النور واإشراق، و  يظهر إ   في سبيل المعرفة، وفي خك
 في النهاية نمير الهماعة في ل   "لقا نا":

 وأورق الفقفت  
 أن مستحفلا  

 قاطعا كالسفف 
 لقاؤنا 

 الا لمحة مت طرف 
يعد وحده،   لم  لذلك  تحقق،  قد  بها  ولقا ه  الصقيض،  أمام ورد   الشاعر  لقد أصبك 
أصبك  و و ي: اهنين، ولذلك قال لقا نا، ول   لقا نا  نا  و الل   الوحيد الذي يهمض 
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بين صوت الشاعر وورد  الصقيض، لكن  ل  و )لقاه( حقيقة؟  و لقاه للمحة من برف، 
  و أشبه ما يكون بال راق، بل  و إلى ال راق أقرى منه إلى اللقاه،  و لقاه ال راق. 

 * 
الشاعر سعيد رجو، ويشتد    إليها  هتوق  التي  اللحظة  اللمحة من برف  ي  وتلك 
الشوق إلى الدخول فيها،  ي لحظة اإبداع، لحظة الوصول، لحظة اللقاه، ويتخذ من  
الدوران وسيلة للوصول، بل هتخذ من ا حتراق ومن اي م ومما يشبه ا حتكار بل  

إلي ليطير  أقنومها،  هدخل في  فيقول في قصيد  عنوانها  الموت، كي  ها مثل ومي ، 
 :   1"دوران لذهذ" 

 الا م  وتك أايو  
  زلزل،ي رارض ..لا أسم  ي 

 ويعصف دي اارس كالة،ون 
 يطو  ح دي دورانُ لل ل  

 وي،شرني في فضائك دوحُ كمانك 
 أطفر الفك  ومفضا وح،ةر  مت نبفلك  

 أطفر الا سُبُحاتك واةا  ةفا 
 أباغت أق،ومك ال ف  ي  

 بيفض مت الورد والقُب رات   
 د،زفك  ،اغفك   

 الا أواره  الا احتضاره   
 الا ارتباط أساه  انبلاجُ رؤاه   

 دروق انآماره  
 في البراة الواردي   

وقد سما ا الشاعر بر ة، ووص ها بأنها واعد ، ليؤكد أنه على موعد معها، وأن  
الوعد قائم دائمًا ومتهدد، هؤكد ذلك عنوان القصيد  "دوران"، و و هوحي بدوران المولوي 
حول ن  ه كما تدور الأرت حول ن  ها، ليصبك جنهًا من نظام الكون، وليتحد مض  

 
   31ص ، 2008دار نون، حلب،  مسآا سفد  الأوقات   رجو، سعيد، 1
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ا ي راه نحو ايفاق، كي يحل  فيها، رافعا ال بابة في يمناه نحو   أفلايه التي تدور، مادًّ
ال ماه مؤك ِّدا توجهه نحو الأسمى والأعلى والأبقى والكلي، مائلا برأسه على كت ه معب ِّرًا 
الص اه  معب ِّرًا عن  ال ك ات  الأبي   مرتديا  وا نتظار،  والطاعة  ا نك ار  ذل  عن 

قاه، متوسلا به نحو الدخول في تلك البر ة مثلما هدخل الميت في الملكوت والطهر والن
 اإلهي بالك ن الأبي . 

 * 
وقد لخص الشاعر عمر أبو ريشة  ذه الرحلة في قصيد  مكث ة جدًا، عنوانها "بال  

 :  1دربي"، وفيها يقول 
دف،آما  وما  والدنفا   اي 
دآا اد غ  لا  ل شوق   رح ة 
لم  زاده  وانتآا  دربي    طا  

الع،فدي  وأاوائي  الحرى   غصصي 
بعفدي فراديس  مت  أرت،ي   ما 
  ومضا رمره ر ا ظآر قصفدي

تلك  ي رحلة كل إن ان في الحيا ، أشواقه وبموحاته وتطلعاته فيها   تنتهي، 
وينتهي العمر، ويدر  أنه لم يصل إلى ما كان يصبو إليه، و ذا ليس تعبيرًا عن خيبة 

 وانك ار، بقدر ما  و تعبير عن بموا إلى المعرفة الكلية المطلقة.
ويتكك  ذا في أبيات يختتم بها أيكا الشاعر أبو ريشة رحلته فيقول في قصيد   

 : 2عنوانها "ما بعد " 
..انمممممي   أفمممممقمممممي  يممممما  بمممممعمممممدك   مممممما 
ويحي ...ممما لي أنآممار... وممما ممما ممما  
المممممغمممممفمممممممممممة   وأحمممممس  أاممممموه..   لمممممي 
مممممممحممممممتممممممرق   رمممممم،مممممماحممممممي    لأظممممممت 

المممآمممممممممم  مشمممممممممممبمممون   مممم،مممطممم ممم  
حمم ممممممممم   يسممممممممممتمم،ممزف   لمممممطمممممافممي 
الممممغممممفممممممممممم  اثممممر  دممممي   تممممقممممملف 
نمةمممممممم   لممسمممممممممممممة  ممت    ممحمتمرق 

بلغ نهاية الرحلة، ويحس أنه ههوي، لمهرد أن جناحه  مس  فالشاعر هدر  أنه 
النهمة، ولم هدخل فيها، ولم يحترق بها، أي أنه اقترى من المعرفة الكلية، ولكنه لم 
يحط بها، ولم هتحقق منها، أي أن لقاهه كان لمهرد لم ة، ولم يكن دخو  كليًّا. والشاعر 

فريد الدهن العطار في "منطق الطير" هتحدث فيها عن فراشة   يشير  نا إلى حكاية روا ا

 
 65، ص 1972، دار العود ، بيروت، غ،فت في مأتمي  أبو ريشة،  1
 46المصدر ال ابق، ص  2
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رأت نورًا في نافذ  بعيد ، فاستأذنت كبير ال  راش في الذ اى إلى النور لمعرفته، ورجعت 
لتخبر أنها رأت شمعة، فقال لها كبير ال راش ما عرفت، وذ بت فراشة أخرى، واقتربت 
عرفت"،  "ما  ال راش:  كبير  لها  فقال  جناحها،  احترق برف  وقد  ورجعت  النور،  من 

ف تْ".وذ بت فراشة هالثة، ودخلت   في النور، واحترقت به، ولم ترجض، فقال: "لقد ع ر 
تلك  ي الحقيقة الكلية،  ي النور،   يمكن معرفتها، إ  با نصهار الكلي فيها،  
وقد أيد العلم  ذه الحقيقة إذ   ي تطيض أي ج م مهما ت ارع أن هبلغ سرعة الكوه، 

 إ  إذا انصهرت كتلته وحلت في الكوه.   
وكذلك معرفة اإن ان لبله الخالق جل شأنه،   يمكن تحقيق معرفته أو حبه، إذ 
  يمكن لمخلوق أن يعرف الخالق، و ذا  و عين الم تحيل، و  يكون إ  بالموت، 

 الذي   نعرف حقيقته، على نحو ما كان من ال راشة التي لم ترجض.  
 * 

هؤكد ذلك قصة موسى الذي رأى نارًا، فاقترى منها، ولذا  ي نور الله عن وجل، 
وقد رأى النار ولم هر النور، لأنه بشر،   ي تطيض ر ية النور، وما عليه، كما أمره 
المولى عن وجل، إ  أن هؤمن، ويتعبد، أما أن هدخل في النور، كما هنعم أصحاى 

  ي تطيعه بشر، و ذا ما تدل عليه اييات الكريمات   ا تحاد الكلي أو ال ناه، فهذا ما
ى )في قوله عن وجل من محكم التننيل:   هثل ملوس  دِّ ( إِّذْ ر أ ى ن اراً ف ق ال  9و   لْ أ ت ا   ح 

ل ى النَّارِّ  لدًى )  دل ع  ا بِّق ب سٍ أ وْ أ جِّ نْه  مْ مِّ ل ِّي  تِّيكل ل مَّا   (10لأ ْ لِّهِّ امْكلثلوا إِّن ِّي  ن ْ تل ن اراً ل ع  ف 
ى ) ب ك  ف اخْل ضْ ن عْل يْك  إِّنَّك  بِّالْو ادِّي الْملق دَّسِّ بلوًى )11أ ت ا  ا نلودِّي ي ا ملوس  ( 12( إِّن ِّي أ ن ا ر 

ضْ لِّم ا هلوح ى ) لا   13و أ ن ا اخْت رْتلك  ف اسْت مِّ ( إِّنَّنِّي أ ن ا اللََّّل   إِّل ه  إِّ َّ أ ن ا ف اعْبلدْنِّي و أ قِّمْ الصَّ
كْرِّي )  سور  به.   (14لِّذِّ

•  
ويمكن أن يشار  نا إلى رحلة دانتي في الكوميديا اإلهية، وما كان من دخوله 
هم   العذاى،  بالقلمض، ور يته أشكال  الذي كان ح ر  ذات ت ض ببقات، أشبه  الهحيم، 
عبوره المطهر، هم صعوده جبل ال ردوس، وكان يصاحبه في رحلته الشاعر فرجيل، هم  

جبل ال ردوس، لتصحبه حبيبته بياترتشا، توقف عن مصاحبته عند مرحلة في صعوده  
هم ليصلا في الختام إلى القمة حيث تت تك ورد  النور، رمن الخلاص النهائي والأبدي، 

 واللقاه اإلهي.   
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ولذا كانت رحلة دانتي أخروية، فإن رحلة الشاعر دنيوية، ولذا كان دانتي مصحوبا  
بدليل هرافقه ويدله، و و الشاعر فرجيل، و و رمن الشعر الذي فيه بع  الخلاص، 
فإن الشاعر هبحث وحيدًا، و  شيه يعينه، ولذا كان دانتي قد التقى بحبيبته وأصبحت 

عر ظل وحده، وأخيرًا، هلتقي دانتي بورد  النور اللقاه دليله إلى ورد  النور، فإن الشا
الأبدي الدائم الخالد، فإن الشاعر   هلتقي بوردته إ  للمحة من برف، وما عليه بعد 
ذلك إ  أن يهدد البحث، ولي ت رحلة الشاعر في البحث رحلته  و وحده فردًا، إنما 

التاريخ كله، ولكن هلاح  أن   إن ان عبر  القديمة  ي رحلة كل  اإن ان في ايداى 
يصل إلى النهاية، أيا كانت، في حين يظل اإن ان المعاصر في بحث دائم، و و أيثر 

 بؤسًا وشقاه.  
 * 

وتبدو ورد  الصقيض مهرد إشار  ورمن، والبحث لم يكن عن الورد  ن  ها، إنما كان  
بحثًا في المطلق، و ذا يعني أنه بحث عما  و بير مادي وبير مه د، وأن ما هبحث 
عنه ليس ورد  الصقيض، ولنما ورد  الصقيض رمن له، ولذا كان قد رمن لما هبحث عنه  

بحث عنه  و الحب، لأن في الحب دفئًا هذهب الصقيض  بورد  الصقيض، فهذا يعني أن ما ه 
نال منها،  إذا كان الصقيض قد  فيها  هذهبه  أو  هذهبه عنها،  أو  من حول ورد  الصقيض 
ويعطيها الوجود، فالحب  و الطريق إلى ورد  الصقيض، وبالحب يكون اللقاه الأبدي، 

للمحة من برف،   إريك فرومولو  تقتحم 1يقول  اإن ان،  فعَّالة في  قو   "فالحب  و   :
الحب يهعله  ده مض ايخرين، إن  توح ِّ التي ت صل اإن ان عن رفاقه، والتي  الهدران 
هتغلب على الشعور بالعنلة وا ن صال، ومض  ذا ي مك له أن يكون ن  ه، وأن يحت   

أخرى أونك كما   بتكامله، إن اهنين يصبحان واحدًا، ومض  ذا يظلان اهنين"، وبعبار 
أيكًا  فروم  الوجود 2يقول  مشكلة  عن  والوحيد  والملقْنِّض  العاقل  الهواى  "الحب  و   :

 اإن اني". 

 
 28فت الح   ص   فروم، إريك،  1
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و ذا ا ستعرات لبع  الروايات والقصص ليس حشوًا و  استطرادًا، إنما  و تأييد  
لمقولة نورهروى فراي التي يقول فيها إن الأدى ملن ااٌ عن الأسطور  

، فالأسابير تتكرر 1
في الأعمال الأدبية، بصور  بير مباشر ، وما يظهر في الأعمال الأدبية من شخصيات 
وأحداث تبدو مشابهة لمثيلاتها في الحيا ، لي ت في الحقيقة إ  رموزًا للميول الأساسية  
لدى اإن ان البدائي، مشابهة ل نماط الأسطورية التي عبرت عن تلك الميول. فالقصص 

الروايات والأشعار التي عرننا ا كلها تكرر قصة الرحلة، رحلة اإن ان، سعيًا وراه و 
أو   التأهر  أو  النقل  يعني  و ذا    جلهامش،  بها  قام  التي  الرحلة  ن  ها  و ي  حلم، 
العمق من   في  تعيش  تنال  ما  بدائية،  إن انية  ومواقف  يعني حا ت  ولنما  ا قتباس، 

بين تلك الأعمال والقصيد  هنيد ا بنى، ويغني خبر  اللاشعور الهمعي، و ذا الربط  
 المتلقي، وي اعد على التواصل معها. 

 * 
لقد كانت الأسطور  بالن بة لبن ان في القديم، "التاريخ وال ل  ة والحكمة والشعر 
والعلم والأدى والغناه وال ن، و ي بالن بة إلى اإن ان اليوم، رديف لذلك كله،   بنى 
عنها، وليس منها بد، و ي بالأمس واليوم، جماع لأنشطة كثير ، فيها الت كير وا ن عال 

  والتمني والخوف والطموا وا نك ار، وفيها الخلق واإبداع، وبير ذلك، والتو م واإدرا
من الأنشطة والقوى، التي هتمين بها اإن ان، وتنعكس في الأسطور ، التي تمثل في 

 . 2الحقيقة شخصيته" 
يقول ريشاردز بل  ي 3وعن الأسطور   أو اماً،  لي ت  العظيمة  الأسابير  إن   "  :

منطوق الن س اإن انية كلها، و ي من هم   يحيط بها التأمل، و  نأتي على كل ما 
فيها، و ي لي ت متعة، أو ملاذاً للهرى، حتى هتطلبها م نْ هتطلبها للراحة وال رار من  

 
، ص  1991تر. محيي الدهن صبحي، الدار العربية للكتاى، برابلس، ليبيا، تشريح ال،قد    هنظر: فراي، نورهروى،  1

تر. محيي الدهن صبحي،    مقالة في ال،قد  وما بعد ا. وينظر العرت الملخص لرأي فراي في:  و، برا ام  201
 .   28، ص 1973المهلس الأعلى لرعاية العلوم وال نون وايداى، دمشق، 

ص  ،  1999دار علاه الدهن، دمشق، دراسات نقدية مت الأسطور  الا القصة القصفر    هنظر، محبك، د.أحمد زياد، 2
 وما بعد ا.    9
تر. د. إح ان عباس، ود. محمد هوسف نهم، دار الثقافة، بيروت،  ال،قد الأددي ومدارسم الحد  ة     ايمن، ستانلي،  3
 .  209، ص 1960، 2ب
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حقائق الحيا  القاسية، ولكنها  ي تلك الحقائق ن  ها، معرونة ممثلة.  ي اإدرا  
الرمني لتلك الحقائق، ومحاولة لخلق ا ن هام فيما بينها، وتقبلها بالرنى. ومن خلال 
تلك الأسابير ت تهمض إرادتنا، وتتوحد قوانا، وينكبط نمونا، ومن خلالها أيكاً هتنن  

م وجودنا المشعث، وبهذه الأسابير يطمئن التناق ، وين هم  يياننا المكطرى، ويلتئ
نين".  النشاز في الأشياه، ومن خلالها حصلنا على التكامل، الذي يهعل منا أناساً متمد 
ولقد عرف أجدادنا من قبل مثل  ذا الشكل من ربط النصوص بعكها ببعكها  
ايخر، والمقارنة بينها، أو الموازنة، فكان ما إن هذكر أحد م مونوعًا، حتى هورد عليه  
أمثلة كثير  من الشعر أو من النثر، على شكل تداعيات، و و ما كان ي مى التقميش، 

ويمكن ت ميته اليوم المقارنة،   من أجل الكشف   ومعناه اللغوي الهمض من  نا و نا ،
عن التأهر والتأهير، إنما من أجل الكشف عن أساليب التعبير عن التهربة اإن انية، 

 في أشكال أدبية مختل ة.  
 * 

لقد استطاع صلاا عبد الصبور في قصيدته " البحث عن ورد  الصقيض" أن يصو   
ب مو روحه، وتطلعه نحو   العصر،  إن ان  ذا  ملحمة جلهامش جدهد ،  ي ملحمة 
الأسمى والأرقى، على الربم مما يحيط به من قهر الحيا ، ونغطها المادي، و و بذلك 

قيمة، في عالم خلا من المعنى والقيمة، هؤكد أن اإن ان ما هنال هبحث عن المعنى وال
 وتلك  ي بطولة إن ان  ذا العصر. 
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 في فكاه إن اني   ا نطلاق
 في شعر سعيد رجو  

 
 

ساااااعيد رجو شااااااعر الكلمة الأنيقة، والحرف المترف، والمعانا  المر  القاساااااية،  
و و شاااااااعر الطموا اإن اااااااني، والأمل البعيد البعيد، و و الشاااااااعر المتطلض في حياته  
وفي م ااايرته الشاااعرية إلى انتصاااار المظلومين والمقهورين في العالم كله، وقد حمل  مَّ  

حياته وفي تهربته الشااعرية، صاادر له عشاار مهموعات  اإن ااانيةِّ كل ِّها في وجدانه وفي
تاريخ مهموعته    1970خلال م اااااااااااايرته الشااااااااااااعرية الممتد  على أربعين عاما بين عام  

تاريخ نشااار مهموعته الأخير ، وعنوانها "شااام اااها سااايد  الأوقات"،   2008الأولى وعام  
ف من  في بلد  تاد   1933وقد صاااااادرت عن دار نون بحلب، والشاااااااعر من مواليد عام  

ريف حلاب، و و من الكاادحين، وكاان يعمال في كي ِّ الثيااى، هم عمال رئيس دهوان في 
، أساااااااااس هقافته بمطالعاته الخاصاااااااااة،  1971مقر فرع اتحاد الكتاى العرى بحلب عام  
 .2025وتوفي عام  و و الذي لم يكمل الدراسة ا بتدائية، 

العااااالم، والحلول في الكون،  التوحااااد مض  وفي مهموعتااااه الأخير  هتطلض إلى 
ويعبر عن رببة في ا نعتاق من اللحظة الرا نة، والتحليق في فكااااااااااااهات وعوالم أبعد 
من كل الحدود، ونراه عاشااااااقًا لهذا ال اااااامو، مت انيًا فيه، لأنه هراه الخلاص الأبدي، وما 

الشااااااااااعر في م ااااااااايرته الشاااااااااعرية الطويلة، وما  و     ذا التطلض الهدهد ببعيد عن تهربة
بغريب عنها، فهو فيما هبدو نتاب ذلك الننوع اإن اني الذي  و كامِّنٌ فيه في الأصل، 
وذلاك الننوع اإن اااااااااااااااني  و البااعاث على  اذا ا نعتااق من العاابر والمؤقات للانطلاق 

في شاعره، كما تهلَّت إلى الكوني والكي والشاامل، وساتنصاب  الدراساة على  ذه الظا ر   
في مهموعته "شاااام ااااها ساااايد  الأوقات"، وكل الشااااوا د مقبوسااااة منها، وجرى ذكر أرقام 

 الص حات إلى جوار المقبوس تخل صًا من الحواشي.
هنعتق رائد ال كااااااااااااه من الهاذبية الأرناااااااااااية، ويدخل في ال كااااااااااااه ومثلما  

جدهد ، ليعيش  ا بقو  دفض قً ل ِّ ح  ، ويصاااااانض مدارات، مل الكون الواسااااااضالخارجي، لينطلق في 
،  القو  والقدر  ويغتني يمتلك  ف ،هؤمن بالحرف ويثق به ،الشااااااعرنرى  كذلك   ،حيا  جدهد 
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ويحلق في فكاااه رحب وعالم خاص من   ،لن  ااه عالم النور والحرية  ي  ي ااتطيض أن هبنف
 :  (5، فيقول في قصيد  عنوانها "ال يد الحرف" )ص سرور

 أعطاني م تاا الطل م، وقال: 
 سمائي  أرني  ناري  أنواري  تتمرأى في عينيك  

 و ذا القبس القدوس النازفل بين أناملك الو اجة: 
 نور ي عى بين هديك 

 ولنك خازن أيوان الأسرارِّ 
 ف افر بأسابير الأقمار إلى عتمات الأبوارِّ 
 فأنت عريف ملائكة الحكر  ِّ قلمري  ال در  ِّ 

 .جو ر  الأفلا ْ 
 بادرتل خ ائي منطلقا لمدارات بهائي  
 يل جهاتي كانت مائهة بتهاليلِّ النورِّ 

 موشا  بمهرات عصافير  محيطات سرور. 
بل هدر  أن  نا  قوى الشااار وال  ااااد  و م،والشااااعر   ي ااارا في الحلم أو ال

 تعرقل خطواته، ولو  قوى الشااااااار لكان م  الدنيا خكااااااار  وبههة، فيقول ، و يوالظلام
 : (9ا  8في قصيد  عنوانها "العاشق الناسك" )

 ولو  انتها  اخكراري  
 لو  استباحة أقداس داري  

 لل لم كنت جنحتل 
 على الأرت مثل ال ماهِّ  تل بْ د  وكنت ح  

 انهمرتل على الكل مثل ال ماهِّ 
 ي  الوئامْ  ق ارِّ بحتى ال وأخصبتل 

 ولكنهم هذبحون الحمائم  
 هنتهكون ال ياب الحرام  
 ويهترحون ألد الخصام.

ا ، يظل الشاااااااااااعر متعلقً مهتمضفي الوال  اااااااااااد  ى الربم من القبك والشاااااااااار  لعو 
أن هتهلى في الأنثى، و ي ولن كاااانااات من بين، فاااإن من  باااالهماااال، و  باااد للهماااال  
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ينطلق ليعانق الأفلا  والأيوان، ومن   و ر ي اااااااااااامو بها، ويتحرر من الطين،  الشاااااااااااااع
في قصايد  عنوانها    يعرف المرأ    يعرف الهمال و  يعرف الأسارار و  الأيوان، فيقول

 : (13" أشواق الأرت" )
 و ذا الصلصال المتكور أنثى  

 من و ب رادته و ها في ملكوت النرقةِّ 
 صحوا عبر متا ات النوبان

؟   ل أصغيت  إلى اإيقاع الدموي ِّ
 إلى أجراس الله ة؟  ل أبحرت  بآ ه م اتنها؟ 
  ل شرَّد   الألق الغام  فوق ببوق الليلك؟ 

 أو شهقات الألق النشوان؟ 
رتها  وحين تهب الأنهار على فللَّةِّ سل

 تهتن الأفلا  لتحتكن له تها
 لتعانق بربتها وتبادلها النهداتِّ 

 فهل عانقت  على شرفتها نار الشهو ِّ 
 أو  اصرت   بوى  النشو ِّ 

 فوق سرير الأنداه؟ 
 فكنت بريق الو ج القمحي ِّ 

 سبيَّ ب اتين الأبيافِّ ذبيك  الونك  الوسنانْ؟  
فهو على هقة بأنه ي اتطيض   ،وامتلك الحب   ،وبما أن الشااعر قد امتلك الحرف

تهاوز  هالذي    ق  ل  طْ يمتلك الحب العادي، بل يمتلك الحب الكلي المل   نه  عالم، لأتغيير ال
 : (23" )ص  ية الحب قصيد  عنوانها "، فيقول في والحدود والم افات  الأسوار

 ا حً يمكنني أن أجعل الهواه مرِّ 
 والبحر  أبهى زرقة وأوسض ابت امةً 

 ا موَّارً  بالعطر والأقمارْ بابةً وأنهرً  الرمالِّ  حنة  وسِّ 
 يمكنني أن أجعل ال ماه ساحة للرقص جنةً 

 للعنب الأحمر والأز ارْ 
 لأنني الحب الذي   يعرف الأسوار. 
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ويؤكد الشاعر حكوره في الأيوان وحلوله في العالم وخروجه من  ذا اإسار 
 ،في عاالم أبنى وأرحاب   فماا الموت إ  و د  جادهاد  ودخولٌ  ،المحادود في الحياا  اليومياة

 : (22ا  21)ص  "الخروب من حمأ الموت عنوانها "  موت بعده، فيقول في قصيد  
 نحو ايماد الأولى 

 نحو النار المشبوبة بالوحم البكر 
 إلى حيث اختلج الهاجس في رحم  يو ه 

 ان رب الحلم اللا محلومل 
  انبلج المههول المعلومل 

 و ى الذا ب من بوابة بده البده 
  لاميَّ الق ماتِّ 

  نالك يا ببطة قلبي، أتكوَّر واواً 
 بين الكاف المكنونة والنون المظنونهْ 

 أتدفق نهرا و اجا مههوسا ب راديس النور 
 هواصل عريانا س ر النار إلى أزل البده ايخر 

 مغ و  من حمأ الموت الم نون. 
ويتحاادث عن لحظااة اإشااااااااااااااراق، عن بر ااة اإبااداع، عن لمحااة ال ي ، عن  

ى  تتهل اإح اااااااس بالكون والوجود للحظة من نور، و  بد أن تكون المرأ  الشااااااكل الذي  
قصاااااايد   به  ذه اللحظة، لأن المرأ   ي اإبداع وقو  الخلق والتهدهد والو د ، فيقول في 

 :(25" )ص سيد  النرقةعنوانها "
 تأتيك من شهن البن  جِّ 

 ها تبدأ الأنهار  تبدأ وقت  
 وترت ِّب الأقمار  فوق إ ابها خنفا وبلَّوراً 
 ل ايهة الربائب تند ي عنبا وكمثرى 

ب اى    وترتهل التدفق  تغدق ال را المعتق والح 
 وكركراتِّ دوارقِّ الأبياىِّ 

 موجًا من عناق واجتياحاتٍ ربيده.
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و ذا التوحد مض الكون، أو  ذا العشااااق، أو  ذه الهنيهة من النور واإشااااراق، 
نابعاة من كينونة الشاااااااااااااااعر ومنطلقاة مناه، و ي كامناة فياه، بل  ي متولد  عناه، ولذلك 

ولكن فهي بااحثاة عن ن  ااااااااااااااهاا فياه، و و البااحاث عنهاا، و اذا  و التوحاد الم ااااااااااااااتحيال، 
 : (27" )ص لوحةقصيد  عنوانها "فيقول في الشاعر يهعله ممكنًا، 

 تأتي لتقول: أنعت زمانك بحثا عني 
 وأنا متوامكة في نظراتك

 بافر  من نبكاتك  
   ثةٌ في أن اسك  

 بارقة في إح اسك  
 أحلم عنك وفيك 

 وأن ى أني  ائمة فيك في أعماقك 
 باحةً عني. 

ساااارية،  ون لحظةً كوتظل لحظة اإشااااراق أو اإبداع أو اللقاه أو التوحد مض ال
خاصاااااة،   يعرف الشااااااعر وقت انبثاقها، لذلك فهو هنتظر ا بل هبحث عنها، ويشاااااتاق  

هاا، و  هرياد الهنه، فيقول في قصااااااااااااااياد  إليهاا، و و هرتهيهاا، ويرياد اا، ولكن هرياد اا كلَّ 
  (:29" )ص ورد  محتملة"عنوانها إلى 

 هدور بي التوقل حين تمرين في عتمات انتظاري 
 حيث وميكك يهتاحني نبكة نبكةً 
 أو هرب الخشوع بأعماق أحناني  الراع هْ 

 وكم مِّت  أرقب وم  احتمالك 
 ربم اربداد مدى الذكرياتِّ 

 وربم الذي بين بري وبحر ِّ 
 بين تقاي  ومحرابك القنحي ِّ 

 ودون ورودي   ذا ال ياب المذبَّبل 
 أنت الهواهل وروحي في لهة من زجابٍ 
 فكوني اجتياا ال يابِّ انحطام  النجابِّ 

 و لب ِّي حدائق  نورٍ معلقةً أو دمارا 
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 و  تتركيني ألعلَّقل بين أوار الشتات وورد الوصولِّ 
 فلا بين بين لأشواقي النازفه. 
م تعد ليعطيها   و  و   ي،ويدور ويبحث ويبك  أل ويتهيَّ   و و لأجل حكور ا ي تعد  

 يل ذاته، لأن كل قصائده لأجلها، يقول في القصيد  ن  ها: 
 وكم قلت يا نار كوني نبيذا 

 لما قد يهيه به الدوران ال عيدل 
ة الم تحيلِّ   ويا دمض كن بلهَّ

 بني انِّ نحكتها الوارفهْ 
 وكم قلت للكلمات الهتونةِّ بيري إليها 

يَّ الحنينْ   أفيكي عليها شهِّ
 ويا كل كلي كن للهميلةِّ ما تشتهي أن تكونْ 

 ألي ت لهيب أناشيد  اللا  ه؟ 
ويشاااااتد الشاااااوق بالشااااااعر إلى الدخول في  ذه اللحظة، لحظة اإبداع، لحظة 
الوصاول، لحظة اللقاه، ويتخذ من الدوران وسايلة للوصاول، بل هتخذ من ا حتراق ومن 
اي م ومماا يشااااااااااااااباه ا حتكااااااااااااااار بال الموت، كي هادخال في أقنومهاا، ليطير إليهاا مثال 

 (:31")ص دوران لذهذ عنوانها "ومي ، فيقول في قصيد  
 إلى ملكوتك أ  و 

 هنلنلني عارت ..  أسم ِّي
 ويعصف بي  اجس كالهنون 

 يطو ِّا بي دورانل لذهذٌ 
 وينشرني في فكائك بوال كمانٍ 

 أبير إليكِّ وميكا وحنهر  من نبيذٍ 
بلحاتك و ها شهيا   أبير إلى سل

 أبابت أقنومك الليلكيَّ 
 ب ي  من الورد والقلب راتِّ 

 بننفٍ هنابيكِّ 
  ذا أواري   ذا احتكاري  



203 
 

 

  ذا اعتباط أساي  انبلابل ر اي  
 بروق انهماري  في البر ة الواعدهْ 

ويؤكد الشاااااااعر تحرره من الذات الحبي ااااااة في الأو ام، ومن الرببات الغبية، 
ا إلى ا إلى الوصاااااول إلى مدار نهمته الخاصاااااة، قاصااااادً ، بامحً وينطلق مثل بائر حر ٍ 

كلاه، وعنادئاذ يهاد الخلاص وا نعتااق   ا لهاا اإخلاص  صااااااااااااااً لِّ خْ التي سااااااااااااااكنات أوردتاه، مل 
الكلي، و و هاادر  أن  ااذا الوصااااااااااااااول لم هتحقق إ  بعااد ا يتواه بنيران عااد ، مختل ااة  

 : (35" )ص النار والنورعنوانها "الشكال والألوان، فيقول في قصيد  
 خرجتل من توج ات حمأتي 

 من ببش الأو ام في أبواري ال حيقةِّ 
 من ر بة الشروخ في مر تي  القديمةِّ 

 خرجت مثل بائر مشتعل بالحب والنبوه .
 رسمت بالمواجض البهيهةِّ 

 ما  يتي ...ملاحمي ...مآتمي
 رسمت ريك صبوتي ...رسمت نار بربتي

 هم يقول مؤكدا حقيقة الوصول إلى جنة حبيبته: 
 أرقب ربم خيبتي سرى يمام عاشق 

 هلمك برق صرختي 
 يحملني إلى مدار نهمتي 

 ا بله تي بً مخكَّ ...ا بغربتي جً متوَّ 
 ا وناهتي ممتشقً 
 ا شطر التي ت كن في أوردتي مً ميم ِّ 

 اشتيش  تلك التي ن ختل في أحشائها حل 
 ها حونِّ  كونل  فكان  
 العذوبة في صدر ا كوايبل  تْ ر  و ِّ وكل 

 و ا أنا أبصر باى جنتي 
 هنشق عن حوريتي الهليلةِّ 

  ا وجهها يمنحني مواسمي 
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 ويد ا ترتب الورد على ما تشتهي محبتي.
 فيقول: ،ي وا تحاد عتاق الكل ِّ نعن ا في القصيد  ن  ها هم هتحدث 

 ها على هدي ب لِّ 
 وقتها  أقصد شمس  

 في ش تيَّ ن غها 
 أقصد راا روحها 

 تلك التي عتقها الله وما أعتقها 
 وحينما أعتقني عانقتها 
 وحينما عانقتها أعتقها 

 الأشواق في حديقتي النور على عرائشِّ   د  فغرَّ 
 وأشرقت صبيحة الأسرار في سريرتي. 

)ص   هاا موتاه وحيااتاه، فيقولبل ه، هه  لهاا، يمنحهاا وجوده كلاَّ  صل لِّ خْ الشاااااااااااااااعر يل و 
42): 

 فكا   مهدي ولحدي
د    وعينا  إبحاري الأبدي  بما   يلح 

 الغامكاتِّ  ضِّ ت  حر والمل   ِّ من ال
 أزف إليك سحائب حنني 
 وألبرق فيك اند ع  الحنين 

، وباذلاك و و التوحاد مض المحبوى   ،و و المنك والعطااه  ، اذا  و التعلق الكلي
لأن ال هر يصنض  يكت اب الم اتحيل في عيني الشااعر حكاوره، فيراه، في فهر متمين،  

فيقول الحيا  في الكون كله، والحيا  الحق  ي المحال، ولكن الشااااااااااعر هراه وقد تحقق،  
 :   (65")ص البا ر  "في قصيد  عنوانها 

 حدهني الصباا قال:
 أنا الذي بمرت نار صدر ا 

 ب وسن الهبال
 ه بنالة بنالفي حقولِّ  تل جْ زوَّ 

 أبلقت بائرين أبيكين في سمائهِّ 
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 فغمر التهليل  يكل الهمال والهلال
 وحينما تماوب العبير وانتشت رفارف الظلال

  ا إنني أشا د المحال. 
وبر ية الشااااااعر المحال قد تحقق هؤكد هقته بالحيا ، ويقينه بانتصاااااار ا، وقو   
حكاور ا، ويدل على تعل ق كلي بما  و أجمل وبما  و أفكال، ويقينه بحتمية التغيير،  
وقوام  اذا التعلق وعمااد  اذا اليقين: الحاب، و اذا ماا هؤكاده عنوان المهموعاة ن  ااااااااااااااهاا:"  

ن بابت، فلا بد أن تشاااارق، و ي ساااايد  الأوقات شاااام ااااها ساااايد  الأوقات"، فالشاااامس ول
دائمًا، حتى ولو بابت، لأن لها حكاااااااورًا ملنتظرًا، و ي بائبة، ولكن  ي شااااااامس من؟  
على من يعود الكاامر في شاام ااها؟  ل  ي شاامس البلاد؟  ل  ي شاامس العباد؟  ل 
 ي شاامس الحقيقة؟  ل  ي شاامس القكااية؟ لعلها  ي شاامس الكل، وفي  ذا ما هؤكد 

 ع نحو ا نعتاق وا نطلاق نحو ما  و كلي، نحو ما  و إن اني شامل.الننو 
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 صوت المرأ   
 

 ة الشعر ج نرْ 
 رو  عبد الحميد 

 
وتحميهاا الصااااااااااااااخور  ي، ي ااااااااااااااقيهاا الغماام باالنادى في الأعاال  ، ي ز ر  الهبال

لربدر   هتحوَّ دائما   و  ، ويرعا ا قمر، الشماه  ي شاعر   ،  و  يغيب عنها،    ، و  هتحوَّ
 اهن ذروتها الشاااااااااااممِّ ، و وترجض إلى ذروتها الشاااااااااااماهوحقول، تهيم في وديان وساااااااااااهول 

 الرايكااين وراه ما يح اابونه كلَّ  ف  خْ تدر  سااو   ،العالم  ك  قبْ  س  حِّ تل ،  الناسالملشاارفة على  
القارق العهلان فيها ويظن  ، حنن وألم وقهررعشاااااة من   في قصاااااائد ا  اااااري فت، شااااايه
و و تعبير   ،ها التلوث هة هنعإنما  و تعبير عن روا نقيَّ ،  وما  و بالتشاااااااااا م،  اتشاااااااااا مً 

همس  إنماا تعبر عناه ب ،ا بهاذا و  تبواو ي   تصاااااااااااااار ِّ ،  عن ن س جميلاة هؤلمهاا القبك
  ادق حنون. 

 * 
 ي   تطرا أفكارًا، و  تقدم معاني، و  تنادي بشعارات، و  تصر ِّا بمواقف، 

 و ي تهيم في وادٍ  ي تعبر عن حاا ت،  ي ترساااااااااااااام صااااااااااااااورًا للطبيعاة ومن الطبيعاة،  
فلا  و    ،ى عنهاوتخل  ، تهدل كاليمامة حيث تركها الحبيب وحيد   ،صاااااااااااااخري ساااااااااااااحيق

  .و   و يقرأ قصائد ا ،ي مض نداه ا
بنالها    غامها مناديةً ترسااااااااال بل  ،و ي تهيم في ساااااااااهل أخكااااااااار رحيب كالغنالة

 الحنين. كأنه البن  ج ،وترسل النداه من جدهد بتحنان ،تدعوه ،بهمس
 ،تخشاااااااى العتمة والكاااااااباى والذئاى   ،الصاااااااغير   ليلى و ي تتيه في بابة مثل

 و   وأا  و أخو ا  لتبكي شاااااااهيدً  ،ر ميادهن الوبىو ي تعبل ، وتنادي القمر ت اااااااتغيث به
 .ر الثرى وقد شرى دماهوتصو ِّ ، شهيد  يل  

وتقف  نيهاةً على ج اااااااااااااار صااااااااااااااغير قاديم، فترى من تحتاه الميااه راياد ، قاد  
ل تْها الطحالب، فتأساااى وتتألم وترسااال زفرات الحنن، و ي تدر  أن  ذه  ي   ن تْ، وع  أ ساااِّ

 حال الحيا ، وحلقَّ لها أن تتألم.
وفي ف اااحة صاااغير  من المروب الخكااار تتغنَّى بحروفها وكلماتها، وليس في 
ملكها ساااااااااوى حروفها وكلماتها، وتن و بقصاااااااااائد ا على خهل وخ ر وحياه، وليس في 

هم تعود إلى ذروتها حياتها سااوى قصااائد ا، و ذه نغمة في شااعر ا جدهد  خافتة  ادئة،  
 . ي ابنة الهبل والنهر وال حاى  ،ضير  بالربمبش ِّ  ، خر الشتاه نرج ة   ،الشماه
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 * 
لغتها  ي النرجس والعنادل والورود والغمامات والقمر   ،ولذلك كانت لها لغتها

فيقول  ي تبدأ  ،مض العهلاناي اااااامعها ال اااااا، لغتها الطبيعة، وال هر وال ااااااحاى والنهوم 
وقد ي اامعها م ااتمض في أم ااية ،  الرومن اايين وة مثل الأندل اايين أعوتعيد في لغة الطبي

، أو واحد  ويرا ا   تهيم إ  في وادٍ ،  ن  ااااااها  رل تكر ِّ   ،أو أم اااااايتين فيقول  ي  ي ن  ااااااها
يَّل إليه،  تشاف خصاوصاية كي،  ولكن حين يقر  ا الناقد الخبير بعين ترى الهدهد  كذا يلخ 
 ي و دات ،  ولنماا  ي علاقاات جادهاد  بين الم ردات   ،فماا  ي م ردات   ،الطبيعاة عناد اا

ت من خلال الطبيعة  وقد تهل    ،الوا ن عال والخي   ي لغة الحس ِّ ،  جدهد  من رحم الحيا 
 .و  هن د فيه التهدهد  ،والتي  ي المخنون الذي هتهدد ، التي  ي الأم

 * 
  ،وتلمس رحيق الن ور   ،و دهل اليمام ،لذلك ت اااااااااامض في شااااااااااعر ا بغام الغنالة

 و ي تناديه وتأنس به.  ،وتحس دفه نوه القمر ،وت مض  مس النهوم
،  وخم ااااون نرج ااااة  ،وخم ااااة أقمار  ،وعشاااار  نهوم  ،في شااااعر ا ساااابعة عنادل

وفي وريد ا    ،وفي معصامها عقود ياسامينو ي ن  اها نرج اة الشاعر، ونرج اة الهبل، 
 و ماا يقول عناه النقااد: المعهم   ، اذا بع  ماا تقولاه في شااااااااااااااعر اا  ،بن ن شاااااااااااااااارد 

  يشااابهه في شااايه،     ؟ه الأندل ااايون أو الرومن ااايون قاليشااابه حقًّا ما فهل الشاااعري،  
 يشبهه في العلاقات، وفي الكل الموحد، وفي البناه، ولو تشابهت الأل اظ.

 الأل اظ واحد   ي  ي، قديمة، ولكن العلاقات فيما بينها  ي الهدهد . 
 * 

، و ي تار  أخرى في أبهى  في بابة  تائهةً    ً حلو   صاااااغير ً   ب لةً تار   و ي تبكي  
ند والحلر اس،  ل لِّها كالعروس، لكنها محبوساااااااااةٌ في قصااااااااار ا الم اااااااااحور المحروس بالهل حل
ر تار  أ   ت ااااااتقبله، فقد  تنتظر ال ارس القادم من وراه ال ااااااحاى، و ي تناديه، و ي تقر 

ر بير ذلك، و ذا  و قلق الح ااناه، وتوتر الشاااعر  ، وبهما تأخَّر كثيرًا، وتار  أخرى تقر 
 تتلظَّى، وبهما تن حنا الشعر.    

 * 
  ،بحوا موتبوا بصااااااااوت حنين    ،بإيقاع خافت حنون  همسو ي في شااااااااعر ا ت

والعين العربية  ،الواناااااااااك لصاااااااااارخة واإيقاع الهليَّ اوالأذن العربية اعتادت الموسااااااااايقا  
على الوزن الصاااااااريك  و   ،اعتادت الشاااااااعر المطبوع في حقلين أو جدولين والمنتهي بقافية

 والقافية الوانحة اعتادت الذائقة العربية ال اينة الم تقر ، واستنامت. 
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يمكن أن  ليس فيااه ممااا    ممااا  و مطبوع اليوم في دواوين ومهموعااات   وكثيرٌ 
والأفكار المهرد ،  بير الوزن واللغة الصريحة والتقرير المباشر  ، وليس فيهاه شعرً ي   م ِّ نل 

 و الشاااااااااعر الذي  و   ،وبع  ما ليس فيه وزن و  قافيةوأقول بعكاااااااااه و  أقول كله، 
وألقًا ا لأن فيه سااااااااااحرً ،   أو عاب ةلأن فيه صااااااااااور  أو خيا ً ، لأنه شااااااااااعر  ،ا شااااااااااعرحقًّ 

، وأقول بعكه، و  أقول كله، هه أو تعرف سرَّ مكن أن تحد    يل وخصوصية، لأن فيه ما 
 ولن كان أيثره أيكًا ليس بشعر. 

 * 
د فيه  تتعبا    ،هاامثلماا كاان لمريم البتول محرابل   ،هااو ي ابناة بيتهاا الاذي  و محرابل 

لين، و  إلى هلااة من ايخرين ايخرين،  ي   ة  لااَّ   تنتمي إلى هل ،  كوتتن ااااااااااااااا   مِّن  الأوَّ
سااااااوى معبد ا   ،ا  خرو  تدخل معبدً تتلمَّس رنااااااا  ؤ ه، و  تخشااااااى بكااااااب أولئك، 

  .ون المصل 
ي تلقيه في بع  المؤسا اات  و   ،ر وساائل التواصال ا عبْ ترسال شاعر   تْ وظل  

كااتحااد الكتااى العرى، والمراين الثقاافياة التاابعاة لوزار  الثقاافاة،     ،الثقاافياة الرساااااااااااااامياة
د، عن ً    ل إلى  ذا، و  ترتهي ذا ، تأتيها الدعو  رسمية، الدعو  ت عى إليها، فتتردَّ تتوس 

 ولباهً، قبل تلبيتها، وقد   تلبيها، إلى أن امتد  ظلها وبال.
من مصااااااااااااااروفهاا مثال  و   ،على ن قتهاا  ،ض مهموعتين أو هلاث بعلى ب  تْ دأبا   
خابية ال ااااامن  ،هم ك ااااارت تلك الحصاااااالة  ،التها ال خاريةعر ا في حصااااا  خر شاااااِّ ب لة تدَّ 

ز ر  في ساااااا ك ض،  تك مثل ز رات الربي وتت ،وتند ر  ،فإذا مهموعاتها تنتشااااااروالع اااااال،  
وز ر   ،  حيث اتحاد الكتاى العرى  ،وز ر  على ناااا ة بردى ،افةققاساااايون حيث وزار  الث

ور ا  ولذا  ي تنشاااااار نل ، في المغرى العربي، في مهرجان فاس حيث مؤساااااا ااااااة مقاربات 
، ويكااااوع عطر ا شااااذى يم  ايفاق محرابهافي   مشااااكا وترساااال شااااعاعها من  ون ور ا،  

  سناه وسنا.
ك ولذا  ي عكااااااو   ، ولذا  ي، بعد برفة عين،  في اتحاد الكتاى العرى مرشاااااا 

ل، كاملة العكااوية،   لأن النمن يمكاي   وفي الحقيقة بعد مرور ساانتين، عكااو ملؤ صااَّ
، بل لأنها تعمل في النمن، فتكتب وتنشاااااااار، فالنمن عند ا   هتوقف، بل ي ااااااااير   ويمر 
حاى، وت وقه، كلَّ هوم بقصيد .   مض سيرور  قصائد ا، بل تدفعه دفعًا، وتلنجيه كال  

 * 
لم يكن ظهور ا بين عشاااية أو ناااحا ا، بل كان بين عشااار سااانوات، وعشااار  
أخريات من ال اااااانين، ولذا  ي ابنة عشاااااارين عامًا من الشااااااعر، إ  قليلا، وابنة عشاااااار 

تلاك ، قصااااااااااااااياد  النثرفي ن هبادعون  واحاد  ممَّ لذا  ي و مهموعاات شااااااااااااااعرياة، بال تنياد، 
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والتي أصااااااابك لها   ،او  تنافس أحدً   ،لغي أي قصااااااايد  أخرى القصااااااايد  الحنون التي   تل 
  الهميل.   حكور ا الحق
و ل كان للشعر أسس ، د وأسسعقوا ها  ه ليس لنأقصيد  النثر  هم بعكهم  ويت  

؟ لقد حاولت ناز  الملائكة أن ننارال اااايَّاى و وقواعد سااااار عليها امر  القيس والمتنبي و 
تكاااض لقصااايد  الت عيلة قواعد، وعابت فيما عابت تنوع الت عيلات في القصااايد  الواحد ، 
وعاابات التادوير في الت عيلات، وتنباأت لقصااااااااااااااياد  الت عيلاة أن تتراجض وأ  تند ر، فقاد  

رية، ح ابت ن  اها الوصاية عليها، ولم تصاك  النبوه ، و  وصااية على الشاعر، لأنه الح
و  وصاااية على الحرية، لأنها الحيا . ويقال عن ناز  الملائكة إنها في أخريات أيامها  

ت عيلة، لي ااااااات ملكًا لها، تراجعت عن قصااااااايد  الت عيلة، وكان  ذا شاااااااأنها، فقصااااااايد  ال
 ولي ت القي ِّمة عليها، و  الوصية.  

ونو ع الشااااااااااااااعراه في الت عيلات في شااااااااااااااعر الت عيلااة، ولم هلتنموا قواعاد نااز  
وأبدعوا، وأيثر الشااعر عبد الصابور من ا عتماد على بحر الرجن، وأبدع، وأساماه من  
كْملهم هن ااااهم وبع  الشااااعر في عصاااار م، و   قبل بع  اللغويين حمار الشااااعراه، وحل

ر في عصاااااااااار م، ولكننا نقد ِّس  يهوز أن ن ااااااااااحبه على عصاااااااااارنا، و  على كل الشااااااااااع
 الأقدمين، ونرى أحكامهم أحكامًا مطلقة صالحة لكل زمان ومكان.   

،  ا وقواعد  اااً سااال عون أل يكااارحلة مالنقاد والدارساااون والباحثون  م الذهن في كل 
، و  وفي كال مرحلاة هثور بهاا وعليهاا المبادعون ي ااااااااااااااتنتهونهاا مماا ساااااااااااااابقهم من إباداع،  

مَّى أصااااوً  وقواعد،  أما ما يكتب  ، و ذا  و الشااااعر الذي  و حقا شااااعرهتقي دون بما يل اااا 
 وفق أسس وقواعد فليس من الشعر في شيه. 

 * 
د على مر  العصاور، و  نهاية لها،  الشاعر في الواقض إشاكالي، ومشاكلاته تتهد 
و  حلول، والأذواق في الشاااااااااعر مت اوتة ومختل ة أشااااااااادَّ ا ختلاف، لأنَّ تاريخه بويل، 
وميراهه نااخم وهقيل، وأيثر المتلق ِّين للشااعر ما هنالون هريدونه وانااحًا صااريحًا مباشاارًا،  

عبيرًا عن فكر  أو مقولاااة أو حكماااة، و و في حقيقتاااه مرتبط  وماااا هنال أيثر م هروناااه ت
باالحس وا ن عاال والوجادان والخياال،   باالعقال والمنطق والت كير، بال   هنالون هروناه 
مدحًا و هاه وب ن ً ، أو ذا مونااااااااوع وبني أو قومي أو عاب ي أو وجداني، و  هنالون  

 بينها أشد التميين. هربطونه بالأبرات، ويوزعونه على رفوف، ويمينون 
والشااااااااعر الحق ليس كذلك، الشااااااااعر الحق يأبى على التق اااااااايم والتصاااااااانيف،  
القصاااااااايد  فيه ذات وحد ،   يمكن أن ن ااااااااتلَّ منها سااااااااطرًا أو سااااااااطرين، و  يمكن أن 
نختصااااااار ا في بيت أو بيتين، ولكن ل ساااااااف  ذا ما اعتاد الباحثون عليه، هبحثون في 
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القصااااااايد  كل ِّها عن بيت القصااااااايد، أو عن فكر  تلخ ِّصاااااااها، وحين تكون القصااااااايد  ذات 
وحد ، وحين يعهنون عن اإحابة بها في ر ية كلية شاااااملة، عندئذ   تعهبهم، لأنهم  
اعتادوا على الشااااعر الوانااااك الذي يمكن أن تقتبس منه البيت لت ااااتشااااهد به، وتح ظه،  

لذلك   يعهبهم، بل الشااااااعر كله   يصااااااك معه والشااااااعر الحدهث   هنطبق عليه  ذا،  
مثل ذلك التعامل من ا جتناه وا قتطاع والتق ايم، و ذا ل ساف ما درب عليه الباحثون  

 والدارسون، وأف دوا ذوق الناس.   
ومشااااااااااااااكلاااة أخرى قاااديماااة متهااادد ، و ي أن أيثر المتلق ِّين للشااااااااااااااعر ههللون  
للمشااااااهور، أو المعروف، ولذا حدهت هم عن شاااااااعر، يقولون:   نعرفه، و م   يعرفونه، 
لأنهم   يقر ون، و م   يعرفون على الأبلب إ  م نْ ترو ِّب لهم، كال اااااااااااااالض، وسااااااااااااااائل 

كْ  رل  ؤ ه، وتموت أشاااعار م قبل أن يموتوا، التواصااال واإعلام، هم سااارعان ما هنط ئ ذِّ
 مثل موجات الأبنيات التي تم  الشوارع والأسواق. 

ومن الغريب أن أيثر المثق ين يقب لون كلَّ أشاكال التهدهد في القصاة والرواية  
والم ااااااارا، وحتى  ؤ ه أن  اااااااهم   يكادون يقبلون التهدهد في الشاااااااعر، وتلك مشاااااااكلة 

 أخرى. 
د ببعاات الرواياة، و  تكااد مهموعاة شااااااااااااااعرياة تلطْب ض مر  هاانياة، إ   واليوم تتعادَّ
فيما ندر، فالشااعر   هلق ى اإقبال، ربما لأنه ر يا وجدانية خاصااة، أو ربما لِّم ا فيه من  
رمن وبموت، أو تِّقْنِّيااات فنيااة أخرى، في حين تعب ِّر الروايااة عن ر يااة للمهتمض، من  

رٍ في الحوادث وتشااويق، ولما فيها من تنو ع  زوايا عد ، وربما لِّ  م ا فيها من صااراع، وتطو 
د في الأصااااااوات والمواقف والحا ت، ولذلك بدأ شااااااعر الحداهة  في الشااااااخصاااااايات، وتعد 

 يأخذ بمثل  ذه التقنيات.
ولكن ما هنال الشاااعر بعيدًا عن الهمهور، ل ااابب فن ِّيٍ فيه، أو أساااباى، على   

ت كثيرات،   لاَّةٍ فيهم، أو لِّعِّلا  نحو ماا تقادم، أو ماا هنال النااس بعيادهن عن الشااااااااااااااعر، لعِّ
أ م ها انشااغالهم بمتطلبات الحيا  اليومية، وبرقلهم في قلق وقهر وتوت ر، وانصاارافهم إلى 

فيه من م اااااال اااااالات وبرامج في التل از، واسااااااتغراقهم في وسااااااائل وسااااااائل الت اااااالية والتر 
ا تصاااال والتواصااال ا جتماعي، يهدون فيها الخلاص، لكن أ ل مْ يكن الشاااعر ن  اااه من  
ا أصابحت البدهل،  قبل شاكلًا من أشاكال الخلاص ال ني؟ ولكأن الأبنيات الهابطة أيكاً

 .  فأف دت الأذواق، وكم كان في الأبنيات من أشعار راقية
 * 

وْا  وت اامعهم يقولون: كثلر  الشااعر، وما عدنا نعرف النائف من الصااحيك، ون  اال
أنَّ مِّن حق كل ِّ إن ااااااااااااان أن يعب ِّر، وأن يكون شاااااااااااااعرًا، وقديمًا قال الهاح : "يكاد كل 
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بالشاااعر، لأن الشاااعر حاجة فطرية إن اااانية،  و بناه المشااااعر والعوابف،  و التعبير  عربيٍ  هنطق بالشعر"، و ذا حقيقي، وليس كل عربي فح ب، بل يكاد كل إن ان هنطق  
عنها لتأييد ا ولترسايخها في أعماق ن  اه، و و البوا بها واإفصااا عنها للتحرر منها  

 ري أن يصبك شاعرًا كل من هنطق بالشعر. وا نعتاق، ولكن ليس من الكرو 
ولأحد النقاد كلمة يقول فيها: "إذا اسااتمر المره في كتابة الشااعر بعد الخام ااة  
والعشاااارين، فهو حقيقة شاااااعر"، و ي مهرد كلمة  و قائلها، قد تصااااك، وقد   تصااااك،  
ولكنها تدل  على أن مرحلة الشاااااااااباى  ي المرحلة التي تت هر فيها الرببات، وتنكاااااااااج  

ر، ولذلك من الممكن لكثير من الشاااااااباى أن المشااااااااعر، وتت تك الرببة في كتابة الشاااااااع
ت نْت ج من  ذا كثر  م نْ يكتبون الشاعر، هم يصامتون،   يكتبوا الشاعر في  ذه المرحلة، ويل اْ
و  شاااااك في أن من حق الهميض أن يكتبوا وأن هنشاااااروا، و  يحق  لقوم أن ي اااااخروا من  

 ع تتعدد وتتنوع وتختلف.  قوم لأن  ؤ ه   يكتبون الشعر وفق أ واه أولئك، فالشعر أنوا 
هم هت اااهل قوم: أهن أمير الشااعراه؟ وم نْ  و أفكاال شاااعر؟ و م هدل ون بذلك 
على نوع من الثقافة ا جتماعية والذوق ال اااااااااائد الذي هتعلَّق ب رد أوحد، ويكاد هللغي ما 
م الأمير، و  هرى ال كااااال إ  ل رد،  د ال ااااالطان، ويعظ ِّ ساااااواه، و ذه مِّن بقايا ت كيرٍ يمه ِّ

يم يظن أن اإنتاب الملتقن يصااااااااااانعه فرد مشاااااااااااهور، كنهار  باى أو و ي بقايا اعتقاد قد 
حداد  مطرقة أو صناعة حلوى، و ي من بقايا ت مية أمير الشعر، أو سلطان الطرى، 
أو نهم الغناااه، و  هاادخاال في روع القوم أن الأدى بصااااااااااااااور  عااامااة ظااا ر  اجتماااعيااة  

د، و و إنتاب، كاإنتاب  يصاااااااانعها كل المشاااااااااركين في الكتابة والتأليف و  يصاااااااانعها فر 
الذي يكون في الأسااااواق، و و أنواع وأصااااناف وم ااااتويات، و و هلب ِّي كل الأذواق على  
د والتنو ع  اختلافها، وي ااااد كل الحاجات على تنو عها، و  يمكن أن هللْغِّى  أي صاااانف صاااانً ا  خر  ا أخرى، فااالحيااا  في مختلف أنواعهااا وجوانبهااا قااائمااة على التعااد  أو أصاااااااااااااانااافااً
وا ختلاف. ولكن عقلية الت الط وا ساتبداد واإقصااه تأبى إ  أن تمارس بغيانها حتى  
في سااحة الأدى، و ي هقافة أجيال، لم تتمتض هومًا بالحرية، ولم تعرف حق الهميض في 

 العيش معًا على ال واه.
وهمة مشاااكلة أخرى، و ي أن الشاااعر كان هلنْظ م، والشاااعر اليوم يلكْتب، الشاااعر 
د، والشاااعر هنظمه و و يمشااي، ويح  ، هم   يان مشااافهة، هلت ن اقل بالح  ، ويلرْو ى، ويلنْشاا 
ن، واليوم الشاااااااااعر يكتب بالورقة والقلم، أو بوساااااااااائط الكتاى الحدهثة، من   يملي، أو هدو ِّ

لشاااااااااعر يكتبه و و جالس وراه منكااااااااد ، العين  ي التي حاسااااااااوى أو  اتف جوال، وا
تكتب الشااااااااااعر اليوم، ومن قبل كانت الأذن  ي التي تنظمه، ولهذه ايليات تأهير ا في 



213 
 

 

ببيعة الشعر، ولذلك   بد أن تختلف القصيد  المعاصر  عن القصيد  القديمة، ببع   
 أسباى  ذه ايليات، وببع  أسباى أخرى كثير .

ولذلك من الخطأ أن نتوقض من قصاايد  اليوم أن تكون كقصاايد  الأمس، حتى  
د  مِّن  الشاااعراه اليوم م نْ هنظم الشاااعر مثل م نْ   من  ذه الناوية على الأقل، وحتى لو ولجِّ
ب أن يهعل أحد م الح   معيارًا لهود   يان هنظمه بالأذن في الأمس، ولذلك من الع ه 

يٌّ على الح   فهو   يعهبه، والمشاااكلة لي ااات في الشاااعر، ولأن الشاااعر الحدهث ع صاااِّ 
الشاعر و  في الح  ، إنما المشاكلة في روا العصار، وببيعة الذاير  المعاصار  التي ما 
عااادت تقاادر على الح  ، وفي الحااا ت كلهااا، من قااديم وحاادهااث، ليس الح   معيااارًا  

 للهود ،  و معيار م تعل.   
 * 

والمشاكلة لي ات في قلرَّاه الشاعر وحد م، بل  ي في الشاعراه أن  اهم، فأبلب 
الشاااعراه شااادهدو الح ااااساااية، إلى حد المبالغة واإفراط، وكلٌّ من  ؤ ه يظن ن  اااه  و  
الشااااااااعر الأوحد، ويكاد هنكر على بيره ما يكتب من شاااااااعر، بل يكاد هنكر الشاااااااخص 

ه، و  أبالغ في ذلك، و  أعني أحدًا بعينه،  يله، وكأنه   هراه، وكأنه   هرى بير ن  ااااااااا
ره   وكم من شاااااااعر هرف  أن يشااااااار  شاااااااعرًا  خر في أم ااااااية، لأنه هنطلق من تصااااااو 
الخاص للشاعر، ولأنه هرى شاعره وحده  و الشاعر، ولأنه هرى ن  اه الشااعر الحق، وكل 

 ما سواه بابل. 
 * 

وهمة مشاااااااااااكلة في التلقي، فكم من م اااااااااااتمض إلى شااااااااااااعر   يكاد ههتم بغير  
الأخطاه اإعرابية في إلقائه، ولو أنه وقف في مقامه وألقى لوقض في أخطاه أشااادَّ نلكرًا، 
وكم من شاااخص تلقى مهموعة شاااعرية  دية من صااادهق، والتقاه بعد حين، فأخذ يعيب  

المهموعاة شاااااااااااااايئاا، وكم من قاارق لم يهاد  علياه الغلاف والخط والورق، و و لم يقرأ من
بير كلمة لم تعهبه فاقترا على الشاااااعر اسااااتبدال بير ا بها، أو لم هنل رناااااه عنوان  
ا مباشااارًا صاااريحًا يكشاااف عن   قصااايد ، لأنه بام  وسااااحر، ومكاااى يقترا عنوانا فهًّ

 مكمون القصيد  ويلخصه. 
يل ما اعتاد عليه قراه الشااعر، وبع  نقاده، الحكم على الشااعر، وتصااني ه،  
وربما الربط بين القصاااااااايد  وشااااااااخص الشاااااااااعر أو حياته أو الواقض الخارجي، وقليل  م  
الذهن هدركون أن النقد تذوق ولح اااااااااااس، وقليل  م الذهن يقدرون على كشااااااااااف موابن 

جناه القصااااايد  وعناصااااار ا، وأيثر م  الهمال في القصااااايد ، والذهن هرون العلاقات بين أ
 يق ون عند عنصر، من كلمة أو جملة أو عنوان أو وزن.  
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 * 
تنا عليه،   يْر  م مِّن حماسااااتنا للشااااعر ودفاعنا عنه وب  وعلى الربم مِّنْ كل ِّ ما تقدَّ
  بد من أن نقر بأن حركة الشاااعر تشاااهد حالة من ا نك اااار والخيبات والتقهقر، مثلها 
مثل أحوال الشااااااااااااعب العربي في معظم أقطاره، وعلى الأصااااااااااااعد  كلها، وكن ا نعتقد أن 

د    ترقى دائمًا إلى الأفكال، وأن الترايم الكمي سايقود حتمًا  التطور حالة م اتمر  ومتهد ِّ
 إلى تطو ر نوعي، ولكن بدأنا نوشك أن نعتقد بما  و خلاف ذلك. 

ومض ذلك، ما ننال نعتقد أن التطور وا رتقاه والتهدهد  و الأصااااااااال، وأن أي 
شاااااااااااااكل من أشاااااااااااااكال التقهقر أو التراجض أو التخلف لن يكون أبديًّا، ولنْ  و إ  مرحلة 
عااارناااااااااااااااة، و  بااد أن يحاادث التقاادم والتطور وا رتقاااه هااانيااة، باال إن كلاًّ من التقاادم  

مما يطرأ من حا ت ا نك اااااار والتقهقر، فحركة وا رتقاه والتطور حاصااااالٌ على الربم  
التاريخ، ولن تشابهت فيها بع  الحوادث، أو حصل فيها شيه من الخيبة وا نك ار، 
فهي   تعرف التراجض و  التكرار، و ي ت اااااااير في تصااااااااعد دائم، كالطريق التي تلتف  

طافات، قد تبدو  حول  الهبل في حلقات صاااااااااااااعد ، قد تبدو تكرارًا، أو في تعر جات وانع
تراجعًا، ولكن الحركة العامة في مهملها حركة صاااااااعد ، و  بدَّ لها من أن تصاااااال إلى 

 القمة، وقد يكون وراه ا قمم أخرى. 
ولذلك كله أصاابك من الصااعب اليوم أن يشااقَّ شاااعرٌ بريقه في الشااعر، ومن  

 الأصعب أن هنال ولو بع  الرنا أو القبول.
 * 

ض وا ساااتطراد إ َّ من أجل التقدهر لنرج اااة الشاااعر، لأنها ن م تْ  وما  ذا التوسااا 
في  ذا الملناخ، وت ت حتْ في  ذه البيئة الشااااااااعرية، ونشاااااااارتْ، على الربم من ذلك كله، 

 نور  ا وشذا ا والبهاه. 
ى البرد تتحدَّ  ،ز ر   خر الشااااااااااااااتاهة الشااااااااااااااعر  ي حقيقة وفي الواقض نرج اااااااااااااا

 ذه  ي نرج ااااااااة  ،  بالربيضبايرًا  ر  لتبشاااااااا ِّ ، ك في الهبل بين الصااااااااخوروتت تَّ   ،لصااااااااقيضاو 
  . رو  عبد الحميد  :شاعر  قصيد  النثر، الشعر

ت صاااااايل، و  تكرار و  تطويل، و ل     ا  م ااااااات،   شاااااارا فيها و دل قصااااااائ 
 نو ي  م اااااااااااااااات خاافتاة النبر ، و ال تتوقض من الهمس أ؟  يطول  نض من الهمس أتتوقَّ 

 ا بصوت جهير؟ يكون عالي النبر  صارخً 
ا  و كتابة  ا واشااااتربوا شااااربً كيف اصااااطنض المصااااطنعون معيارً  ي أدر   ول ااااتل 

 الحري ِّ  ن  بل مِّ ،  وكأنه امتحان، هينوا بعد ذلك كتابة قصاااااااااااااايد  النثرقصاااااااااااااايد  البحر ليل 
  ،ى كتابتها يهر ِّ  أ   به   وحريٌّ  ،يكون قد كتب قصااااااايد  البحر أ َّ بشااااااااعر قصااااااايد  النثر  
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وحتى   ،  ثقلهاا ببع  القوافي  هل ، حتى ه منطلقاة في قصااااااااااااااياد  النثرروحال   حتى تظال  
 .يعلو فيها  دهر اإيقاع وصخب الوزن 

 * 
ه شاااعر الخليل اسااامين  ولو ،ه إن أبدع فيه الشااااعرظل لشاااعر البحر جمالل يوسااا

ه إن أبدع فيه الت عيلة جمالل  شااااعروساااايظل لي، العرونااااالشااااعر لشااااعر التقليدي أو ا وأ
، والأرجك ت اااااميته شاااااعر الحر وأالمنطلق   وأولو ساااااميناه الشاااااعر المن ااااارا   ،الشااااااعر
أو النثير     اولو ساااامينا  ،لشاااااعراالها إن أبدع فيها  موساااايظل لقصاااايد  النثر جالت عيلة،  

د لي ااااااات الت ااااااامية التي  ي تحد ِّ أي اسااااااام  خر، والأرجك أن ن اااااااميها قصااااااايد  النثر، و 
، وليس من اإبداع في شيه أن نبتكر اسمًا، بل اإبداع  و ذه  ي حقيقة الشعر، الشعر

 أن نبدع شعرًا، وفكاه اإبداع في ات اع، و و م توا للهميض. 
أي  و أنواع وأصاناف   ،أشاعارالشاعر في حقيقته على مر العصاور والأزمان  

 و  ، الشااااااعر  ه تعريفد  يحد ِّ أي ليس نوعًا واحدًا، و  يمكن أن  ،اشااااااعرً   سوليوأشااااااكال،  
، ويك ااااار كل ما اساااااتقر، ويتهاوز كلَّ ما أصااااابك معروفًا الشاااااعر الذي هبدعه الشااااااعر

ومتداوً ، وأي تعريف  و تعبير عن صاااااحبه، ونتاب هقافته، ودليل على هقافة عصااااره،  
و و في المحصاالة تعبير عمَّا كان من شااعر، أو ما  و كائن في عصااره، و  يمكن أن 

ه قيد و  تعريفيكون تحدهدًا لِّم ا سيكون، ول  كان قيدًا، واإبداع   يح  .د 
هبحث في ذ نه    والمعهم أ  كي تفشاعر   تت هر في روحه الكلمات   نْ وكم مِّ 

ها لتصابك قصايدته  يالقافية كما ن ام  وابق في حرفها الأخير حرف الروي أطعن كلمة ت
،  و و ي اخر بأنه ساايبلغ بها الثمانين   ، من أربعة وخم ااينا بد ً وخم ااين بيتً   في خم ااة

ا وأفكارً  ، تعرفها ً اويصاااااااب في أذنك أقو  ،و و   يعطيك بير الأفكار والأوزان والقوافي
  .ت معها كل هوم في المذياع

  .و  أعني بهذا الشعراه الذهن  م حقا شعراه
 * 

بل لأن الحيا  ألهأتهم   ،زن و ا من ال   ربً ، لهأ الشااااااااعراه إلى قصاااااااايد  النثر 
 بٍ ه  ع    نْ ومِّ ،   او ولم يقر    ،برنار  وزانلم هتأهروا ب ا، أيثر م  ولأن التهدهد اقتكاا ا ،إليها

و م   ،اساااااامها قصاااااايد  نثر  نالذهن هرفكااااااون قصاااااايد  النثر إنما هرفكااااااونها لأأيثر   نأ
 ذه الكتابة    و م يقولون سااااام ِّ  ،من قصاااااائد النثر ما  و جميل وبديض نون بعد ذلك أيقر  
 .اتها شعرً يلكن حاذر من ت م، شئت  ما

وينعمون أن همة تناقكًا في الهمض بين كلمة قصيد  وكلمة نثر، وما  و في 
الحقيقة بهمض، إنما  و تركيب، وكل تركيب يكت اب قيمة جدهد  من خلال العلاقة بين  
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الطرفين أو الهنأهن، فقصايد  النثر   تعني قصايد  ونثر، بل تعني قيمة جدهد ، ود لة 
ا مثلما نقول: دفتر الطالب، فهو تركيب، فيه علاقة جدهد ،  ي: قصاااااااااااااايد  النثر، تمامً 

بين برفين، تولد د لة جدهد  بير د لة كل م رد  على حد ، و ي بعد ذلك مصطلك،  
  وللمصطلك د لته الهدهد ، بير د لته في أصل اللغة.

 * 
ن قبل في قديم النمان قبل ألف عام، سااامض أعرابي شاااعر أبي تمام، فقال: ومِّ 

"، ومن حق الأعرابي أن يقول  ذا، ا فما قالته العرى بابلون  ذا شااااااعرً إن كنتم ت اااااام  "
لأنه لم هتثقف بثقافة أبي تمام، ولو تثقف بثقافته، لقدَّر حق التقدهر شااااااااااعره، إنما كانت 
هقافته محدود ، ولقد عاش في عصاار أبي تمام، لكنه لم يحس بروا العصاار كما أحس 

  تك ي  أبو تمام، ولو أنه عاصاااره، ولذلك   يمكن أن ي هم شاااعره، فالمعاصااار  وحد ا 
لتشاااااكيل الوعي بروا العصااااار، فكم من إن اااااان يعيش بت كيره في عصاااااور ساااااابقة بير  

ذوقًا العصاااااااااار الذي يعيش فيه، و  يعيش نب  عصااااااااااره، ولعل ذلك الرجل كان يمثل 
 خر مختلً ا،   ي تطيض به أن هتلقى شعر أبي تمام، وله الحق في ذلك، ولكن ليس له 

 الحق في أن يحكم على شعر أبي تمام. 
 * 

ا ختلاف في الشااعر قديم، والخصااومة في الشااعر قديمة متأصاالة في الثقافة  
العربيااة، وفي كاال الثقااافااات، والمتنبي أعظم شااااااااااااااااعر في العربيااة اليوم، لم يكن كااذلااك  
بالأمس، فقد اختصاااااااموا فيه كثيرًا، وبدر شااااااااير ال ااااااايَّاى لم هلْق  من التقدهر في حياته  

 مثلما لقي بعد وفاته. 
وفي كل لقديم م اااااااااتبد  باإن اااااااااان، في كل مكان،  ار  على  يْ و كذا تظهر الغ  

 و ببْضٌ في البشاااااار م،  هوفي كل هقافة، وليس عند العرى فح ااااااب، أو في هقافتزمان، 
 ليس بالهدهد، لأن اإن اااان يطمئن إلى ما  و مألوف عنده، ويخشاااى التهدهد، والهدهد 

، بعد أن يشاااااايض وينتشاااااار،  باإنكار، هم ما هلبث أن هلقى ا عتراف والتقدهر  دائمًاهواجه 
وأنها   ،ر صاراا ْ همها بعكاهم بأنها كل ت  اقصايد  الت عيلة في أول ظهور ا   نأ  بٍ ه  ومن ع  

، وما أيثر الأعداه مِّن حولِّنا، بل ما أيثر م فينا وفي من صااااااااااااانض أعداه وأعداه وأعداه
 أن  نا وفي دواخلنا، حتى بتنا نحن أعداه أن  نا.

فٍ، نذبحه،   نْ أ سااا  وكان أجدادنا يقيمون الو ئم إذا ظهر فيهم شااااعر، ولكننا مِّ
ر بموت الشاااااااعر حتى قبل أن هولد، فما أحوجنا إلى الحب، وما  ونقيم المآتم، بل نبشاااااا ِّ

 أحوجنا إلى الشعر.
 * 
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ورو  عبد الحميد بدأت اليوم تكتب قصااااااايد  الت عيلة،   اساااااااتهابة لدعو  من  
ها الداخلي،  ناقد، أو تلبية لرببة شااااااعر، بل تكتبها  كذا ع و الخابر، اساااااتهابة لِّح ااااا ِّ

 وتلبية لذوقها الخاص، وليس عن قرار عقلي، و ي حر  الت كير واإراد  والشعور. 
ولقصاااااااايد  الت عيلة عند ا ساااااااايكون حدهث  خر، لي، أو ربما لغيري، فهي    

 تنال في بداية تهربتها، و ذا وحده دليل تطور وحيوية وتهدهد.
رِّ الهااادهاااد  في الحياااا ، وماااا  رِّ الهااادهاااد  عناااد رو  عباااد الحمياااد، وللن نْت ظِّ فلْن نْت ظِّ

 أحوجنا دائمًا إلى الهدهد. 
 حلب 
24 7 2022  
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 الموقف من الذات والشعر والعالم 
  في شعر رو  عبد الحميد 

 
 

 ل ت ااااااتطيض قصاااااايد  النثر أن تقدم ر ية جدهد  للعالم؟  ل ت ااااااتطيض أن تؤكد 
حكاااور الذات حكاااورًا جدهدًا يختلف عن حكاااور ا الغنائي في أبلب الشاااعر العربي؟ 
م فهمًا جدهدا للشاااااااااااااعر في ببيعته وفي وظي ته؟    ل ت اااااااااااااتطيض قصااااااااااااايد  النثر أن تقد ِّ

ت وجود ا أمام التحديات الكبير   وبالأحرى  ل ت اااتطيض قصااايد  النثر أن تملك م اااو ِّبا
التي تواجههاا حتى اين مِّن كثير مِّن المثق ين؟ على الربم من أن قصااااااااااااااياد  النثر قاد 
اساااتطاعت أن تشاااغل م ااااحة كبير  في النتاب الشاااعري الهدهد، وعلى الربم من أنها قد 

 حظيت بدراسات نقدية لي ت بالقليلة. 
سااتحاول  ذه القراه  النقدية أن تهيب عن بع  تلك الأساائلة، وأن تكشااف عن  
موقف قصااااااايد  النثر من الذات والشاااااااعر والعالم، وتم اختيار مهموعة شاااااااعرية عنوانها  

أنموذجًا، للشاااااااعر  رو  عبد الحميد، والمهموعة صااااااادر  عن    1"أ ب النهر مصااااااباحي"
صااااااااا حة، وتكااااااااام اهنتين وخم اااااااااين    160، وتقض في 2022اتحاد الكتاى العرى عام  

التي تصاادر للشاااعر   عشاار   المهموعة الشااعرية الحادية قصاايد  من قصااائد النثر، و ي 
و و ما يهعل  على شاااااعر  نذرت حياتها للشااااعر، ا، مما هدل  عامً  عشاااار ةخلال خم اااا

 تهربتها الشعرية جدهر  بالدراسة.
وبعد، فما ر ية الشااااااااعر  إلى العالم؟ ما موق ها من ايخر؟ كيف تحس بذاتها؟  
وكيف ت هم الشااااااااااعر؟  ذه  ي أبرز المونااااااااااوعات التي سااااااااااتحاول  ذه القراه  النقدية  
اسااااتبصااااار ا في  ذه المهموعة الشااااعرية، و ذه المونااااوعات   تعالهها الشاااااعر ، و  

د ا، وتحاول اسااااااتكشااااااافها من خلال   تقصااااااد إليها، إنما القراه  النقدية  ي التي تتقصااااااَّ
بع  النصاااااوص الشاااااعرية، و  بدَّ من اإشاااااار  إلى أن  ذه النصاااااوص الشاااااعرية تمثل  
ا عن   تهربة شااااااااعرية بعيد  البعد كلَّه عن المباشاااااااار  والتقرير، و ي أبعد ما تكون أيكااااااااً

 
 .  2022، اتحاد الكتاى العرى، دمشق، أا  ال،آر مصباحيعبد الحميد، رو ،  1
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تقديم أفكار، أو تصاااااااريك بمواقف،  ي تعبير عن تهربة شاااااااعرية تملك خصاااااااوصااااااايتها  
 وفرادتها. 

 * 
في القصااااااااااايد  الأولى من قصاااااااااااائد المهموعة، وعنوانها "في صاااااااااااناديقنا براعم  

تثق الشاااااااااااعر  بالكلمة، وتؤمن بأنها  ي صااااااااااانعة الحب والحيا ، وأنها  ي  خكاااااااااار"، 
ا، خكااااارً   لحدهد، لأنها تخبئ في صاااااناديقها براعم  االخلاص من الموت والحرى والنار و 

و  من اله ااااااااااااااد أو  ،فهي ت ااااااااااااااتوحي من القمر كلمااتهاا   من الأرت والتراى والماال
 الحرى:  

ا/  آب،ي لغة لؤلؤية حرف    مُ بُ ا  حصممممممان أ ممممممآ / يطل مت القمر كل مسمممممما / أ  
 الأردان 

 :تتطلض الشاعر  إلى مهتمض ترتهي الوصول إليه، فتقولوبهذه اللغة 
لبعفد / يا أ ةار الق   ا،اك/ ارت ي صآوتم/ وروبي الحقو / فيي الروادي ا

 ا ل زيزفون. لد آا درب   أودرتُ لد آا سراري/  ة أتران/ أودرتُ    كتابان لي/ وثُ 
 و مهتمض  لمعرفة، و او ما رمن الحكااااااار  و   ،فيه كتابان  مهتمضإلى   تطلَّضفهي ت
ساراب   في ناس  ذا المهتمض وقد أودعتْ   ، وليس مهتمض    تٍ ومصاانض،هنرع النينفون 

و و بعيد كل البعد والحكااااااااار ،  والخير لم والأمان  النور والحب، و ذا  و مهتمض ال اااااااا
 الحرى، حيث تتشوه الوجوه ويعلو ا القتام والظلال: والمال و  عن مهتمض الحدهد والنار

 لا أسمع ص فل مواك  الحد د/ لا أرى ورواا  ادتآا ظلا .
ا من الهمال المً عصاااااااااااانض  تلغي الم ااااااااااااافات،  د الههات، ويل هوح ِّ   ا ي تبني عالمً 

 ال لام:و  قوامه الكلمة لصنض المحبة
ت ك ممات/ في  خممل م  الأربع/ بمُ   نرت  الةآمات   /ي   القصممممممممم    ك   م  نحت ا،ما/ في اليُ 

 . ص،اديق،ا أصوات ال،ايات/ وبرارا  ضر/ وما  زلا 
ات، وبراعم خكاااار، وماه ت الناياصااااو من أ افيه  الشاااااعر  بماق  ادهصاااانتتمين  و 

الحادهاد،   االناار، وليس فيها  االهواه والتراى والمااه، وليس فيها  ز ل، أي في صاااااااااااااانااديقهاا
و و  مثال فلاك نوا،    نْ مِّ   كٍ لاْ و ي مض أترابهاا من الطيبين في فل ا الماال، ولذن،  وليس فيها

ن الطوفان، بوفان ال  اااااااااد، والماه ا موْ وكأنهم قد نه  فللك بعيد عن الناس المشااااااااو ين،  
 من حولهم ز ل.
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عر  تمكااااااااااااي في  ذا الموكب من الهمال والخيال في بريقها   تبالي  اشااااااااااااوال
ن الم اااااااااااتقبل  د هلنها متههة إلى الأمهات اللواتي ات الطريق و  بالحصاااااااااااى، لأبمشاااااااااااقَّ 

 ويصنعن الحيا : 
سممممان/  ،ا الح   لحصمممما الطري / فيي ناصممممفتم/ أمآاتُ سمممم،مضممممي لت ن قي بالا  

  .وفي سلال،ا الأوراقي/ وفي أ د آت أقلام/ بتآ ت وفي أرفادات العقف  يغ،   
ن بقلاد  من عقيق رمن ا رتباااط بااالأرت، ورمن التراث الااذي   يموت، والتني  

ن جيااد ااا بحبااات من العقيق، و و  ورمن البراه  والع ويااة، وكاااناات المرأ  في الريف تني ِّ
الأمهات للبنات والح يدات، ز يد  الثمن، تورهها  ار  شابه كريمة من حهار  الأرت،  حه

ومااا  ن بااالأمهااات الأميااات، إنمااا  ن أمهااات مثق ااات بااأهاادههن أقلام وبااأهاادي الأح اااد  
أوراق، و  شاااااااااااااااك في أنهن يلملين على الأح ااد الحكماة والمعرفاة، ويكون بين الأجياال  

  تواصل. 
 دهل   ت ااااااامض ، فهي تكاد واإن اااااااانق المهد ل رت و ي تثق بالخلاص وتحقي

 ا:  خيل، فالأرت ترقص بربً الأمهات، وتكاد ت مض الخلا
  .أسمع اد  آت وأطرن/ أسمع رنفت  لا فل الأرض

وكيف   تثق، و ي التي انطلقت في بده القصااايد  من الكلمة التي و بها إيا ا  
ن  عم اااااير  الفي  ي  و ، و ي في الختام ت اااااير مض ذلك الحصاااااان،  الحصاااااان الأشاااااهب 

تمض تبنياه أمهاات، تمض الخير والحاب والعطااه، مههمإلى    باالوصااااااااااااااولوالثقاة والت اا ل  
رمن النور والمحبة  ،مة جميلة، م ااااااتوحا  من القمرن كلمِّ  يٍ دْ ه  وي ااااااير إليه الأجيال، بِّ 

 د القصيد : هوح ِّ  يوالخير، رمن الشرق، و كذا يكون الختام الذ 
 س،سفر ومع،ا الحصان الأ آ / وتشر  أمآات،ا البان/ ويصآل الحصان. 

ولكنها تنطلق من صاااااوتها  د  ا فتتاا، و ي بصاااااوت الشااااااعر ،  يقصااااا ي   ذه 
ر، ولليه تنتمي،  تعب ِّ   هالحب، وعنو تمض، مهتمض النور وال اااااااااالم  هالم رد إلى صااااااااااوت الم

ب والخير متم ااااااااااااااكاة باالأمهاات، اللواتي  ن رمن التراث ورمن الأرت ورمن الخصاااااااااااااا
وق من براعم خكااااااار،  د ما في الصااااااانبمن مخمل الكلمات، و  كلوالعطاه، وواهقة بما تم

 و صااااااااندوق واعد بالخصااااااااب والخير والعطاه، واعد بما  وصااااااااوت نايات، وماه ز ل،  
 سوف هت تك وينمو ويثمر.
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د كلمات ملونة م اااااااتوحا  من القمر، الشاااااااعر  نا أمانة وم اااااااؤولية، وليس مهرَّ 
ويتطلض إلى يحقق ذات اإن ااااااان،  الشااااااعر نور يكاااااايه الدرى،  وليس لعبًا و  ت اااااالية،  

 ذه أمانة الكلمة و ذه  ي م ااااؤوليتها، وجميل ، م ااااير  للبناه، وصاااانض م ااااتقبل للوبن
لما تكتب،    على وعي الشاعر  قصيد  ا فتتاا مما هدلَّ  ي     ذه القصيد ا أن تكون  جدًّ 
  للهرى   حة بأنااواه القمر،الأداه، مهنَّ   ولكن بلغة فنية عالية  ،درايها لحقيقة الشااعرلو 

 من الواقض، ولكن للحلم بواقض أجمل.  
ا، والشاااعر هتبدى للناس لعبً "  :1  يقول الشااااعر  ولدرلن في رساااالة إلى صاااديقه

واحااد    ى مااا بين الناااس، ولكن على نحو يهعاال كاالَّ ولكنااه ليس كااذلااك، إن اللعااب يقر  
هن اااى ن  اااه فيه، أما في الشاااعر، فاإن اااان هركن ذاته على وجوده اإن ااااني، ويصااال  
 ناالاك إلى الطماأنيناة،   إلى تلاك الطماأنيناة الو مياة المتولاد  من البطاالاة، وفرا  ال كر، 

 ى تلك الطمأنينة الكافية التي يصحبها نشاط في جميض القوى والعلاقات". ل إلب
في الأسااااااااااابير اإبريقية قد حملتْ 2ولذا كانت تلك المرأ  التي اساااااااااامها باندورا  

صاااندوقًا فيه شااارور البشااارية من حقد وبغ  وح اااد وكرا ية وأذى، فإن أتراى الشااااعر   
يحمِّلْن صاانادهق  فيها براعمل خكاار، تورق حبًّا وخيرًا وعطاه، وفيها ماه ز ل، وأصااوات 

 الشاعر ، وتتطلض إلى الوصول إليه. ذا  و المهتمض الذي تحلم به نايات، 
والخلاخيل وعقود العقيق والهدات والأوراق والهدات  ي عناصاااااااااار متماسااااااااااكة 
متلاحمة تشااااااااكل في مهموعها بنية ترمن إلى ا نتماه إلى الأرت والتراث واإن ااااااااان،  

الذي    "The Objective Correlative"و ي أشااابه ما تكون بالمعادل الموناااوعي، 
: "إن ال اااااااااااااابيال الوحياد للتعبير عن الوجادان في ال ن  و إيهااد معاادل 3إليوت قاال عناه 

سال الة من الأحداث   موناوعي، أو بعبار  أخرى: إيهاد مهموعة أشاياه، أو موقف، أو
لتصااااااااابك قاعد  لهذا الوجدان، بنوع خاص، حتى إذا ما ايتملت الحقائق الخارجية التي 

     بد وأن تنتهي إلى خبر  ح ية، تحقق الوجدان المراد إهارته".  

 
 100، ص 1963، تر. د. عثمان أمين، الدار القومية للطباعة، في الي سية والشعر   يدجر، مارتن،  1
، مكتبة لبنان، بيروت، شركة لونهمان، القا ر ،  المعةا الموسوري ل مصط حات ال قاففة هنظر: عكاشة، د. هروت،  2

 .  347، ص 1990
 29، ص 1966، دار المعارف بمصر، القا ر ، الفوت: س س ة نوابغ الي ر الغربيمتى، د. فائق،  3
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والصااندوق  و خنانة اإن ااان، وم كْم ن أسااراره،  و ن س اإن ااان وقلبه، وكانت 
العروس تهتم  أيثر ما تهتم قديمًا بصاااااااندوقها والمر  ، ولم يكن همة خنائن من الخشاااااااب 
ال اخر، أو ما ي اامى "الموبيليا"، ولكن مض ذلك كانت تلك الصاانادهق تنخرف بالرسااوم، 

مًا بالعاب، وللمرأ  في داخل الصااندوق صااندوقٌ وبعكااها يكون من خشااب ال اااب ومطعَّ 
لِّيَّها وأساااااور  ا وعقود  ا، وكل ما لها من أمور خاصااااة،   خر أصااااغر منه، تكااااض فيه حل
فالصااندوق  و مكمن الأساارار ومونااض الخصااوصاايات، ولذا كان ما تحتويه الصاانادهق 

 ر الخير.  ي براعم خكراه، فمما   شك فيه أنها تت تك عن كل ما  و جميل وستثم
والصانادهق مكاافة إلى نامير الهماعة، وما هوحي به  ذا الكامير  و عودتله 
على ناس بيبين، و  ساااااااااايما من أبناه الأرت، أي الريف النقي، بدليل أن القصاااااااااايد  
تشاير في النهاية إلى أن  ؤ ه يمكاون في بريقهم بير مبالين بالعقبات، و م هؤمنون  

 ن متني ِّنااات بعقود من عقيق، و ي العقود بااأن أمهاااتهم في نهااايااة الطريق، هنتظرْن، و 
المعروفة عند ن اااااااه الريف في العصااااااور الخالية، مما هدل على عراقتهن وأصااااااالتهن،  

 والبراعم الخكر رمن للت تك في الم تقبل واإز ار واإهمار والعطاه.
و كاذا تعبر الشااااااااااااااااعر  في م تتك المهموعاة عن هقتهاا باالكلماة، وليماانهاا بقادر  

 الكلمة على بناه مهتمض الخير والمحبة.   
 * 

 ي القصايد  قبل الأخير   (  151  –  150)ص    "ر مصاباحيهأ ب الن"وقصايد  
في م تتك    ض القصاااااااااااااايااد  الأولىمن، و ي تلتقي في ر يتهااا  يفي المهموعااة بقصااااااااااااااياادت

عاا على أن الشااااااااااااااعر  مً لتاد    ،هاائمبتاد بالمهموعاة ا منتهى  تقريباً   لتقي، وباذلاك هالمهموعاة
الهميال  و الخلاص ال ردي والهمااعي من بؤس العاالم وق ااااااااااااااو  الحياا ،  و الخلاص  

ولكن  ذا التلاقي   يقوم على التشااااابه أو التكرار، إنما  ،من القبك الطابي والم اااايطر
 يقوم على اللقاه والتكامل، واحت اظ كل قصيد  بخصوصيتها. 

مض ال هر، لت ير بموازا  النهر   القصيد  تصور الشاعر  ذاتها، وقد نهكتْ في و 
 وراه ا الأرت اليباى، وتهب النهر مصباحها:  ةً مخل ِّ 

في اليةر/ وال،اس نفام/ والعصممماففر ما زالت في الوك،ات/ أسمممفر ر ا ضمممية 
 فان ل ضو / أا  ال،آر مصباحي. ال،آر/ وبفده مصباحي/ أسفر ورد  تان تغ،   

 :حيث ت ير الورد والهمال مخل ة وراه ا التصحر واليباسو ي تنشر 
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ا ي تركت   يي/ أوراق  ن   أسممممممممفر ور ا موطئ أقدامي تتيتح زارات/ وأنسمممممممما أ
 ا يابسة.   صيرا / وأغصان  

فالشاااااااااااااااعر  تههر الواقض الباائس، وتخل اه وراه ظهر ا، وت ااااااااااااااير مض النهر، مض 
الخصاااااااب والخير والعطاه، وتصااااااانض الهمال، ناساااااااية اليباس والهدى، لأنها تحمل في 

 داخلها النور: 
أسمممممفر وألتحف العتمة/ وفي  مممممرياني  ت،يس ال،ور/   ف ربا تي ال ؤلؤية/  

 م أحد. م/ لت  راي أحد/ لت يس ب  واريتُ 
تخبئ ناااااااوه ا، أي ذاتها، تصاااااااونها وتحميها، هم تمنك  ذا الكاااااااوه إلى  و ي
فتلنْ  ى بشااعر ا، وترى  تحقيق الذات،  وتحس  ب   به يم  العالم نورًا وجماً ،النهر، وتحس  

د أصاااااااااداه شاااااااااعرِّ ا، فت ااااااااامض قيثارً  خلف المدى البعيد، تتغن ى بكلماتها،   الكون كلَّه هردَّ
 فت خر قائلة: 

وقف ار     ف  المدى البعفد/ تعزف    /يضمي  الفا    أسمفر ر ا الضمية/ والمصمباحُ 
 ك ماتي.
 تأخذ ا النشو ، ويمتلكها الطرى، فتريد مِّنْ كا نات المعبد أن يشاركنها لذَّت ها: و 

 يا كاا،ات المعبد/ ألا تسمعت العزف/  را ف،ي ا،اك/ تراقص الضو  والعزف.  
و كذا تنتصااااااااااااار ذات الشااااااااااااااعر ، على اليباس والهدى، وتحقق ذاتها، إذ تمنك  

  . د  ص اه  ذه الذات ونقاه ا وبهر ا إذ تشبهها بالمصباا ا إلى النهر، مؤك ِّ نوه  
و ي تطلب من كا نات المعبد أن يلصااااااغين إلى العنف على أنغام شااااااعر ا في 
المدى البعيد، حيث شاااااراهينلها تراقص النغم والنور، و ي تريد أن يشااااااركنها فرحتها وأن 
هرقصاااااااان بربًا، وتعبر عن ننوع إن اااااااااني، فمن ببيعة اإن ااااااااان أنه هريد من ايخرين  

ل تْ كلمة المأتم قديمًا دائمًا مشاااااااركته مشاااااااعره وان عا ته، حننً  ا أو فرحًا، ولذلك اسااااااتلعْمِّ
 لتدل على مهلس العناه أو مهلس ال را، خصصت في ا ستعمال بمهلس العناه. 

واساتنهاد الشااعر  بكا نات المعبد كي يشااركنها فرحت ها بل نشاوت ها في انتصاار  
شااااعر ا دليلٌ على أنها تحس بأنها حققت ذاتها بالشااااعر وب ن تْ لن  ااااها معبد  ا الخاص، 
فإذا كانت الكا نات قد نذ رْن  أن  اااااااهنَّ للمعبد فهي قد نذرت ن  اااااااها للشاااااااعر، وأصااااااابك  

  ااها وتصااونها، مثلما يصااون المعبد الكا نات ويحميهن،  الشااعر لها معبدًا تحمي فيه ن
ومثلما تحقق الكا نات ذواتهن في المعبد، فكذلك تحقق الشاعر  ذاتها في معبد شعر ا،  
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فكا نات المعبد ناسااااااكات متعبدات في معبد ن، و ن منقطعات إلى الصاااااالا  والطهر، 
وكذلك الشاااااعر  في معبد شااااعر ا ناسااااكة متعبد ، في عالم الشااااعر، بما فيه من نااااياه 

 وبهر ونقاه. 
ذاتها للنهر، أي تهب وجود ا وكيانها وشااعر ا  الشاااعر   تهب   في  ذه القصاايد و 

د،  ا للوجود المتهد ِّ للصاا اه والنقاه والطهر، تهب ذاتها للخلود والحيا  النقية، تهب شااعر  
 قاه وال مو.نمكيئة كالنور في الص اه وال و ي ذاتٌ 

  1750وفي الحكاار  البابلية وفي عهد حمورابي، واسامه ي عْني المتعالي، توفي  
ق.م، نصااااااااات شاااااااااريعته على إلقاه الرجل المتَّهم في نهر ال رات، فإن برق هبت تْ عليه  
نْ اتهمه، ولذا خرب من النهر فهذا يعني بطلان التهمة،  التهمة، وصاااااااارت أموالله إلى م 

، ولم يكن النهر مهرد نهر، 1أمواله للمتهم البريه  ويقتل الرجل الذي اتهمه، وتصاااااااااااااير
بل كان ربًّا، ههب الموت ويهب الحيا ، وكل الناس على نااا افه يهيدون ال اااباحة منذ 
ا من اإهم، وقاد هنهلون    نعوماة أظ اار م، ولكنهم في حكاااااااااااااار  الرى قاد يغرقون خوفاً

لل بالمرأ  المتَّهمة بالن   نا. بمهار  ال باحة، بل لأنهم أبهار بير  همين، وكذلك يلْ ع 
و ا  ي ذي الشاااااااعر    تللقي بن  ااااااها بالنهر، لأنها بير متَّهمة، بل  ي بريئة  
بهور، بل إنها لترساااااال مصااااااباحها إلى النهر، فيرقص الكون كله بربًا، وتت لأ الحيا   

 وتتألق.  
وفي الألف الثالثة قبل الميلاد في الحكاااااااار  ال اااااااومرية في بلاد الرافدهن كانت 
دْن  الح اااى ويبْر عْن  في العنف   همة معابد للكا نات، وكانت الكا نات هتقنَّ الكتابة ويلهِّ
هن هنذرل لنَّ  با  ن للمعبد  ، 2على اي ت الموسااااايقية، وكلنَّ مِّن مختلف الطبقات، بعكااااال

نْ أبناه الملو ، ويذكر التاريخ الأمير    وبعكاهن هنذرن أن  اهن، وبعكاهن ايخر كنَّ مِّ
 . 3ابنة الملك سرجون، وكانت شاعر  Enheduannaانخيدوانا 

 
، تر. محمود الأمين، تقديم: الأى سااااهيل قاشااااا، دار الوراق، لندن، ال رات للنشاااار، بيروت،   مممريعة حمورادي  حمورابي،  1

 13، ص  2، الماد   2007
  181الماد    53المصدر ال ابق، ص   2
 Bulletin of the center Papyrolrgycalجاد الله، عن  علي أحمد، الأمير  انخيدوانا ابنة الملك سردون،  3

studies BCPS وما بعد ا.   282، ص 2017، 1، العدد  34، المهلد 
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وفي العهااااد البااااابلي حرم على الكااااا نااااات النواب، وفرت عليهن المهتمض أن 
، وكان المعبد في 1يعشااان حيا  الع ة، ولذا خرجت را بة المعبد إلى الخمار  فإنها تحرق 

 العهد البابلي يحوي مدرسة وأجنحة لل كن ومقبر ، ويدار بإشراف كبار موظ ي المعبد. 
ت واسااااااااااااعة الطيف، اإيحاهالقصاااااااااااايد  "أ ب النهر مصااااااااااااباحي"  يمتلك عنوان  و 

ونقي، وليس  ل عن نار، أي  و راقٍ فالمصااااااااااباا رمن الذات، و و نور صاااااااااااف متحو ِّ 
، لأنه بشاار، فلما أتا ا، ناداه  اموسااى عليه ال االام، إذ رأى نارً في  ذا إشااار  إلى ا، و نارً 

مو ه أن اخلض نعليك، لأنه في واد مقدس، ولذا النار  ي في حقيقتها نور، وقد نااااارى  
، و و أعظم من المثل، بالنور، وجعل  ذا النور في مصااااااااااباا، ليؤكد الله لن  ااااااااااه مثلًا 

 . الص اه والنقاه نىمع
نْك، فا " هادل  على الم  لل "أ  ا بل ر على ويقادِّ   ،عظيم يمنك  ي ٍ وِّ ن ق  الهباة عطااه مِّ وفِّعاْ

ول اااات  ،ساااابب، فلي اااات الهبة كالأجرما من بير    عطي مبادر ً المنك ب ااااخاه وكرم، ويل 
من بير مقابل، فهي و   ،ولي ااااااااااات كالهناه،  ي عطاه حر، من بير سااااااااااابب  ،يالثواى 

 . أجمل أشكال العطاه وأرقا ا
ا في القو ، بل  و دليل  العطاه ليس حرمانًا، و  تكاااحية، و  ناااعً ا، و  نقصاااً
قو  وعاب ة وقدر ، بل  و دليل في  في الحيوية والنشااااط، ويرى إريك فروم أن الحب 
في حقيقتاااه  و العطااااه، وليس الأخاااذ و  التلقي، هم هتكلم على العطااااه مطوًَّ ، ومن 

ا، وليس التلقي...إنني في 2بع  ما يقوله : "الحب نشااااط، إن الحب  و العطاه أسااااساااً
ال عال ذاتاه للعطااه، أعيش قوتي هروتي قادرتي، و اذه المعاايشاااااااااااااااة للحيوياة القصااااااااااااااوى  
واإمكانية القصاوى تملؤني بال را، إنني أعيش ن  اي كشاخص ي ي  وين ق ويحيا، هم  

لتلقي،   لأنه حرمان، أعيش ن  ااااااااااي كشااااااااااخص فرا، العطاه أيثر ابتعاث لل را من ا
 ولكن لأن في فعل العطاه يكمن التعبير عن اتقادي بالحيا ".   

مِّن  د، التهد   ن  نهاية، في دور  مِّ ما  والنهر  و الحيا  الأبدية الم ااااتمر  إلى بير  
طل هفالنهر يصاااااب في البحر، ومن ماه البحر هتشاااااكل ال اااااحاى، ويالأزل إلى الأبد، 

 
 .  110، الماد   35، ص   ريعة حمورادي  حمورابي،  1
 .  30، ص 2000تر. مها د عبد المنعم مها د، دار العود ، بيروت، فت الح   فروم، إريك،   2
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ا، ليعود إلى النهر في روافد، و كذا فالنهر  و الحيا  الم ااااااااتمر ، مقابل  ال ااااااااحاى مطرً 
 الموت وال ناه. 

هر وقداساااة وصااا اه، و  يكون التطهر إ  بالماه، والقدس والنهر ماه، والماه بل 
ل   هادل على المااه ن  ااااااااااااااه، والمااه بهور باذاتاه، يقول المولى عن وجال: ]وأننلناا من  

 لٌ ، و و مننَّ و ِّ لل العل   ن  ل من ال ماه، أي مِّ ( و و مننَّ 48ا[ ) ال رقان  ية  ال ماه ماه بهورً 
 ر. هور، وبه يكون التطه  ر وب  هْ بأمر من رى ال موات والأرنين، فهو بل 

 ، يقول عن وجال:تْ قا  لِّ والمااه رمن الحياا ، وباالمااه تحياا الكاائناات، ومن المااه خل 
نلون  )" يٍ  أ ف لا هلؤْمِّ يْهٍ ح  نْ الْم اهِّ كللَّ شااااااااااا  لْن ا مِّ ع  الأنبياه( وقال تعالى:  ساااااااااااور   )   "(30و ج 
هراً )" ب ك  ق دِّ ان  ر  ك  هْراً و  صااااااِّ باً و  ل هل ن  اااااا  ع  راً ف ه  نْ الْم اهِّ ب شاااااا  ل ق  مِّ سااااااور   )   "(54و  لو  الَّذِّي خ 

هعل ت ا وروحها للنهر، لكي تصاااااااانض الحيا ، و ر  عْ ها وشااااااااِّ ذات    تْ ب     والشاااااااااعر  و  ، ال رقان(
 ا على ن ة النهر.  ك للناس جميعً تت تَّ  الن ور  

ولذا كان المصااااااريون القدامى يختارون أجمل فتا  عند م في الربيض، هم ههبونها  
فالشاااااااااااعر   هم أخذوا يمنحون النهر دمية، جميلة،  للنيل كي يمنك مصاااااااااار كلها خيراته،  

ا مض  رل عْ ا، ولكي يهري شاِّ تمنك شاعر ا أو مصاباحها للنهر كي يمنك الحيا  للناس جميعً 
 النهر مض الحيا ، إلى عالم الخلود. 

بدوره في الحيا ، فالشاااااعر   ابالشاااااعر، وليمانه   والقصااااايد  تدل على هقة الشااااااعر  
الذي  و ذاتها،  و المصااااااااباا، الذي هلد النور ويعطيه الأنام، كما يقول سااااااااعيد عقل،  

بك واليباس والقحط، وتحتمي بالنور الذي في داخلها، هم  فالشااااااااااااعر  تنهو بذاتها من القل 
 تمنحه  بة للنهر، لتصنض الحيا  الهميلة، ولتؤكد ذاتها الهميلة. 

 ذه القصااايد  بشاااخصاااية أوفيليا في م ااارحية  ذات الشااااعر  في  ويمكن أن نقارن  
 في قصااااااار  أبيها  تحب  املت، و ي تعيش مضأوفيليا   ملت لوليم شاااااااك ااااااابير، وكانت 

قاائماة على ال  اااااااااااااااد، وكاان أبو اا الوزير   القصاااااااااااااار الأجواه في كال   الملاك عم  ااملات،
وعلى  ملت ويترصاد خطواتهما، ويريد أن ي  اد عليهما  ذا   ،بولونيوس هته اس عليها

الحب، وكان عم  ملت قد ابتال بال ااااااااااااام والده، وتنوب أمه، وسااااااااااااالبه الملك، هم تورط  
إلى على ن يااه  ه الملااك مض أمااه  عماا    اتَّ قفي قتاال والااد ااا، هم    دِّ صاااااااااااااااْ ق    رِّ  ملاات عن بيْ 

يقتل  إنكلتر ، وما كان لأوفيليا ال تا  النقية البريئة أن تعيش في القصااااااار مض ملك بادر  
وماا كاان لهاا أن تعيش في ذلاك أخااه، ومض ملكاة خاائناة تقتال زوجهاا لتتنوب شااااااااااااااقيقاه،  
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و  ساااااااااااايما بعد مقتل أبيها، ون ي حبيبها، فأقدمت على ارتداه هياى النفاف القصاااااااااااار، 
البيكاااااااااه، وانتقت أجمل ز ور الربيض، وتنينت ببعكااااااااها، وعقدت بعكااااااااها أياليل، هم  
توجهت نحو النهر، واعتلت بصاان شااهر  صاا صاااف، فروعها مائلة تميس فوق النهر، 

 . 1لم الخلود ولم تلبث أن سقطت في الماه، ليحملها النهر إلى عا
ا، وينداد قً والشااااااااااعر  تمنك النهر مصاااااااااباحها   ليغرق فيه، بل لينداد النهر تدف  

وكلا مااا رمن الحيااا    ،ا، باااجتماااع الماااه والنور، وكلا مااا قاادساااااااااااااايااانقااً المصااااااااااااااباااا تااأل  
  وا ستمرار والأبدية، والهامض بينهما ذات الشاعر  المانحة،   الغارقة. 

ومِّن  الملمكن أن يلشار أيكًا إلى دهوجين الحكيم الذي حمل مصباحه في ونك 
النهار، وأخذ ي اااااااير به، ف اااااااأله الناس عن حاجته إلى المصاااااااباا، و و ي اااااااير به في 
وناااك لنهار، والشااااعر  مثله تحمل مصاااباحها مض ال هر، وت اااير به في محاذا  النهر، 

، والشااعر  ماناية بمصاباحها نحو قرية   2وكان جواى دهوجين أنه هبحث عن الحقيقة
حادهاد فيهاا و  أشااااااااااااااخااص تعلو وجههم الظلال، بال فيهاا أمهاات بيباات نقياات، يملين  

 على الأح اد الحكار .
ولنا أن نذ ب إلى القول بأن الشااااااااااااعر  اساااااااااااتعملت النور بد  من النار، د لة 
ا إنها اسااتعملت  ملو ِّ بها، مر  أخرى، ولنا أن نقول أيكااً على التصااعيد لطاقة الحب وال اا 
ل   النور، و و مذكَّر، ل ظًا، ولم ت ااتعمل ل   النار، و و مؤنَّث، ل ظًا، لتدل على قو  

على أن تهب، ولتدل  على انتصااااااااااااار القو  لدهها، بالشااااااااااااعر، على   المنك لدهها، والقدر 
ا، ولم تقال   الكااااااااااااااعف الأنثوي، ويؤكاد ذلاك أنهاا تهاب النهر، والنهر ل   ماذكَّر أيكااااااااااااااً
ال ااااقية، أو البحير ، ولم تقل الحيا ، و ي بذلك تؤك ِّد  شاااعوريًّا قوت ها، وانتصاااار ا على  

نْضِّ الهمااال المهتمض الااذكوري، فهي التي تهبااه، و ي القااا در  على منك الهبااات وصاااااااااااااال
 والحيا  شعريًّا.  

فالشاعر  تواجه العالم، أو الواقض، بما فيه من قبك وف اد وقهر ويباس، وتريد  
ا حت اظ لن  ها بالبراه  والنقاه والطهر، لذلك تتم ك بالشعر، تهد فيه ذاتها، والشعر 
قوامه الكلمة، و  تنغمس في التعبير عن شهوات اله د وربباته، و  ت قط في النوا 
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: "إن شيئًا فينا 1والبكاه والتشا م والندى، بل ت مو، وتحلم بالمهد الشعري،  يقول هونغ 
هريد أن يظلَّ ب لًا،  ذا الشيه هريد أن هنبذ كلًّ ما  و بريب، أو على الأقل إخكاعه  
إرادتنا،  ذا الشيه هريد منا أن ن عل شيئًا، أو ننغمس في شهوتنا إلى اللذ  أو ال لطة"، 
ك  وقد أرادت الشاعر  أن تختار، فاختارت الشعر سبيلًا إلى الخلاص، و ذا ما سيتك

 في القصيد  التالية.
وتدل القصااايد  على وعي الشااااعر  لذاتها، ولدور الشاااعر، وقد تهلى  ذا الوعي 

 بأسلوى فني بير مباشر، بعيد التصريك، وبعيد عن الغموت. 
ولنا أن نتحدث بعد ذلك كله حدهثًا تقليديًّا عن أساااااااالوى ال اااااااارد، في القصاااااااايد  
الثانية، وعن الصااااااور المبتكر  في القصاااااايدتين، وعن الخيال المهن ك، وعن الننوع نحو  
ا   يصااااااااااااااعاب الحادهاث  الطبيعاة، ومنااخ الريف الهميال، والننعاة الغناائياة، و اذا كلاه مما 

ر القول فيااه عنااد كاا ل نص، و و ممااا ي ااااااااااااااهاال على المتلقي إدرايااه عنااه، وممااا هتكرَّ
واإح اااااااس به وتذوقه، ولذلك ن ااااااتغني عن الحدهث عنه، ونتركه للقارق هتلقاه بن  ااااااه  

 وي تمتض به. 
* 

، و ي من أيثر "جلهاميش"  :ا في قصايد  عنوانهاويتأيد حكاور  ذا الوعي فنيًّ 
تطورًا، و ي ذات خصاوصاية، لأنها تشاف  عن علاقة الذات  ا و قصاائد المهموعة نكاهً 

مض ايخر وموق ها منه، و  ساايما ذات الشاااعر  المرأ ، في موق ها من ايخر، الذي  و  
 الرجل، لذلك  ي جدهر  بالتوقف عند ا. 

ر فيها العنوان جلهاميش مض   وتتألف القصاااايد  من هلاث وحدات شااااعرية، هتكرَّ
  الشاااااااااعر   ( توظف16 –  13) ص   1في قصاااااااايد  جلهاميش  ، و 3و  2و  1الترقيم ى  

 و   د أن الحب  ، لتؤك ِّ يلاًّ من قصااة جلهاميش وقصااة بلقيس وبع  المأهورات الشااعبية
ا،  ا وبحارً ، وخات بحارً الشااار    كان جلهاميش قد بامر وارتحل وصاااارع رىَّ و الخلاص،  

ه خاى في النهاية، فقد التهمت الأفعى ز ر   احتى عثر على ز ر  الخلود، ولكن م اااااااااااع
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 ي ذي الشاااعر  تؤكد أن الخلاص والحيا    في الحصااول عليها، و ا  ي  قِّ الخلود التي شاا  
 والخلود   يكون إ  في الحب، فالمرأ   ي الخلاص، وجلهاميش لم يعرف الحب. 

مه الأسااماه، وكأنه  دم هولد  ا حكااوره، لتعلَّ ولذلك تناديه الشاااعر  مؤكد  انتظار  
  :قذ من الأفعى، و ي الخلاص نْ ، فهي المل هانيةً 

  ما في  ديك مت البحر نار/ والأفعا تترقم   ف  ك يا ر ةمامفش/ و    طالت رح تمُ 
 ان. ل  ألف زار / وست،ب   الف،ادفع الع    حُ   ر،د بادي ستتيت  ل  ب  وأق     /آا في الفا  أزاار/ ألق  

ه الحكااااااااااااااار ، فهي ما  تعل ِّ  ه باأندل عاِّ رفاة والحاب والعطااه، وت  الرجال باالمع  دل عاِّ و ي ت  
 ستعطيه الشعر والكلمة وتعلمه القراه :

ممما أنمما بقممار     ل  عره/ اقرأ  لا تقممُ ر فآمما  ممممممممم    تُ طمم  ط  ي    م  قُ امملي رُ ر ةممامفش/
  الرقفا/ وسف،مو ل قمر ر،احان.  ُ الفآا/ وسف،ط   ر  لر عار/ فقط انلُ 

 و ي تؤكد له أنها  ي له الدواه والش اه والراحة: 
أم،فات   ت  ا م  لك دثار   فأنا ا،ا م،تلر / تحت ظل الصمم،وبر  الشممما / أحوكُ   ل  ب  أق  

 مت رطور بسممماتف،ي/ وأناده يمامتي كي تحط    ك  ر  دفضممما / سمممأناده رصممماففره لتعط   
داويآا أد رراحك الدامفة/ و ت حبات الأورا / وأضمم   ر ا كتيفك/ وتر مف ما ر فآما م  

   ا،اك. ر ا ق بي وأنت   ت  م  شبة ن  بعُ 
 لي ااااااات في قاع المحيطات، إنما  ي العشااااااابة التي نمتْ  ولذن، فالعشااااااابة الحق  

 صانعة المعهنات:  على قلب المرأ ، و ي تؤكد له أنها بالحب ِّ 
ا/ ل ت ا،ا في قصممره/ الشمممس والقمر  أن الطري  كان  مماقن   اُ    ر  ر ةامفش  أ  

 ممملا  ضمممو / وك متي تعشممم  أن تغدو نةمة ر ا      فضممميفرتي غدت  ل  ب  أق   /يةتمعان
 ا .ربف،ك الوض  

 ت ا لها وهقتها بحكوره: في نهاية القصيد  والشاعر  تؤكد 
  .وأنا أتوقع حضورك الا المسا 

و ال هلبي    ؟ و الخلاص، وأن المرأ   ي الخلاص   فهال هادر  الرجال أن الحاب  
  ؟حقيقة  ذا النداه

 من أسف أن الرجال هذ بون إلى الحرى   إلى الحب. 
ولي ااااات   ،ا لأشاااااواقهاا عن حرمان امرأ ، و  تصاااااويرً عبيرً توالقصااااايد   نا لي ااااات 

ض  ا عن حاجات ج ادية، بخلاف ما قد هتوقَّ ا لرببات مكبوتة، و  تصاريحً القصايد  ت هيرً 



230 
 

 

،  و  للرجال الحق     داه المرأ القاارق،  ي ناداه للرجال، ولكناه ليس ناداه أنثى لاذكر،  و نا
منذ ألف عام أو الأسااطور  والدهن والتاريخ نداه اإن ااان لبن ااان،  و نداه يحمل عبق  

د تقنياة فنياة، أو ا إلياه مهرَّ هاً موجَّ   ى م يكن اختياار جلهااميش ليكون الخطااهنياد، لاذلاك ل
  والرجل، أ جلهاميش  و اساااااتحكاااااار لمشاااااكلة المر   ا لأساااااطور ، إنما اختياراساااااتحكاااااارً 

لمشاااااكلة اإن اااااان، واساااااتحكاااااار لمشاااااكلة الرجل الذي   يعرف حقيقة المرأ ، فقد كان  
 في الليلة عروساااااااااااه في ليلة النفاف، لتكون  ي له أو ً  شااااااااااااى ِّ جلهاميش ي ااااااااااالب كل 

امرأ ، ولم يعرف الحب،   ، ولم يحب  1الأولى، وجلهاميش كان يقود الشباى إلى الحروى 
وفي عهده كانت المرأ  وحين عرنااات عليه عشاااتار النواب مقابل منحه الخلود رف ،  

، ابن الطبيعاة، ولدخاالاه في مهتمض المادهناةتروي  الرجال  لد وساااااااااااااايلاة للمتعاة، أو  مهرَّ 
فقد راودته عن ن  اااااااه، وأبعمته ت العا ر  وسااااااايلة لتروي  أنكيدو،  ذ  خِّ على نحو ما ات  

الخبن، وأسااااااااااااااقتااه الخمر ، هم أدخلتااه إلى الماادهنااة، و و الااذي كااان يعيش في الطبيعااة،  
ا كانت الحيوانات تأنس و كذا هبدو اسااتحكااار جلهاميش  ،  2ويأنس بالحيوان، وبه أيكااً

، و  يعرف حقيقة المرأ  ا لمشاااااااااااااكلة الرجل الذي   يعرف الحب  ا تاريخيًّ اساااااااااااااتحكاااااااااااااارً 
اإن ااااااان، والقصاااااايد  تدعوه إلى أن يعرف المرأ  حق المعرفة، وأن هدر  أنها  ي ز ر   

 الخلود.  
ا عن أنثى تدعو  ا عن ر ية حكاااارية، ولي ااات تعبيرً وبذلك تغدو القصااايد  تعبيرً 

م الشااعر، وأنها سااتهلو  قل له أنها سااتعلمه القراه ، في رل  دتْ إليها الذكر، هؤكد ذلك أنها أي  
 ره بعطر من ب اتينها، أي من ذاتها ومن روحها. عنه  هار التعب، وأنها ستعط  

والمرأ   نا عنين  مكرمة، مصااااونة محمية،  ي أمير  تعيش في قصاااار، بل  ي 
ند، يحرساااااااونها، وما  ي بالمرأ    ملكة، شاااااااأنها كشاااااااأن بلقيس، بل كأنها  ي، وعند ا جل
دله  الملبْت ذ لة، وما  ي التي تذكر م اتنها أو محاساااااانها، لتغري جلهاميش بالعود ، وقد ت عِّ

ه  دل في الوقت ن  اه إن جاه أن تعلمه الأساماه، وأن تصانض له بشايه الملذات، ولكنها ت عِّ
 وشاحًا من كلمات بيكاه نقية: 

 
وما   12، ص 2019، تر. عبد الغ ار مكاوي، مر. عوني عبد الر وف، مؤس ة  نداوي، لندن، م حمة ر ةامفش 1

 بعد ا.
 وما بعد ا.  65المصدر ال ابق، ص  2

 43 – 42، تر. به باقر، ببعة بير موهقة، ص م حمة ر ةامش وينظر:  
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 /عره ط  ممم  ك كفف تمشممم   مُ وأر    دد سممم مر ر،ده أن ييتحوا لك البان/   لاوك،تُ 
 /از لةفدك و مماح  وأطر   /الأسممما  سممأر مك   ك،تُ  /وكفف تلون في دمي كقطعة سممكر

     .مت ك مات دفضا 
 ل سااايلبي النداه،   ؟الرجل اإن اااان،  ذه القصااايد   ولكن،  ل سااايقرأ جلهاميش

 ويبحث عن الحب، عن المرأ ، التي  ي حقيقة ز ر  الخلود؟ 
 – 51، )ص  2عنوانهاا جلهااميش أو الوحاد  الثاانياة، و ثاانياة، القصااااااااااااااياد   الفي  

( هبدو جلهاميش قد بال بيابه، وتأخر عن الحكااور، وبال ساا ره وا رتحال، فقد 52
 قصيد : لال نداه المرأ ، تقو  شغلته المغامر ، ولم هلب ِّ 

وأنت يا ر ةامفش/ مك ت طويلا ا،اك/ واا أنت بعفد/ تصمممممار  أفعا مغرور  
 تحت المفاي. 

حقيقة انشغاله بالأس ار، وعدم مبا ته بما أعدت له من يلئ، المرأ  وقد عرفت  
 ها، ولن هدر  لغتها: م  قل ولذلك لن يقرأ رل 
 لا تآمم  ي ر ا الأ ممواك/ ررلا   يعشمم  الت،ز  مسممامك/ ررلا    تحت    أن    تُ ف  ر  فقد ر  

الماس/  ت  ا م  بسمبعفت صم،دوق   د  رُ لات وال،ار/ح  فا بالر    مغو  آا لم/ ررلا  ي التي صم،تُ لآلئ  
آما بمالأزامار/ تُ ط  ط  مي التي    قُ الأسممممممممموار/ تحماو  قرا   رُ   ك   ف  ل ت سمممممممممتلمل وحمد  

 ور. طُ ر ا الس   ر  ض  الأوراق الخُ  سر   ي  ع  ت   ن  أ حا   طلاسا/ ومُ  وفُ الحر  وستصفرُ 
لن تطلب من عصاااافير ا أ، تصاااون أشااارعته،  ولذلك تغكاااب الشااااعر  وتثور، و 

تمنيق أشاارعته،  ولن تتوساال إلى الأعاصااير كي تهدأ، فكأنها ترجو بشااكل بير مباشاار  
 عصار: اإ هور و 

لت أقو  لعصماففره صموني ق و  سميف،تم/ لت أقو  للإرصمار  /في الفا    ر  ح  ب  ف تُ 
 . ا  ن  

جل، ها، وخيبة أملها في نهوت وعي الر و كذا فالشااااااعر  تصاااااور انك اااااار حلم
ولن تهدأ هورتها، مما ها،  وفي عودته إليها، ولكنها مض ذلك   ت ااات ااالم، فهي تعلن هورت

 هؤكد وعيها لدور ا، وعنمها على ا نتصار للمرأ . 
ا و ذه القصايد  قصاير ، و ي تدل على وعي، ومعرفة بحقيقة الرجل، و ي أيكاً 

، وتدل أيكًا على تصاعد  تكج بالغكب، ولكن   ي يطر عليها اليأس، و  هنال منها
 .درامي
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 * 
 –  81)ص   3وعنوانهاا جلهااميش  ، أو الوحاد  الثاالثاة، وفي القصااااااااااااااياد  الثاالثاة 

 ا  رِّ صااااااْ د له أن رحلته بالت، وأنها في ق  ( تعود الشاااااااعر  إلى منادا  جلهاميش وتؤك ِّ 83
 ود ور:  د ورٌ  تْ وقد مرَّ  ،ما تنال تنتظر

ك  يما ر ةمامفش/ وا،ما تحمت سممممممممم ف املا القصمممممممممر العلفا/ ممات طمالمت رح تمُ 
ع بالفواقفت/ صمار بقايا  مةر  التوت/ والعرش المرصم    ا/ وسمقطت  أن فدو وسمبعون وزير  

   قش مب وث/ وأنا ا،ا م،تلر .
 ا: و ي تظل تناديه، وتطلب منه أن يعود،   لأجلها، لكن لأجل الناس جميعً 

،ما آمدامد حمماممات  نظلالآما    تبعشمممممممممبمة/ دمل رمد بشمممممممممةر  تحم  لا تمأت    ت  د  فمأن رمُ 
   أوراقآا ل عرا  الةائعفت/ ونطعا ثماراا ل شاحبفت. البفض/ ونغز  

ا، فهي و كذا هرقى الحب، وي امو، من حب فرد، الرجل، إلى حب الناس جميعً 
لم تعد تنتظر جلهاميش لأجلها، بل أصااااااااابحت تنتظره لأجل الشاااااااااعب كله، وترجوه أن 

  شهر    عشبة. هرجض حاملًا 
، العنين ، المكرمة، ار نيم في بعده، و ي الأمير  في قصْ   وتصور ما نالها من

 د، فتقول: رَّ م  ر ا المل ، في قصْ ملكة سبأ وكأنها بلقيس
سمممة/ ت و  دو ممماحك ال ؤلؤه/ الح  غان/ واوت أوراقي/ والي أغصممماني الفاب

 تك يا ر ةامفش/ وا،ا تحت سممم ف القصمممر العلفا/ مات أن فدو وسمممبعون  حطالت ر 
  وا بعر ي/ فصرت لا أررفم. ا/ وصد   اتمي/ ون   وزير  

تناااادي جلهااااميش، منتظر  عودتاااه، تظااال  وعلى الربم من  اااذا البؤس، فاااإنهاااا  
 مؤكد  أن الطريق ما تنال بويلة، و ي لن ت قط ولن ت ت لم، وتنتهي القصيد  بقولها:

   ف،حت ما زل،ا في أو  الطري . د  ر ةامفش  رُ 
 و كذا هنتصر الأمل، ويعلو صوت الم تقبل، فلا يأس مض الحب. 

ولئن عاد جلهاميش، ف ايكون كآدم، أول البشار، وساتعلمه الأساماه، لأنه حقيقة  
  سيكون الرجل الذي هولد من جدهد، ليكون اإن ان،   الذكر. 

* 
مقابض، و ي قصااااااايد    ةوالقصاااااااائد الثلاث في حقيقتها قصااااااايد  واحد ، من هلاه

مكث ة، ولي اااااااااااااات بالغة الطول، و ي تهمض الدرامية إلى الغنائية، وكان   الة، ولكنهمطوَّ 
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من التقليد أن تنشاااار في مونااااض واحد من المهموعة الشااااعرية، لتشااااكل قصاااايد  درامية  
واحد ، ولكن  هرت الشاااااااااعر  توزيعها في هنايا المهموعة، ولعلها أرادت أن تشااااااااير إلى 

تمثااال هلاهاااة أزمناااة، زمن الأمااال، وزمن    ةتحو ت الحاااب عبر النمن، فاااالمقاااابض الثلاهااا
الدهني    هنوالشاااااعر  تكاااايف إلى الأسااااطور  البعد  ،خيبة، وزمن التحدي والأمل الهدهد ال
التاريخي، فهي تهمض بين أساااااااطور  جلهاميش وقصاااااااة بلقيس، ملكة سااااااابأ، وما أعظم  و 

وقاد ذكر اا المولى عن وجال في محكم التننيال على ل ااااااااااااااان بلقيس، تلاك المرأ  القوياة،  
يمٌ )إالهد د: ِّ  ا ع رْشٌ ع ظِّ ل ه  يْهٍ و  مْ و ألوتِّي تْ مِّنْ كلل ِّ شااا  دت  امْر أ ً  ت مْلِّكلهل )ساااور  (  23ن ِّي و ج 
 النمل(. 

ى القصااااااااااايد  على هقافة شااااااااااارقية، لتؤكد دور المرأ ، ولتقول إن الحب ن  بْ وبذلك تل 
بااالمرأ ،    أيبر من ذلااك،  و لقاااه الرجاال  ب حاارد علاقااة بين ذكر وأنثى، إنمااا الليس مه

ن  ذا الحب   يموت، ولذا كانت عواصاااااف النمن والبعد قد أا اإن اااااان، و ليصااااانعا معً 
رتاه، فاإناه   يموت، بال هنمو ويكبر ويت ااااااااااااااض، ليكون حباا للمهتمض كلاه، ناالات مناه، وبيَّ 
ا، ا، ويظال ذلاك الناداه الأبادي من المرأ  للرجال أن تعاال، و  ترتحال بعيادً وللنااس جميعاً 

 ا ي تطيعان تحدي النمن، وبناه المهتمض. لأنهما معً 
ويؤكااد فروم حقيقااة اللقاااه بين الرجاال والمرأ  على أنهااا أسااااااااااااااااس بناااه المهتمض  
وتماساااكه، ولي ااات مهرد لقاه فرد ب رد، وبذلك يكون الحب قيمة اجتماعية، وليس قيمة 

: " ذه الرببة للاندماب مض شاااااحص  خر،  ي أيبر توقان 1فردية، وفي ذلك يقول فروم
لدى اإن اان، إنها أشاد عواب ه جو رية، إنها القو  التي تبقي الهنس البشاري متماساكا،  

 وكذلك الأسر  والقبيلة والمهتمض". 
إن المرأ   ناااا مناااذ الباااده تناااادي الرجاال،   لأنااه الااذكر و ي الأنثى، باال لأنااه  
الرجل و ي المرأ ، ليكونا معا اإن ااااان، وبذلك كانت ربباتها منذ البده راقية، هم عانت  
من ألم البعااد، والتااأخر والغياااى، لقااد عاااناات المرأ  من بياااى جلهاااميش، ومن تااأخره،  

م، حتى صاااااااااااااااادق خااااتمهاااا، و وت أوراقهاااا، وذوت  ومرت د ور، و ي تناااادياااه، وتتاااأل
أبصاااااااانها، و ذا التوق إلى لقاه الرجل  و تعبير عن ببيعة اإن اااااااان، وحقيقته، رجلًا 
ياان أو امرأ ، والرجال على الأبلاب  و الاذي يصاااااااااااااارا، ويادعو الخهال المرأ  إلى عادم  

 
 26، ص فت الح فروم، إريك،   1
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: "إن المرأ   ي 1هؤكد ذلك جورب سااااانتيانا في قولهالتصااااريك، ولذلك تلهأ إلى التلميك،  
أجمل موناااوع في نظر الرجل، ولن الرجل  و أيثر الموناااوعات إهار    تمام المرأ ، 

 ولن كان ما في المرأ  من حياه يمنعها من ا عتراف". 
ولذا كان الهند قد نكَّروا لبلقيس عرشاها، حتى ح ابته للهًّة من ماه، فإن الأمير   
 نا قد نكَّلوا بعرشاااااااها، يقول المولى عن وجل في محكم التننيل على ل اااااااان ساااااااليمان:  

هن    ه هْت دلون  )) نْ الَّذِّ ا ن نظلرْ أ ت هْت دِّي أ مْ ت كلونل مِّ ه  ا ع رْش  وا ل ه   )سور  النمل( ( 41ق ال  ن ك ِّرل
و ذا الألم الذي عاشااااته المرأ  في القصاااايد  صااااع د من عواب ها، فهعلها تتحول  
من حب ال رد الرجل اإن اااااااااان، إلى حب المهتمض كله، و ي تريد لهذا الرجل أن يعود 
  إليها، بل إلى الناس جميعًا، و  تريده أن يحمل عشاااااابة، بل تريده أن يحمل شااااااهر ، 

 تصعيد. للهائعين والشاحبين، و كذا يكون ال
إن الحب في  ذه القصاااائد يهمك نحو الأعلى، وي ااامو باإن اااان، وعن الحب 

ببيعاة الحاب هناائياة: لأن الحاب من نااحياة حااجاة وعوز : "2يقول الادكتور زكرياا إبرا يم
وافتقاااار، هم  و من نااااحياااة أخرى ننوع نحو الخير والهماااال والكماااال، ومن النااااحياااة  
الأولى هنت ب الحب إلى عالم الظلال في حين أنه من الناحية الثانية هندرب في معراب  

 العالم المعقول أو الم  الأعلى". 
وعندما تريد الشااااعر  من جلهاميش أن يأتي ومعه شاااهر ،   عشااابة، فهذا يعني  
أنها تريد الخير والحيا  والخلود للناس جميعًا، للعالم كله، فالشااااااااااااهر  أيبر، وخير ا أعم  
وأشاااااااااااامل، وبذلك يكون الهمال عند ا مرتبطا بالخير، و ذا هدل على تصااااااااااااور ا وحد  

، وعن وحااد  القيم، وارتباااط الهمااال بااالخير يقول القيم، الحق والخير والعاادل والهمااال
:"إن الهمااال والخير في مياادان العوابف وفي بير ذلااك من الميااادهن هت حاادان، 3بويو

وما هن صااااااالان، وعندنا أن الهمال الروحي نقي  اللعب ال اااااااطحي والنشااااااااط الذي   
ميال والعنم الهميال كال ذلاك  هول إن العااب اة الهميلاة والميال البااياة لاه، ويمكن أن نق

 إنما يكون جميلا لأنه ي يد نمو الحيا  في ال رد وفي النوع".    

 
 . 107،  106، ص  2001الهيئة العامة للكتاى، القا ر ،  رورج  ا حساس بالةما      سانتيانا،  1

 133د.ت، ص   ، مكتبة مصر، القا ر  مشك ة الح   إبرا يم، زكريا،  2
تر. سامي الدروبي، دار ال كر العربي، مطبعة ا عتماد، القا ر ،  مسائل ف سية اليت المعاصر     جويو، جان ماري،  3

 .54 تا، ص 
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وكان كانط قد ن ى ارتباط الهمال بأي مصاااالحة أو من عة، ولكنه لم هنف ارتباط  
"إن  :1فقالالهمال بالخير، بل جعل الهمال رمنًا للخير، ووسااااايلة للوصاااااول إلى النبل، 

الهميال  و رمن للخير أخلاقياًّا، و و من  اذه النااحياة يلمْتِّض، ويادَّعي حصااااااااااااااول  إجمااع  
بشااااأنه، من كل شااااخص  خر، وفي  ذا ي عِّي العقلل أنه حصاااال على درجة من النبالة،  

لة من ا نطباعات الح ايةوارت ض فوق مهرد التقبل لِّلَّذ  المل  ت حصا  و ذا  و المعقول  ... اْ
 الذي هتطلض إليه الذوق".

وقد أيد بياى الن عية المباشاااااااااار  عن ال ن، وونااااااااااك ارتباط الخير بالمصاااااااااالحة  
يااااان  2والن ض، ليمينه من الهمااااال، فقااااال : "يلمْتِّضل الهمياااال مباااااشاااااااااااااار ، ولكن فقط في العِّ

إنه يمتض من دون أية مصلحة، أما الخير أخلاقيًّا، فيرتبط بالطبض بالكرور ،    ...التأملي
 بمصلحة ما".

ومثل المرأ   نا في القصااااااااايد  كمثل بلقيس، لقد كانت تريد أن تغنو ساااااااااليمان،  
يقول المولى عن وجل ولكنها جاهته مؤمنة، فحققت لشاااااااااااعبها الأمن والأمان واإيمان،  

أ نَّهل  لو  و ألوتِّين ا  في محكم التننيل عن ملكة ساااابأ: " كِّ ق ال تْ ك  تْ قِّيل  أ   ك ذ ا ع رْشاااال اه  ل مَّا ج  ف 
لِّمِّين  ) نَّا مل اااااْ كل ا و  نْ ق بْلِّه  لْم  مِّ ان تْ مِّنْ  42الْعِّ ا ك  ِّ إِّنَّه  ان تْ ت عْبلدل مِّنْ دلونِّ اللََّّ دَّ  ا م ا ك  صااااا  ( و 

افِّرِّين  ) رْا  ف  43ق وْمٍ ك  لِّي الصاَّ ا ادْخل ا ق ال  ( قِّيل  ل ه  اق يْه  شا   تْ ع نْ سا  ك  ةً و  ب تْهل للهَّ ل مَّا ر أ تْهل ح  اِّ
رْ  ل يْم ان   َِِّّّ ر ى ِّ  إِّنَّهل صااااا  ل مْتل م ض  سااااال ي و أ ساااااْ نْ ق و ارِّير  ق ال تْ ر ى ِّ إِّن ِّي ظ ل مْتل ن ْ  اااااِّ دٌ مِّ اٌ ملم رَّ
ال مِّين  )  )سور  النمل(.(44الْع 

وكذلك المرأ   نا تريد أن يعود جلهاميش،   إليها وحد ا، بل إلى الناس كافة،  
ليصاانض معًا ال االام والأمان للعالم، وما أشاابهها أيكااا ببنيلوى، زوجة أودي اايوس، التي 
يانت تحو  نهارًا لوالد زوجها هوبًا، هم تنكثه ليلًا، لتشااااااااااااااغل الكااااااااااااااباط المنتظرين في 

ا من أمنيات  دهارً من زوجها، والمرأ   نا تحو  لهلهاميش  قصاااااااااار ا اختيار أحد م بدً   
 . بيكاه

،  "   تقل ما أنا بقارق "، و"دهار"خصاااااوصاااااية من مثل  ذات  وهمة أل اظ وعبارات  
كان   وما ،فهي تمتلك إيحاهات دهنية تتصاال ب ااير  الرسااول محمد صاالى الله عليه وساالم

، وقوله له "اقرأ"، وقول محمد صاااااااااااااالى الله عليه وساااااااااااااالم: "ما أنا من ننول الوحي عليه
 

 .  288، ص 2009تر. سعيد الغانمي، منشورات الهمل، بيروت،   نقد م  ة الحكا  كانط، إمانويل  1
 .  289المصدر ال ابق، ص  2
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، 1، و و يطلب منها أن تدهرهلهوئه إلى ال ااااااااااايد  خديهةما كان بعد ذلك من  و   بقارق"،
ومثل  ذا التناص بير المباشااار مض الدهن والتاريخ والأساااطور  يغني القصااايد  ويمنحها  

 إيحاهات تؤكد دور المرأ  في المهتمض وتأهير ا في حيا  الرجل. 
عة وصاااور  الأمير  في قصااار ا الم اااحور، والهند يحرساااونها، و ي العنين  الممنَّ 

المصاااونة، وال ارس يأتي إليها على جواده الأبي  صاااور  راساااخة في الذاير  الشاااعبية، 
، وتكرر ا القصاااااااااااص والأفلام حتى ل ب ال، الشاااااااااااعبية د ا الأساااااااااااابير والحكايات ترد  

ا من هقافة ال تا  التي تنتظر الحبيب العاشااااااق، و ساااااايما في المهمعات وأصاااااابحت جنهً 
  الشرقية.
* 

و كذا تعبر قصااااااااااااايد  جلهاميش عن موقف الشااااااااااااااعر  من الرجل، و و موقف 
إعلائي، ت اااااامو به الشاااااااعر  من المشاااااااعر والعوابف ال ردية، نحو الرجل، اإن ااااااان،  
وترتقي إلى حب المهتمض كله والبشاااااااارية، ومثل  ذا التصااااااااعيد كان نتيهة معانا  المرأ  

وقد ظلت على حب للرجل، وصابْر من بعد الرجل عنها، وانشاغاله بالحروى والأسا ار، 
ملوَّ مشاااااعر ا ورقيَّها،  على بعده، ووفاه لها، مثلها مثل العظيمات في التاريخ، لتؤكد ساااال

 بأداه فني، درامي متمين. 
* 

لقد قامت  ذه القراه  النقدية على تحليل هلاث قصائد من قصائد النثر للشاعر   
رو  عبد الحميد، فتبيَّن من خلالها أنها تعب ِّر عن موقف من الشااااااااااااعر، ترى فيه تحقيقًا  
للذات، واندماجًا في ايخر، وعطاه للعالم كله وللحيا ، فالشاااعر مصاااباا تهبه الشااااعر   

بنااه كغنااه الهادات في قرياة بعياد ، و ن جادات يعلمن   إلى النهر، والشااااااااااااااعر عناد اا
الأح اد الكتابة، فالشاعر تعبير عن ارتباط بالأرت واإن اان والتاريخ، وتبيَّن من خلال 
 ذه القصااااااائد أن في الشااااااعر خلاص  العالمِّ كله، وليس خلاص  فردٍ، أو مهتمض واحد، 

لقصااااائد الموقف الراقي من الرجل، فهو ان تاا على العالم، وأخيرا تبيَّن من خلال  ذه ا
فالقصااااائد تعب ِّر عن دعو  إلى لقاه المرأ  بالرجل، و ي تناديه، ولكنها لي اااات دعو  إلى 

 
، رقم 14، ص 1 ا، ب1400، تك. محب الدهن الخطيب، المطبعة ال ل ية، القا ر ، الةامع الصحفحهنظر: البخاري،  1

 .   3الحدهث 
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لقاه المذكر بالمؤنث، من أجل اله اااااااااااااد والهنس، بل  ي دعو  إلى لقاه الرجل والمرأ  
 معًا، لقاه اإن ان باإن ان، لبناه اإن ان. 

وتحقق في القصاااااائد ا تحاد العكاااااوي بين الشاااااكل والمكااااامون، وكان التعبير  
الح اااي يشاااف عن الروا، وبذلك هتحقق في ال ن اإيحاه، و و إيحاه شااا يف بعيد عن  
الغموت، يقول والتر ساااتيس مؤكدًا أ مية أن تكون ال كر  والروا خ ية تحت التصاااوير  

: "إن القول بأن الهمال يهمض بين اإدرا  الح اااااي والتصاااااور العقلي   يعني  1الح اااااي
رٍ خارجي   أننا إذا وناااعنا التصاااور العقلي جنبًا إلى جنب مض اإدرا  الح اااي في تهاول
ر العقلي   بد   لي فإن ذلك سااااايؤدي إلى الهمال، ونتيهة لذلك ساااااوف نهد أن التصاااااو 

صااااة، وأنه   بد أن يخت ي فيه، ولكي يظهر  أن هذوى في اإدرا  الح ااااي، بطريقة خا
 . بين  ذهن الهانبين علاقة عكوية" الهمال   بد أن تكون العلاقة

وكان التعبير في المواقف كلها تعبيرًا فنيًّا راقيًا، هنصاااهر فيه الموقف بالصاااور ،  
بل يخت ي الموقف في تكااااااعيف العمل ال ني، فالقصاااااائد ابعد ما تكون عن المباشااااار   
والتقرير،  ي قصااااااااااااائد حالة وان عال وصااااااااااااور ، ولي اااااااااااات قصااااااااااااائد فكر أو دعاو  أو 

 أهدهولوجية.
ولعل في ذلك كل ِّه ما هؤكد حق قصاااايد  النثر في أن يكون لها حكااااور ا ال ني  
الراساخ في ال ااحة الأدبية، ولذا كانت قد ظهرت تهارى في قصايد النثر   تحقق شايئًا  
من قيم ال ن والهمال، فإن  ذا   هن ي وجود تهارى شااااااعرية أخرى فيها قدر كبير من  

س والتقدهر، ويهب أ َّ تتر  التهارى الكاااعي ة في قيم ال ن والهمال، و ي جدهر  بالدر 
ن س المتلق ِّي، و ساااايما الناقد، انطباعًا يعم ِّمه على التهارى كلها، ومما   شااااكَّ فيه أن 
في أشااااكال التهارى الشااااعرية كل ِّها تهارى قوية وأخرى دون ذلك، و  بد  من التمحيص  

 للوقوف على ما  و جدهر بالدرس. 
  

 
، تر. إمام عبد ال تاا إمام، المهلس الأعلى للثقافة، القا ر ،  مع،ا الةما   نلرية في ا ستطفقا ستيس، والتر،   1

 .  66، ص 2000
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 قصيد  الومكة 
 عند جمانة به  

 
 

ن ا؟ و ل مرجض  ذا ة تمي   ل تمتلك قصااااااايد  الومكاااااااة عند المرأ  خصاااااااوصاااااااي  
إقبال المرأ  على كتابة قصاااااايد   ن إلى البناه أم  ل مرجعه إلى التهربة؟ وما ساااااار  التمي  

ما قصاايد  الومكااة؟ سااتحاول  ذه المقالة اإجابة عن بع   ذه الأساائلة  النثر، و  ساايَّ 
من خلال مراجعة نقدية لقصااااائد الومكااااة في مهموعة شااااعرية عنوانها: "للبحر نوافذ"،  

نت ق اطًا ، وقد تكامَّ 2023عام  في دمشاق عن دار كنانة  ل دهبة جمانة به، صادرت  
 وافرًا من قصائد النثر وقصائد الومكة. 

 تعريف بالمةمورة 
العنوان الرئيس عنوان   الرئيس للمهموعااااة، وتحاااات  نوافااااذ"  و العنوان  "للبحر 

د النوع الذي يصن ِّف تحته ما يكتب،   رات"، ويحق  فرعي: "نصوص وشذ   للمؤلف أن يحد ِّ
ا الحق  في التصاانيف، وما تتكاامنه صاا حات الكتاى هنتمي أيثره إلى  ولكن للناقد أيكااً

ه إلى قصااايد  الومكاااة، والمؤل ة لم تصااان ِّ  ف كتابتها تحت قصااايد  النثر، وينتمي بعكااال
النوعين من الأدى، أو لأنهاا   ترياد أن   هنإماا لأنهاا ترف   اذ من  اذهن النوعين،   أي ٍ 

 . أو قصيد  الومكة يلق يَّم كتابلها وفق م هوم قصيد  النثر
ول   "نصااااااااااوص" في العنوان ال رعي   يحمل بير معناه العام، و و "الكلمات 

ر من أي ، ويلراد منااه التحر  1المطبوعااة أو المخطوبااة التي هتااألف منهااا الأهر الأدبي"
ت اااااااامية اصااااااااطلاحية أخرى، و و نوع من الهرى من الأعراف والمصااااااااطلحات الأدبية  

د عليهاا، كاذلاك   تحمال كلماة "شااااااااااااااذرات" بير د لتهاا اللغوياة العااماة، والنقادياة أو التمر  
 بمعنى النصوص المت رقة بير المنتظمة.

 دلالات الع،وان: نوافل ل بحر 
 

، ص  1979، مكتباة لبناان، بيروت،  معةا المصمممممممممط حمات الأددفمة في ال غمة والأدن  و باة، مهادي، المهنادس، كاامال،   1
226  
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وعنوان المهموعاااة  و "للبحر نوافاااذ"، والناااافاااذ   ي فتحاااة في جااادار يمكن من 
يت نافذ ، م ِّ على العالم والن اذ إليه والتواصاااااال معه ومعرفته، ولذلك ساااااال   خلالها اإبلالل 

أي إن البصااااااااااار هن ذ من خلالها، ويرى، وحين هرى البصااااااااااار تتحقق المعرفة، وتتحقق  
الحرياة، والخروب من بين الهادران، فاالناافاذ   ي ان تااا على العاالم ومعرفاة وتواصاااااااااااااال. 

 المهموعة ن "بحر"، و ي تتعلق بالبحر، وفيوفي المهموعة قصااايد  نثرية بويلة بعنوا
و ساايما    ،ا مهموعة ومكااات تحت عنوان "نوافذ"، م ااتوحا  من الواقض ا جتماعيأيكااً 

أن المهموعة  ان  ويوحي عنو . ما هتعلق بشااقاه الأب ال وتشاارد م، وقهر المرأ  وحرمانها
د  إلى البحر، و اذه النوافاذ يمتلكهاا    ر  المواد المكتوباة  ي محااولاة للولوب عبْ  نوافاذ متعاد ِّ

 البحر، بدليل وجود  م التملك: "للبحر"، وفي العنوان إيحاه وجاذبية وتشويق. 
 محتويات المةمورة

وليس للمهموعة قائمة بالمحتويات، و ي تتكاااااامن أربعة نصااااااوص أساااااااسااااااية،  
(، ونص قصااااااير بعنوان رببات في صاااااا حة واحد  )ص 6-  5هتصاااااادَّر ا إ داه، )ص  

ل بعنوان أربي اااااااااااااااك وبني )ص  7 ،  وحااد   71تااألف من  ( وي63  -   8(، ونص مطو 
ل وحاد   78تاألف من  ( وي115  –  64ل بعنوان "حاب" ) ص  ونص مطوَّ  ، ونص مطوَّ

بعنوان  أخير  ل  ، ونص مطوَّ وحاد  20( ويتكاااااااااااااامن 130  -116)ص   بعنوان "بحر"  
تحمل أرقامًا ، والوحدات في كل نص  وحد  40( ويتكااااامن  147 –  131"نوافذ" )ص 

 .   ، وليس لها عناوين جنئيةمت ل لة
إلى ابن الكاتبة إياد  شااااااااام    وواإ داه قصاااااااايد  نثر بعنوان: "شااااااااهير   س"، و 

ر شااااااهير   س تنمو  بهماز، والقصاااااايد  رهاه له، وفيها تعب ِّر عن حننها وألمها، وتصااااااو ِّ 
فوق قبره، هم تنبئه أن اجتماعها به لم يعد بعيدًا، والنص هنكااااااااااك بمشاااااااااااعر الأمومة، 

 ويعب ِّر عن لوعة وألم. 
ويلي اإ داه نص قصااير في صاا حة واحد  عنوانه "رببات"، وكأنه مدخل إلى 
المهموعة، و و ملتحم باإ داه، وتعب ِّر فيه الكاتبة عن رببتها في أ َّ تقام لها مراسااااااااام  
التأبين بعد موتها، وتوصاااااي أحبتها: "يل  ما أريده منكم أن تقر وا كتبي، وتكتبوا عنها،  

النص يعبر عن شاعور دهني، ولح ااس بأن الحيا  مهرد إهم،  فلعل فيها ما يغ ر لي"، و 
الخلود، الرببة في وأن في الكتابة ما يغ ر ذلك اإهم، وتتمنى بصاااااااااااور  بير مباشااااااااااار   

وا بما يظنون أنهم ي ااااااتحقونه في ما الذهن لم يحظ  و ذه  ي رببة أيثر الأدباه، و  ساااااايَّ 
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، و ذا شااااااااااااااأن معظم الأدباه العرى لأن  حيااتهم، ويتمنَّون أن يحظوا بالتقادهر بعاد الوفا 
مهتمعاتهم   تقدر الأدهب في حياته، وبصاااااااااااااور  عامة يطمك كل إن اااااااااااااان إلى تخليد  

 . اسمه، بولد هرهه، أو علم هن ض به الناس، أو أهر صالك هتركه
ونص "رببااات" يعب ِّر عن دافعين، دافض الموت ودافض الحيااا ، أمااا دافض الموت  
فيتمثال في انتظاار الكااتباة الموت، و ي تتوقعاه، أماا دافض الحياا  فيتمثال في رجاائهاا باأن  

، و اذا  و الخلود الاذي عنهاا  ويكتبون كتبهاا،  تظال تحياا في كتبهاا، وفي النااس يقر ون 
 . هتطلض إليه معظم الكتاى 

 أربعة نصااااوص بويلة، تتو ج فيها العاب ة، وما سااااميناه مدخلًا   ،ويلي اإ داه
وتتألَّق فيها الصااور، ولكنها نصااوص وانااحة، تعالج مونااوعات محدد ،  ي الوبن، 
ومشكلة الحرى والدمار، في النص الأول، وعنوانه "أربي ك وبني"، ومشكلة الحب في 

واناه  النص الثااني، وعنواناه "حاب"، والشااااااااااااااوق إلى البحر والبلاد في النص الثاالاث، وعن
في قصاايد  النثر، ولكنها بويلة جدًا، الأولى  "بحر"، ويمكن تصاانيف النصااوص الثلاهة  
 ومن المعتاد أن تكون قصيد  النثر قصير . 

تبلغ  ا مت ااال ااالة، أما النص الرابض، فهو مهموعة ومكاااات شاااعرية، تحمل أرقامً 
قوامهاا التاأمال في مشااااااااااااااا اد جنئياة في المهتمض وفي الطبيعاة، بقادر عاالٍ من  الأربعين،  

ر ااافااة الحس، والمعااانااا  ال رديااة وا جتماااعيااة، والتااأماال الح ااااااااااااااي الهمااالي في بع  
الأحيان، ويغلب عليها الوصااااااااااااااف، ويكاد يغيب عنها اإد اش، وتعتمد على اإيهاز،  

أقل من عشااااااااااار كلمات، إ  ما  فهي   تنيد في أيثر الأحيان عن أربعة أساااااااااااطر، في
ندر، و ي أشاابه بقصااائد الهايكو اليابانية، وتقوم على التقاط مشااهد جنئي، لِّم ا فيه من  

ص ، وعند  ذا الن، أو ما فيه من سااااااااااااحر، أو ما ي ااااااااااااتدعيه من وق ة تأملألم ومعانا 
 . الأخير بومكاته الأربعين ستقف  ذه المراجعة النقدية

 اليقر و قا  الأطيا 
"أعيش الألم  ها:  ومنتح ل الومكاااات بمشاااا د فقر الأب ال وبؤساااهم وشاااقائهم،  

(، والومكاااة 133أب ال ح ا   ي اااابقون الريك  إلى سااايار   توق ت عند اإشاااار " )ص 
اجتمااعياة، فيهاا حركة، وتدل على فقر الأب اال وبؤسااااااااااااااهم، وعملهم في م ااااااااااااااك زجاب 

وكان من الممكن ا يت اه بالتصاااوير، فهو أيثر إيحاه، وليس همة  ال ااايارات والت اااول،  
 : أعيش الألم. بالقول لتصريك في البدهنرور  ل
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الومكااااة التالية من المباشاااار ، وتحق ق المونااااوعية، وتتر  للقارق حرية تنهو  و 
ه تعوي  وامرأ   تهر  ذهل فقر ا    ا ن عال، وتعب ِّر عن حالة شابيهة إذ تقول: "نهارٌ شام ال

ر ، بعيد  عن المباشااااااااار ، وبنية  (، والومكاااااااااة لوحة مكث ة معب  136وهلاهة أب ال")ص 
  .  باإيحاه، وتدل على ال قر والشقاه، من خلال مشهد حيٍ 

ا في دقة التصااوير وح اان التقاط المشااهد، ولعل  ذه الومكااة أيثر  ومثلها أيكااً
ص ")جماً  وأشاااااااااااادَّ إهلامًا: "أب ال  ي ااااااااااااابقون الهوع إلى الموت  بأقدام  فقدتْ نعالها

ر، وتهعل المتلقي يعاهن المشااااهد،    (137 فالومكااااة تلم ِّك و  تصاااار ِّا، وتصااااو ِّر و  تقر ِّ
 وين عل به. 

ومن الومكااات الهميلة والموحية في ال ااياق ن  ااه الومكااة ايتية: "بركة ماه  
(، و ذه الومكااااااة من أيثر الومكااااااات تكثيً ا، وأشااااااد  ا إيحاه، 140وقدما ب ل" )ص  

ولن كانت وانااااااحة، وقوامها الوصااااااف، و ي خلو من الحركة، ولكنها تدل على ق ااااااو  
 المعانا . 

ويتكلم الدكتور شااااير وتبدو معاهير قصااايد  الهايكو مناسااابة لقصااايد  الومكاااة، 
فيقول: "إن الهايكو بالتحدهد  ي القصاايد  ذات الأسااطر الثلاهة، والمقابض   يهاق علل  طْ مل 

التي تحتوي على صاااااور من الطبيعة أو انطباعات عنها في المركن الأول، وبذلك   ...
طلب  نا من الشاااااااعر أن يعرت فإن مونااااااوعها محصااااااور بدقة في الطبيعة....و  يل 

عواب ه، وان عا ته الشاااااااااخصاااااااااية، ولن كان يمكنه من خلال صاااااااااور الطبيعة أن هرمن 
  1.إليها"

 قآر المرأ  وحرمانآا
ومن الومكااات ما  و ذاتي، يعبر عن شااعور خاص، قوامه نكران الرجل حب 

الومكااااااااة ايتية: "فتك درفتي   حدق إلى البعيد  وبح اااااااار  راا هردد  قلب   منهاالمرأ ، و 
على إح اااااس المرأ  بالقهر، لأن الرجل  الومكااااة   دل  ت( و 138حبيبتي  بلا نوافذ" )ص 

ر المرأ  التي  ي    هرى إ   الظاااا ر، ويحاااد ق في البعياااد، و  هرى عن قرى، و  يقاااد ِّ 
ا،  بهواره، و ي أقرى ما تكون إليه، بل هن ي أن يكون لها قلب، و و إح اااااس مؤلم جدًّ

 
اتحاد الكتاى لعرى، دمشاااق،    فصممو  السمم،ة الفابانفة   ممعر مت الفابان ر ا نمط الآايكو والتان ا  مطلق، د. شااااير،  1

  23، ص  1990
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وفي الومكاة حركة، وصاوت، من جهة الرجل، وصامت حنين من جهة المرأ ، وتحقق  
 الومكة بنيتها ال نية المكث ة.    

حد ، وشاااااعور ا بالألم، فتقول: وتعب ِّر إحدى الومكاااااات عن إح ااااااس المرأ  بالو  
  (، فالمرأ   نا ت را بيمام ذكر يحط  145"يمام  زار شاااااااااارفتي  ليته  لم يكن بيرًا" )ص 

على شاارفتها، ولكن تأسااى وتتألم، لأنه بير، سااوف هتركها ويطير، و ذه النيار  العابر   
لن تدوم، و ذه  ي مشااااااااااعر المرأ  الحق، إذ تريد للحب دوامه واساااااااااتمراره، والومكاااااااااة 

 .، وتمتاز بالتكثيف وقو  اإيحاهتبعث الخيال في النهاية، وتن تك على تأويلات بنية
ومن الومكاااااااات الهميلة المبنية على صاااااااور مد شاااااااة ولقطات فنية الومكاااااااة 
التالية: "هلج يغطي إفريني  أن اساااااي الحار   ببش يغطي النجاب  و  أحد  يكتب عليه  

( والومكااة تعتمد على الصااور  الط لية، فالصااغار دائمًا هرببون  146يلمة حب ")ص 
ب عندما هتقدم المره في العمر،  في أن يكتبوا على النجاب كلمات، ولكن كم  و صااااااااع

ويحس بالوحد ، و  يهد م ن يكتب له كلمة، وعلى الربم من جمال  ذه الومكاااااااة، فقد 
انتهت بالتقرير المباشااااااااار، ولو أنها ايت ت بالقول: و  أحد يكتب عليها كلمة، من بير  

 تخصيص الكلمة بكلمة حب، لكانت أيثر إيحاه بالوحد  والألم. 
لة بالحدهد  ومن التقرير والمباشر  الومكة ايتية: "على مدى بصري  نافذ  مكبَّ 

مكبَّلة   :(، ولو أن الومكااة انتهت عند 147أح اا اات بتوقها إلى الحرية  فحننت )ص 
، لكانت شااادهد  اإيحاه، ولكنها أناااافت: أح ااا ااات بتوقها إلى الحرية  فحننتل   ،الحدهد 

عليه، ولم تتر  الومكاااااااااة   وتعليقٌ ةٌ له، وت ااااااااامي ،للشاااااااااعور  ف ي  اتين الهملتين تحدهدٌ 
الحدهد، أو   ال اااهان، أو صاااانض    ل، وأن يكمل اللوحة بن  اااه، فلعله هلعنل للقارق أن هتخيَّ 

د   وبابت عنها حرية التخيل.  ،يقول سأي ر الحدهد، لقد انتهت اللوحة بما  و محدَّ
الومكاااااااات ال اااااااابقة على التعبير الصاااااااريك، وتحدهد الشاااااااعور بع  لقد بنيت  

ا تحت المشااااهد، وعندئذ ي  ااااك المهال وت ااااميته، وكان الأحرى أن يظل الشااااعور مخ يًّ 
 للمتلقي لكي ي هم اللوحة كما يشاه، ويعلق  و على اللوحة، ويقول ما هريد.
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ويؤكاد الادكتور شاااااااااااااااير مطلق أ مياة اخت ااه ال كر  تحات المشااااااااااااااهاد من دون 
: "على قصااااايد  الهايكو الهيد ، بالبًا، أن تقدم إلى جانب الصاااااور   1تصاااااريك بها فيقول

 المثير  الظا ر  للعيان، معنى خ يًّا عميقًا أو أيثر، وراه ال طور". 
ولي اااااااااااااااات القيمااة في ال ن لل كر ، إنمااا القيمااة للتعبير الااذي يعبر عن ال كر  

:" ليس الموناااااوع  نا  و الذي يخلض قيمة على 2بصاااااور  بير مباشااااار ، يقول ساااااانتيانا
 ا نطباع الح ي، بل ا نطباع الح ي  و الذي يخلض قيمة على المونوع". 

وبع  الومكااااااات تعتمد على المباشاااااار  والتقرير، وعماد ا اللغة العادية، ومن 
( و اااذه  ي حقيقاااة  146ذلاااك: "روحي معااااذ باااة  مهبر   أن ترى ماااا   تحااااب" )ص  

  ه، والومكااااة بواٌ م  ي  ا بتراى، إذ يشااااعر المره بأن ما حوله   هت ق وذوقه أو رأيه أو قِّ 
معذبة، و  وت ااميه، فهي ي الأشااياه بأساامائها، وتحدد ا ن عال،  ت اام ِّ واعتراف،  مباشاار، 

 تدل عليه بصور  ح ية. 
ساااااتيس أ مية اندماب ال كر  في النص،   أن تط و على ال اااااطك، والتر ويؤكد 

ر العقلي   بد أن هذوى في اإدرا  الح ااي، بطريقة خاصااة، 3فيقول : "نهد أن التصااو 
وأناااه   باااد أن يخت ي فياااه، ولكي يظهر الهماااال   باااد أن تكون العلاقاااة بين  اااذهن  

 الهانبين علاقة عكوية...التهريدات الخالصة لي ت جميلة".
ومن الومكااااااااااااااات الذاتية المؤلمة: "شااااااااااااااهر   تناظرني  خري ها  بطاني" )ص  

( و نا هبدو تأهر المرأ  بالطبيعة، و ي ترى في الطبيعة، على بريقة الرومن يين،  144
ن تعبير اا أيثر جماااً ،  اا، لكاااناا معااً ماا يعبر عن ذاتهااا الحنينااة، ولكنهااا لو قاالات: بطااَّ 

، وما الشاهر  المذكور  في بده الومكاة د توح  و   مض الطبيعةمشااركة لأنه هدل على حالة  
 .  في الحقيقة إ  معادل مونوعي للمرأ  ن  ها

: 4يقول إليوت   "The Objective Correlative"وعن المعادل المونااااااوعي  
"إن ال ابيل الوحيد للتعبير عن الوجدان في ال ن  و إيهاد معادل موناوعي، أو بعبار   

 
 .  23المرجض ال ابق، ص   1
  127، ص  2001تر، محمد مصط ى بدوي، الهيئة العامة للكتاى، القا ر ،    ا حساس بالةما   سانتيانا، جورب،   2
، تر. إماام عباد ال تااا إماام، المهلس الأعلى للثقاافاة، القاا ر ،  مع،ا الةمما   نلريمة في ا سمممممممممتطفقماسااااااااااااااتيس، والتر،    3

 . 66، ص  2000
 29، ص  1966، دار المعارف بمصر، القا ر ،  الفوتمتى، د. فائق،   4



246 
 

 

أخرى: إيهاد مهموعة أشاااااياه، أو موقف، أوسااااال ااااالة من الأحداث لتصااااابك قاعد  لهذا 
الوجدان، بنوع خاص، حتى إذا ما ايتملت الحقائق الخارجية التي   بد وأن تنتهي إلى 

 خبر  ح ية، تحقق الوجدان المراد إهارته".  
 حرية الخفا  الطبفعة و 
وقد حقَّقت بع  الومكاااات ال اااحر، وأبلقت للمتلقي حرية التخيل والتعليق،   

،  الطبيعة لي هم من اللوحة ما هريد، و  سيما الومكات التي تعلقت بالحس الهمالي في  
ا،   تنيد عن أربض كلمات، أو سااات، و ي  نا أشااابه بقصاااائد الهايكو   وكانت مكث ة جدًّ

( فالومكااااة  نا ترساااام  149اليابانية، ومنها: "شااااهر  ليلك  ونااااوه  في ال ااااماه" )ص 
، واإح ااااس  مض النص  لوحة مصاااغر  مختنلة، وتمنك المتلقي حرية ا ن عال والتواصااال

 . المح  بالهمال
(  141كات المتألقة: "بيوم في ال ماه  مظلة مطر  وعص ور")ص  م  ومن الو  

وعلى ال ور هدخل المتلقي في جو الومكااااااااة، ويكاد يحس برعشااااااااة العصاااااااا ور، ونداو  
 . والبههة المطر، ويحس المتلقي بالهمال، وتطمئن ن  ه، ويشعر با ن هام والأل ة

(  141ومن ومكااااااااات الطبيعة ال اااااااااحر : "أمطار  براعم  فوق الشااااااااهر" )ص 
الومكااااااااااة الحق، تكااااااااااض المتلقي في قلب الطبيعة، وتتركه هتأمل بهدوه، و   ي  و ذه 

ا تقول كل شاااااايه، وليس من الكااااااروري تأويلها  ا، ولكنها جماليًّ دً ا محدَّ ا فكريًّ تقول شاااااايئً 
  اللوحة بالحدس والحس مض  تلقي  أن هتعامل المبالأمل والت ا ل والم اااااااتقبل، والأجمل  

   بالعقل والت كير.
( هلاث كلمات، خلقت 143ا: "خريف   وأشاااااااااااااهار تتعرى" )ص ومنها أيكاااااااااااااً 

، يعيش فياه المتلقي، وماا علياه إ  التاأمال، وعيش اللحظاة بكال ماا فيهاا متكااملًا   امنااخاً 
، وفي الومكاااااااااة حركة م اااااااااتمر  في ال عل تتعرى، وله إيحاهات تنبئ  من عمق وجمال

 . بالتحول والتغيير وان تاا على الم تقبل
( ف ي  ذه 139ومنها أيكااااااا: "ريك  ين اااااات الأوراق  الأشااااااهار   بكت" )ص 

الومكااااة الأخير  إيحاه إن اااااني مؤلم، فكأن الأوراق  ي بنات الشااااهر ، والريك تكن ااااها  
قريباات منهاا، تحنو عليهن    ن  لْ إلى القبر، وكم تود  الشااااااااااااااهر  لو أن بنااتهاا الوريقاات يظل  

بالظلال، لذلك تبدو الغابات أجمل من الحدائق، لأن أوراق الأشهار تظل فوق الأرت 
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تحت ظلال الأشااااهار ما بين خكااااراه وصاااا راه وحمراه وسااااوداه محترقة، وما أجملها، 
 في حين تبدو الحدائق عارية مكنوسة، تتدخل فيها هد البشر.

ومن الومكااااااااات الموحية: "وحشااااااااة الم اااااااااه  ذئب يعوي  والليل بويل" )ص  
على ناااااااااهيج الرببة في وجود ايخر،   شاااااااااعوريًّا  هدل  من بعيد ( وعواه الذئب 139

حاجة المرأ  إلى إلى ، ولشاار  خ ية بير مباشار   وتعبير عن اإح ااس الصاعب بالوحد 
وبالأحرى حاجة اإن ان إلى اإن ان، ليك ر وحدته، الرجل، وحاجة الرجل إلى المرأ ،  

ولكن الليال بويال، وين ي عن ن  ااااااااااااااه الخوف، ويحس مض ايخر باالأماان وا بمئناان،  
والوحد  قاسااااية، لقد قدمت الومكااااة مشااااا د ح ااااية، تدل على حا ت وجدانية، وكانت 
ن  بعيد  عن التصريك والمباشر ، و ذه  ي حقيقة الشعر، يقدم ال كر  والحالة والشعور م 

ا في الأعماق، لي اااااااااتكشااااااااا ه القارق خلال الحس المادي، و  يشااااااااارحه، إنما هتركه خ يًّ 
 بن  ه.

ف، و  سايما  ومن أجمل الومكاات ومكاة عن معانا  المرأ  في المهتمض المتخل ِّ 
معااانااا  المرأ  الواعيااة المتطلعااة إلى  فاااق واسااااااااااااااعااة وبعيااد ، في مهتمض مغلق، فتقول: 

(، ويحمل ل   بيت بصاااااااااايغة  135مأساااااااااااتي  أني نافذ   في بيت    ي تك نوافذه )ص 
ه، التنكير إيحاهات أوساض من د لة البيت، الذي  و بيت الأسار ، فقد يعني المهتمض كلَّ 

ن المهتمض  ا الأساااااار ، و ي الوحد  الأولى في المهتمض التي منها هتكوَّ مثلما يعني أيكااااااً 
يلااه، ومن المؤلم أن في  ااذا المهتمض نوافااذ، أي باااقااات ولمكااانااات يمكن من خلالهااا 

ا  نا هبدو التوتر حادًّ اإبلال على الم اااتقبل، ولكن  ذه النوافذ بكل إيحاهاتها مغلقة، و 
تنااااااق  كبير بين ال رد   دليااااال  فهو  نوافاااااذه،  ت تك نوافاااااذ اااااا، ومهتمض يغلق  بين امرأ  

، لأن فردًا واحدًا   ي ااااااتطيض فعل تكون نتيهته مأسااااااوية  وقد والمهتمض، ودليل صااااااراع،  
شااااااااايه، كما أن نافذ  واحد    تك ي، وتبدو  ذه الومكاااااااااة بنية بالقدر  على اإيحاه،  

 و ي بعيد  عن المباشر  والتقرير. 
: "وليس أق ااااى على 1وعن وحد  المرأ  ولح اااااسااااها بالغربة يقول زكريا إبرا يم  

مه  أو عطر   هربب في تن اااااااا   ،تشااااااااعر بأنها ز ر    يشااااااااتهيها أحد   أنْ  نْ ن س المرأ  مِّ 

 
  213، مكتبة مصر، القا ر ، ط. هالثة،  تا، ص  مشك ة الح إبرا يم، زكريا،  1
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أحد، أو كنن   يطمض في امتلايه مخلوق، ول  فلماذا ع ااااى أن تكون تلك الثرو  التي 
   تغني صاحبها والتي   يطمض في الظ ر بها إن ان". 

ومن الهميل أن تبوا المرأ  بحاجتها إلى الحب، فقد شااااااهد الشااااااعر العربي على 
مر العصااااااور عددًا كبيرًا من الن اااااااه الشااااااواعر، ولكن شااااااعر ن كان في معظمه تقليدًا  
ا  ن اللواتي تحدهن عن الحب، والحب في الواقض موناااوع  لشاااعر الرجل، والقليلات جدًّ

هاال يمنض المرأ  من البوا، هؤكااد ذلااك جورب  يشااااااااااااااغاال كلاًّ من الرجاال والمرأ ، ولكن الخ
: "إن المرأ   ي أجمل موناااوع في نظر الرجل، ولن الرجل  و أيثر 1ساااانتيانا في قوله

المونااااااااااااااوعاااات إهاااار    تماااام المرأ ، ولن كاااان ماااا في المرأ  من حيااااه يمنعهاااا من  
 ا عتراف". 
التي تركتها الكاتبة من بير تعليق و  ت  اااااااير  الهميلة  ي تلك الومكاااااااات  إن

و  تحدهد حس أو شاااااااعور أو انطباع، وللمتلقي أن ي هم منها ما هريد، أو أن يحس بما  
  ةً ا، ولكنها الأيثر فنيَّ تثيره في ن  ااااااه من شااااااعور، على بريقة الهايكو، و ي الأقل عددً 

 .وجما ً 
ولكن المشاااااااااكلة في القارق العربي الذي اعتاد على الشاااااااااعر الذي يقول فكر  أو 

وقد   يشااااغله في القصاااايد  سااااوى بيت م رد فيه فكر  مباشاااار ،  حكمة أو يقدم موعظة، 
على الشااااااعر الذي يصااااااو ِّر مشااااااهدًا، أو يعب ِّر عن حالة، واعتاد القارق العربي ولم يعتد  

المبدع العربي أن ي اااعى إلى تونااايك كل شااايه للمتلقي، فكلا ما هن ران من الغام  
 وال احر، ويلهأان إلى الوانك والقريب.  

ومن الومكاااااااااات الموحية الومكاااااااااة التالية: "بتلات ورد   نملة  حملتها  بذاه 
( فالومكااااااة تقدم لوحة، وتهعل المتلقي يحار في اختيار  143 –  142لأب الها" )ص 

موق ااه،  اال هتعااابف مض الورد ، التي فقاادت بتلاتهااا، أم  اال هتعااابف مض النملااة التي 
 في الكون.والتوازن التكامل تريد تغذية أب الها، ولعل الومكة تشير إلى 

     صائص قصفد  الومضة 
ر ا وقلة كلماتها فح اااب، و ي قصااايد  وقصااايد  الومكاااة قصاااير    بعدد أساااطل 
ر عنه فح اب، أو بالحالة المحدود  التي ومكاة   بالموقف الهنئي الصاغير الذي تعب ِّ 

 
 . 107، 106ص  رورج  ا حساس بالةما      سانتيانا،  1
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بمشااهد ا الح ااي ِّ المكثف، الذي يخ ي في أعماقها  تصااور ا، ولنما  ي قصاايد  ومكااة 
  هثير الخيال،   المباشاارالونااوا قيمة أو فكر  أو حالة، من بير تحدهد أو توناايك، ف

ت العقال على الت كير، و  هثير العوابف، يقول إدموناد بير : "إن الونااااااااااااااوا و  يحر ِّ 
ا ماا عادوًّ   في التاأهير على العوابف، على اعتبااره إلى حاد ٍ الكبير   ي اااااااااااااااعادناا إ  قليلًا 

 .1لكل حماسة"
إن قصااايد  الومكاااة تثير فينا اإعهاى، ونحس بها بما فيها من لطف ونعومة 
ة ورشااااااااااااااااقااة، و ي قيم جماااليااة على النقي  من قيم الهلياال والرائض والعظيم، فمااا  ورقاا 
نخكاااض له، نحس نحوه بالهلال والعظمة، وما يخكاااض لنا، لصاااغر حهمه، نحس نحوه 

إنها لطي ة، و  يمكن أن نقول  بالهمال واللطف، ولذلك يمكن أن نقول عن الومكااااااات 
بل  عن المعلقاات إ  أنهاا جليلاة وعظيماة، يقول إدموناد بير : "فنحن نخكااااااااااااااض لماا نلعْها 

ض لنا...ولذا نظرنا   لى الكمية قلنا إن الأشااااااياه الهميلة تكون  إبه، ولكننا نلحِّب ما ي خْكاااااا 
، هم هذكر إدموند بير  الن ور فيقول: "إن الهميل يكون من أنواع الن ر 2صااغير  ن اابيا"

، ويتكلم على جمال المرأ  فيقول: "إن جمال الن ااااه 3المشاااهور بكاااع ه وعمره القصاااير"
، ويمكن أن ن هم من 4 خهلهن"يلعْن ى إلى ناااااااع هن أو كياساااااااتهن، ومما هنيد ن جما ً 

يلام إدموند بير  أنه يقصااااد بالكااااعف الرقة واللين واللطف،   الكااااعف مقابل القو ، 
وواناااااااااك من كلامه أن قيمة الخهل قيمة اجتماعية قديمة في المهتمعات اإن اااااااااانية،  

  ولي ت خاصة بالمهتمض العربي.
ا الب ااااابة والع وية وال ااااهولة والونااااوا، وبلبت  وبلبت على الومكااااات أيكااااً

فيها  تْ ، وقلَّ والمصاااااادر وأساااااماه المعاني الهمل ا سااااامية، وكثرت فيها الأساااااماهعليها  
يقول الدكتور عي ى بر ومة: "ت تخدم المرأ  الأسماه أيثر من  مل ال علية والأفعال، الهل 

اساتخدام الأفعال، فيما يميل الذكور إلى اساتخدام الأفعال بكثر ، ويعلل بع  الدارساين 
أن الت اوت في اساااتخدام الأفعال والأساااماه مآله إلى ببيعة الهنس، فالتعبير بالأحداث  

 
 .  65، ص  2017، تر. حنا عبود، دار الحوار، اللاذقية،  الة فل والةمفلبير ، إدموند،   1
 126المرجض ال ابق، ص   2
 129المصدر ال ابق، ص   3
 133المصدر ال ابق، ص   4
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، ويبدو مثل القول 1ي كاي إلى سايطر  فاعلة، أما التعبير بالأساماه فيعني قبوً  والتنامًا"
ولعل  ذه الب اااااااابة وال اااااااهولة  على التغليب والترجيك،   على التعميم والتأييد،  مقبو ً 

ا إلى في الوم كاااااات والع وية  راجعة إلى ببيعة قصااااايد  الومكاااااة، ولعلها راجعة أيكاااااً
 ببيعة ت كير المرأ ، و ي بصور  عامة   تميل إلى التعقيد والغموت كميل الرجل. 

"نوافاذ" و ي حقيقااة نوافاذ على في المهموعاة  وقاد ساااااااااااااامياات  اذه الومكاااااااااااااااات  
المهتمض، و  سااااااايما على حا ت البؤس وال قر وتشااااااارد الأب ال، وعلى الحيا  الداخلية 

 للمرأ ، و  سيما إح اسها بغياى الحب. 
و  ننعم أن الومكااااااااااات تعبير عن ذات كاتبتها، وأنها تصااااااااااوير لتهربة ذاتية  

مباشااااااااار ، بل نذ ب إلى القول إلى أنها تعبير عن حالة إن اااااااااانية، ووناااااااااض اجتماعي،  
فالأدهب حين يكتب إنما يمثل ظا ر ، ويعبر عن حالة، ولو اساااااتعمل نااااامير المتكلم، 

 . بالتهربة ن  ها التي يصور ا وليس من الكروري أن يكون الشاعر قد مرَّ 
 تع ف  ال،قاد 

وتتكاااامن المهموعة في الختام كلمتين للشاااااعر شااااا ر خكاااار ، والأدهب محمد 
يمال، وكلمة الأسااتاذ شااا ر خكاار  بويلة في صاا حتين ونصااف الصاا حة، و ي تحت 

عرى الأساااااااااااتاذ شاااااااااااا ر عن عدم إعهابه بقصااااااااااايد  مطولة في عنوان: "انطباعات"، ويل 
الموناااااوع وشااااارف ا سااااام    و  المهموعة عنوانها "الوبن"، ويقول: "وعلى الربم من سااااامل 

الوبن فالشاااااااعر مرَّ في الق ااااااام الأول وكأنه نااااااايف بلا هياى، هم ي اااااااتثني شاااااااذرات،  
ويقتب اها، وليدل على ما فيها من شاعرية، وتبدو نظرته إلى الكتاى نظر  تهنيئية، تقوم  

 على اإعهاى بلمحات، من دون تقدهر للكتاى في مهمله. 
أما كلمة الأساتاذ محمد كمال فقد كانت تحت عنوان: "تعليق"، جاهت مختصار   

وليس من    ،وقوام التعليق ا نطباع واللغة الشاااااعرية، وعماده التقري  ،في ت اااااعة أساااااطر
 النقد في شيه. 

ا مطوَّ  للنااقاد عادناان كنار ، وفي ا نقادياًّ ويحمال الغلاف الأخير للمهموعاة تعليقاً 
ل ومعمق وذكي لتناص ورد في المهموعة مض عصاااااا موساااااى،   ذا التعليق تحليل مطوَّ

بها  على    حيث تقول الكاتبة في أحد نصااااااااوصااااااااها: "أتوكأ على عصااااااااا ت ا لي  وأ ش  

 
 . 128، ص  2002، دار الشروق، عمان، الأردن،  ال غة والة،سبر ومة، د. عي ى،   1
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قطيض الوجض"، ويباادع الناااقااد في تحلياال  ااذا التناااص، ولكن التعليق بوياال، و  يحقق  
 ا بهذا التعليق أن هونض في نهاية الكتاى. م هوم كلمة بلاف، وكان حريًّ 

وتدل الكمات الثلاث على حاجة اإبداع إلى النقد، ونرور  النقد لببداع، وكان 
ا بااالكاااتبااة أن تعر ِّف بااالأدباااه الثلاهااة، فهم معروفون لبع  الأدباااه، ولكنهم بير   حريااًّ

 معروفين لأيثر القراه، مض التقدهر لشخصهم و رائهم.
 قصفد  ال، ر مشكلات 
لقد حققت قصااااايد  النثر في الواقض الأدبي حكاااااور ا، وقصااااايد  الومكاااااة جنه  

منها، وتوافرت في ال اااحة الأدبية م اااحات واسااعة من  ذهن النوعين، قد يكون أيثر ا  
نااااااااعيً ا، ولكن فيها ما  و جيد وجدهر بالتقدهر، ومن المؤسااااااااف أن كثيرًا من المثق ين  

نمااذب الهياد ، ولكنهم هنكرون الت اااااااااااااامياة،  هنكرون  اذا الهادهاد، وقاد يقر  بعكااااااااااااااهم باال
ا، وباى  ويبحثون عن أسااااماه أخرى، وينعمون أن في الت اااامية "قصاااايد  النثر" تناقكااااً
عن أذ اانهم أناه مصااااااااااااااطلك، وقاد ات ق النقااد والمبادعون على د لتاه، و اذه  ي حقيقاة  

نثر،  المصطلك، أي ما تم ا ت اق على د لته الهدهد ، و و   هدل على قصيد  وعلى 
ولنما هدل على معنى جدهد متولد من  ذا التركيب اإنااااااافي، و و يحمل من كل جنه 
بع  د  ته، ومن خلال الت اعل بين د  ت الهنأهن تتوالد د لة جدهد ،  ي قصيد  
النثر، ولي ااااات قصااااايد  النثر  ي ما ظهر من قبل من مثل: الشاااااعر المنثور، أو النثر  

 أو نوع من أنواع الشعر جدهد.الشعري،  ي جنس أدبي جدهد، 
ويذ ب بع  المثق ين إلى أن  ذا الهدهد مولود بير شااااااااارعي للشاااااااااعر القديم، 
و ذا الحكم ان عالي، وقوامه التشااااااابيه وا ساااااااتعار ، وليس بحهة، إن قصااااااايد  النثر  ي  
ا   اساااااااااتهابة فنية للتطور في الواقض على الم اااااااااتويات الثقافية وا جتماعية، و ي أيكاااااااااً

ي ذلك الشاعر المترجم، وقصايد  الهايكو، وقصايد  نتيهة التأهر بالثقافة العالمية، ساواه ف
، فقد بدأت 1النثر، ولم يكن نتيهة مباشاااار  لكتاى سااااوزان برنار، وعنوانه: قصاااايد  النثر

قصايد  النثر بالظهور في العربية في ال اتينيات من القرن العشارين، قبل صادور كتاى 
 .1978سوزان برنار بال رن ية عام 

 
، تر. د. ز ير مهيد مغامس، مر.د. علي جواد الطا ر، الهيئة العامة لقصور الثقافة،  قصفد  ال، ر برنار، سوزان، 1

 .  1978، وصدر أول مر  بال رن ة عام 1993، الطبعة العربية الأولى: دار المأمون، بغداد، 1996القا ر ، ط.هانية، 
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ويرى بع  المثق ين أن انتشاااااار قصااااايد  النثر  و نتيهة ل اااااهولة كتابتها، و م 
يحتهون لذلك بأمثلة من قصااااااائد نثرية   تنتمي إلى قصاااااايد  النثر في شاااااايه، وكتابة  
قصااااااااااايد  النثر لي ااااااااااات بال اااااااااااهلة، فهي تحتاب إلى تركين وتكثيف، وقدر  على اإهار   

كيب في العرت، هنتهي بما  و مد ش والتشااااويق، وليهاد إيقاع لغوي خاص، وبناه تر 
وم اجئ، وتحقيق التصوير والبعد عن المباشر ، ويرى بع  المثق ين أيكًا نرور  أن 
هتقن كاتبل قصااايد  النثر كتابة  قصااايد  البحر أوً ، وليس  ذا بشااارط ملنم، بل لعله من  

بته  الأفكااااااال لكاتب قصااااااايد  النثر أ  يكون من شاااااااعراه البحر، حتى   يظهر في كتا
 قصيد  النثر بقية من القافية أو ال هض، أو اصطناع الوزن. 

  اتمة    
تنتمي  إن مهموعة "للبحر نوافذ"  ي مهموعة شاااااااعرية، ومهما يكن من أمر، ف 

وع ويتها، وجمالها الهادق،   في ب ااابة لغتها،إلى قصاايد  النثر وللى قصاايد  الومكااة،  
وكلامهااا على قهر طبيعااة، وفي بوحهااا الأنثوي  أملاتهااا في المهتمض والحيااا  والتااوفي  

نصااوص "اتبة وصاا تها بأنها  أن الك  مضها بالغربة،  ي مهموعة شااعرية، المرأ  ولح اااساا
، وفي الحا ت كلها تظل مهموعة "للبحر ربما من قبيل التواناااااااض واللطف،  "وشاااااااذرات 

 . نوافذ" جدهر  بالقراه 
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 في قصيدتين  الحب  
 بين  نار بباخ ولبرا يم ناجي 

 
 

 مقدمة .1
بلب على النقد الأدبي حتى وقت قريب في أوساااااااط معظم المثق ين ا  تمام  
بالمبدع، بدرس حياته بكل ت اصااايلها، بما فيها عصاااره وبيئته وأسااارته وهقافته، ومحاولة 
فهم إبداعه من خلال حياته، ولسااقاط أدبه على حياته، والربط بين المبدع ولبداعه ربطاً 

حا ت من  لية في ال هم، أو النظر إلى اإبداع على  مباشااااااااااراً،   يخلو في كثير من ال
أنه وهيقة تاريخية ت ااااااااااهل حيا  الأدى، وفي أيثر الحا ت هتم ت  ااااااااااير أدبه بعقد  من  
العقد التي قال بها علم الن س، وقد بدت  ذه الطريقة ممتعة للناقد والمتلقي، حتى بدا 

ناية بدراسااااااة الهوانب ال نية في أيثر المبدعين مرنااااااى بعقد مختل ة، وكثيراً ما تقل الع
 اإبداع، أو تدرس سريعاً وبشكل  لي هتناول الأشكال البلابية والأساليب التعبيرية.

ولقد اتههت الدراساااااات النقدية الحدهثة إلى درس النص من الداخل، وساااااعت  
راه  حر ، ترى في اللغااة ق  إلى الغوص على أعماااقااه من خلال القراه  التااأويليااة، و ي

، تنطلق منها لتقرأ ما وراه ا، معتمد  على فهم المتلقي وهقافته  م اااااتقلة شاااااارات لرموزاً و 
ت ت يد من مختلف منا ج النقد، بما هتوافق والنص المدروس، ان عاله،  تهربته و ور يته و 

التأويل  و فتك النص، وان تاا عليه، قوامه قراه  فخطة أو بريقة،  و  تتقيد بمنهج، أو  
ما بين ال اااااااطور، والبحث عن الم اااااااكوت عنه، وتحميل النص ما قد   يحتمله، فهي 

، قد   هرنااااى عنها المبدع، بل قد هنكر ا القارق العادي، فهي قراه  حر   قراه  إبداعية
شاارط، لذلك قادت كثير  بلنص، و ي بالنتيهة بير مقيد  حوارية ت ااا لية، بير مقيد  با

من القراهات التأويلية إلى اتهام اصاحابها بالك ر أو الهنون أو الخروب على النص، أو 
قوبلت با سااااااااتنكار والتكذهب،  ي أشاااااااابه بتأويل الحلم، عماد ا الحدس، فهي لي اااااااات 
أييد ، و  هابتة، ولي ااااات مطلقة، بل  ي متغير  ومتحولة ومتناقكاااااة حتى مض ن  اااااها،  

، والقراه  التاأويلياة لي ااااااااااااااات مرتبطاة باالمبادع و  م على التاداعي،  ي مغاامر لأنهاا تقو 
حياته و  شاااااااااااخصاااااااااااه و  عصاااااااااااره، و  متعلقة بظروف النص و  بيئته، فالنص كيان  
م اتقل، له حكاوره الخاص، و و حكاور إشااري م توا على التأويل، أو ال هم المتعدد 
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والمتهادد والمتنااق ، ولكنهاا قاد تخلص إلى نتاائج تتعلق باالمبادع وعصااااااااااااااره مهتمعاه  
 . وهقافته، ولكنها تهنم و  تؤكد، بل ت تك أفقاً للاختلاف،  ي قراه  بير مقيد  بشرط

 نص القصفد  .2
وت ااااااااااااااعى  ااذه الاادراسااااااااااااااااة إلى تقااديم قراه  تااأويليااة هقااافيااة حر  لقصاااااااااااااايااد  

للشااااااااااعر   نار بباخ، من مهموعة   و ي ،"واسممممممتباح ال فل أصممممممدا  الحكاية"عنوانها:
، وتقض  2010منشاور  في دار خطوات بدمشاق، عام   ،"بع ر  ظلا "  شاعرية لها عنوانها:

 ذه د  التي سااااااتتعرت لها صاااااا حة، وتكاااااام هلاث عشاااااار  قصاااااايد ، والقصااااااي  159في 
 (: 158ا  149)ص هاوفيما هلي نص الدراسة  ي الأخير  في المهموعة،

وطوي،ا صمميحة البوح أ فرا / ور سمم،ا/ نتآةا مت ضمم و  الموقد/ كوم أكوان 
دد  م/ وكلانا/  تبااا بغرور لانتآا  المشمممممآد/ دون نزف/ دون تفم/في المسمممممافات 
م   القتف م/ نتبااا بال،آايات الحزي،م/ بسممممقوط ال ون مت ر،اد،ا/ أضممممغاث فةر/ مضمممم 

 نم/ فانزوى في رك،م/ يطوه س،ف،م.صمت ال فالي/ وارتحا  الصفف والدنفا الح،و 
ونلرنا حول،ا ...أرض  بان/ لا فصممو  ترتد ،ا/ لا ربفعا  يسممك  المفلاد فف،ا 

لا رتان / لحلات /  مممممفع الت،آفد ففآا بضمممممع أحلام دتولم/ رف ففآا التوق م،ا/  /
تاي مت  ممممح السممممحان / لحلات/ غصممممت اللكرى دآا/ مت را ممممقفت اسممممتعلبا غفا 

 .ا/ أن،ا ررع الةوانالزوا / فتآاوت والح،ايا/ طي غصات السؤا / فاكتيف،
واتيق،ا /ان تلاقت مق تانا/ أن نواره الشممموق تحت ال بريا / أن نغطفم/ فلا 
يضممممم،ي رزيئات الآوا / لا فضممممما ات تمور/ لابحارا  تشمممممتآي ا بحار فف،ا/ لا دراكف،ا  
ت ور/ لا  مممممممممرارات/ ولا غ ي دمما / واتيق،ما أن،ما دومما  سممممممممم،بقا أصمممممممممدقما / م مل كمل 

 . الأصدقا 
 .واستباح ال فل أصدا  الحكايم/ واستوت كل التةارفد ر ا وقع ال،آايم

وافترق،ا /دون درق/ دون ررد/ دون ورد بال قا / ومضف،ا/ نحتسي الأرواح 
 واكتيا م،ا الشةت.مت ورم الزمت/ واكتيف،ا بالقيار/ فاكتيا م،ا الح،فت/ 

والتقف،ا صمممدفة  اك المسممما / فاحترق،ا/ بشمممرارات حضمممور كالرحفل/ وتلاقت  
في أياد ،ا أغاني المسمتحفل/ فانتبآ،ا/ وارتصمرنا ل شمرا فت ر،ونا/ ية د البوح بأ  و   

ون الشممآقتفت/ فادتسممم،ا/  واسممترد الصمممت كري  ال  ، فوق الخطوتفت / وي  /الةياف
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نطيئ الممدمع مت البوح/ ا ا لاح ونمماداي الوريممد/ وانطيممأنمما / حي،تفت / مت غبممار/ 
  فقفد/ تاي م،ا/ حفت أض،اي الدوار.والبقايا م،آما ح ا 

وافترق،ا/ لا يعد في ال فل أقمار ورفد/ لا يعد ففم سممموى ناه/ وق،د ل وحفد 
وغرون/ يغرق الموا  بمال حت الحزيت/ لا يعمد ل شمممممممممط لون  ،تقفمم/ ل سمممممممممويعمات   /

العةاف/ لا يعد يغره موارفد المحار / بارتحا / وانطيا / في ر،اويت الضمممممياف/ لا 
واريم الأنفت/ وح،فت/ أغمدت يعد ففم سموى صمحو سمةفت/ و مرا / قد تعالا مت صم

  .ألوانم طي الوتفت
ور م،ا  ومآا أن احتراقات اليصمو / لا تداريآا اليصمو / و فا  الأصمدقا / 

 كان ضربا  مت ضرون المستحفل.
تااابض من بير تقطيض في فقرات، على نحو مااا  و ظااا ر في توالقصاااااااااااااايااد  ت

الدراساااة، و ي موزعة على أساااطر، وفق الخط المائل، في قدر بير قليل من عشاااوائية  
 من إسهاى وتطويل. القصيد  و  تخلو لتم  هماني ص حات، التوزيض، 

 الموقف في القصفد   .3
تعبر القصيد  عن موقف هتلخص في محاولة المتحابَّيْنِّ ا فتراق  على أساس 
أن هبقيا صااااااديقين، وتبدأ القصاااااايد  بالكلام على بي  صاااااا حة الحب، وونااااااض نهاية له 
حنيناة، والمتحااباَّان ي ااخران باذلاك، لأنهماا مت قاان على  اذه النهااياة، هم هلت تاان فيهادان 

باااً، فلا أحلا دِّ م، وليس همااة بير القحط، هم هت قااان على أن هبقيااا إن ياال ماااحولهمااا ملهااْ
تلاقيا مثل الأصاااادقاه، فلا تثور فيهما المشاااااعر و  الأ واه. وتمر الأيام، ويروي الليل 
الحكاية التي أصابحت جنهاً من الماناي، و كذا هنتهي كل شايه، فلا حنين و  حنن. 

كنهما سااااااااااكبا الثلج على  هم التقى العاشااااااااااقان مصااااااااااادفة، فأحس كل منهما بالحنين، ول
المشااااااااعر، وأب أ كل منهما الدمض، وافترقا هانية، يحملان الحنن والأنين، وأدركا عندئذ  
أن م هوم الصااااااااداقة الذي افترقا عليه   يمكن أن هتحقق، و  يمكن أن هلتقيا هانية كما 
هلتقي الأصااااااااااادقاه، فثمة عوابف في العمق تشاااااااااااتعل،   يمكن مداراتها، و  يمكن أن 
تخ يهاا ال صااااااااااااااول. ولذن، تبقى عااب اة الحاب كاامناة في الأعمااق، مهماا أراد المتحااب ان  
إخ اه ا، ولو ات قا على ال راق، وكأن القصايد  كتبت لطرا  ذه ال كر ، هؤكد ذلك ورود 

ور م،مما  ومآمما أن احتراقممات يلماااة علمناااا الااادالاااة على العقااال والمعرفاااة في الختاااام: "
 ."و فا  الأصدقا / كان ضربا  مت ضرون المستحفل اليصو / لا تداريآا اليصو /
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 الرؤية وحقفقة الموقف  .4
ه جنهاً من  ل  الشاااااااااااااعر  القصاااااااااااايد  بالحدهث عن انتهاه الحب، وعد ِّ تهِّ وت ااااااااااااْ
الماناااااي، متبعة أسااااالوى الحكاية، فكأنها الهد  تقعد إلى جوار الموقد تحكي لأح اد ا  
عما كان، مؤكد  عمق المانااااي، أو كأنها شااااهرزاد، تحكي قصااااة من المانااااي، فهي 

بوا أخيراً"، فال عل مات، والهملة ت تتك القصاااايد  بال عل المانااااي: "وبوينا صاااا حة ال
تادل على ا نتهااه، و و بي الصاااااااااااااا حاة، وكاأن الحاب مهرد حكااياة تروى، وقاد رويات 

، وكاأن الحاب كاان عبئااً هقيلًا أو "أ فرا "وانتهات، ويؤكاد ذلاك كلاه ل   صااااااااااااااريك، و و:  
م اااااااااؤولية كبير ، وقد انتهى أخيراً، و و اساااااااااتهلال صاااااااااعب، هؤكد ق اااااااااو  الموقف، بل 

ه. ولكن  ل نهاية الحب  نا مأسااااااااااوية حقاً؟  ل  ي فاجعة؟ إن ال عل بوينا  مأسااااااااااويت
م ااااااند إلى ناااااامير المتكلمين، و ذا يعني أن بي صاااااا حة المانااااااي كان باختيار ما،  

 ما فخوران  فإذا  بعد أن ات قا على بي صااااااا حة الحب، بات اق ورناااااااى، من كليهما،  و 
لأنهما صااانعا النهاية باختيار ما من بير أن هلحق أي منهما بايخر الأذى الن  اااي أو 

 . اإساه 
وقاد جرى اسااااااااااااااتعماال   ومن الغرياب أن هتباا ى كلا المتحاابَّيْن باانتهااه الحاب،

المصاااااادر انتهاه المشااااااهد، لبيحاه بأن المشااااااهد قد انتهى بن  ااااااه، في حين أنهما  ما  
اللذان أنهياه، ولكنْ في اسااتعمال إنهاه المشااهد اعتراف وتحمل للم ااؤولية، و ما هريدان  
الهرى من ا عتراف، ولذلك جرى اسااتعمال )انتهاه( بدً  من )إنهاه(، و و ناارى من  

مويه والتبرير، ومن المؤلم أن يكون الحب مهرد مشااااااااااهد من م اااااااااارحية وقد الهرى والت
 انتهى، 

  اً.هباب اً أرنااااوبعد أن ي ترق المتحاب ان هنظران إلى العالم من حولهما فيهدانه  
على أن يكون ال راق عن بير ناااااغن و    هماكد أن ال راق كان عن قرار ذاتي ات اقويؤ 

ومثل  ذا ا ت اق  و شااكل من أشااكال الحب المخ ق، ى أن يظلا صااديقين،  لحقد، وع
أو شااااااااكل من أشااااااااكال الحب المثالي، و  يخلو في الحا ت كلها من ننعة رومنتيكية،  

 .  "نتبااا بال،آايات الحزي،ة"ويؤكد ذلك كله القول:
، وتتأيد أنمم دوقد تم اإلحاا على فكر  الصداقة بينهما، ف كر  الصداقة تتأيد 

 ذه الصاااداقة في الم اااتقبل:    اسممتمرار، وتتأيد ب اااين ا ساااتقبال الدالة على  دوما  مممممممممممم د
ولكن،  ل كان ذلك حباً؟ لو . واتيق،ا أن،ا دوما  سمممم،بقا أصممممدقا / م ل كل الأصممممدقا 
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يان حباً حقاً لما قاد إلى فراق، بل لما قاد إلى ات اق على ال راق، الحب الحق   هدمر 
إ  بعاصاااااااا ة قوية من خلاف بين العاشااااااااقين، ليحل محله البغ  والكرا ية، و  يمكن  
لمتحابين حقاً أن هت قا على ال راق، و  ي ترقان إ  ب اااااابب عامل خارجي ي  ااااااد عليهما  

ولااذلااك هباادو ذلااك الحااب بريباااً لمااا فيااه من ات اااق على    ل راق.الحااب، ويهبر مااا على ا
ال راق، لأن ا ت ااق نتيهاة عقال وت كير وشاااااااااااااارط، وليس في الحاب عقال و  ت كير و  
شاااااارط، ويؤكد برابة ذلك الحب موارا  الشااااااوق تحت الكبرياه، فالشااااااوق في الحب أقوى 

ال، و  يمكن أن يلغطَّى  من الكبرياه، و  كبرياه في الحب، بل فيه ذل وخكااااااااااااوع وامتث
 الشوق و  يلمكن أن هلوارى. 

وبعد ذلك ال راق المت ق عليه ساااايكون اللقاه مصااااادفة، و ذا  و المتوقض، من 
أجل اختبار حقيقة ال راق ومصاداقية ا ت اق: ترى  ل سايلتقيان صاديقين أم  ل ساتثور  

حدوث اللقاه مصاااااااااادفة، يعني أن الذات   تريد اللقاه وفق ات اق،  و فيهما الأشاااااااااواق؟؟ 
ولنما تريده مصااااادفة، لأن اللقاه بالتخطيط وا ت اق وا ختيار يعني الم ااااؤولية، ويعني  
الحب، ويعني ا لتنام، أما اللقاه مصااااااااااادفة فيع ي من الم ااااااااااؤوليات، ويؤكد أن الذات 

يهة اللقاه مصاااادفة إ  ال راق، وكأن  لي ااات م اااؤولة عن أي شااايه، ولذلك لن تكون نت
 اللقاه لم يحصل، إنما  و وسيلة أخرى لتبرير ال راق وتأييده. 

واللقاه مصاااااااادفة كان في الم ااااااااه، ولم يكن في النهار و  في الليل، فالنهار 
يعني ا ساااااتمرار، والليل يعني الوصاااااال، أما الم ااااااه فهو مرحلة تقض بين بين، وتوحي  
ب ااارعة المرور، وتؤكد سااارعة النوال وال راق. ولذلك سااارعان ما هنتهي اللقاه مصاااادفة، 

الثلج على الخطوات، ويط ئ الدمض البوا، و    ويتم كبك المشااااااااااعر والعوابف، وينهمر
هبقى في الليل ساااااااااااااوى قندهل وحيد، ويعلو الحنن والحنين، ويعلم المتحابَّان أن لقاه ما  

 مثل الأصدقاه م تحيل، لأن في الأعماق مشاعر مكبوتة. 
ومن ذلااك كلااه يمكن الخلوص إلى أنااه كااان همااة حااب، ولكنااه ليس من القو   
ليكون جاارفااً، بال  و حاب  اادق خاافات، يمكن التحكم فياه وال اااااااااااااايطر  علياه، ويمكن  
ا ت اق من خلاله على ال راق على أسااااااااااس من الصاااااااااداقة، وفي  ذا ما هدل على أنه 

لياة، وأن الموقف  و موقف  ليس باالحاب الهاارف، ويتاأياد أن الر ياة في النص ر ياة عق
رومنتيكي، فالقصااااايد  تريد تأييد فكر ،   تصاااااوير تهربة، ويتكاااااك  ذا كله من خلال 

 الأسلوى.
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 أس ون السرد .5
والقصاااااايد  أشاااااابه بقصااااااة قصااااااير ، فهي تقوم على ال اااااارد، وتتألف من هلاث 
حركات، الأولى  ي انتهاه الحب بين الطرفين، واتخاذ ما قرار ال راق، على أساس أن 
يظلا صااااااااديقين، والحركة الثانية  ي مرور النمن، وتحول الحب إلى حكاية هردد الليل 

يْن مصااااااااااااااادفاة، وهور  كوامن الحنين في أصااااااااااااااداه اا، والحركاة الثاالثاة  ي لقااه المتحاابَّ 
داخلهماااا، هم افتراقهماااا سااااااااااااااريعااااً، ولدرايهماااا في النتيهاااة أناااه   يمكن أن هلتقياااا مثااال 
الأصادقاه، ولقد منك أسالوى ال ارد القصايد  وحد  وتماساكاً، وأي ابها قدراً من التشاويق، 

نهاية إلى وك اااااااار من حد  الغنائية فيها، وزاد من ك اااااااار الغنائية فيها خلوصااااااااها في ال
 مقولة، ويؤكد ذلك كله بنا  ا، بما في ذلك البداية والنهاية.    

فالقصاااااااااااايد  تبدأ بال راق بين المتحابَّيْن، و  تتحدث في البداية عن م ااااااااااااتوى  
العلاقة بينهما، و  عن ببيعة  ذا الحب، و  عن مداه، و  ت ااااااترجض بعد البداية شاااااايئاً  
من ذلك الماناااي، و  ت اااتحكاااره، لذلك   يمكن معرفة حقيقة  ذا الحب، ولكن يمكن  

ة وليس حباً، لأن المتحابَّيْن حقيقة   يمكن أن التخمين بأنه كان مهرد علاقة ساااااااااطحي
هت قااا على ال راق، و  يمكن أن هلتقيااا لقاااه الأصااااااااااااااادقاااه، و  يكون ال راق إ  عن قلى 
وتباب ، أو عن قهر خارجي. وتبدو نهاية القصاايد  مؤلمة، ولكنها  ادئة، فهي أشاابه 

قاه مصاااااااادفة وقد خلصاااااااا إلى بمقولة، تتمثل في انصاااااااراف المتحابَّيْن وافتراقهما بعد الل
تبقى في الأعماااااق، و   نتيهااااة،   تخلو من إدرا  عقلي، و ي أن بع  العوابف 

 يمكن لعشاق الأمس أن هلتقوا اليوم مثل الأصدقاه، ولو عنموا على ذلك. 
والقصاااايد  مبنية على الهمل الخبرية، وليس فيها جملة إنشااااائية، سااااوى جملة 
واحد ، و ي جملة شااااربية، و ذا هدل على اسااااتقرار النص، و دوئه، وساااايطر  المعاني  
والأفكار على العاب ة وا ن عال، فالهمل اإنشااااااااااائية تدل على ان عال وتوتر، في حين  

ة، ويؤكاد ذلاك أيكاااااااااااااااً الهملاة الشااااااااااااااربياة، تادل الهمال الخبرياة على تقرير حقاائق هاابتا
 فالشرط نظام عقلي، وليس نظاماً ان عالياً. 

ويغلاب على النص الأفعاال الماانااااااااااااااياة، فهي ن اااااااااااااايهاه، مماا هادل على أن 
القصيد  تتحدث عن حالة مانية، و  تعبر عن حالة معيشة اين، كما   تحمل ر ية 

"ور م،ا  ومآا أن  م ااااتقبلية، أو أي توقض، بل تنهي المونااااوع بمقولة تتلخص بالقول:  
احتراقات اليصمممو / لا تداريآا اليصمممو / و فا  الأصمممدقا / كان ضمممربا  مت ضمممرون 
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، و ذا ما ي  اااااااااار بلبة الهمل الخبرية، وي  اااااااااار الهدوه الم اااااااااايطر على  المسمممممممتحفل"
 القصيد ، فهي تأملية، ولي ت ان عالية.

 الع،وان في الدا ل وفي الخارج .6
القصيد ، هم   رأسفي كالعاد   ،"واسمتباح ال فل أصمدا  الحكاية"يقف العنوان: 

و و جملاة فعلياة خبرياة بويلاة، معطوفاة على جملاة محاذوفاة، و و    هتكرر في داخلهاا،
يصااااااااور حالة،  ي نتاب حالة سااااااااابقة، والحالة التي يصااااااااور ا العنوان  ي أن الليل قد 
اساااااااتباا الحكاية، وفي الليل تروى دائماً الحكايات، على نحو ما كانت شاااااااهرزاد تروي 

ن، ولكن فعل استباا هرشك المعنى لشهريار، وفي الليل الأرق وال هر، أو النوم والن يا
الأول، فقد أصاابحت الحكاية م ااتباحة لليل، يعيد ا ويكرر ا، ويهعلها معروفة منتشاار ،  

حكااياة تلت نااقا ل،  وماا الحكااياة إ  الحاب الاذي كاان، ومن المؤلم أن يصاااااااااااااابك الحاب مهرد  
وتلرْو ى، و كذا هنتهي الحب ويصااااابك حكاية، بل يصااااابك الحب أصاااااداه الحكاية، فكأن  
الحكاية قد انتهت، ولم هبق ساااوى الأصاااداه، والليل ي اااتبيك تلك الأصاااداه التي سااارعان  
ما ساااااااااتنول. ومن الممكن تأييد ذلك من خلال تقدهر المعطوف عليه، و و:افترقنا، أو 

ا، و ي الهملة التي ت تتك بها القصااايد ، وكأن العطف يأتي على   بوينا صااا حة البو 
حق   على سااابق، و و ك اار للتوقض، أو كأن العطف على محذوف، على المتلقي أن 
هتخيله، وأن هبحث عنه في تكاااااااااااااااعيف النص. وتتكرر جملة العنوان في منتصااااااااااااااف  

و و يمنحها الوحد     القصاااااااايد ، مما يعني أن العنوان من داخل النص، وأنه ملتحم بها،
والتماساااااك، وتتلو جملة العنوان في داخل القصااااايد  جملة موناااااحة تؤكد د لة العنوان 

، "واسمممممممممتوت كمل التةمارفمد ر ا وقع ال،آمايمة"على انتهااه الحاب، و ي الهملاة التاالياة: 
والهملة وانحة الد لة على النهاية، وعلى مرور النمن، وظهور التهاعيد التي يخل ها  
مروره، بل أصابحت كلها ساواه، مما هدل على ا نتهاه، وعلى اساتواه الأمور. فالعنوان 
إذن يعلن عن نهااايااة الحااب، وتحولااه إلى حكااايااة تروى، وقااد مر عليااه النمن، وانتهى،  

لحاا على انتهاه الحب، وتحوله إلى حكاية،  و التأييد في ولكن المقصااود من  ذا اإ
كن أن هلنهي بقايا من الحنين في الأعماق، قد نهاية القصااااااااااااايد ، أن انتهاه الحب   يم

 تظهر عند أول لقاه، ولو كان مصادفة، و ذه  ي مقولة القصيد . 
 التأل  الشعره  .7
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والقصاايد  تتألق شااعرياً، فالصااور فيها جدهد  مبتكر ، ولعل أجمل المقابض في 
والتقف،ا صمدفة  "القصاايد  المقطض الذي يصااور لحظة اللقاه مصااادفة، وفيما هلي نصااه: 

 اك المسممممممممما / فماحترق،ما/ بشمممممممممرارات حضمممممممممور كمالرحفمل/ وتلاقمت في أيماد ،ما أغماني 
ري   وي  /المسمممتحفل/ فانتبآ،ا/ وارتصمممرنا ل شمممرا فت ر،ونا/ ية د البوح بأ  و  الةياف

ون الشممآقتفت/ فادتسممم،ا/ نطيئ الدمع مت واسممترد الصمممت كال  ، فوق الخطوتفت / 
البوح/ ا ا لاح ونمماداي الوريممد/ وانطيممأنمما / حي،تفت / مت غبممار/ والبقممايمما م،آممما ح ا  

ر  ذا فالحكاور مهرد شارارات  فقفد/ تاي م،ا/ حفت أضم،اي الدوار". ، مما هدل على قِّصا 
الحكاااور، وسااارعة زواله، و و هوحي بما يمكن أن يحدهه من حريق، وهمة تناق  بين  

ا التنااق  يحر  الحكااااااااااااااور والرحيال، فاإذا  ماا يهتمعاان، فاالحكااااااااااااااور كاالرحيال، و اذ 
الوعي، ويوحي بالمأساااا ، وبدً  من أن تتلاقى في الأهدي أبنيات ال را باللقاه، تتلاقى  
أبنيات الم اااااااااااتحيل، مما هدل على اليأس من اساااااااااااتمرار اللقاه، ومن اإبداع أن يكون  

 للم تحيل أبنيات. 
نتآةا مت ض و  "  وما تمتاز به صور القصيد   و جدتها ولد اشها، ومنها:

"  و"بسمقوط ال ون مت مت را مقفت اسمتعلبا غفا الزوا " "  والموقد/ كوم أكوان دد  م
    تخلو من برافة د دهو ي صاااااااور جر،اد،ا أضمممممغاث فةر مضمممممم صممممممت ال فالي"  

كما   تخلو القصاااااايد  كلها من بموت محبب، ولكن همة تعبيرات  وبموت شاااااا يف،  
وانااااااااحة جداً ومباشاااااااار  أنااااااااع ت سااااااااحر الغموت، ومن الهمل العادية والوانااااااااحة  

"واتيق،ا أن،ا دوما  سمم،بقا م ل كل الأصممدقا "   "نتباافا بال،آايات الحزي،ة"والمباشاار :  
و ذه الهمل الواناحة والمباشار   "و فا  الأصمدقا  كان ضمربا  مت ضمرون المسمتحفل"   

د الغرت منها وتنهيه، ولعل  ذا ل من ألق القصيد ، وتكشف فكرتها، وتحد ِّ والعادية تقل ِّ 
يد  ولو بقدر بير قليل ما قصدت إليه الشاعر ، فكأنها تحرص على توصيل فكر  القص

   وبهمل مباشر . من الونوا
وتظهر في القصاايد  العناصاار الأربعة معبر  عن فراق الأحبة وج اف الحب، 
فيتكرر في القصااااااااااااااياد  كثير من الأل ااظ المتعلقاة باالحقال الاد لي للناار، من مثال: موقاد 
وشاااارارات وبرق واحتراق، ولكن يغلب في  ذا الحقل اسااااتعمال د لة ا نط اه، فيرد في 

"نتآةا مت ضممم و  الموقد كوم أكوان دد  م"  "لا دراكفت ت ور/ لا  مممرارات/ القصاااايد :  
ولا غ ي دما "  "دون درق"  "فاحترق،ا / بشرارات حضور كالرحفل"  "نطيئ الدمع مت 
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البوح"  "وانطيأنا/ حي،تفت مت غبار"  "لا يعد يغره موارفد المحار/بارتحا /وانطيا "   
، هم ترد أل ااظ تتعلق باالحقال الاد لي للتراى بماا فياه من ج ااف  "احتراقمات اليصمممممممممو "

فيها   رف"، "أرض  بانالقتيلة"، "ونظرنا حولنا   المسممممممممافاتوقحط وببار، ومنها: "في 
لون هنتقيه"، هم ترد  ل شمممممممممط"، "لم يعد غبار  "، "ح نتين منبالقيار  التوق منا"، "وايت ينا

الميلاد  لا ربفعا  يسممك أل اظ تنتمي إلى الحقل الد لي للماه، لتدل على شاااحه، ومنها:"
، "دون ررد"تشااتهي اإبحار فينا"،  غفا الزوا "  لابحارا  "، " مح السمحان فينا"، "تاه من

سااهين"، و  يحكاار الهواه سااوى مر  واحد ، ويرد في مهال موارا  الشااوق حتى   صمحو"
، و نا   يغيب الهواه ولكن يغيب الشاااااااوق حتى   ي  اااااااد "رزيئات الآوا "  يكاااااااني  

الهواه، مماااا هؤكاااد بيااااى الحاااب، ويلاح  أن أيثر ماااا هاااذكر  و الناااار و ي مط اااأ   
يانط اه الحب، ويليها ذكر التراى واله اف، هم هليها شااااااك الماه، و  هذكر الهواه بير  

  سايما النار المنط ئة  مر  واحد ، وبذلك تت ق العناصار الأربعة في ببيعة حكاور ا، و 
والتراى الهااف للاد لاة على انط ااه الحاب وج اافاه وفراق الأحباة، وقاد ساااااااااااااااعاد توظيف  

د  في الن اااايج وان ااااهاماً في الد لة على ال راق،  ذه العناصاااار على منك القصاااايد  وح
 ولعله منحها ملمحاً هقافياً، ولكنه ملمك ع وي ب يط. 

 الروح الأن وية المحافلة   .8
والقصاااايد  تمتاز بهدوه جملها الخبرية، وان ااااياى لغتها، ولهوئها إلى أساااالوى 

وتمتاز بهدوئها وب اابتها وع ويتها، فلا تعقيد  القص، وبعد ا عن الكاهيج والصاخب، 
فيها و  صاااااااااعوبة، وليس فيها بعد هقافي معمق ساااااااااوى العناصااااااااار الأربعة، وليس فيها 

كما تمتاز  تناص، إ  ما يمكن حدساااااه مض قصااااايد  الأبلال، على نحو ما سااااايتكاااااك،  
بر يااة للحااب تبتعااد فيااه عن جموا العاااب ااة، وهور  الرببااات، باال تاادعو إلى ال راق بين  

ن، على رنااااااا وات اق، وتحاول تأساااااايس بدهل عن ذلك الحب، و و الصااااااداقة، ابَّيْ حمتال
ولكنها تؤكد في الختام أن ذلك م اااااااااااتحيل، فلا بد من تحر  المشااااااااااااعر في الأعماق،  

هراق عليهااا الثلج، ومثاال  ااذه الخصاااااااااااااااائص في القصاااااااااااااايااد ، في الر يااة واللغااة ولكن  
 لى موقف أنثوي، قوامه اللطف والرقةوالأساااالوى، تدل على وحد  وان ااااهام، كما تدل ع

ب ائها أو انط ائها في المشاااااعر وبراهتها، حتى لو كان بإ والع ة، والحرص على ساااامو
العوابف،   هؤكااااد  الأعماااااق، فلا جموا في  الرببااااات، ممااااا  المرأ  موقف  و  هور  في 

  . بعامة والعربية الم لمة بخاصة، و و موقف محاف  ةالشرقي
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 دفت قصفدتفتمقارنة  .9
وسااااايتأيد أن القصااااايد  تعبير عن ر ية فكرية، ولي ااااات تصاااااويراً لتهربة، وأن 
العقل م اايطر عليها، وأن الر ية ال كرية فيها  ي الأساااس الذي بنيت عليه، كما هتأيد  
 دوه لغتها، من خلال مقارنتها بقصاايد  مشااابهة،  تتحدث عن فراق الحبيبين ملكْر  ين،  

نتهي بشااااايه من التعنية لهما والمواساااااا  إن  ما  وت اااااترجض مايان بينهما من حب، هم ت
تلاقياااا، لأن الح   و الاااذي فرق بينهماااا، ولم ي ترقاااا عن ات ااااق أو تبااااب  أو قِّل ى. 

، وي تهلها بالحدهث عن  (1953ا  1898والقصيد   ي الأبلال للشاعر إبرا يم ناجي )
لحب، وما كان  فراق المتحابين، وانهيار ما كان بينهما من حب، وي ااترجض ذكرى ذلك ا

فيه من اندفاع عارم، وشااااوق كبير، ولقاه حميم، هم يصااااور لحظة ال راق القاسااااية التي 
أير تهمااا على ال راق، ولم تكن باااختيااار أيٍ  منهمااا، هم هؤكااد للحبيبااة أنهمااا قااد هلتقيااان  
لقاه الغرباه، وقد يمكاااااي كل منهما إلى باهته بعيداً عن ايخر، ويرجو ا أن تذكر أن 

لم يكن بيااد أي منهمااا، باال كااان بااإراد  الح . ولذن، فااإبرا يم ناااجي هتحاادث عن  ال راق  
حب قوي، وعن فراق قدري،   هد للمتحابين فيه، ويؤكد أن الح   و الذي شاه. وفيما 

 :1(132هلي نص قصيد  "الأبلال" )الدهوان ص 
الممممآمممموى   الله  رحمممما  فممممؤاده   يممممما 
 اسمممممممممق،ي وا مممممممممرن ر ا أطلالم
أمسممممممممما  برا   الحمممم    كفف  اك 
حم ما نمممممدامما  ممت   وبسممممممممممممماطممممما  

 
 لسممممممممممت أنسمممممممممماك وقمد أغريت،ي 
كمممممفمممممد   نمممممحممممموه  تمممممممممممتمممممد   ويمممممد 
ا ا  أقمممممداممممممي  قمممممبممممم مممممة  يممممما    ي 
لممممم السممممممممممممماره  يلمممممأ   وبريقمممما  

 

 كممان صمممممممممرحمما  مت  فمما  فآوى  
المممدمع روى  طمممالممممما   وارو ر،ي 
الآوى  أحمممماد مممم   مت   وحممممد  مممما  
انممطمموى  واممو  أدمممممدا   تممواروا   امما 

 
رقمممفممم   الممممممم،مممممادا   رممممملن   بممميممما 
لمغمريم   ممممممدت  الممموج   ممت  ملا  
  ممممممممكت الأقدام أ ممممممممواك الطري 
المبمريم  اك  رمفم،مفمممممك  يممممم  فمي   أ مت 

 

 
 النص  نا كما جاه في الدهوان، وقد أجرت ال يد  أم كلثوم بع  التغيير في الأل اظ حين أدت القصيد  بناه.    1
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 أ ت مت رف،ي حبفممم  سممممممممممماحر
مم م ممممما   يممشممممممممممي  المخمطمو    واثم  
الربا كمممأنيممماس  السمممممممممحر   رب  
م،طقمممممم  في  الط عمممممة   مشمممممممممرق 

 
بمممممم  أنمممممت  مممةمم ممس  ممم،ممي   أ ممت 
ودم  وقممممممم ممممممم   حممممممم    وأنممممممما 
دف،،مممما  رسمممممممممو   الشممممممممموق   ومت 
 وسمممممممممقممانمما فممانتيضممممممممم،مما لحلممة 

 
أطمم مم   مممممده  حممريممتممي   أرممطمم،ممي 
معصممممممممممي  أدما  قفممممدك  مت    ي 
 ما احتياظي بعآود لا تصمممممممم،آا؟ 
 اا أنا ريمت دموري فافف ر،آما 

 
 اممل ر ى الحمم  سمممممممممكممارى م  ،مما 
ممقمممر  طمريم   فمي   ومشممممممممممفمم،ممممما 
أنممممةممممممممممم  المممما   وتممممطمممم ممممعمممم،ممممما 
 وضمممممممممحك،ما ضمممممممممحمك طي فت معما  

 
الرحفمممل حمممان  بعمممدمممما   وانتبآ،ممما 
ال رى  بممممأحلام  طمممماحممممت   يقلممممة 
طمممممالمممممع نمممممل مممممر  الممممم،مممممور   وإ ا 
نمممعمممرفمممآممممما  كممممممممما  المممممدنمممفممممما   وإ ا 

  
تمممممغممممميمممممو   الشمممممممممممممارمممممر   أ مممممآممممما 
رممممممممرح  الممممممممتممممممممأم  ممممممممما   وإ ا 

وحممممفممممما  ورمممملا   نممممبمممممل   فممممفمممممم 
 ظالا الحسممممممممت  ممممممممآي ال بريا 
 سممممممااا الطرف كأحلام المسمممممما 
السممممممممممممممما   وتمعمبمفمر  الم،مور   لمغمممممة 

 
وسممممممممم،ا  تممممت سممممممممم،ممما    فت،مممة 
دنممممما مممممم،مممممك  حمممممائمممممر   وفمممممراش 
لممممم،ممممما  الممممم مممممأس  قمممممدم   ونمممممديممممما 
مسمممممممممممممم،مممممما   لممممممغممممممبممممممار  دمممممممي 

 
 ان،ي أرطفت ما اسمممممتبقفت  مممممي  
رمم ممي   أبممقمما  ومممممما  أبممقممفمممممم   لمما 
لمممممده   والمممممدنمفممممما  الأسممممممممممر   وإلام 
لممحممي   تممبمممممل   لمما  قممبمم مممممك   انممآممممما 

 
حمولم،ممممما ممت  مفممممما   دم،مفم،ممممما   كما 
قممبمم مم،ممممما  فممفمممممم  المميممرحمممممة   تمم ممممم  
لمم،ممممما وأصمممممممممممبممحممت   فممتممآممممماويممت 
ظمم مم،ممممما فسمممممممممممبممقمم،ممممما   ورمممممدونممممما 

 
نمميممفمم   لا  أنممممما  لممفمممممت   وأفممقمم،ممممما 
وال فمممل صممممممممممممد     ال فمممل   وتولا 
كمممممالممحممريمم   مممطمممممل   المميممةممر   وإ ا 
طمريم   فمي  كمممممل  الأحمبمممممان   وإ ا 

 
وتصممممممممممممحممممو  الممممعممممآمممممد   تممممملكممممر 
رمممممممرح  بمممممممالمممممممتممممممملكمممممممار   رمممممممد 



265 
 

 

تممممم،سممممممممممممما  كمممممفمممممف   فمممممتمممممعممممم ممممما 
رأ فمممممممي  المممممممحممممممم   كمممممممل   أو 

 
 يما حبفبي كمل  مممممممممي  بقضممممممممما   
أقمممممدارنممممما  تممممةمممممممممعمممم،ممممما   ربمممممممممما 
أنمممممم ممممممر  ممممممل  مممممم ممممممم  فممممممأ ا 

غممممما ممتمممممم   المما  كمممممل   ومضممممممممممما 
 

تمممممممممممحمممممو  كمممممفمممممف   وتمممممعممممم ممممما 
وصممممممممممممممميممممممح  غمممممميممممممران   يممممممك 

 
تعسمممممممممممما  بمممأ مممد ،ممما   ق،ممما   مممما 
الم مقممممما  رمز  بمعمممممدمممممما    ات  موم 
الممممغممممربممممما  لممممقممممما    وتمممملاقممممفمممم،ممممما 
 لا تقل  مممئ،ا وقل لي الحظ  ممما  

 
وماا يمين الأبلال اسااااااااااااااترجااعلهاا الحاب، و و حاب عاارم جاارف متاألق، وقاد 
انتهى نهااياة فااجعاة، لم تكن بااختياار الحبيبين، و  باات ااق منهماا، واللغاة فيهاا شاااااااااااااادهاد  
ا ن عال، والهمل اإنشااااائية كثير ، تدل على قو  التوتر ووفر  ا ن عال، و ذا  و جموا 

عاب ي، وهور  ربباته، وقو  اندفاعه، وصاااااااخب الرجل الشااااااارقي العاشاااااااق، في تو هه ال
تعبيره المت ق مض رببته الثائر ، وما يمين القصيد  أيكاً  و الصور المبتكر  والمد شة 

"وضمحك،ا ضمحك طي فت معا   وردونا فسمبق،ا  والتي   تنتهي جدتها وقو  تاهير ا، ومنها:
، وتشاااااابيه النور "وإ ا ال،ور نل ر طالع  وإ ا اليةر مطل كالحري "، ومنها أيكاااااااً:ظ ،ا"

بنذهر وال هر بحريق مناسااب ل راق الأحبة على كره منهما، و و تشاابيه جدهد، والصااور 
عامة عريكااة ممتد ، ترساام مشااا د حية، حافلة بالحس والحركة الغنية بالحيا ، ومنها: 

 ."يمشي م  ا "  "ت   اليرحة ففم"
ولقد برع الشااااااااااعر في اختيار العنوان، و و الأبلال، وقد حول الأبلال من 
يتلة حهرية إلى قيمة معنوية، بل حولها إلى حالة، و ي ال راق، واسااااااااااااتهل القصاااااااااااايد  
بتصااااوير الحب في البيتين الأولين على أنه كان صاااارحاً فهوى وبدا أبلاً ، والشاااااعر 

ل مض أصاااااال من أصااااااول الشااااااعر العربي بذلك يقيم تناصاااااااً في العنوان وفي ا سااااااتهلا
القديم، و و الوقوف بالأبلال، فيقف كما وقف الشااعراه القدامى، ولكن بأساالوى جدهد، 
ي ااااااااااااتثير به ذاير  القارق، ويحرت هقافته, ويربطه بتراهه، لينطلق منه في التعبير عن  

 تهربته، ويحقق تأهيراً قوياً في المتلقي. 
والذي هؤكد أ مية المقارنة بين القصااااااااااايدتين أيكااااااااااااً بنا  ما معاً على ت عيلة  
الرمل، فاعلاتن، وقد التنمت قصااااايد  الأبلال بالبحر، فتكررت الت عيلة في كل شاااااطر 
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هلاث مرات، مض الهوازات، في حين لم تتقيد القصااااااااايد  المدروساااااااااة بنظام الشاااااااااطرين، 
وكاانات الت عيلاة تاأتي على أسااااااااااااااطر بااختلاف في عادد الت عيلات، ولكنهاا في كثير من  

 الموانض تأتي هلاث مرات وكأنها من نظام الشطرين. 
ويظهر التقطيض وانااحاً في كلتا القصاايدتين، والمقصااود به تطابق الكلمة مض 

   " ومشمممممممممف،ممما في طري  مقمر"الت عيلااااة، على نحو ماااااجاااااه في الأبلال من مثاااال:  
"  تبااا بغرور وعلى نحو ماجاه في القصايد  المدروساة:"وردونا فسمبق،ا ظ ،ا"   مثل:و 

والتقطيض يمنك القصااااااايد  ح ااااااااً  "نتبااا بال،آايات الحزي،م"  ومثل:لانتآا  المشمممممآد"   
إيقاعياً وانااااحاً، هنبه ساااامض المتلقي، وينيد من اسااااتمتاعه الموساااايقي، ولكن بشاااارط أ  

   يطغى. 
والمقصاااااود بهذه المقارنة تونااااايك ال رق بين القصااااايدهتن في الر ية والموقف  
والتهربة والبناه وأسااااااااااالوى التعبير، ولعله ظهر ال رق أيكااااااااااااً بين تعبير الرجل وتعبير  
المرأ ، في الموقف واللغااة والأساااااااااااااالوى، و  تخلو المقااارنااة بين القصااااااااااااااياادتين من ظلم 

من حكااااور في هقافة    "الأطلا "ملكه قصاااايد  للقصاااايد  المدروسااااة، لأنها   تمتلك ما ت
المتلقي، فقد لحنها محمد عبد الو اى، وشاااااادت بها أم كلثوم، في ال ااااااتينيات من القرن 
العشااااااااااارين، وماهنال الليل هردد أصاااااااااااداه ا إلى اليوم، ولكن ليس المقصاااااااااااود بالمقارنة  

وفتك المهال   الم انالة، و  القول بالتأهر أو التأهير، إنما  و مح  تذوق للقصايدتين،
 للدرس.

ومهما يكن من أمر، فلا بد من أن نقر بأن روا العصار، و  سايما في القرن 
الحادي والعشااااااااارين، جعلت الأدى هتراجض، و  سااااااااايما الشاااااااااعر، ولم يعد دهوان العرى،  
ليحتل الصاف الأول في الثقافة وفي الذاير  اإعلام، ليصابك  و دهوان العرى، بما فيه 

دا من المألوف أ  يعرف أيثر الناس أسااااااااااااااماه  من إذاعة وتل از ولعلام ودعاية، وقد ب
الشاااااااااااااعراه والأدباه والنقاد، وأن يعرفوا بالمقابل أساااااااااااااماه المطربين والممثلين والمذيعين  
واللاعبين، وأن يح ظوا الأبنياات، على الربم من إقرار م باأنهاا  اابطاة، بال أن يح ظوا  

 ثقافتهم. يلمات الدعايات وألحانها، وويصبك  ذا كله المكون الأساسي ل
  اتمة .10

في خصاوصايتها، و و بوحها، واعترافها،  المدروساةقصايد   لوبعد، فإنه هبقى ل
صاااوت  ادق ناعم،   يخلو من خ وت، وبلغة شاااعرية متألقة، و ي تدل على حكاااور  
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أنثوي لطيف مهذى، قوامه الحشاااااااااامة، فلا ذكر للحس و  اله ااااااااااد و  الرببات، وتؤكد 
القصاااااااااااااايااد  أنااه من حق المرأ  أن تعبر، ويمكنهااا أن تعبر، وأن تظاال محااافظااة على  
مشاااااااااااعر ا، وليس من الكاااااااااارور  أن يكون تعبير ا فاحشاااااااااااً، وفي  ذا د لة على بنية  

من المرأ  أن تكون  ااادئااة لطي ااة تت اااااااااااااام  المهتمض العربي وتركيبااه، فهو مااا هنال هريااد  
بالوقار والحشاااااااااامة، وتت اااااااااام با تنان والحكمة، على الربم من تو م بع  المثق ين أن 
تعبير المرأ  يهب أن يكون رفكااااً للقيم، وخروجاً على الأعراف، وعلى الربم من دعو  
 بع  المثق ين أيكااااااااً إلى أن تكتب المرأ  بأسااااااالوى فكاااااااائحي جارا ههدم كل شااااااايه
لتحقق ذاتها وتؤكد حكاااااااور ا، ولو بال حش واإباحة والتهتك، وقد أهبتت القصااااااايد  أن 
بااإمكااان المرأ  أن تعبر عن ذاتهااا، وأن تحقق حكااااااااااااااور ااا بخلاف  ااذا التو م، وذلااك 
با نطلاق من الع ة والحشاااااااااااامة واللطف، و ي خصااااااااااااائص المرأ  الشاااااااااااارقية والعربية، 

رقي، و  سايما العربي، وساماته، وتخليه عنها  وساماتها الممين ، و ي حقيقة المهتمض الشا
 يعني تخليه عن قيمه وهقافته وشخصيته. 

وقد تم التوصل إلى  ذه المعاني من خلال النص ومن داخله، وبدرس موق ه 
ولغته وأساالوبه، ومن خلال المقارنة مض نص  خر، ومن دون أي إسااقاط خارجي، ومن 
دون أي معرفة بالشااااااااااعر ، مما يعني أن القراه  التأويلية الحر  ت اااااااااتطيض الغوص على  

رفي، ولظهاار قيماه ال كرياة وال نياة أعمااق النص، والخروب مناه إلى فكاااااااااااااااه هقاافي ومع
 والهمالية، بل ا جتماعية أيكاً والن  ية والتاريخية.

 تل فل وتع ف  .11
مهما يكن من أمر القصااااايدتين، فإنه   بد من ملاحظة ا ختلاف بينهما في 
الصاااااوت والموقف والر ية والتعبير وال ن، فااااااااااااااااااا"الأبلال" تعبر عن صاااااوت الرجل في 
الحب، و و صاااااااوت عال، قوي، جريه، مندفض، شااااااادهد التأهير، في حين كان صاااااااوت 

، كما برز في الحب في القصاااااااايد  المدروسااااااااة  و صااااااااوت المرأ ، و و صااااااااوت  ادق
القصاااااااااااايد ، و و خافت، ناعم، ليس فيه جرأ  و  علو و  اندفاع، و و يطوي صاااااااااااا حة  
الحب ليحت   بالصاااااااااااداقة، و  هبوا، و  يمكن إنكار ا ختلاف بين الصاااااااااااوتين، ولعله 
لْق والتكوين، أو لعلااه راجض إلى التربيااة وعااادات المهتمض والتقاااليااد، ولذا  راجض إلى الخ 

الحدهثة تأخذ بالت  ااااير الأخير، فإن الدراسااااات القديمة تأخذ بالت  ااااير   يانت الدراسااااات 
الأول، ومن الصاااااعب الهنم بأحد الت  ااااايرين، و  هتعلق الأمر بقديم و  جيد، وسااااايظل 
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يل من الت  ااااايرين قابلًا للرف  أو التأهيد. ولعل ما بين القصااااايدتين من اختلاف ليس 
اختلافاً، ولنما  و خصاااااوصاااااية في كل من الصاااااوتين وتمين، ولكن   بد من الت  اااااير  

 أيكاً.  
تأويل العنوان وتكراره في القصايد  مض الهملة التالية له وفق   لا يمكنفوبعد، أ

ر ية أخرى، وذلك بالقول إن الليل  و رمن الظلم والقهر ا جتماعي وقد استباا حكاية  
الحب وأنها ا، ولذلك اساااااتوت كل أشاااااكال التهاعيد على وقض النهاية؟ أي اساااااتوت كل 

أن انتهى الحب، ولكن القصااايد   أشاااكال القهر والعذاى الأخرى وأصااابحت   تذكر بعد 
  تشااير إلى أي شااكل من أشااكال القهر الخارجي، و  تلم ِّك إليه، وتؤكد أن ال راق كان  
بات اق الطرفين، ولعل  ذا ا ت اق  و شااااااااااااااكل من أشااااااااااااااكال التحدي والحرية، باختيار  

كد ذلك اإلحاا على أن ال راق بإراد  المتحابَّين، قبل أن ي رنااااااه عليهما المهتمض، ويؤ 
ال راق كان با ت اق، كما هؤكده اساااااتعار نار الشاااااوق والحنين في اللقاه مصاااااادفة، كما 

والتأويل، لكل ما ساااااااااااابق في  ويبقى أفق القراه هؤكده فعل اسااااااااااااتباا، و و فعل قهري، 
 م توحاً أمام المتلقي.       الدراسة وفي الشعر،

 المصدر: 
 .2010 ، دمشق،دار خطوات  ،بع ر  ظلا  نار، باخ، ب

 . 1986، دار العود ، بيروت، د وان ادراافا ناريناجي، إبرا يم، 
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 ظواار في قصفد  ال، ر 
 

 بناه قصيد  النثر 
 

يلعنى  ذا البحث بدراساااااااااة "البناه في قصااااااااايد  النثر"، والمقصاااااااااود بالبناه  و 
الهيكل الذي بنيت عليه القصايد ، أو المخطط، أو الشاكل الذي ظهرت من خلاله،  ذا 
من جهة، والمقصاااااااااااااود بالبناه، من جهة أخرى، البنية التي تكونت منها القصااااااااااااايد  أو 

بناه عن المكامون، أو المحتوى، أو عن  البنيات، وتأسا ات عليها، وبذلك   هن صال ال
ر ية الشاااااااااااااعر، أو رسااااااااااااالته، و  بد من اإقرار بهذه الثنائية في الدرس، ولذلك يمكن  

 التميين في البناه على أساس من الشكل أوً  ومن المكمون هانيًا. 
وفي الشاكل يمكن أن نمين الأنواع التالية: القصايد  الطويلة والقصاير  وقصايد  
الومكاااة وقصااايد  المهموعة الشاااعرية وقصااايد  النثر المق ا  والخالية من التق ية، وبير  
ذلك من الأنواع مما هتعلق بالشاااااكل، ومن حيث المكااااامون يمكن تميين أشاااااكال كثير ،  

ال ااااااردي والدرامي والحواري. وبع  الأشااااااكال من  ومنها البناه التكراري والأسااااااطوري و 
 ذه الأبنية يمكن أن هدخل بعكااااااها في بعكااااااها ايخر، ويندمج فيه، فقد هندمج البناه  
الأساااطوري بالبناه ال اااردي، أو بالعكس، وقد يظهر التناص في كل تلك الأبنية، ولكن 

سااوف يظهر في  عندما يكون بابيا فيمكن القول عن البناه إنه بناه تناصااي، و ذا ما
 تكاعيف البحث الذي سيلعنى بالأبنية الخاصة بالمكمون. 

، ومنه القصااااااااايد  التالية للشااااااااااعر  لميس النين، الب،ا  الأسممممممطوره ومن ذلك 
 : 1وعنوانها "الح ناه والمارد"

ل ت    في قصري الم،فف تةو 
  داا رمالُم وفضولُآا 

 فتةرأت  ود  ت  ت،ق ت  ت ي تت  
 مأ و   مسحور  

 
 56، ص 2017الدار، بيروت، أحلام م،تصف الشوق   النين، لميس، 1
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 غان رت  ا،آا أن ا،اك أمور ا 
 رت م  آا محلور  

 لا تشعر بمضفيآا  راق  مت بعفد 
 راض او رت صفدي 

 حس،اؤنا اي كل ما  ريد 
 ظآوري أري آا  

 ل ،م بحرفة طمأنآا 
 باتت تشكك المسكف،ة 

 أحقا أنا يمك،،ي الخروج 
 لأرود ظبفة تةره 

 في السآو  في الآضان 
 في معشو   المروج؟ 

 مستمعي  ما رأيكا؟ ما ا تل،ون؟
 ال أليت حس،اؤنا قصر المارد العامر؟ 

 واست انت  غوائم وتغريري السافر؟ 
 أم أن ا ترونآا قوية بما يكيي 

 لتحزم أمراا وتغادر؟  
والقصيد  مبنية على أسطور  الح ناه التي حولها ال احر إلى بنالة هم ساقها 
إلى قصااااره واحتهن ا فيه، والأسااااطور  موظ ة  نا للتعبير عن الرجل الغني الذي يخدع  
فتا  فقير ، فيحرمها حريتها، وتنتهي القصاااااااااااااايد  بتوجيه الخطاى إلى المتلقي، لك اااااااااااااار 

لى احتما ت باهتها التحري  والتنبيه.  الخطاى ال اااااااااااردي، ووناااااااااااض نهاية م توحة ع
والقصاااايد  بويلة، وفيها إسااااهاى وتعليقات من الراوية،   ناااارور  لها، وفيها ما يشاااابه  
القافية، ولكنه في الحقيقة ساااهض، ولي ااات قصااايد  النثر بحاجة إلى تق ية، ولغتها عادية  

 مباشر . 
على تكرار موقف أو حالة أو معنى في أشاااااااااكال وأل اظ   الب،ا  الت راره ويقوم  

مختل ااة، في مقااابض أو دوائر تتكرر، وبااالبااا مااا هاادعم تكرار المعنى أو الموقف تكرار  
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ل ظي بتكرار كلمااة أو جملااة فيمااا يشاااااااااااااابااه اللازمااة، ومن البناااه التكراري النص التااالي 
 : 1للشاعر  لميس النين، وعنوانه "أحلام منتصف الشوق"

 ما ا لو كانت ال،ةوم زاور غارد ،فا 
 تُقط فُ وتضا قلائد أزيت دآا رفدك  وصدر أمي 

 وأر،اق نسا  دلاده المتعبات 
 ما ا لو كانت  مس الشتا  و احات تطوى 

 وفي ر   ادايا بشرائط م ونة  
 أرس آا لصغار وط،ي في درد الصباحات 

 ما ا لو كانت الحرن لعبة ال ترونفة 
 مزود  بخفار "ايقاف التشغفل" 

 ل ت ما ا لو تلا ت ال واني وبقف،ا رالقفت 
   في م،تصف الشوق دلا أحلام

فالقصاااااااااايد  تكرر أمنيات متعدد  مختل ة م تتحة كل أمنية بال ااااااااااؤال: ماذا لو 
يانت، هم تنتهي مهموعة الأمنيات المختل ة إلى ما يشاابه الخيبة وا نك ااار، والأمنيات  
ساااااااااالمية ب ولية بريئة، باهتها المحبة، ولكنها تحمل في داخلها توقض اإخ اق، و ذا ما 

ناه التكراري في قصاااااااااااايد  عنوانها "لن يأتي" للشاااااااااااااعر    لت إليه في الختام. ويظهر الب
 2ب ران بحان، ومنها:

 وطويلا كان الطري  يمتد أمامآا 
 بأ ف ة وأ باح وغربان ... لت يأتي 

 وما زالت تحمل سرارا ت،فر ح مآا/ ح مم 
 وتتوضأ بمطر يعربد في الطرقات الحزي،ة 

 وتتعمد بما  رف،فآا ..... لت يأتي 
 وأحلام الطيولة تعربش ر ا  اكرتآا كشةفر  ياسمفت 

 تتساقط كيرحم كبسمتم كدف  رف،فم لحلة ولاد  وح،فت 

 
   27، ص   أحلام م،تصف الشوق النين، لميس 1
  53، ص  2016أرواد للطباعة، بربوس،  ح ا يغيو ر ا مطر   بحان، ب ران،  2
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 لت يأتي ..... وتعرف أن مروري دآا محض احتما 
 دل او يقفت محا 

 واي تع ا تمام ا أن م ت  رحل الا ا،اك لت يأتي 
   وما زالت ردتي ت،تلر

ويتكااك في نهاية القصاايد  أنها عن جد  فقدت ح يد ا، ويبدو التكرار مناساابا  
للقصااااايد  لأنه هدل على الحنن، و  سااااايما تكرار  زمة " لن يأتي"، و و   يكشاااااف و  
يقرر، لكنااه هوحي وينبئ، وبااذلااك تباادو النهااايااة مااد شاااااااااااااااة. ومن التكرار مااا يقوم على  

 : 1بك جدا" للشاعر  ب ران بحان، ومنهاالتأييد، ومنه قصيد  عنوانها "وأبقى أح
 أحبك ردا  

 وأر ا أني أرت   ر،وني غواية 
 وأر ا أني أطوح أقمار الحكاية

 وأر ا أني أ ون بك ي لأنك ك ي 
 وما تبقا م،ي تاي ر،ي ..فبت كأني...

 أحبك ردا  رغا استحالة الورد فف،ا 
 رغا أقدار اليقد ولةة الح،فت

 أحبك ردا وأررف أني ر ا راانك  اسر  
 وأبقا رغا يقف،ي أناور.

 وأبقا يا سفد السحر يا م فكي 
ا  أحبك ردن

والقصااااااااااااااياد  تعبير عن حاب نقي بريه، قواماه عادم التعويال على اللقااه، مماا  
يهعله حبًّا   برت له، و   دف، سااااااااااوى الحب في حد ذاته، ولذلك هناساااااااااابه التأييد 
واإلحاا، والبناه في قصااااااااااائد التكرار ال ااااااااااابقة يقوم على تدفق المشاااااااااااعر والعوابف 

مكثف والمتنوع المقاابض التاالياة من  واناديااحهاا من ااااااااااااااااباة في خط أفقي. ومن التكرار ال
 :2قصيد  للشاعر  رو  عبد الحميد عنوانها "الشوق عهيب"

 
   65المصدر ال ابق، ص  1
   114، ص 2019وزار  الثقافة، دمشق،   أيا زمرد  الصباح ت،يسي  عبد الحميد، رو   2
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 الآي  لده سؤا : ال يي ر دي القمر 
 وال  ،ز  الا  رفتي حفت أنام 

 ال ل ،ةمات م  ،ا أرواح 
 ال اي تعش  وتختار

 ال   ف الشمس ورد  
 ال ل  واك  رلور وأغصان 

 الآي  لده سؤا : ال لق بي صوت 
 ال لروحي نبض ولحروفي أنياس 

 أسمع صوت روحي يسفر ربر الضو  
 ويتآادى ر ا صيحة الما  

  الآي مت أنا؟
وتادل الأساااااااااااااائلاة على قلق الروا، ومحااولاة البحاث عن الاذات في الكون كلاه، 
ورببة في اإح ااس بأن الكون كله يشااركها معاناتها، و ي التي تشااركه معاناته، فهي 
تريااد التوحااد مض الكون في المعااانااا ، وبااذلااك هباادو التكرار  نااا تكرارًا يحماال قلق الحيااا ، 

ة. ولذلك تتوجه بال اااااااؤال إلى الله خالق  ذا الكون ويدل على البحث عن المعنى والقيم
لأن لديه وحده الهواى، وكأنها تريد أن ت اااااامعه سااااااؤالها، وترجوه الهواى، لأن الهواى 
 و في الحقيقة تحقيق لوجود ا، ولذلك كان ال اااؤال الأخير: من أنا، وفي النص سااامو  

على التراى، و  وتألق، فروحها ت ااااااير عبر الكااااااوه، ويتهادى على صاااااا حة الماه،    
 عبر النار، فالكوه سر الكون، والماه سر الحيا . 

ومن التكرار ماااا هااادفض إلياااه البحاااث عن الاااذات، و  باااد للبحاااث أن يكون في  
حااا ت وأماااين وموانااااااااااااااعااات، ولااذلااك يكون التكرار من لوازم  ااذا البحااث، ومن ذلااك  

 : 1قصيد  عنوانها ""أفتش عن أنا" للشاعر  نصر  إبرا يم، ومنها
 أفتش رت أنا 

 في صآفل الشتا  
 في دف  طائر الحةل 

 
   48، ص 2019 س للنشر، بانياس،  يا حاده الريح   إبرا يم، نصر ،  1
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 في رعبة المقاتل ردوي 
 في صوت الفتاما يع و س ف البرد

 مت ر اا ف فد  ر ا  اتم 
وتبدو النهاية مد شاااااااااااة، لأن الذي يقدر على أن يهد ايخر يقدر في الحقيقة  

 أن يهد ذاته. 
ومن القصااااااائد المبنية على النهاية المد شااااااة القصاااااايد  التالية للشاااااااعر محمد 

 :1حهازي وعنوانها
 وقيت أمام المر   

 رفعت  ده ...فارتيعت الفد 
 حركت رأسي ...فتحرك الرأس 

 مطيأ  روحي كمشكا  
 كأني نةوت توا مت الحفا  

  ضحكت ... فما ضحكت في المر  
ويقوم اإد ااش على ك اااااااااااااار المعقول، ومخاال اة الواقض، فاالمر   تعكس ظاا ر 
اإن اااااااان، وتعكس بابنه، فلو اصاااااااطنض اإن اااااااان الكاااااااحك، وكان حنينا في البابن،  
لعك ت البابن، وما كان لها أن تعكس الظا ر، و ي بذلك أصدق من اإن ان ن  ه.  

د  للشااااااعر الدكتور خلدون ومن القصاااااائد ذات النهايات المد شاااااة بير المتوقعة قصاااااي
 ، وفيما هلي نصها:2سراب الدهن، وعنوانها "فاصلة ...شاهت أن تكون"

 أنت فاص ة في رمر الا الق    ا ت أن ت ون 
 م  ما الورد المخم ي في العفون 

  ،ام دفت ظ فت وتقطيفت رراش نوري
 أو كأم،فة دفت مسافتفت 

 يحوم دف،آما الخفا  وترقد ت الا رواري 
 وتغازلفت زمت العش  

 
 28، ص 2019دار استانبولي، حلب،   ت ففخون   حهازي، محمد، 1
 126، ص2019دار النهج، حلب، الت ويت والتمكفت في أحوا  العا قفت   سراب الدهن، خلدون،  2
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 وتأسريت أطوار الشوق 
 وتسكبفت م،ك ألوان الح  في حواري 

 فاتركي أم ي  تدلا مت  عرك المةدو  
 ويأكل مت صدرك المعسو 

 فما زا  الق    آيو الفك وتزيد ت نوري 
 وما زا  الا ال ون ك م م،ك صوري      

فالشاااااااااااااعر هتحدث بوال القصاااااااااااايد  عن امرأ  منحته الحب، وبنى لها أجمل 
الألحان، وساااااااكب لها بديض الصاااااااور، وكانت نقطة حاسااااااامة في حياته، ولكن هتبين في 
النهااايااة أنهااا لحظااة إشااااااااااااااراق روحي، وفي  م  القلااب، ولم تكن تلااك المرأ  إ  فكر  

  لها، و ي الأصاااااااااااال. ونهاية  الحقيقة، التي يعبر الكون كله عنها، وما  و إ  صااااااااااااور 
القصاااايد  مد شااااة، كالد شااااة التي تولد ا لحظة الكشااااف والمعرفة، ولكن التق ية أر قت  

 القصيد ، ولم تكن بحاجة إليها. 
ومن النهايات ما يكون مهرد سؤال، لتظل النهاية م توحة على احتما ت، أو 
تكون مهرد ربباة في ال ااااااااااااااؤال ودعو  للت كير والتاأمال في الواقض، ومن ذلاك قصااااااااااااااياد  

 :1للشاعر بديض صقور، عنوانها "أحلام بيران"
 تطفر فرا ات أحلام،ا الا بساتفت السما 

 وقت تضف  صدورنا ر فآا 
 ر،دما تحترق بساتفت السما  

 الا أية سما  ست،ط  
     ت ك اليرا ات الحائر ؟

وتبدو النهاية م توحة على احتما ت، ولكنها في الحقيقة تعبر عن إح اااااااااااس 
با نغلاق، وان اااااااااداد الأفق، فب ااااااااااتين ال اااااااااماه محترقة، و  مهال بير ال اااااااااماه لتلك 
ال راشااااااااااااااات، فاأهن الم ر،  و أفق مغلق، ونهااياة خاانقاة، تثير اإح اااااااااااااااس باالكاااااااااااااايق  

ل راشاااااااااااااااات كااائنااات رقيقااة تثير  وا ختناااق أيثر ممااا تثير من اإح ااااااااااااااااس بااالحير ، وا

 
 182، ص 2016اتحاد الكتاى العرى، دمشق،    واتا في أصابع الصدى  صقور، بديض  1
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اإح اااااس بالعطف والشاااا قة، و ي رمن للروا ن  ااااها. ومن النهايات بال ااااؤال قصاااايد   
 : 1مكث ة للشاعر  نصر  إبرا يم

 نفة الما  ره التران
 ونفة التران اغرا  الآوا  
 ونفة الآوا  ا عا  ال،ار 

 وال،ار لا تعرف مسارا 
 ما نفة المسار؟ 

والقصاااااااايد  تت كر في العناصاااااااار الأربعة، وتعبر عن إدرا  الغاية من كل من 
الماااه والتراى والهواه، ولكنهااا تثير القلق حول بااايااة النااار؟ وحول م اااااااااااااااار ااا الااذي   

 يعرف، وبذلك تنتهي القصيد  من بير جواى، لتبقى م توحة.
ويبدو ا تمام قصاااااااايد  النثر بالنهاية المد شااااااااة وانااااااااحًا، وأمثلته كثير ، وكأن 

 قصيد  تريد التعوي  عن الوزن بهذه النهايات المد شة.      
، والحوار ظاا ر  إن اااااااااااااااانياة، و و عمااد الحواروتقوم بع  القصاااااااااااااااائاد على  

المهتمض، وفي كثير من الحا ت ي ااااااابق ال عل، ويكون أ م منه، والحوار يكشاااااااف عما  
 الب،ا  الحواره في داخل اإن ااان، ويدل على ما في البيئة المحيطة به من واقض، ومن 

 : 2قصيد  للشاعر مصط ى النهار عنوانها "دائر  الطباشير الكوئية"
 وقف الت مفل أمام المع ا 

 م ل رصيور مبتل بالحبر 
 وأرآش بالرر 

 فقا  المع ا: "التقط دمورك سريعا 
 ولا تد  الحزن  تسرن الا حفاتك" 

 قا : "الحزن رففقي  انما  بكف،ي او ما رأ تم" 
 قا  المع ا: "ما ا رأ ت؟" 

 قا : "رأ ت ورآك  ،طيئ ... دف،ما اللئان تعوه". 

 
   38،  ص 2018دمشق، قا : ثا ما ا  دار بعل    إبرا يم، نصر ،  1
   52، ص 2011دار نون، حلب،    الورد   ات التويةات المبع ر   النهار، مصط ى  2
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والقصااايد  تكشاااف عن الواقض الخارجي، فالتلميذ ي اااأل، وقد عرف خيبة الهيل 
القديم، وايتشاااااااف ما في الواقض من ف ااااااااد، وأدر  انهيار مكانة المثقف، وقد انعك ااااااات 
مظاا ر  اذا كلاه على وجاه المعلم، مماا هادل على معااناا  المعلم، وعلى صاااااااااااااامتاه وكبتاه  

رفته الواقض، والقصايد  قصاير  مكث ة، ويدل ان عا ته، ومما هدل على الهيل الهدهد، ومع
 العنوان على التواصل الدائر بين المعلم والتلميذ، كأنه دائر ، و و كالكوه الكاشف. 

وفيما هلي   16قصاااااااااااايد  للشاااااااااااااعر بديض صااااااااااااقور رقمها    الب،ا  الحواره ومن 
 :1نصها

 قالت: "  ر الورد أنت  أ تاقك م ل صبح 
 أ تاقك م ل ربفع المطر  م ل الحمام لأفرا م" 

 ق ت: "دمي  آد  حفت أراك
 وحفت تقتربفت أحضت رصاففر روحك 

 وحفت تآارا اللئان  ضر  الدم  
 أطفر بك الا ررزا  السما ".

ويدل الحوار على حب متبادل بين الرجل والمرأ ، فيه م توى عال من الت ا م  
والتنابم والشااااااااعري وا ن ااااااااهام، و و حب قوي، هنتصاااااااار بالمرأ  والرجل معًا على قوى 

 الشر وال  اد، وي مو بهما معا إلى ال ماه.  
وقاد يكون الحوار بين الكاائناات أو بين الهماادات أو بين القيم والمعااني، ومن 
ذلك الحوار التالي في مقطض من قصااااايد  عنوانها " إلى  نا   إلى أبعد" للشااااااعر بديض  

 : 2صقور
 سألت  الحقفقةُ:

 تع مون لما ا طريقي موحش؟ 
 أرادت الدرون الموحشة:

 في زم،،ا لا يعد ل ح  مت طري  
 لا يعد ولو مع   اُ طري . 

 
 30ص   واتا في أصابع الصدى   صقور، بديض،  1
   232المصدر ال ابق، ص  2
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والحوار مأسااااوي م هض، فالحقيقة ت ااااأل عن ساااابب الوحشااااة في الطريق إليها، 
وتهيب الدروى الكثير ، مما هدل على التشاااااتت والتمنق والكاااااياع وا ختلاف، و و ما 
أدى إلى ناااااااااياع الطريق، بل ناااااااااياع معالم الطريق، و و ما يعني ناااااااااياع الحقيقة،  

 ارف، ليدل على عمق المأسا . والقصيد  قصير  ومكث ة، وال ؤال فيها  و سؤال الع
ومن الحوار ما  و حوار داخلي، وي اااااااامى المونولو ، و و حدهث مض الن س، 
وقد يقوم على التحاور والتردد واساااااااااتعرات احتما ت متناقكاااااااااة، وقد يقوم على البوا 
وا عتراف فيما يشااااااااااااابه التقرير، ومن البناه القائم على المونولوب قصااااااااااااايد  للشااااااااااااااعر 

 : 1مصط ى النهار عنوانها "رسالة"
 رفت ر ا نوافله نسائا نارمة 

 وح   فوق داره سرن فراش م ون 
 وفي ق بي صي  رصيور 

 انما  ك ت بال،سائا الرقفقة
ن  اليراش سرابا ر   و    تُ س 

 ونلرات المق تفت الساحرتفت نلرات حربا  
تُ في الرؤى: فآل أنا مريض محموم مع   ؟   تحف ر 

 فلا نوافل لداره ولا دار في حارتي 
 ولا حار  في مد ،ة مزدحمة 
ا د   ددأت أرفد حساباتي مةد 

 وأنا تحت سطو  المتغفرات المعاصر  
 بعد أن ا ت طت ر ي  الألوان 

 ولا يعد ل ما  ل آوا  ...ل شعر ..ل ح  لرصدقا  ل حفا 
 ال مسةُ ال، آةُ... الررشةُ الأولا. 
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و ذا الحوار مض الذات هدل على قلق داخلي وعذاى نتيهة ف اااااد العالم وتغير 
  المونولوءالقيم والمعطيات، وناااااياع البراه  والنقاه والصااااادق، وبياى الأصاااااالة. ومن 

 :   1القائم على البوا قصيد  للشاعر بديض صقور عنوانها "لحظة حنن"
 نافلتي ميتوحة ر ا سآو  الشمس

 ق بي أصفص دائا لرزاار
ا لا يغادرني الحزن   ومع  لك أدد 

 لحلة واحد .
والقصايد  تعبر عن ن س من تحة على العالم، وعن قلب   يحمل إ  الأز ار،  
ليمنك العطر والحااب والهمااال للكون، ولكن مض ذلااك فااإن الحنن   يغااادر  ااذه الروا، 
و  يغيااب عن تلااك الن س، ولعاال مرجض  ااذا الحنن إلى اإح اااااااااااااااااس العميق والخ ي 

الم في الخاارب وقبحاه، والنص هوحي  باالتنااق  بين صاااااااااااااا ااه الن س ونقاائهاا، وكادور  العا
بذلك، فالشاااااااعر هبوا، و و يحدث ن  ااااااه، بما في ن  ااااااه من حنن، ويحس بالتناق ،  
ولكنه   يصرا بال بب، و ذه  ي حقيقة المونولو  الداخلي،  و بوا، ونوع من الت ريغ  

 التلقائي لما  و مكبوت في الأعماق. 
وعماااده التوجااه إلى الحبيااب بااالخطاااى،   الم،ممارما    ومن البناااه مااا يقوم على

والتوساااال إليه، بلبا للعون وا حتماه، فيما يشاااابه ا بتهال، وكأنه المخل ِّص، و و حوار 
من برف واحد، ومنه قصاااااااااااايد  للشاااااااااااااعر  رو  عبد الحميد عنوانها "قلبي يخ ق حينما  

 : 2أرا "
 ق بي يخي  حف،ما أراك 

 أسمع اد ر حبفبات اليضة 
 وزقزقة رصاففر  ررت مت دفوضآا ل تو 
 أسمع  رير المطر  ،سك  ر ا الشريان
 أسمع صوت أمي ت،اده الأف  الأدفض 

 أنت نبض أدي  ،سان ر ا أوراقي       
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 وصوت القرنيل في الغان 
 كت معي .....فالضية الأ رى بعفد  

 والموج في كانون اائ، 
 كت معي .... ضع  دك أمام الرصاص 

 كت معي .....فالضية الأ رى بعفد  
 ومعك قدماه ت بتان 

   بت العفد ويشآ  الآلا . 
والقصاااااااااااااايااد  تعبر عن روا أنثويااة رقيقااة، تلهااأ إلى الرجاال، تهااد فيااه المنقااذ 
والمخلص، وتهد فيه الأمان والدفه والحنان، وفي المناجا  صااااادق وجرأ ، لكنها الهرأ   
اللطي ة الناعمة، ولي ات ال احشاة الصاريحة، وجميل أن نهد المرأ  تتوجه بهذه المناجا   

 عث في الرجل قيمة ن  ية واجتماعية وجمالية. نحو الرجل، لتعبر عن ذاتها، ولتبت
ومن منااجاا  الحبياب والتوسااااااااااااااال إلياه والناداه ماا يكون جريئاا في التعبير عن  
الربباات، لتؤكاد أن الألم في الحاب يعياد خلق اإن ااااااااااااااان، وأن الحاب  و ماا اختااره الله 

 : 1لبن ان، ومن ذلك قصيد  للشاعر  نصر  إبرا يم، ومنها
 ا ا نتورع  ثا نخ   
 كما يشتآي الله فف،ا 
 في ف ك واحد ندور 
 التقط  ية اللآفر  

 و ل ر ية لباقي المسا . 
وتنوعها واختلافها، وفق زاوية الر ية،   تعدد الأصواتومن البناه ما يقوم على  

 : 2ومن ذلك قصيد  للشاعر بديض صقور، عنوانها "أقوال في القمر"
 قا  العةوز: ورد القمر  ضا   فةر المص فت. 

 قالت الأم: ورد لفؤنس وحشة الأم 
 في لفل انتلاراا اد،آا الغائ  

 
 25قا : ثا ما ا؟ ص   إبرا يم، نصر ،  1
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 قالت العا قة: الله أورد القمر كي نفر  ياي العا قفت 
 قا  الطيل متوسلا لأمم: أمي  لا أريد ل قمر أن يغف . 

والأصااااااااوات كلها تقدر القمر، وتعهب به، وتنظر إليه نظر  تقدهر ولح اااااااااس 
بالهمال، وما من صاااااوت هرى فيه شااااايئًا من نااااار أو أذى أو رببة في التملك، وليس 
همة نظر  علمية أو رببة في ال اابق إلى اسااتعماره، و ذه  ي روا اإن ااان في الشاارق،  

 و ذه  ي ر يته للكون.  
قصاااااايد  للشاااااااعر مصااااااط ى النهار، عنوانها "وتشاااااارق  الب،ا  المأسمممموه ومن 

 : 1الشمس"
 كا أحببت ففك  فما حصدت سوى الآشفا 

 وكا مشفت وركضت ففك 
 فما ركضت الا ورا  سران 

 يا لفل كا ك،ت متشوق ا لضا  صلات  عراا 
 لع،اق رف،فآا تحت ظلالك 

ا  فما ضممت سوى ظ متك   فغادت ر،ي بعفد 
 فآل تسأل،ي رت أحلامي ورت مشروري الشعره 

 لا تس ،ي  فئ ا: صرت صاح  مأسا  
فاالشاااااااااااااااعر يحس بخيباات وانك ااااااااااااااارات، ويؤكاد اإخ ااق في تحقيق الأحلام  
والأمنيات، نتيهة عوامل خارجية،   قدر  له على رد ا، وفي  ذا انك ااااااااااار إن ااااااااااانية  
اإن ان، مض أنه كان يحلم ويتمنى، ويربب ويريد، بكل ما أوتي من بيب وبراه ، و نا  

 تكمن المأسا . 
، والحلم ظا ر  إن اااااانية،  الح ا  ومن القصاااااائد ما  و مبني كليًّا أو جنئيًّا على

ومنه ما  و حلم يقظة، ومنه ما  و حلم نوم، وقد يكون جميلًا ممتعًا، وقد يكون مرعبًا  
ا بل   أحلم، وقااد يكون تلقااائيااا من بير   ا، وفنيااا قااد يكون التعبير عنااه صااااااااااااااريحااً مخي ااً

 :  2تصريك. ومن الحلم مقطض من قصيد  للشاعر  رو  عبد الحميد عنوانها" إلهي"
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 أغمضت رف،ي: رأ ت ارنا أسود  لاحق،ي
 وثع با  ،ام ر،د بادي 

 واستفقلت: ما رأ ت دمفتي  
 وقصفدتي مقضومة 

 وصرير الأس،ان ر،د م،تصف ال فل 
 يقطع،ي الا نصيفت. 

و ذا الحلم كابوس هقيل ومخيف، وقد تحقق فور ا ساااااااااااااتيقاظ، وكان له تأهير  
ح اي وروحي ومعنوي وج ادي  مباشار، ويحمل ببيعة الحلم بما فيه من إيهاز، ويدل 

 على قبك الواقض وف اده.
والرمن قاديم في ايداى العاالمياة، ويمكن أن تبنى القصااااااااااااااياد  كلهاا على رمن 
واحااد كلي، ويمكن أن يكون الرمن في بع  أجنائهااا، ولكن الرمن الحق  و مااا بنيات  
عليه القصاايد  كلها، ومن البناه الرمني قصاايد  للشاااعر مصااط ى نهار عنوانها "الورد   

 : 1ذات التويهات المبعثر "
 مضا ورم مت وروي الورد 

  بح  رت أمم في الزحام  مضا ولا يعد
ك دتلادف  الغصت  أما الورم الآ ر فقد تمس 

ا اب ت مت نافل  الغرون  كي  دفع رت أمم ريح 
 وورم أرسل في دريد الآوا 

 ملامحم الأك ر  صوصفة الا د،يسةة  تفمة
ر حف، ا وحف، ا يخت س ال،لر  وال،لر   و  ر  ت و 

 الا اليةر الله  ،سل بيتو
 ل ل ورم .. ل ل تويةةك ح ا  

 ح ا  ت اثر ر ا غص،م
 أو  ت اثر في الم،افي

ا  أو  زداد سخونة وامتعاض 
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 تحت دغدغة  ومفات صغفر 
 انما لت تصبح الورد  ورد 

 ولت تتوالد الأحلام أو تصبح ورد 
 الا سارة  ،تلا التويةات  رب   

 رب  واحد أو لون يشبم لون الح  أو لون العفد
 أو لون الأم أو لون الةرح.

والقصااااايد  تتحدث عن ورد  تبعثرت تويهاتها، فلم تعد ورد ، و ي لن تصااااابك  
ورد  مر  أخرى إ  إذا اجتمعات التويهاات، تحات لون أو فرا أو ألم أو في كنف الأم،  
وتبدو القصاااااااااااايد  رمنًا لأبناه الأساااااااااااار  إذ هت رقون، أو أبناه الوبن إذ هتباعدون، وتؤكد 

 ، والرمن وانك وش يف.  نرور  الوحد  وا تحاد تحت أي شعار
 : 1ومن البناه الرمني قصيد  للشاعر  رو  عبد الحميد عنوانها "لقلق أنا"

 ثمل أنا مة،ون أنا 
 أتعبت،ي المحفطات وأنا أرتازاا 

 أراق،ي الم ح وأنا أقتاتم 
 دو ت،ي الريح وأنا أرفع أ ررتي في ورآآا 

 واأنلا أقف في مكاني كالتم ا  
 لق   أنا 

 أورثتُ فرا ي الترحا 
 ففا لتعسي  فرلطا ورآي

 وأمرغم في التران
 لق   أنا وفرا ي أ قفا . 

ويبدو اللقلق رمنا للتشاااااااارد والقلق والكااااااااياع التاريخي المتوارث عبر الأجيال، 
وكان اختيار اللقلق رمنًا مناسااابًا للموناااوع، وجرى تصاااويره بعناية، والقصااايد  أشااابه ما 
تكون بالمونولو  على ل اااان اللقلق، وعلى مر العصاااور كانت الطيور والحيوانات دائما 

 رموزًا لحا ت ومواقف إن انية.
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، أي إنه يقدم حالة تقديما محاهدًا، كأنه د،ا  موضمورفنا  ومن القصااائد ما هبنى
يص ها من الخارب، وللقارق حق ال هم والتأويل، ومن البناه المونوعي قصيد  للشاعر 

 :  1مصط ى النهار عنوانها "من سير  شهر 
 اني تت مت أنامل الشةر  

 أسران الأوراق اللاد ة  ات ال ون الأحوى 
 ترنحت بمصفراا المشترك تحت  يقان الريح

 وافتر ت مآاد الأرض 
 مت ي  عة بحزن اليراق الشيفف

 وبال  فر مت اللكريات
 ف ا كان لآا ر ا أسر  الأغصان  

 مت صباحات م،عشة ومسا ات حالمة 
 وكا اي الآن نائفة رت أمآا الأغصان 

 ثمة فصل  آطل بالعلوبات الخضر 
 "قل يحففآا الله أنشأاا أو  مر  واو بكل     ر فا".  

ويمكن أن يعد البناه الموناااااااااوعي بناه رمنيا لأن الماد  التي يصاااااااااور ا تقبل  
تاأويلات مختل اة، فقاد تكون الشااااااااااااااهر  رمنًا للحياا  أو ل ماة في تهادد اا وانبعااههاا، وقاد 
تكون تعبيرًا عن الأمل والت ا ل والثقة بشاااااااااكل مطلق، ويحمل  ذا البناه قدرًا بير قليل 

 ة.    من الغنى، وينشر إيحاهات واسع
يظهر الصااااااااااااااراع بين قو  تكاافك لتنصاااااااااااااار الخير والحق   الب،ما  المدراميوفي  

والهماال، وتعااناد اا قو  الشاااااااااااااار والظلام وتحااول إحبااط جهاد اا، ولكن قو  الخير تظال  
متم ااااكة بمبدئها متعلقة بهدفها، من البناه الدرامي قصاااايد  للشاااااعر مصااااط ى النهار، 

 : 2عنوانها "العاشق"
 مت رسد  ت كل فاص ة   فاص ة  

 مت رسد  تدارا م ل ردار مت رسد  ت   ا رت غدي
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 را  لفستل  سفف الروح كي يقطع أررل الأ طبوط
 التي ت،اس ت رت رؤوس ك فر 

 يستل سفف الروح مت غمد الرماد
 والدما  تقطر مت روحم

  تدارا م ل ردار .. ل ت ما ف ر ا،فآة
 أن  رفع قمفص الروح والةسد قمفصم الأدفض الممزق 

 انما يشد .. ويشد بم ر ا رسدي
 م ل در  فولا ية لفصار  حتا الرم  الأ فر

 حتا   ر رفة مت أر،حة ال،ار في مشكا  الروح
 ولفستل  ما تبقا مت قصفد 

  ات رف،فت ميتوحتفت و ات ق   لا  آدأ
 رت ممارسة الصحو  ومطارحة الورد 

 يستل .. لفبح  رت بقايا انسانفة
 وبقايا حقفقة  و لايا حرية رت ص وات غفر م وثة
 وحفت حاو  أن يقلف دآا في ورم الصمت المري 

 واو  تخطا حقو  الألغام
 ويةو  في أررا  السفرك الواسع

 وحفت حاو  أن يخطو دآا
  ارج دائر  ال عادفت المعاصر 

 ا تدت حصارات لا تحصا حو  رقبة القصفد 
 التص  بالقصفد  أك ر..بع،اصر الطبفعة أك ر

 بيطرتم...بأمم أك ر ....
والقصااايد  تتحدث عن إن اااان ناااعيف اله اااد لكنه قوي الروا، ي اااتل سااايف 
ا، و و ياأبى أن هرفض قميصااااااااااااااه   الحق ليقطض أرجال الأخطبوط، مادافعاا عن النااس جميعاً
م ااااات ااااالمًا، وعلى الربم من قو  الحصاااااارات التي   تنتهي، يظل ذلك الرجل متم اااااكا  

والعدل والهمال، والصاراع واناك  بالقصايد  والطبيعة وبأمه، ليؤكد إيمانه بالخير والحق
بين القوتين، و و صااااااااااااااراع   هنتهي في القصااااااااااااااياد ، مثلماا   هنتهي في واقض الحياا ،  
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والقصااااااايد  بنية بالحركة وحافلة بالصاااااااراع، ولغتها شاااااااعرية، ورموز الخير والشااااااار فيها 
 جدهد  ووانحة. 
 :1قصيد  للشاعر  رو  عبد الحميد عنوانها "أنت أنا" الب،ا  الدراميومن 

 في صومعة ال  مات أنحت تم الا لا يكتمل 
  ،آا  الرصاص ر ي

 تمد  ديك المعةونتفت بالسكر 
 ففتلا ا الرصاص 

 وتخضر  ةر  الأرز ر ا معصمي 
 ويت،آد التم ا  ويبكي والدمع سلا  أقحوان 

 وربة الف،بو  تمر م،ك ررار الما  
 وتسكبآا في نسغ قصفدتي 

 فت،تشي دلار ال  مات. 
ويظهر الصاااااااااااراع في القصااااااااااايد  مض قوى القتل المدجهة بالرصااااااااااااص، ولكن 
ساااااارعان ما هنتهي  ذا الصااااااراع بقدوم الحبيب، فتكمل الشاااااااعر  تمثالها، وذلك ب كاااااال  
ا، وتغرف من دموعاه رباة الينبوع المااه،  الحاب، وتبعاث الحياا  في التمثاال، ويبكي فرحاً

و و الحياا ، ويظهر في لت ااااااااااااااكباه في القصااااااااااااااياد ، و كاذا يظهر الحاب  و الخلاص،  
المقطض التناص مض أسااااااااطور  بيهماليون وتمثال جا تيا الذي بعثت فيه الحيا  ب كاااااااال  

 الحب.
 :  2ويظهر الصراع أيكا في قصيد  للشاعر بديض صقور، وعنوانها "يل الذي"

 ك ما م،حتك ادتسامة م،حت،ي دمعة
 أقاسمك حزن الرغفف

 فتيتحفت لي دوابة التسو  
 أراا،ك ر ا مةي  الربفع

 فتغ قفت نافل  المطر.
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 كل صباح تترقبفت موتي 
 فأم،حك ال  فر مت الح،ان. 

 ك ما ظ،،ت أنك تسك،ف،،ي كبفت 
ا.  مُ كةدار ... وأغدو قار ا صيصي   أنآد 

فالشااااااااااعر يمنك الحيا  كل ما  و جميل، يمنحها الأمل والت ا ل وي تك النوافذ 
والأبواى، ولكنه يصاااااااااى في النهاية بالخيبة وا نك ااااااااار، لأن الحيا  تهدم كل ما بناه،  
وتهتثه من الهذور، و ذا الصاااااااااااااراع هدل على الروا الطيبة المت ائلة، وعلى إن اااااااااااااانية  

 إن انيتها.    اإن ان، مقابل ق و  الحيا ، و 
، فهو فيهااا كثيف، أو متعاادد، أو قريااب الت،ماصوهمااة قصاااااااااااااااائااد بنياات على  

وانااك، أو بعيد الغور   يمكن ايتشااافه ب ااهولة، ومن التناص الثقافي المتنوع المكثف 
 : 1قصيد  للشاعر  لميس النين عنوانها "ب ولة نامر "

 " ألفس" الآزائا أنا في أرض العةائ  
 "ألفس" التي حولت نيسآا قزمة لتعبر ال،ي  
 وحفت وردت كعكة العود  لحةمآا الطبفعي 

 كانت دتاريخ م،تآي الصلاحفة 
 وأنا "راك" الله با  بقر  أمم د لاث حبات مت الياصولفا  

 فلا أنبتت لم  ةر  رملاقة توص م لدرارة تبفض  ابا 
 وأنا س،دريلا التي سقطت فرد  حلائآا ر ا دررات القصر

 ف ،سآا الزبا   وتزوج الأمفر أ ت المغدور . 
 أنا ري،ز  التي تدلي ردائ آا الطوي ة لأمفر سف،قلاا مت البرج

 ل ت  عراا يخونآا وي،قطع 
 رغا استخدامآا  امبو بانتفت لأربعة رشر قرنا. 
 فأنا مت دلاد الطيولة التي رفض تةد د اقامتآا 

 ف،حت ن،تمي لزمت التع فا الله لا  ،ةح 
 وأوراق يانصف  الع  ة التي لا تربح 
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وفي القصاايد  عد  أشااكال من التناص المباشاار مض عد  حكايات من حكايات 
الأب ال وأساابير م التي تتحقق فيها أحلام أبطال الحكايات، في حين   تتحقق أحلام 
الط لة بطلة القصااااااااااااة، بل تؤكد خيباتها وانك اااااااااااااراتها منذ فهر الط ولة الأولى، ويبدو  

لتوظيف للاد لاة على الخيباة في الواقض التنااص مض حكااياات الأب اال موظ اا أح اااااااااااااان ا
مقابل تحقق الحلم في الحكايات، والتناص مكثف ومتنوع وفيه توافق وان ااااااااااااهام، ولكن 

 القصيد  تنتهي في الختام بالتعبير المباشر عن تلك الخيبة، ولم تكن بحاجة إليه.  
ويظهر التناص في قصاااااااااايد  عنوانها "أمي افتحي النافذ " للشاااااااااااعر  رو  عبد 

 :1الحميد 
 أمي  لا تقرئي لي قصة الس،دباد البحره 

 فأنا أ اف المارد 
 حف،ما يلآر مت اليانوس السحره 
 لا أريد ص،اد   اللا  والحرير 

 لا أريد بساط الريح
 أمي لا تقرئي لي قصة ممو زيت 

 فقصص الح  الحزي،ة 
 تسك  في رُوري لف  ة مة،حة الورد 

 تخ ع مت ق بي أقحوانة 
 تقطف مت وسادتي الفاسمفت 

 أمي  افتحي ال،افل .
وفي القصاايد  تناص مض قصااص المارد وال انوس ال ااحري وحكايات ال ااندباد 
وروايات الحب، والشااااعر    تريد من أمها أن تحكي لها  ذه الحكايات، لأن روحها قد 
ناااااااااااااااقات ذرعاا باالواقض المر والقااسااااااااااااااي، ولأن  اذه الحكااياات تنياد من ألمهاا ومعاانااتها،  

ذلاك تطلاب في الختاام فتك الناافاذ ، لأنهاا  وتهعلهاا تعي تنااق  الحكااياات مض الواقض، لا
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تحس با ختناق، ويدل موق ها على رقة في المشااااعر ولطف. ومن التناص الهنئي ما 
 : 1ورد في قصيد  بعنوان "مقاربة للشوق" للدكتور توفيق هونس

 أترك لأ واقي أن تص ك 
 أن تقد قمفصك مت قُبُل

فأشاااااواق المحب  نا تتهرأ على الحبيبة وتقد قميصاااااها، و و تناص مغاهر لما 
 ورد في قصة هوسف الصدهق عن امرأ  العنين التي قدت قميصه من دبر.  

وال ااااارد في الشاااااعر قديم، و و كلي وجنئي، وفي الكلي تكون القصااااايد  مبنية  
الب،ا  السمرده يلها على قصااة، وفي الهنئي تكون القصااة متمثلة في جنه منها، ومن 

 :2الكلي قصيد  للشاعر  منى بدوي عنوانها "جارنا"
 وقيتُ ر ا رؤوس أصابعي 

 كي أطا  قامتم المد دي 
 لأقطف زار  مت فمم زار  فريدي

 ونسمة مت أنيم المعطار 
 كان رارنا ...يا رورة الةوار

 يعزف ر ا فمي دآاد  الأوتار 
 مقطورة رد دي ...
 وكان دف،،ا ردار 

والقصاااااااايد  تروي قصااااااااة ذات نهاية م اجئة، إذ كان بين الرجل والمرأ  جدار، 
و ماا مض ذلاك هتبااد ن القبال، وقاد يكون  اذا الهادار من حهر حقيقاة، ولكناه يظال رمنا 
للتغلب على الحواجن، وتبدو المرأ   نا في سن المرا قة، إذ تقف على أبراف أصابعها  

 القافية، ولم تكن بحاجة إليها. لتطال قامة الرجل، والقصيد  مثقلة ب
قصااااااايد  للشااااااااعر  رو  عبد الحميد عنوانها "  أعلم من  الب،ا  السممممردهومن 

 ، وفيما هلي نصها: 3 و"
  ،قر ر ا نافلتي كل مسا  نقرتفت 

 
   40، ص 2004دار حوران، دمشق، مقاربات    هونس، د. توفيق،  1
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 وأار  لأفتح الشباك ..أراي مضا 
 وترك لي رسالتفت 

 ور،قودا مت حروف: كاف ورا  ومفا 
 رسالة لأقرأاا في السحر 

 وأ رى ما ت،يك مت وريده تشرن
 وترسا لي  رفة دلا أرمد  
 تطل ر ا كوك  مت رؤى 

  ،قر ر ا نافلتي كل مسا  
 ولا أر ا مت او. 

والقصااااة تثير الخيال، ولغتها تصااااويرية، ونهاهتها مد شااااة، و ي م توحة على 
 فاق واساعة، فالشارفة من بير أعمد ، و ي تطل على كوكب من ر ى، وهمة رساالتان،  

   رسالة، ويظل الطارق مههو .
، وتقوم فيه القصيد  على موقف بريف، أو الطرافة والميارقةومن البناه بناه  

 :  1فيه م ارقة وتناق ، ومن ذلك قصيد  للشاعر محمد حهازي عنوانها "ببطة"
 ك،ت سأطرق بابك ل وا ة الأولا

 قبل أن أر ا أنم لا بان لديك 
 ثمة رصيور يطرق نافلتك 
 ك،ت ر ا و ك أن أغبطم 

 لولا ر مت أنك لا تقط،فت  لك الم،ز  
والقصااااااايد  تعبير عن حبيب مههول،   يعرف له المحب مقرًّا و  منن ، وفي 

،  الب،ا  المعرفي    ذا تعبير أيكًا عن حالة من الكياع والقلق. وهمة نوع من البناه  و
وتقوم فيه القصااايد  على اساااتعمال مصاااطلحات علم من العلوم اإن اااانية، وتوظف تلك 
المصاااااطلحات للتعبير عن المعاني التي تحملها القصااااايد ، ومن ذلك قصااااايد  للشااااااعر 

 :2محمد حهازي عنوانها "ناقد "

 
 123 ت ففخون  ص  حهازي، محمد، 1
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 صرت  ت حلفت أ طائي ا ملائفة 
 فتتحولفت مت را قة الا ناقد  رر،ا  

 تيتش في ث،ايا الحروف رت امز  وتا  
 ورت ت،ويت نص  كان ية  ا،ا 

 ورت نقطة فوق الحا  
 وتتةاا فت أني ر،دما أكت  لك 

 أتورط بك فر مت الأفعا 
 فلا تةع ي اسمك في  اطره 

  بعضا مت ت ك الأ طا .
فالشااااااااااعر هتخذ من مصاااااااااطلحات اللغة واإملاه وساااااااااائل للتعبير عن ببيعة  
العلاقة بينه وبين تلك المرأ ، وليدل على رببة في التواصاال معها والتعبير عن عواب ه  

 نحو ا.
و كذا، فقد تعددت أشااااااااكال البناه ال ني في قصاااااااايد  النثر، وتنوعت، ومما   
شااااك فيه أن تلك الأشااااكال من البناه لي اااات جدهد ، و  مبتكر ، و ي حاناااار  في كثير  
من الشاااااااعر، ساااااااواه أيان على البحر أو على الت عيلة، ولكن حكاااااااور  ذه الأبنية في 

ا أن النماذب التي   قصااااااايد  النثر هدل على نكاااااااهها وتطور ا. ومما   شاااااااك فيه أيكاااااااً
اختيرت لي اات من أفكاال ما كتب في قصاايد  النثر، ولكن اختيرت فقط لتوناايك أنواع 
البناه ال ني، بمعنل عن قيمتها ال نية، لأنها نتاب إن اااااااااااني، وكل نتاب إن اااااااااااني جدهر 

 بالتقدهر والدرس.  
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 قصيد  المهموعة الشعرية 
 
 

من القصااااااائد القصاااااايد  الطويلة، والقصاااااايد  القصااااااير ، وقد عرف  ذهن النوعين  
الشااااااعر العربي  منذ القديم، وعرف الشااااااعر العربي المطو ت والأل يات، وعرف الشااااااعر  
العربي النت ة الشااااااااااااعرية، و ي ما كان أقل من سااااااااااااتة أبيات، كما عرف البيت الم رد، 

، أي أن تكون المهموعة الشاعرية، بما  وعرف الشاعر العربي الحدهث قصايد  المهموعة
فيها من قصاااائد بويلة أو قصاااير ،  ي في مهموعها قصااايد  واحد ، ولي ااات مهموعة  
قصااااااااااائد، ومن ذلك على ساااااااااابيل المثال مهموعة "أباني مهيار الدمشااااااااااقي" لأدونيس،  
ومهموعاااة "الاااذي ياااأتي و  ياااأتي" لعباااد الو ااااى البيااااتي، ومهموعاااة "هومياااات امرأ    

 "، لننار قباني، و"قصيد  الطين" و"يتاى الملاجة"، لمحمد عمران. مبالية
و ذه المهموعات تختلف في بنيتها عن القصيد  المطولة، فقصيد  ""سامبا" مثلا 
لننار قباني، قصاايد  مطولة في مهموعة واحد ، ولي اات قصاايد  المهموعة، وقصاايد  " 

   ي  قصااااااااااااااياد  المهموعاةالمواياب" لهبران خليال جبران قصااااااااااااااياد  مطولاة، و كاذا، فاإن 
تتألف من  فهي قصااااايد  واحد ،  بمهموع قصاااااائد ا  كلها التي تمثل  المهموعة الشاااااعرية  

 وحدات، أو قصائد ذات عناوين، أو أرقام مت ل لة.  
مهموعااة  وقااد كااان لقصاااااااااااااايااد  النثر في  ااذا النوع تهااارى جاادهااد ، نااذكر منهااا  

مقاربة، تشااكل قصاايد  واحد ،   31للدكتور محمد توفيق هونس، وتتألف من  "مقاربات"  
تعاالج مونااااااااااااااوع الحلم والحاب واله ااااااااااااااد واللقااه والعوابف بين الرجال والمرأ ، وتحمال 

 :1المقاربة الأولى عنوان "مقاربة للحلم"، وجاه في بداهتها
 ح ا يعبر بان الضو   

 والضو  كآف في فضا   
 والصمت حضت يغمر المسافة ...وي،صت 

 ح ا  بوح: الةسد مغامر  لا ت،تآي 
 والح  ف ر  نس  آا معا. 

 
 7  ص 2004 ونس  د. محمد توفف   مقاربات  دار حوران  دمش    1
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ويدل  ذا ا فتتااا على ا عتقااد بأن الحاب مقادس، و و من عالم النور، ويتادفق 
من بوابااة النور، و و هتهاادد ويتوالااد و  هنتهي، ويؤكااد ا فتتاااا أن الحااب علاقااة بين  
اهنين، و  يمكن أن يكون من برف واحاد، وبهاذا ا فتتااا هتحادد مونااااااااااااااوع الحاب كماا 

ونااوا التهربة الشااعرية ونكااهها وقو  التخطيط  تتحدد ببيعته، وفي  ذا ما هدل على  
 : 1لها. ومن قصائد المهموعة  ذه القصيد ، و ي بعنوان "مقاربة للشوق"

 أترك لأ واقي أن تص ك 
 أن تقد قمفصك مت قُبُل 

 أن تد ل طقس حضورك 
 وفي دوح غفابك تحضرك  

 نحت المخت يان أك ر مما يطف  الةسد 
 والمتماثلان أك ر مما ت تشف الرغبة 

 والممتزران أك ر مما تمتزج الخمر  بالما  الزلا 
 اا أنت مت  عا  الومض الأو   

 تضفئفت العقل الأو   
 وتيفضفت فضا  يسطر الي ر 

 يةمع حروفم  
 كلاما يحتشد في الي السرير  ....ولا  بوح. 

وتؤكاااد  اااذه القصااااااااااااااياااد  الوحاااد  التي تهمض بين الرجااال والمرأ ، على الربم من 
اختلافهماااا في التكوين والبنااااه، وفي  اااذا ا ختلاف يكمن ساااااااااااااار اللقااااه، الاااذي يحقق  

وكأنه  وابتكار ولبداع،   قٍ لْ التكامل، ويخلق الكاااااااااااااوه الأول وال كر الأول، أي إنه لقاه خ  
باداياة الكون، وباداياة الحياا  على الأرت، وفي الحقيباة يحس كال عااشااااااااااااااقين أنهماا أول 

هبدع  الحبيبين  لقاه  يؤكد ذلك أنو عاشااااااااقين على سااااااااطك الأرت، فكأنهما  دم وحواه،  
ولن كان   ي اتطيض البوا بكل أسارار اللقاه، لما أي أنه أول إبداع حكااري،  الأبهدية،  

 :2فيه من عظمة. وفي قصيد  عنوانها مقاربة للر يا
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 س، تقي... وسفة س رريُ،ا وحدي 
 قرن الررشة التي اكتشيت  

 كل ر،اصره ففك ... وم لم مت أرضا ك 
 وقد أيق،ت أنك المرأ  التي امت  ت،ي مت الأرماق 

 كل الا الح ا الم تص  بعف،ي  
 دلاكرتي وبالآوا  الله أ ا  

 كل الا الشوق الطافح بالخمر  بالسكر  
 وبآلا اليا الله أضا  

 كل الا الح  ... تقدم،ي حُرنا الفك.  
وفي القصيد  تعبير عن روعة اللقاه بين الرجل والمرأ ، و و اللقاه الذي 

دا، وامتنجا، وامتلك كلٌّ منهما ايخر،   يمنحهما معا الثقة بأنهما قد التقيا حقيقة، وتوحَّ
وحققا معًا اإن ان العاشق، كما امتلكا معًا الحرية. وفي قصيد  من أواخر المهموعة 

 :1عنوانها مقاربة للر ية  
 كل  ي  حتا ال حلة ...التي صارت دار ا        

 لم مت تياصف ك ....وأدركت أن العفش ففك 
 ميتوح ر ا الزمت المستمر. 

 حتا المطر الغري  في سمائي ومائي 
 يعرف أن لا حقفقة غفر الح  وحدي. 

 ويعرف لأنك متص ة في  ....وم،يص ة ر،ي  
 فلا بقا  لغفر الح  وحدي. 

 واكلا  لأنك نور يضي   عوره 
 أ آد أن انتآائي بك اكتما  ظآوره.  

 وإني أ بم بحاضر يعفش الح  
 كأنم  راني .... فأن لا يكت  راني فأني أراي. 
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وفي  ذه القصاايد  الختامية تعبير عن حقيقة الحب، فهو أبدي وساارمدي، هتهدد 
و  هن د، وفي القصايد  تعبير عن حقيقة أعظم، و ي أن الحبيبين م اتقلان، لكل منهما  
ذاته وكينونته، و ما من صاالان، بقدر ما  ما متصاالان، وفي  ذا احترام من كل منهما  

ذلك متصااالان يهمض بينهما الحب، الذي  و نور،  لذات ايخر، و ما هدركان أنهما مض  
و و سااااار الخلق، و و هدر  أن كمال أحد ما   يكون إ  بايخر، و و مؤمن بالحب، 
فإن لم يكن الحب هراه، فالشاااااااااعر ن  ااااااااه هراه، وفي  ذا أقصااااااااى درجات الوفاه للحب، 
 واإيماان باه، واإخلاص لاه، وتبادو القصااااااااااااااياد ، و ي قصااااااااااااااياد  مهموعاة، ذات وحاد 

وفي القصااايد  عمق هقافي،    متماساااكة، تقدم ر ية للحب ناناااهة وحكاااارية متماساااكة.
وأشااااكال من التناص بير المباشاااار مض  يات من القر ن الكريم، تدل على بنى التهربة  

 ال نية وقو  تعاملها مض الموروث الثقافي والحكاري. 
ويدل عنوان قصااااايد  المهموعة " مقاربات" على عظمة الحب، وصاااااعوبة الكلام 
عليه، ويدل على أن قصاائد المهموعة لي ات ساوى مقاربات، تحاول ا قتراى من عالم  
الحب، والدخول فيه، وفي  ذا تمهيد للحب وتعظيم، وفي العنوان اختصااااااااااار وتكثيف،  

 وفيه قو  إيحاه.   
" واتا في أصممابع قصاايد  عنوانها: الشااعرية أيكااا  ومن قصاايد  المهموعة    
قصائد مرقمة بالت ل ل، ولكنها من بير    106، وتكم  للشاعر بديض صقور  1الصدى"

قصااااااايد  عناوين، وتكااااااام المهموعة بعد ذلك بكاااااااض قصاااااااائد أخرى م اااااااتقلة، وتعالج  
 نا  "خواتم في أصااابض الصاادى" مونااوع الحب والحرى، والمقصااود بالحرى  المهموعة

. والقصااااااااااااايد  م تتحة بنص يحمل 2018وعام    2011الحرى على ساااااااااااااورية بين عام  
 : 2عنوان القصيد  كلها، و و: "خواتم في أصابض الصدى" وفيما هلي نصه

 دفت صوتي وأنفت الموج رسالة أقولآا لك:
 لا تد  فرصة ل غربا  وال صوص  

  تس  ون دآا الا رأس  مرا
 كي يغرزوا  ،ارراا في رحا ترادآا المقدس 
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 أبعداا رت  واطئ أوغاريت 
 اسك  سلاما في روف الأرض 

 أك ر مت المحبة في ق   الحقو   
 كي تقفا في الأرض وئاما  

 اسك  دمورك في روف التران 
 ولت،بت المحبة زاورا 

 ت،شر رطراا ر ا ر،  السما .
بتصااااااارف، رأس شااااااامرا، شاااااااتاه، "ك بهذا التعليق:  ت  ت   ْ ويذهل الشااااااااعر قصااااااايد  المل 

الم تتك صاوت التاريخ الذي هؤكد أن الأرت ال اورية عصاية   ذا   يمثلو "، ق.م  1400
على الغربااه والادخلاه، وأنهاا كاانات على مر العصااااااااااااااور مطمعاا لكال الأجااناب، ولكنهاا  
يانت دائما عصااية عليهم، ب كاال شااعبها المدافض عن الأرت، و و الشااعب الذي هريد 

ا هنال اإن اان  دائما زراعة الأرت بالحب   بالدماه. والقصايد  تعبر عن ألم شاد  هد، لِّم 
في الحرى من وجض وقهر ودماار وقتال، وتعبر عن إح ااااااااااااااااس باالمرار ، وتادهن القتلاة، 

القصممفد   ات الرقا  1وتصااور قبحهم، ومن قصااائد مهموعة خواتم في أصااابض الصاادى
 وفيها يقول:  103

 ا ا ما كسرت أصابعي الحرن ف ت يكون بمقدوره 
 كتابة رسائل في الح  والا تفاق الا أا ي 

 وإلا زورتي وأطيالي الم،تلريت د ورة و وف 
   ف بطاح الي الحرون؟ 

 ولت يكون بمقدورك م أنت م أيضا 
 أن تضغط ر ا زناد د،دقفتك 

 كي تةآز ر ي ... بعد أن كسرت أصابعك الحرن. 
وفي  ذه القصاااااااااااايد  تعبير عن خ ااااااااااااار  الموابن العادي في الحرى كل معاني  
الحب والحيا ، وساااااتهر الحنن والألم على أسااااارته، بل تؤكد أن الحرى ساااااتهعل القاتل  
ن  اااه يخ ااار ذاته، لأنه في النهاية سااايهد أصاااابعه وقد ك ااارتها الحرى، أي أن الحرى 
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ن  اها ساوف ت اتهلك أولئك الذهن يشاعلونها، وساوف يغدون وقودا لها. وعلى الربم من  
الألم الشاااااااااااادهد الذي يحس به الشاااااااااااااعر ب اااااااااااابب الحرى، وعلى الربم من معاناته من  
ويلاتهاا، يظال هؤمن بالحاب، ويتم ااااااااااااااك به، ويكتاب له، لأن الحاب  و الحياا ، و ذا ما 

 : 43رقا  1قصفد يصرا به في 
 انتلري،ي بعد مئة س،ة  
 ألف س،ة  لاف الس،فت  

 وستةد ،،ي ا،اك  
 ر ا ضية نآر..تحت في  ر،اح  

 كما ك،ت م،آمكا بكتابة قصفد  رد د   
 رت الح  الله اغتالتم أ ده الحرون 

و ذا يعني أني الحاب خالد   يموت، وأن الحاب هبعاث من جدهد، ولو ابتاالتاه هد 
الحرى. والشااااااااااااااااعر هاادهن الحرى، وياادر  أنهااا من صاااااااااااااانض مهرمين قتلااة، فيقول في 

 : 87رقم  2القصيد 
 لقتل لفس مت السما  ا

 م ت  يةود ر ف،ا دآلا الموت؟ 
 م ت أ ت رئتا دآلي القطعان مت اللئان؟ 

 مت أوحا ل ا؟ القتل لفس وحفا مت السما . 
 اللئان المتوثبة   ف الأدوان 
 ر ا الزوايا ... في الطرقات 

 اي صاحبة الوحي الا. فوق أسطح الم،از 
والشاعر متأيد من أن المهرمين القتلة   يعرفون الشعر و  الموسيقى و   

ل ون لي وا من الحكار  في  خالأبنيات، لأنهم لو عرفوا ذلك لما قتلوا، فهم جهلة مت
 : 58في قصيد  رقم  3شيه، فيقول

 لا تضع وقتك في البح  دفت ركام الحرون 
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 رت محبي الشعر والموسفقا والأغاني 
 مت م،اصره أنبفا  الحرون 

 ومحبي حم ة السواطفر  
 والب،ادق والعبوات ال،اسية  

 حا ر أن تآده أيا مت قصائدك 
 لأه مت الي اللئان الدا ر . 

ويقدم صور  للشهداه الأبرياه، فيها كثير من الألم، فهؤ ه الشهداه كانوا يحبون  
   59في قصيد  رقم  1الشمس والبراري، وليس لهم في الحرى ناقة و  جمل، فيقول

 دفت ركام دمي وأصابع الصدى 
 بعد أن كي،تم ددمو  أمي   حم ت نعش القتفل أ ي

 مع مت قضوا في حرون ناقتآا ففآا 
 أنآا يحبون الشمس ومواويل الةبا 

و كذا، فالقصااااااايد  في مهموع قصاااااااائد ا، تدهن الحرى، وترفكاااااااها، لأنها عداه 
لبن اان والحب والحيا ، و ي تشاير إلى أن الحرى المقصاود   ي الحرى على ساورية،  
وتشااااااير إلى وجود دخلاه، وتذكر الشااااااهداه، وتمتاز بأنها تنهو من المباشاااااار  والتقرير، 

لى ذلاك باأل ااظ الطبيعاة، وبكثير من  و ي تخااباب عقال المتلقي ووجاداناه، متوساااااااااااااالاة إ
العتبات النصااااية التي تتكاااامن مقبوسااااات من: شااااك اااابير، والمتنبي، ومحمود درويش، 
ولوركا، والخيام، وعلي بن أبي بالب، وماركين، وحمناتوف، لتؤكد أن الحرى مشااااااااكلة 
اإن ااان في الأمكنة والأزمنة كلها. ويوحي عنوان القصاايد  "خواتم في أصااابض الصاادى" 

أن الشاااعر يكااض في أصااابض الصاادى خواتم، وما  ذه الخواتم إ  قصااائده التي تنتظم  ب
في المهموعة، وما الصاااااادى إ  صااااااوت التاريخ، الذي هؤكد عظمة الشااااااعب والأرت،  

 الشعب الذي هرف  الحرى، وينادي بالحب. 
ة  ي وتبدو كتابة قصاايد  تكاام مهموعة قصااائد لتشااكل المهموعة قصاايد  واحد  تقن 

فنية جدهد ، ونوعًا من البناه ال ني، يقتكااااااااايه موناااااااااوع مثل الحب أو الحرى، و ذان 
كما هبدو إقدام قصاااااايد  النثر على كتابة   المونااااااوعان  ما مدار الأدى في العالم كله.
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ما أسااااميناه قصاااايد  المهموعة الواحد  نوعًا من المغامر  وتأييدا على حكااااور قصاااايد  
 النثر ونكهها وقدرتها على تحقيق أشكال فنية متقدمة ومتطور . 

 
 
 المصدر:

 . 2004دار حوران، دمشق، مقاربات   هونس، د. محمد توفيق،
 . 2016اتحاد الكتاى العرى، دمشق،  واتا في أصابع الصدى   صقور، بديض،
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 لغة الشعر 
 

 الأل اظ الشائعة والأل اظ النادر  
 عبد الصبور وحهازي وخلدون سراب الدهن  بين 

 
 الدكتور أحمد زياد محبك 

 أستا  الأدن العربي الحد   في ك فة الآدان بةامعة ح     
 

يُصاء الشعر بال غة  واي ال غة نيسُآا التي يكتُ  دآا كُت انُ القصة والرواية  
والمقالة  واي نيسآا التي  ت  ا دآا ال،اس  ول ت أس ون الشعر يخت ف رت أس ون 
ا رت أس ون الأدبا  في كتابة الأنوا  الأددفة الأ رى   ال،اس في ال لام  ويخت ف أيض 

ا الشارر أن يختار الأليا  والتراكف  السآ ة الشائعة  فما او أس ون الشعر؟ وال ر 
أم ال ر فم أن يختار مت الأليا  أرلااا وأك راا ندر ؟ وال يمكت أن يطع  ا أس وبم  
دفت حفت و  ر د يظ نادر في الاستعما ؟ أو د يظ رامي  ائع؟ الا ما ستحاو  الي 

 الدراسة ا رابة ر،م.  
 

 الشعر وال غة   -أولا 
يغلب على ال رد، من قصة ورواية وملحمة، الحوادث والشخصيات، و  تغيب  
بأنواعه  الشعر،  على  ويغلب  اللغوي،  الأسلوى  اإبداع جماليات  من  الأنواع  تلك  عن 
يافة، الأساليب اللغوية، بما فيها من جماليات، و  تغيب عنه بالطبض الصور والأخيلة، 

اللغة، فإذا كان المصو ِّر ي تخدم الألوان، والنحَّات وبذلك هبدو الأدى كل ه قائمًا على  
 ي تعمل الحهر والطين، فإن الأدهب ي تعمل اللغة، ولكنه ي تعملها ا ستعمال الخاص. 

( أرسطو  أشار  فمونوعها  و    322وقد  ال نون،  وحد   إلى  قبل  من  ق.م( 
: "فكما أن بعكها يلحايي بالألوان  1اإن ان، ولكن مادتها تختلف، فيقول عن ال نون 

والرسوم كثيرًا من الأشياه التي يصور ا، وبعكها ايخر يلحايي بالصوت، كذلك الحال 
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في ال نون ال ال ة الذكر )يقصد فنون الشعر( كلها تحقق المحايا  بواسطة اإيقاع واللغة 
 ."  وا ن هام، مهتمعةً أو ت اريق 

ويؤكد معظم النقاد أ مية اللغة في الشعر، ويرون أن اللغة  ي مادته، ولكنه  
هتعامل معها بأسلوى مختلف، بل إن بع  النقاد هؤكدون أن الشعر لغة، وأصوات، 

"إن  1: (1982وليس معاني  و  أفكارًا، يقول أرشيبالد مكليش )ناقد وشاعر أمريكي ت  
د كقصيد  في العلاقات  ج من الأفكار، بل من الكلمات، ولن القصيد  تلوج  الشعر   هلنْ  
، ولن معنى القصيد  إنما هثيره بناه الكلمات، كأصوات  بين الكلمات كأصواتٍ ليس إ  
أيثر مما هثيره بناه الكلمات كمعان، وذلك التكثيف للمعنى الذي نشعر به في أية قصيد  

  و حصيلة لبناه الأصوات".    أصيلة إنما
وحين نقول إن الشعر لغة فإن  ذا   هلغي الخبرات والتهارى، ولنما هراد التأييد  
لقيمة اإيقاع والصوت وليحاه الكلمة، وجمال بناه الهملة، وتركيب العبار ، بما يكون  
في ذلك من تقديم وتأخير أو حذف أو تكرار أو ما يكون في الكلمات من إيحاه خاص، 

غة، ولنما هبنى بنوع خاص من اللغة، أو بم توى معين من  ولذن، فالشعر   هبنى بالل
: " مونوع الشعرية  2(1994م توياتها، يقول جون كوين )فيل وف وعالم لغة فرن ي ت  

د  الشاعر شاعرًا     ليس اللغة على وجه العموم، إنما شكل خاص من أشكالها، ولنَّما يلع 
ع  أفكار، ولنما  و مبدع كلمات،  ، ولكن لأنَّه عبَّر، و و ليس مبدِّ لأنه فكَّر أو أحسَّ

 وكل  عبقريته تكملنل في اختراعِّ الكلمة".
ع وًا،  ت رِّدل على خابره  ويتخيَّر ا، و ي من بير شك  بلغته،  يعتني  والشاعر 
ولكن في إبار  ذه الع وية هنتقي الكلمة الأجمل، والعبار  الأيثر إيقاعًا، والأيثر تأهيرًا، 
وذلك بما امتلك من ذوق وحس ٍ مر ف، يقول  ربرت ريد )شاعر وفيل وف بريطاني ت 

: "هبحث الشاعر بحثًا أيثر تدقيقًا عن الدقة المطلقة للغة وال كر، وتقتكي 3(1968
نروراتل  ذه الدقة أنه هنبغي أن هتهاوز حدود التعبير المألوف، ومن  نا فإنه هبدع  

 
تر. ساااالمى الخكااااراه الهيوسااااي، مر. توفيق صااااايغ، مؤساااا ااااة فرنكلين، بيروت،  ،  الشمممعر والتةربةمكليش، أرشاااايبالد،   1

  23ص  ، 1963نيويور ، دار اليقظة العربية،  
 55، ص  1993، تر. د. أحمد درويش، دار المعارف، القا ر ، ط. هالثة،  د،ا  لغة الشعريوين، جون،    (2)
، ص  1997، تر. د. عي ااى العايوى، مر. د. عمر شاايخ الشااباى، وزار  الثقافة، دمشااق،  طبفعة الشممعرريد،  ربرت،   3
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عباراتٍ  كله  ذلك  من  أيثر  ويبدع  للكلمات،  جدهد   استخدامات  ويبدع  كلمات  أحيانًا 
 وصورًا بلابية، تبعث الحيا  في الكلمات".  

وتأييد قيمة الأصوات والأل اظ   يعني بالمطلق إلغاه المكمون، و  إقصاه  
المعنى، إذ   يمكن أن هتحول الشعر إلى أصوات، أو بالأحرى   يمكن أن هتحول إلى 
مح  إيقاع، فهو ليس بالموسيقا الصرف، فهو ل   ومعنى، ولكن القيمة لي ت للمعنى 

 بلغة شعرية.   ما لم تتم صيابته صيابة فنية ممين ،
ألماني ت   أل اظ، فيقول1976ويؤكد  يدجر)فيل وف  الشعر  :" 1( حقيقة أن 

دَّ أفعال"، وليس المقصود  الشعر كالحلم، وليس حقيقة واقعة، إنه ل عِّبل أل اظ، وليس جِّ
باللعب  نا العبث واللهو، ولنما المقصود  و العمل البريه النقي من أي باية، سوى  

 الهمال اللغوي، بخلاف الأفعال التي لها باية في الواقض ومقصد. 
والأمر   هتعلق باختيار أل اظ بعينها، إنما هتعلق باختيار الأل اظ وحلْ نِّ تن يقها  
في جمل وعبارات، و ذا ما أيده من قبل عبد القا ر الهرجاني )مؤسس علم البلابة  

"واعْل مْ...أن   ن ظْم  في   2م(، حين دعا إلى ما سماه بالنظم، فقال:1078  - ا    471ت  
ل   ذه  وتلهْع  ها على بع ،  بعكل ويلبْن ى  ببعٍ ،  ها  لَّق  بعكل يلع  ترتيب  حتى  الك لِّم و  

 ب ببٍ من تلك". 
وقد ذ ب الهرجاني إلى القول بأنه   قيمة لل   م ردًا، وأنه   يكت ب معناه  
الهملة  وأن  للنظم،  كلها  القيمة  أن  لل ياق، ويرى  تابض  فالل    ال ياق،  إ  من خلال 

: "أن الل   ت ب ضٌ للمعنى في النظم، وأن  3ويؤكد تترتب في الن س قبل الأل اظ الم رد ،
ل تْ من معانيها حتى   ت بِّ معانيها في الن س، وأنها لو خ  الك لِّم  تترتَّبل في النطق ب بب ت ر 
تتهرَّد  أصواتًا وأصداه  حروفٍ، ل م ا وقض في نميرٍ، و    ه س  في خابر، أن ي هِّب  فيها  

هرجاني خارب ال ياق، ومعنا ا إنما ت تمده من  ترتيبٌ ونظْمٌ"، فلا قيمة للكلمة عند ال
 النظم، أي من ال ياق. 

 
 80، ص  1963، تر. د. عثمان أمين، الدار القومية للطباعة،  في الي سية والشعر يدجر، مارتن،   1
،  2000، تك. محمود محمد شااااااااااير، الهيئة المصااااااااارية العامة للكتاى، القا ر ،  دلائل ا رةازالهرجاني، عبد القا ر،   2

 55ص  
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ر مكليش المعنى ن  ه، فيقول : "والكلمات مشحونة بالمعنى في القصيد ، 1ويكر ِّ
ولكنها لي ت مشحونة بالمعنى خارب القصيد ، أو بالأحرى إنها مشحونة في القصيد  
بنوع خاص من المعنى، معنى يشق بريقه مباشر  إلى ما ن ميه القلب"، ويمكننا القول 

معنى  خ تكت ب  القصيد   داخل  في  ولكنها  القصيد ،  معنى خارب  للكلمة  بل إن  ر، 
 بالأحرى تكت ب معاني جدهد ، أو إيحاهات وظلاً  ما كان لها أن تكت بها خارب النص. 
وفي  ذا كله ما هؤكد حتمية اختيار الشاعر بناه الهملة، أو نظمها، واختيار  

 أل اظ بعينها،   يمكن أن ت د م د ا أل اظ أخرى، و و ما ن ميه الأسلوى.  
 ثانف ا م الأس ون  

و كذا هتبين أن الشعر هلبنى باللغة، ولكن بم توى معين من اللغة، ويمكننا  نا  
( الذي مين بين  1913أن ن تعين برأي فردنان دي سوسير )عالم لغة سوي ري ت  

" والكلام  Langueاللغة   ""Parole"  ، للغة المتخيلة  ا فترانية  الصور   فاللغة  ي 
 بقواعد ا ونحو ا وأصواتها وتاريخها وتراهها، والكلام  و استعمال تلك اللغة. 

فاللغة فاللغة كما ي ميها سوسير مؤس ة اجتماعية، أما الكلام فعمل فردي،  
عٌ عن 2يما يقول  : "مهموع الصور الل ظية المختننة لدى جميض الأفراد ...إنه كنن ملود 

بريق ممارسة الل     الكلام لدى جماعة من الأشخاص المنتمين إلى مهموعة واحد ، 
د بالقو  في كل دما ، أو على نحو أدق في أدمغة مهموعة من   و و نظام نحوي هوح ِّ

الأ الوجه  على  لها  وجود  يقول الأفراد...و   كما  الكلام،  أما  الهمهور"،  عند  إ   يمل 
:"فهو على العكس من ذلك ع م لٌ فردي يقوم على اإراد  والذكاه"، فاللغة عمل   3سوسير

 اجتماعي، والكلام إنتاب فردي. 
وما يمين الشعر من بيره من ال نون الأدبية، من ناحية اللغة،  و أسلوبه، أو  
بالأحرى ا ستعمال ال ني الممين للغة، وبالطبض   هن ى المره الصور  والعاب ة والخيال 
ا ستعمال  ذلك  إلى  يكاف  ولكن  باللغة،  عنها  يعبر  مكونات  ن  ها  و ي  واإيقاع، 

 لأسلوى. الممين للغة، و و ما ندعوه با
 

   22، ص الشعر والتةربة  مكليش، أرشيبالد،  1
، تر. صاالك ال رمادي، محمد الشااوش، محمد عهينة، الدار العربية  دروس في الألسم،فة العامةساوساير، فردهنان دي،     2

   34، ص1985للكتاى، برابلس، ليبيا،  
  35المصدر ال ابق، ص     3
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: " و مبدأ 1( الأسلوى فيقول2016ويعرف ميشيل بوتور )شاعر فرن ي ت  
ويعرف بيير جيرو )عالم    ا ختيار نمن إمكانات اللغة والأل اظ، والتراييب النحوية"،

: "الأسلوى بريقة في الكتابة، و و من جهة 2( الأسلوى، فيقول 1912لغة فرن ي ت  
من   ولعصر  الأجناس،  من  ولهنس  الكتاى،  من  لكاتب  الكتابة  في  بريقة  أخرى، 
العصور"، وليس المقصود باللغة الأل اظ والم ردات، ولنما بما بين الأل اظ من علاقات، 

( 2007أي بناه الهملة، وتركيب العبارات، يقول عن الدهن إسماعيل )ناقد مصري ت 
كان  3 ما  و و  الم ردات"،  إلى  ذه  الم ردات،    بين  للعلاقات  التعبيرية  "القيمة   :

 الهرجاني قد سماه النظم. 
والظوا ر الأسلوبية لي ت من ابتكار شاعر ما، إنما  ي ظوا ر لغوية أصيلة  
في اللغة، و ي من داخلها، ومن بنيتها، والشعراه هرهونها بالتربية، ويمتلكونها بالقراه  
والثقافة، ومنها التكرار والنداه وا ستعار  والكناية والهناس وال هض والنداه وا ست هام  

 ب، وقد نشأت وتطورت خلال عهود. وبير ا من الأسالي
بْر  الأجيال،   وأيد سوسير أن المهتمض هرث اللغة، و و مقيد بها، وتنتقل إليه ع 

: "تبدو اللغة دائمًا إرْهًا ورهناه عن العصر ال ابق...وجميض المهتمعات لم تعرف 4فيقول
اللغة و  تعرفها إ  في صور  نتاب موروث عن الأجيال ال ابقة، وعليها أن تتقبله كما 

  و".   
ويؤكد ريمون بحان أن الأدهب محكوم باللغة، ومنها يختار أسلوبه، هم يعرف 

: "اللغة بناه م روت على الأدهب من الخارب، والأسلوى مهموعة  5الأسلوى، فيقول
من اإمكانيات تحققها اللغة، وي تغل أيبر قدر ممكن منها الكاتب الناجك أو صانض 
الهمال الما ر الذي   ههمه تأدية المعنى وح ب، بل هبغي إيصال المعنى بأونك  

 ل الكاتب وانعدم معه الأسلوى". ال بل وأح نها وأجملها، ولذا لم هتحقق  ذا الأمر فش
 

 34، ص  1971، تر. فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت،  بحوث في الرواية الةد د بوتور، ميشيل،     1
 5، تر. د. منذر عياشي، مركن اإنماه القومي، بيروت،  تا، ص  الأس ون والأس وبفة  جيرو، بيير،    2
، ص  1967، دار الكاتب العربي، القا ر ،  الشمممعر العربي المعاصمممر: قضممماياي وظواار الي،فةإساااااماعيل، عن الدهن،     3

133  
 . 117دروس في الألس،فة العامة  ص  سوسير، فردهنان دي،     4
 . 117 – 116، ص  1972، دار الكتاى اللبناني، ط. هانية، بيروت،  الألس،فة العربفةبحان، ريمون،     5
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ويرى عبد ال لام الم د ِّي أن الأسلوى  و القدر  على إحداث توافقات وم ارقات 
: "وتتواتر فكر  مطابقة الأسلوى مض 1في بناه الهملة إد اش القارق وم اجأته، فيقول 

نهاعته القصوى في استن ار ح اسية المتقب ِّل إلى أن يصبك أساسل تعريف الأسلوى 
ل ِّد ا،  و اصطدام القارق   و مقياس الم اجأ ، تبعًا لردود ال عل ومعدن الم اجأ  وملو 

د  بتتابض جملة الموافقات بهملة الم ارقات، في نص الخطاى، وعلى  ذا المع تم د يحد ِّ
 مؤل و البلابة العامة الأسلوى بحصيلة ردود فعل القارق في استهابته لمنبهات النص". 
فالشاعر محكوم باللغة، و و هتعامل مض اللغة المتوارهة، ولكنه حين هبدع يكون  
ك بين القيد والحرية، ومن خلال  ذا التوت ر عليه أن هبدع،  له أسلوبه الخاص، فهو مترج ِّ

: "يل فرد 2أي أن يكون له أسلوبه، ولكل كاتب ولكل شاعر أسلوبه، يقول جون كوين 
 ي تخدم  ذه اللغة ليعب ِّر عن فكره الخاص في لحظة ما". 

وبذلك تختلف الأساليب باختلاف العصور والثقافات والأشخاص، وتتأهر لغة 
الشخص الواحد ببيئته وأسرته وتعل مِّه وهقافته، بل تتأهر بعلاقاته مض الناس، وتختلف 

: "لغة كل إن ان  3(1834باختلاف عمره وتهاربه، يقول كولردب )شاعر إنكليني ت  
تتنوَّع ح ب مدى معلوماته ونشاط قدراته وعمق مشاعره وسرعتها، ولغة كل إن ان فيها 
أو  خصائصها ال ردية، هانياً الص ات العامة في الطبقة التي هنتمي إليها، هالثاً الكلمات 

 والعبارات الم تخدمة استخدامًا عامًا".  
و  يقف م هوم الأسلوى عند اللغة، بل هتعداه إلى أسلوى العيش والتعامل مض  

اللغة والأدى"  في  العربية  المصطلحات  "معهم  وقد جاه في  "الأسلوى  و 4الناس،   :
بريقة اإن ان في التعبير عن ن  ه كتابة...و نا  اتهاه ملك م ِّل توارهه الأدباه الأوربيون  
من الم هوم القديم ل سلوى، و و الت رقة بين مكمون الكلام وبريقة التعبير عنه أو  

 
، الدار العربية للكتاى، برابلس، ليبيا، تونس، الهمهورية التون اااااية، ط.  الأسممم ون والأسممم وبفةالم ااااادي، عبد ال ااااالام،   1

 .  86 – 85، ص  1982هانية،  
  127،  ص  لغة الشعر د،ا يوين، جون،   2
، تر. د. عبد الحكيم ح اااااااان، دار المعارف بمصااااااار، القا ر ،  ال،لرية الروم،تفكفة في الشمممممعر: سمممممفر  أددفةيولردب،   3

 284، ص  1971
،  22، ص  1979، مكتبة لبنان، بيروت،  معةا المصط حات العربفة في ال غة والأدنو بة، مهدي، المهندس، كامل،   4

 ماد  الأسلوى.  
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صيغته...وفي أواخر القرن الثامن عشر مض بده انتشار الحركة الرومنتيكية في أوربا  
أخذ الأدباه هنظرون إلى الأسلوى بوص ه جنهًا   هتهنأ من ببيعة المؤلف ن  ه، و ذا 

( بأن  1788 و معنى القول المن وى إلى عالم الطبيعة ال رن ي جورب بوفون ) ت  
 الأسلوى  و اإن ان ن  ه". 

م(  جورب دي بوفون  934 ا      322ت  وقد سبق ابن ببابا )شاعر وناقد  
إلى القول باختلاف الأساليب، وبأن الأسلوى  و  م(  1788)عالم ببيعة فرن ي ت  

: 1تعبير عن اإن ان، وأن الأسلوى يختلف باختلاف العقول والأمنجة والأخلاق، فقال
"والشعر على تحقيق جن ه، ومعرفة اسمه، متشابِّهل الهملة، مت اوتل الت صيل، مختلفٌ 
ياختلاف الناس في صور م، وأصواتهم، وعقولهم، وحظوظهم، وشمائلهم، وأخلاقهم، 
فهم مت انلون بهذه المعاني، وكذلك الأشعار  ي مت انلة في الحلْ ن، على ت اويها  

 الناس إيا ا كمواقض الصور الح نة عند م".    في الهنس، ومواقعها من اختيار
( على رأي شارل بالي  2022ويعتمد الدكتور صلاا فكل )ناقد مصري ت  

لغة سوي ري ت   واحد، 1947)عالم  الحيا   وفي  ال ن  في  الأسلوى  أن  هرى  الذي   )
: "ويؤكد بالي حقيقة بارز ، و ي أن الههد التعبيري   يختلف في 2ويلخص رأيه فيقول 

أصل باقته سواه اتصل بالحيا ، أم بال ن، وتتمثل القوى التعبيرية في تعدهل العبار  
القائمة كمًّا أو كيً ا، وذلك بتهدهد ا أو تحوير ا أو تكثي ها، وكان أرسطو يقول إن اللغة 

 دى العبارات الشائعة". الأدبية تنحو إلى اإبراى وتت ا
 رابع ا م السآولة والوضوح  

ال هل  الأسلوى  باتباع  والشعراه  والأدباه  النقاد  هوصي  أن  الطبيعي  ومن 
الوانك، لأن الغاية من اإبداع  ي التوصيل والتأهير، ولي ت مهرد التعبير عن الن س، 

(  1997( ومصط ى أمين )أدهب مصري ت  1949يقول على الهارم )شاعر مصري ت  
: " و المعنى المصو  في أل اظ مؤل ة على صور  تكون  3في صدد تعريف الأسلوى

 أقرى لنيل الغرت المقصود من الكلام وأفعل في ن وس سامعيه".  
 

  7، ص  1956، تك. د. به الحاجري، ود. محمد زبلول سلام، المطبعة التهارية، القا ر ،  رفار الشعرابن بباببا،   1
، النادي الأدبي الثقافي، جد ، المملكة العربية ال ااااعودية، ط. هالثة،  ر ا الأسممم ون  مبادئم وإررا اتمفكاااال، صاااالاا،   2

  28، ص  1988
 12، ص  1964، دار المعارف بمصر، القا ر ، ط. سابعة عشر ،  البلاغة الواضحةالهارم، علي، أمين، مصط ى،   3
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م( في كتابه البيان والتبيين عن بِّشْرِّ بنِّ    868  –ه    255ويروي الهاح  )ت  
م( رسالة مطولة هوصي فيها الكلتَّاى  بالونوا، وال هولة   825  - ا    210الملعْت مِّر )ت  

الرسالة   بِّشْرٌ في  يقوله  التَّو ع ر في الأل اظ، ومما  والبعد عن 
"وليا  والتوعر، فإن 1  :

، ويشين أل اظك، ومن أ ر ا     التوع ر  يلْ لِّملك  إلى التعقيد، والتعقيد  و الذي ي تهلك معاني ك 
ريف، ومن   الش  الل  ل  الشريفِّ  المعنى  فإن  حق   ل ظاً كريماً؛  له  فليلتمِّسْ  معنىً كريماً 

نلهم ا، وعم ا تعودل   من أجله أن تكون  أسوأ  حاً   حق ِّهما أن تصونهما عما ي  دل ما ويهه ِّ
ك بملاب تِّهما وقكاهِّ حق ِّهما، فكلن في هلاثِّ  ن ن    مِّنك قبل أن تلتمس إظهار  لما، وترتهِّ
منازل؛ فإن ألول ى الثلاث أن يكون ل ظلك رشيقاً عذْباً، وفخْماً سهلًا، ويكون  معنا  ظا راً 

ة إنْ كن دت، ولمَّا عند العامَّة مكشوفاً، وقريباً معروفاً، إمَّا عند الخاص  ة قص  ت  للخاصَّ
ة، وكذلك ليس  إنْ كنت  للعامَّة أردت، والمعنى ليس يشرفل بأن يكون  من معاني الخاصَّ
ر ف على الصواى ولحراز المن عة،  هتَّكض بأن يكون  من معاني العامَّة، ولن ما م دارل الش 

قامٍ من المقال، و  ، فإنْ  مض مواف ق ة الحال، وما يهب لكل  م  ي  كذلك الل   العام ي  والخاص 
اخلك، واقتدارِّ  على ن  ك،  أمكن ك  أن تبلغ من بيان ل انك، وبلابةِّ قلمك، وللطف م د 
عن   ت لطلف  التي    الواسطة  الأل اظ   و  ا  وتك ل ة،  الخاصَّ معاني   العامَّة  تلْ هم  أن  إلى 

ْ ماه، و  ت ه لو عن الأ يْ اه، فأنت البليغ التام    ".  الدَّ
إلى   الكتاى    إلى  كلامه  في  ه  هتوجَّ الملعْت مِّر  بن   بِّشْر   أن  من  الربم  وعلى 
الشعراه، فإنه، مض ذلك، يمين في أسلوى الكتابة بين م تويات في الأساليب، وباختلاف 
المونوعات والمعاني، وباختلاف المتلقين، وفي  ذا ما هؤكد أن أسلوى الشعر ليس 

 ى. يأسلوى الأنواع الأدبية الأخر 
:  2ويقول علي الهارم ومصط ى أمين في صدد الكلام على البلابة وال صاحة 

"والكلام ال صيك ما كان وانك المعنى، سهل الل  ، جيد ال بك، ولهذا وجب أن تكون 
 يل كلمة فيه جارية على القياس الصرفي، بينة في معنا ا، م هومة عذبة سل ة". 

  امسا م الأليا  والعبارات الشعبفة 

 
، تك. عبد ال اااااااااااااالام محمد  ارون، مكتبة الخانهي، القا ر ، مكتبة الهلال، بيروت، ط. هالثة،  البفان والتبففتالهاح ،   1

 136، ص  1، ب1968
  5، ص  البلاغة الواضحة  الهارم، علي، أمين، مصط ى، 2
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في   شعبية  وعبارات  أل اظ  استعمال  إلى  المعاصرين  الشعراه  بع   ذ ب 
قصائد م للتعبير عن الواقض اليومي المعيش، وحققوا نهاحًا، وأحدهوا في الشعر ات ها ا  
تحت اسم الواقعية والوصول إلى الهما ير، ومن ذلك قول صلاا عبد الصبور )ت 

  1: ( في قصيد  عنوانها الحنن 1981
يا صاحبي  اني حزيت/ ط ع الصباح  فما ادتسمت  ولا ُ ، ر  ورآي الصباح/ 
تُ في ما  الق،ارة  بز أيامي   و ررتُ مت روف المد ،ة أط   الرزق المتاح/ وغ م س 
تُ نع ي/  ت ق  ال  ي اف/ وررعت بعد اللآر في رفبي قروش/ فشربت  اي ا في الطري / ور 

ي    د  الموز   دفت ك  ي والصد  / قل  سارة أو سارتفت/ قل رشر  أو رشرتفت/ ولعبت بال، ر 
 وضحكت مت أسطور  حمقا  ردداا الصد  / ودمو   حا ك صيف .

بتلك الأل اظ الشائعة، وي دْعلون إلى الب ابة   ومكى بع  الشعراه يحتهون 
والونوا، ولكنهم لم هدركوا أن ال ياق العام للقصيد   و الذي اقتكى مثل تلك الب ابة 

: "ينت أريد أن 2في التعبير، ويونك ذلك الشاعر صلاا عبد الصبور ن  ه، فيقول 
العيش، وتقكي أصيل ها في  فلت اتِّ  تنطلق في الصباا وراه  تافهة،  م  صور  لحيا   أقد ِّ
التي     الليل  لأحنان  مقدمة  ذلك  كل  الحيا ،  جو ر  عن  وا بتعاد  ال خف  ممارسة 
ي تطيض اإن ان في وحدته أن ههرى منها"، ووانك أن الموقف من المهتمض والحيا  

ثل تلك الأل اظ والعبارات، ولم تكن زينة و  زركشة، و  رببة في  و الذي اقتكى م
 ل ت الأنظار، بل كانت مناسبة للموقف والحالة، ولشخصية المتكلم في القصيد .

و  بد من اإشار  إلى أن شعر عبد الصبور   ي ير كله على  ذه الشايلة من  
استعمال أل اظ وتعابير شعبية، وليس في كل قصيد  من قصائده مثل  ذه العبار  التي 
التقطها كما قال من أفواه ال ابلة، بل إن في بع  أشعاره أل اظًا نادر  في ا ستعمال، 

 : 3الشخصيات في م رحية "مأسا  الحلاب"   ومن ذلك قوله على ل ان إحدى

 
 .  36، ص  1، مهلد  1972، دار العود ، بيروت،  د وان صلاح ربد الصبور  عبد الصبور، صلاا،  1
، ص  2، المهلد  1977، حياتي في الشااااعر، دار العود ، بيروت،  د وان صممملاح ربد الصمممبورعبد الصاااابور، صاااالاا،   2

171 – 172  
 من م رحية مأسا  الحلاب.   494 – 493المصدر ال ابق، ص     3
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نضفر  الورم ورده  اللرارفت/ دلا سُو ك   وصرتُ أروس في الطرقات مختالا   
ت ر  مسغبتي   تُ بس  اك بسفمائي  ول ،ي ا ا فارقتم لم متُ ثوبي فوق أرضائي/ ولُل  س  ولا و 

 وإرفائي وأدوائي. 
سْمٍ،  و  أجوس،  و ي:  ا ستعمال،  في  نادر   كلمات  أربض  ال ابق  المقطض  ف ي 
ب يمائي، م ْ غ ب تي، وينيد من برابتها أنها أل اظ في حوار م رحي، وعلى ل ان رجل 

 عادي، ولي ت على ل ان ملك و  فقيه، و  فيل وف، و  شاعر.  
ويصور الشاعر أحمد عبد المعطي حهازي ب لًا هبيض الليمون على الرصيف  
في أحد شوارع القا ر ، فيش ق على الليمون الذي ناع في النحام، فيقول في قصيد  

 :1عنوانها "سلة ليمون"  
س  ة لفمون/ تحت  عا  الشمس المس،ون/ والولد  ،اده بالصوت المحزون/ 
رشرون بقرش/ بالقرش الواحد رشرون/ أه   د رارت  قطيتآا الا اليةر/ حم تآا 
في غبش ا صباح/ لشوار  مخت،قات  مزدحمات/ أقدام لا تتوق ف  سف ارات/ تمشي  

 بحري  الب،زيت/ مسكفت/ لا أحد يشم ك يا لفمون. 
تتعلق   اليومية المعيشة،  أل اظًا من الحيا   ومن الطبيعي أن ي تعمل الشاعر 
ا وب يطة، عندما  بالرصيف والشارع والنحام وال يارات والبننين، في عبارات سهلة جدًّ

 يعب ِّر عن تهربة في المدهنة وفي الحيا  اليومية.  
( في مقدمته النقدية  2008ويرى الناقد رجاه النقاش )صح ي وناقد مصري ت  

المطولة لدهوان "مدهنة بلا قلب" أن مثل  ذه الأل اظ والعبارات إنما جاهت ب بب تعبير 
: "فالشعر الهدهد يقوم على أساس من  2الشاعر المعاصر عن قكايا اجتماعية، فيقول

التعبير عن وظي ة اجتماعية جدهد "، وبذلك يكون المونوع والموقف والحالة  ي الأمور 
 التي اقتكت مثل تلك الأل اظ والعبارات.  

و كذا هتكك أن الكلمة تكون مناسبة وجميلة إذا جاهت في سياقها، وبال ياق  
  نعني الهملة، أو العبار ، فح ب، بل نعني أيكًا الموقف العام للقصيد ، فحين كان  
الشاعر يعبر عن نياع اإن ان في مهتمض المدهنة، وقلقه في زحامها، جاهت العبارات 

 
 .   116، ص  1968، دار الكاتب العربي، القا ر ، ط. هانية،  مد ،ة دلا ق  حهازي، أحمد عبد المعطي،     1
   83، ص  مد ،ة دلا ق  حهازي، أحمد عبد المعطي،     2
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الشعبية مناسبة للتعبير عن  ذه الحالة، وحين صور الشاعر التلوث في المدهنة، ونياع  
البراه  والط ولة، وعبر عنها من خلال "سلة ليمون" تباع على الرصيف في المدهنة، 
وما ال لة إ  رمن البراه  والنقاه والهمال، جاهت الأل اظ والعبارات والهمل معبر  عن  

 صيد ، ومناسبة له.  الموقف العام في الق
وما نراه مقبوً  من ظهور لم ردات وتعابير شعبية في الشعر، هرفكه بع  
النقاد رفكًا كليًّا، و م   هرفكونه في الشعر فح ب، بل هرفكونه حتى في الحوار في 

( الذي يقول: "ولكني في الحقيقة  1966)شاعر فرن ي ت  الرواية، ومنهم جورب دههامل  
راد في الحوار نظر    أ جْن كل إلى ا عتقاد بأن استعمال تراييب اللغة الدارجة وأخطائها باب ِّ
م  صبيانية...ومعنى  ذا  و أن روا اللغة ا أعني خصائصها الممين  ا يهب أن تلحْت ر 

الح والواقعية  ن  ه،  الواقعي  الحوار  في  في حتى  ولنما  الأل اظ،  في  لي ت  قيقية 
شخصية أو تلك ما نن ب إليها من  ايراه...وأعني بذلك إمكان أن تلبْدِّي  بال عل  ذه ال

 .  1 راه إذا وجدت في ظروف اجتماعية معينة" 
 سادسا م الأليا  ال،ادر   

وقد تظهر في شعر الشاعر أل اظ نادر  في ا ستعمال، لم تأل ها أذن المتلقين،  
ولكن الحكم عليها   يكون من خارب القصيد ،   بد من ربطها بالبناه العام للقصيد ،  
ا ظهور أل اظ شعبية في شعر يعب ِّر عن الحيا   وبموقف الشاعر، ولذا كان مقبوً  جدًّ

الناس والأسواق والنحام والتلوث، فإنه بالمقابل من المقبول اليومية في المدهنة، وعن  
ظهور أل اظ نادر  في ا ستعمال للتعبير عن موقف فيه الت امي بالروا والتصعيد نحو  
قيم ومعان   نهائية، بعيد  عن اله د والحس، و ي معان دقيقة، فيها الص اه والنقاه 

بأل اظ تناسب  ذه الر ية، أو  ذا    والخصوصية، من الكروري أن يكون التعبير عنها
 المقام، كما كان الأجداد يقولون: "لكل مقام مقال".

وفي الحقيقة للكل تهربة لغتها وأسلوبها وخصوصيتها، ويؤكد ذلك الدكتور عن 
: "إن كل تهربة جدهد  لها لغتها، والتهربة الهدهد  لي ت إ   2الدهن إسماعيل، فيقول 

لغة جدهد  أو منههًا جدهدًا في التعامل مض اللغة"، وقد يعد ظهور مثل تلك الم ردات 

 
  201ص  ، تر. د. محمد مندور، الدار القومية للطباع والنشر، القا ر ،  دفا  رت الأدندههاميل، جورب،   1
  174، ص  الشعر العربي الحد    قضاياي وظوااري الي،فةإسماعيل، عن الدهن،   2



312 
 

 

النادر  في شعر الشاعر ل تة ممين  يعرف بها، ويتمين، و  سيما إذا كان شعره كله يعبر 
 عن ذلك الموقف الروحي الصافي المت امي. 

الدهن، وجلل  شعره   الدكتور خلدون سراب  نلتم ه في شعر  يمكن أن  و ذا ما 
تعبير عن حا ت وجدانية روحية، قوامها التوجه بالحب إلى المثل الأعلى، والتطلض إلى 
الص اه والنقاه، وال مو بالن س نحو معارب من البهاه والنور، ويظهر مثل  ذا الت امي 

ر عن مشاعره نحو المرأ ، فهو هتطلض إلى حب    والتصعيد في شعره حتى حين يعب
بعيد  عن   إلى جمال   يطال، ويعبر عن مشاعر  بنظرته  هتبدل، وي مو  هنتهي و  
إلى  ويصعد ا  ن  ه  في  يعتلج  ما  يحول كل  ما  الح ية، وسرعان  والننعات  الأ واه 

 .يلمات من نور وحروف من شذى   هن د، مت اميًا فوق اله د والتراى والطين
معان   عن  تعبر  لأنها  ا ستعمال،  في  نادر   أل اظ  قصائده  في  تظهر  ولذلك 
دقيقة، أو تصور حا ت متمين ، أو يكون لها إيحاه خاص ممين، أو بما تمتلك مِّن  
هه من إيقاع، أو ما تثيره في الن س من شعور، وفي  رْسٍ موسيقي خاص، أو ما تلحْدِّ ج 

ر ا   يمكن أن ي د م د ا أل اظ أخرى، ول   معظم الأحوال تهد أن الأل اظ التي هتخي  
 اختل المعنى، وافتلقِّد  الهمال، وباى اإيحاه.  

ويهب القول إن  ذه الأل اظ النادر  في ا ستعمال لي ت  ي عماد شعره، وليس  
شعره كله مبنيًّا عليها، ولنما  ي تتناهر في شعره، بين حين و خر، ع و الخابر، كالدرر 

 الثمينة، وتظهر في أحاهين متباعد ، حيث يقتكي ال ياق ظهور ا.   
وقد ظهرت في شعر الشاعر أل اظ نادر  في ا ستعمال اليومي، ولكن يمكن  
الأمثلة،  بع   هلي  وفيما  ال ياق،  خلال  من  بإيحاهاتها  والشعور  بمعنا ا  اإح اس 

 :  1ومنها قول الشاعر 
في سراد      المري،   كالأم ل   ا  تائآ  فأغدو  أ دفد/  ر ر شك  ك  رُ  ر ات ي  الط آ  ءُ  د  غ  ُ د 

 الل،ون.  

 
 ، قصيد : أحرف الصلصال.  3، ص  2025، ببعة خاصة، حلب،  بما ا أدوح؟  سراب الدهن، د. خلدون،  1
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: "وأ ب دٌ أ بيد  1والأبيد ص ة مشتقة من الأبد، و و الد ر، وجاه في ل ان العرى 
صْفل الرعشة بأنها دائمة وم تمر  إلى  خر الد ر،  يقولهم د ر د  ير"، والمقصود و 
و ي رعشة بلهْر،   رعشة لذ  أو ألم، ومثل  ذه الرعشة تنتاى المؤمن في صلاته أو 
حين هذكر الله تعالى خاليًا، وقد ناسبت ص ة الأبيد للرعش كي تدل على استمراره، فهو  

 يكمحل، و  هنول، ومنبعه  و الطهر، وجدهر بالطهر أن هثير رعشات أبدية  رعش  
  تنتهي، ومما   شك فيه أنه همة بدائل من مثل: رعش دائم، متهدد، م تدام، ولكن  

 أيًّا من  ذه البدائل   تغني عن الص ة بأبيد.
والأمل المريج  و الأمل الداخل في سرادهب الظنون والمختلط بها، وقد ورد في  
القر ن الكريم أربض كلمات من ماد  مرب، وكلها تدل على التداخل وا ختلاط، ولكن من  
بير منب، فالرمل يختلط بالحصى، ولكن   يمتنب به، بخلاف الخل الذي يمتنب بالماه، 

ل  : ﴿2ومن ذلك قوله تعالى ع  ابٌ و ج  لْكٌ ألج  ذْىٌ فلر اتٌ و   ذ ا مِّ يْنِّ   ذ ا ع  و  لو  الَّذِّي م ر ب  الْب حْر 
هْراً م حْهلوراً ) ا ب رْز خاً و حِّ وأيد المولى تعالى المعنى بأسلوى مختصر فقال (﴾،  53ب يْن هلم 
التننيل  محكم  في  شأنه  ﴿3عن   : ( ه لْت قِّي انِّ  يْنِّ  الْب حْر  ي انِّ  19م ر ب   ه بْغِّ ب رْز خٌ    ا  ب يْن هلم   )

وتشير ايية الكريمة إلى دخول ماه النهر العذى في ماه البحر المالك، ولكنه  (﴾،  20)
نْ ن ارٍ﴾، و : ﴿4  يمتنب به، ويقول المولى عن وجل  انَّ مِّنْ م ارِّبٍ مِّ ل ق  الْه  مارِّبل النار و خ 

بلها المختلط ب واد ا، ويقول المولى عن وجل عن الكافرين  ل ه 
ق ِّ ل مَّا   :5 ذَّبلوا بِّالْح  ﴿ب لْ ك 

اه  لمْ ف هلمْ فِّي أ مْرٍ م رِّيجٍ﴾،   أي في أمر مختلط عليهم.  ج 
وقد وصف الشاعر الأمل بالمريج في سرادهب الظنون، و و الأمل الداخل في  
عتمة ال رادهب، والمختلط بها، مما هدل على أمل قلق مكطرى ملتبس بير وانك، 

 
، تك. عبد الله علي كبير، محمد أحمد ح ااااب الله،  اشاااام محمد الشاااااذلي، ساااايد  لسمممان العرنابن منظور،  ابن منظور،   1

، ماد  أبد، وكل ما سيلي من الشروا اللغوية مصدره  1981 ااااااااااااااا،    1401رمكان أحمد، دار المعارف بمصر، القا ر ،  
 ل ان العرى، و  نرور  لتكرار اإشار  إليه. 

  53، سور  ال رقان، ايية رقم  القر ن ال ريا   2
  20 – 19المصدر ال ابق، سور  يس، ايية     3
  15المصدر ال ابق، سور  الرحمن، ايية     4
  5المصدر ال ابق، سور  ق، ايية     5



314 
 

 

وبما أن الشاعر تائه، فقد ناسب وص ه الأمل بالمريج، ولو قال الداخل في سرادهب 
 الظنون أو المقتحم لها،  ختلف المعنى.

ويبدو في صوت الميم مض الهيم ما هدل على الحركة وا نطراى والتداخل، 
خلط،  بمعنى  ومعج،  الأخلاط،  أي  الأمشاب،  ومنه  ومشج،  ومنب،  ماب،  ذلك:  ومن 
الرجل  والمأْب  ببع ،  بعكه  ويختلط  يكطرى،  تهعله  والنبت  البحر  تمعج  والريك 

 ن على الكثر  وا ختلاط الأحمق المكطرى المختلط عقله، ومنه يأجوب ومأجوب، وتد 
وا نطراى، بل لعل في صوت الميم وحده ما هوحي بالكم، والمنب، ومنه: مذق، 
بمعنى منب، ومنه الم د، و و الحبل المنكم بعكه إلى بعكه والم تول بشد ، ومثله  

 المرس.  
ل  في قوله  :  1وي تعمل الشاعر فعل ن وْد 

ا م ت  تحت   ا .  ل آ  وى/ أ عل  الخفا   ت د  ر  غ  د    ر ا   ص  ر  ن و  ح   س 
ل  تعني استرخى، وتهدَّل، وقد جعل الشاعر للغِّو ى خصرًا ي ترخي ال حر   ون وْد 
، ولذلك صور  يلح س  هلر ى أيٌّ منهما و   الغِّوى وال حر معنويان، و   عليه، وكلٌّ من 
ل  على خصر الغِّوى، وأي  فعل  خر   هناسبه، فلا يمكن أن يقول:  ال حر وقد ن وْد 

 و نام، أو سال. سحر استرخى، أو تهدل، أ
 :  2وفي قصيد  "النداه الخ ي" يقول الشاعر 

ف ة  الأاوا .  آا ساار   معي/ وصدى الأم،فات في سُد  دُ أنياس  د    أُر 
دْف ة، و ي ظلمة الليل، وقد استعملها ل  واه، وكان من   ي تعمل الشاعر ل   سل
الممكن وصف الأ واه بأنها بامكة ومعتمة ومظلمة، ولكن  ذه الص ات   توحي بما 
دفة، و ي نادر  في ا ستعمال، ويمكن فهمها من ال ياق واإح اس  توحي به ل ظة سل

 بما فيها من إيحاه.  
النحيل،  ي ف، و و الخصر  اله  بمعنى سقط، ومنه  وي تعمل فعل  اف، و و 

 : 3وتوصف المرأ  بأنها  ي اه، فيقول
 ااف ال،دى... رر ح  المدى... في فةرك المط و .

 
 ، قصيد : أقرأ في عينيك.  66سراب الدهن، خلدون، بماذا أبوا؟، ص     1
 ، قصيد : النداه الخ ي.  72المصدر ال ابق، ص     2
 ، قصيد : أحهية الغرام.  77المصدر ال ابق، ص     3
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وال عل  اف هدل على ال قوط الناعم اللطيف الهادق، يقال:  اف ورق الشهر، 
و و هناسب لطف الندى، لأن الندى ي قط  ادئًا ناعمًا، و  هناسبه فعل سقط، و  فعل 

  وى.  
وي تعمل الشاعر للهيد ص ة ر ود، وتعني الغصن الطيب الربيب اللين، و و 
هناسب الهيد، و ذا المد اللطيف يشبه بول العنق، وي تعمل الشاعر ال عل المكارع  
المبني للمههول من ال عل رنا هرنو، بمعنى نظر وتأمل، ليدل على تأم لِّ ذلك الهيد 

بًّا ساعة الغروى، فيق  :   1ولوالنظرِّ إليه حل
ن ا في الآوى    تدلا مت ضيائراا ظلا / ر ا رفدك رؤودك نشوان  مت دلا / ُ ر 

 وقت  الغرون.  
وي تعمل الشاعر ال عل باف بمعنى تماهل، ويقال للمرأ  بافت: أي تماهلت في  
 : 2مشيتها وتبخترت، وبافت الشهر  تماهلت أبصانها يمينًا وشماً  من هقل الثمار، فيقول

م ة  غاف ت  تشُع  كوم ض    .             ض 
ويبدو ال عل باف مناسبًا لتلك الكمة المثقلة بالهنى وبما فيها من نشو ، وكان  
من الممكن أن توصف الكمة بالنشوى أو ال كرى، ولكن وص ت بال عل بافت، و و  

 أيثر إيحاه، لما فيه من بموت، هنشر إيحاهات بير متنا ية.  
وي تعمل الشاعر كلمة  ينام ومعنا ا الصوت الخ ي، ليدل بها على صوت 
القلبْل ةِّ على الصدر، والكلمة قوية الد لة، ومتمين ، وقد جعلت  ذه القلب ل بصوتها الخ ي 
ترتو ال ؤاد، أي تشد  من عنمه وتقويه، و ي كلمة نادر ، ولكنها جاهت في مونعها 

حل محلها، هم يهعل النهمة ترفأ القمر، أي تدخل به المناسب، وليس لكلمة أخرى أن ت 
 : 3في المرفأ، وذلك في قوله 

و ياي حطت ر ا صدر توث / سرت ترتو اليؤاد بسر اف،امآا المطران/ نةمة  
 سكرى أرفت القمر بقي ة الآدن/ يغيو في حض،آا كوك . 
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تمر  خل ة،   إذ  الريك  لها، و ي  لتكون ص ة  الريك  إلى  ل   خِّلاس  ويكيف 
 : 1فيقول

ا  د  ل  في اليؤاد كل  ما ق ص  ب  لاسُ الريح ر   و  
خاب ة،   نظرات  على  ليدل  للعيون،  ويكي ها  هانية،  مر   خلاس  وي تعمل 
مختط ة، كالريك التي تمر خل ة، و و تشبيه جميل، جاه على سبيل اإنافة، وفيه  

 :  2يقول 
 ولا  ز   رنو الا  لاس رفونآا... ،شد الح  المقفا.

وي تعمل ل ظة خل ة الدالة على استراق الأمر في ب لة من الرقيب، وذلك في  
 :  3قوله

 وأرود أر ف   سة مت  روده/ ما فات،ي مت سكر  رمالك الوضا  
الرموز  بها  يصف  الهتاف،  من  مشتقة  ص ة  و ي  ت   ى  اله  كلمة  وي تعمل 

 :  4الوانحة الدالة المعبر ، وكأنها تهتف بصوت عال، فيقول
ت ي ا... تضاريم الحفاُ  بكل ت ويت  تقد س درموزي الآ 

ا ستعمال،   في  نادر  فعل  و و  هنبري،  بمعنى  هندري  فعل  الشاعر  وي تعمل 
 :    5فيقول

  وق  ،دره...  زري السعادي 
 : 6وي تعمل ال عل هندري مر  هانية في قوله 

 لقب ة ت،دره فوق رفد  
وفي المونعين هبدو ال عل دا ًّ ومعب ِّرًا عن سرعة ال عل والمبادر  إليه، و و  
أيثر إيحاه من ال عل هنبري، لأن القبلة التي تندفض فوق الهيد مد شة ونادر ، وناسبها 

 ال عل تندري. 
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 : 1وي تعمل ال عل يشيم ليدل على النظر إلى البعيد، فيقول 
 يشفمم بشعور يغازلم  رق  لمحم  

 وال عل يشيم هناسب الشعور والمغازلة ومراقبة اللمحة من بعيد. 
وي تعمل ل ظة رلدلوى ولم أجد ا في المعهم، ولعلها جمض إردى، و و مكيال  

 : 2يعدل أربعة وعشرين صاعًا، ويقول
 تقرأ في ف،ةانآا ردون أاوا  الس،فت 

 ويبدو الل   مناسبًا للد لة على تهم ض الأ واه وال نين في فنهان القهو . 
لِّثًا، و ي حال من يمكي م رعًا، فيقول وي تعمل الحال ملنْد 

3 : 
ل   ا في أحلامي الأوالي... يسأل،ي  اتي  د   يخطف السر  مُ، 

و  يمكن أن ي د م د  ذا الل   ل    خر من مثل: مت ل ِّلًا إلى أحلامي، أو 
 داخلًا، أو منغمً ا، و و مناسب ل حلام.  

الغربي رويدًا رويدًا،   الشمس في الأفق  ليدل على  بوط  وي تعمل فعل رنَّق 
وكأنها بائر هرف  بهناحيه، باإنافة إلى ما يصيبها من كدور ، وبذلك يهمض  ذا الل   

 :  4معاني واسعة، ويمتلك إيحاهات فنية وجمالية، فيقول 
م س  في العالا  المسحور ت      ووا، العش  لا يي،ا... ما رن ق 

ن ق  الماه تكدَّر، والمصدر 5وجاه في ل ان العرى  نْق تراى في الماه، ور  : "والرَّ
نْقٌ، والترنيق التكدهر والتص ية، من الأنداد، وت رْنِّيقل الطائر على وجهين: أ حد ما  ر 
فْر ف   نَّق الطائرل ر  ص   ه جناحيه في الهواه   يلحر ِّيهما، وايخر أ ن ي خْ ِّق  بهناحيه... ور 

 فلم ي قط".  
 : 6وي تعمل فعل ي توجف ليدل على من ي تعهل، فالوجيف  و اإسراع، فيقول

فُ الأيام         أُفُُ  الآوى يستور 
 

 ، قصيد : الحنين الذا ب.  59المصدر  سابق، ص     1
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 ، ماد  رنق.  لسان العرنابن منظور،     5
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لْق، وتبدو نرورية في مكانها، والمرجو  بِّلَّة، وتعني ال طر  والخ  وي تعمل ل   الهِّ
أ َّ هذ ب الظن أنه جيه بها من أجل القافية، فالأمر أبعد من القافية، والشاعر يكتب 

مًا بالقافية، وذلك حيث يقول   : 1قصيد  النثر، وليس مللْن 
لا   رُي... مستوحف ا حبنا أ ر   تُ آفم  ليلة  دآا ق    يُشاط 

ب   م   ... ندا   ال ون  والة  ا دفت  الصحائ ف  حن ل  س   تُط 
فالشاعر تشغله الل ظة، كما يقول في ال طرين ال ابقين، لأن في الل ظة قلبًا  
يشاركه التهربة، و و ي تلهم الحب الهليل والعظيم، و نا تطل عليه الل ظة، ت ك على 
الأوراق شعرًا، كالمطر الغنير، وكأن الكلمة نداه الكون وكأن الكلمة قصة الخلق وال طر ، 

  لمة عند الشاعر،  ي سر الخلق، لذلك هتخير ا نادر  عنين . و ذه  ي إذن، حقيقة الك
﴾ ﴿  وجاه في التننيل الشريف قولله عن وجل: لِّين  بِّلَّة  الأ وَّ ل ق كلمْ و الْهِّ و اتَّقلوا الَّذِّي خ 

2 ،
م( على 1143 ا ا    538ولن نهد في  ذا المهال أجمل من تعليق النمخشري ) ت  
م و اتِّ  ل مْ  معنى الخًلْق، في ايية الكريمة: ﴿الَّذِّي ل هل مللْكل ال َّ ل داً و  ذْ و  ل مْ ه تَّخِّ و الأ رْتِّ و 
هراً ﴾  يْهٍ ف ق دَّر هل ت قْدِّ ل ق  كللَّ ش  رِّيكٌ فِّي الْمللْكِّ و خ  ي كلنْ ل هل ش 

بِّلَّة، حيث 3 ، وتلخ ِّصه كلمة الهِّ
المعنى أنه أحدث كل شيه إحداهاً ملر اعًى فيه التقدهر والت وية، فقد ره و يأه : "4يقول  

وَّى الذي تراه، فقد ره  ل ق  اإن ان على  ذا الشكل المقد ر المل   لما يصلك له، مثاله: أنه خ 
للتكاليف والمصالك المنوبة به في باب يْ الدهن والدنيا، وكذلك كل حيوان وجماد جاه به 

بِّ  لَّةِّ الم توية المقد ر  بأمثلة الحكمة والتدبير، فقد ره لأمر م ا ومصلحة مطابقاً لما على الهِّ
ر  له بير  متهافٍ عنه".   قلد ِّ

بِّلَّة أيثر مناسبة   تبدو كلمة الهِّ وجذر الكلمة جبل، و و أصل الخلق، وبذلك 
لَّ : ﴿5لمعنى الخلق، وتحمل خصوصية تمين ا، وقد ورد مثلها في قوله تعالى  ل ق دْ أ ن  و 

ل مْ ت كلونلوا ت عْقِّللون﴾. ثِّيراً أ ف  بِّلاًّ ك  نْكلمْ جِّ   مِّ

 
 ، قصيد  الحنين الذا ب.   60 – 59المصدر ال ابق، ص     1
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و كذا، تبدو الأل اظ النادر ، عند الدكتور خلدون، ذات خصوصية، و ي مناسبة  
للتعبير عن التهربة الشعرية الخاصة التي يعبر عنها، و ي تهربة الت امي والتصعيد 
في الحب، و ي تهربة نادر ، و  تخلو من بموت، وتحتاب إلى مثل  ذه الأل اظ في 

والشاع سيما  و   بمونها،  وفي  قلب ندرتها  في  المتلقي  ويكض  التهربة،  يصور  ر 
 المعانا ، و  يص ها الوصف الخارجي المباشر، لذلك برزت مثل  ذه الأل اظ. 

لمعانها،   الكلمة  يختار  شاعر،    أي  الشاعر،  أن  على  هدل  ما  تقدم  وفيما 
فح ب، بل يختار ا لصوتها، وليقاعها، ولد  تها القريبة والبعيد ، وإيحاهاتها، والمتلقي، 
ها، ويكاد ي معها، و  سيما في الشعر، فالكلمة  رْسِّ و و يقرأ حروف الكلمة، يحس به 

بأنها تمتلك الصوت، فعلامة الشوكة وال كين على باى تدل تمتاز عن الرمن والعلامة 
على أنه باى مطعم، ولكن علامة الشوكة وال كين   تملك صوتا، لكن كلمة مطعم، 

: 1( بقوله 1976تملك صوتا، و ذا ما عبر عنه ستي ن أولمان )عالم لغوي مهري ت  
"تؤدي الكلمات وظائ ها بن س الطريقة التي تتبعها الرموز والعلامات الأخرى، بير أن 

 خاصتها الممين   ي أنها ت تخدم أصواتًا وانحة المعالم لأداه الوظائف".
ومن المرجك أنه   علاقة بين الدال والمدلول، أي بين الكلمة ومعنا ا، فالعلاقة  

: "إن الرابط الذي يهمض بين  2بينهما علاقة اعتبابية، كما هرجك سوسير، حيث يقول 
الدال والمدلول رابط اعتبابي...ولنما نعني أن الدال أمر بير مبرر أي أنه اعتبابي 
بالن بة إلى المدلول، وليس له أي رابط ببيعي موجود في الواقض"، ويكرى لذلك مثلا 

 ل  : شهر ، فليس بين  ذا الل   والشهر  في الواقض أي صلة أو علاقة.  
م( الذي يشير إلى وجود علاقة ما   1002 ا ا    392ويختلف عنه ابن جني)

: "وكثيرًا 3بين الصوت وال عل في الواقض، فيقول في باى إم اس الأل اظ أشباه المعاني 
بها،   لونها  فيعد ِّ عنها،  بها  المعبَّرِّ  الأحداثِّ  مْتِّ  س  على  الحروفِّ  أصوات   يهعلون  ما 
، كالبطيخ والقثاه  م، فالخكْمل لأيل الرَّبْبِّ م وقكِّ ويحتذونها عليها...من ذلك قولهم: خكِّ
اليابس"، ويكرى لذلك أمثلة   لب  وما كان نحو ما من المأيول الربْب، والقكْمل للص 

 
 .  29، ص 1975، تر.د. كمال محمد بِّشْر، مكتبة الشباى، القا ر ، دور ال  مة في ال غةأولمان، ستي ن،  1
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د، فهعلوا الصاد لأنها أقوى لِّم ا فيه أ ه رٌ 1يثير ، فيقول  د وسعِّ :" ومن ذلك قولهم: صعِّ
ا  دٌ هلر ى، و و الصعود في الهبل والحائط ونحوِّ ذلك، وجعلوا ال ين لكع ها لِّم ا     ملش 

،   صعودل اله مِّ".  د ِّ ا، إ  أنه مض ذلك فيه صعودل اله  ا  دل ح ًّ  يظهر و  يلش 
بل هذ ب الهرجاني إلى ما  و أبعد، فيعقد مقاربة بين صوت الحرف وأهر  

ْ ق ة  الكف ِّ على 2ال عل، فيقول  ، فالباه لغلظتِّها تلشْبِّهل بصوتها خ  ث  : "ومن ذلك قولهم: ب ح 
حْلِّها تشبه مخالب الأسد، وبراهن  الذئب ونحو ما، إذا بارت في  الأرت، والحاه لص 
بْهة تبقى  لًا، فأي  شل الأرت، والثاه للنْ ث والبث ِّ للتراى، و ذا تراه أمرًا مح وسًا ملح صَّ

    بعده".    
والكلمة تكت ب في ا ستعمال من خلال صوتها د  ت، تهمعها مض نظائر ا  
من الأصوات، وقد نبَّه على ذلك ابن جني في باى تصاقلبل الأل اظ لتصاقلبِّ المعاني، 
وفيه هرى التقارى بين أصوات الكلمات دليلًا على المعاني، مما هدل على اعتقاده بد لة  

: "واستعملوا تركيب جبل وجبن وجبر لتقاربها في مونض واحد، و و 3الصوت، فيقول
ا لتئام والتماسك، منه الهبل لشدته وقوته، وجبن إذا استم ك وتوقف وتهمض، ومنه  

 جبرت العظم ونحوه، أي قويته". 
م( معهمه  1004 ا ا    395يما بنى على  ذه ال كر  معاصره ابن فارس )ت  
: "جبل، الهيم والباه واللام  4"مقاهيس اللغة"، ومن ذلك كلامه على ماد  جبل، حيث قال

بْل الهماعة   أصل يطَّرِّد، ويلقاس، و و تهم ضل الشيه في ارت اع، فالهبل معروف، والهِّ
بْن ص ة الهبان،  بِّلَّة الخليقة، والهل ب لة، والهِّ العظيمة الكثير ، ويقال للناقة العظيمة ال نام ج 

 والهبهة الخيل، وجبي هدل على جمض الشيه والتهمض".  

 
   161، ص 2المصدر ال ابق، ب 1
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م( في "موسوعة حلب  1971وذكر محمد خير الدهن الأسدي ) باحث لغوي ت  
: "جبل الطحين والكلبَّة والتراى والبيلون والتراى صبَّ عليها 1المقارنة" فعل جبل، فقال

الماه وقلَّبها وحركها"، وال عل بهذا المعنى م تعمل في الحيا  اليومية، وبذلك تملك ل ظة 
بِّلة في د لتها على الخلق ما   تملكه كلمة خلق أو فطر أنشأ، وكل منها مناسبة  الهِّ

 خرى في ا ستعمال الدقيق. ل ياقها، و  تغني إحدا ا عن الأ
فاللغة في حقيقتها أصوات،  الن س،  الصوت في  أهر  هؤكد  ذلك كله ما  وفي 
ولي ت حروفًا، وما الحروف إ  علامات، والشاعر هتخير الأل اظ   لمعنا ا فح ب، 
بل لأصواتها، والصوت في المكت ب ا جتماعي   هن صل عن المعنى، لذلك ي كل 

واستقرَّتْ في وجدانهم من خلال ا ستعمال   الناس الأل اظ الشائعة لأنهم أ لِّ لوا أصواتها
والتعامل، في حين هتلقَّون الأل اظ النادر  من خلال اللغة المكتوبة،   من خلال ا ستماع  

 وا ستعمال.         
 سابع ا م  لفة الا تفار والت قي 

وقد تبدو الأل اظ النادر  في ا ستعمال بير مألوفة عند المتلقي، بل قد تبدو  
اليومية،  أ لِّف  الأل اظ  تأمل وت كير ومعايشة، و ذا ببيعي، لأنه  إلى  متعبة، وتحتاب 
ويظنها  ي وحد ا ذات اإيحاه، ومن الطبيعي أ  ي أ لْف   ذه الأل اظ، لأنه لم يألف 

بر عنها  ذا النوع من الشعر، و ذه  ي حقيقة التهربة التي  التهربة الروحية التي يع 
صعبة  تهربة  و ي  والمشاعر،  بالعوابف  الت امي  تهربة  و ي  الشاعر،  عنها  يعبر 

 وتحتاب أيكًا إلى تأمل وت كير، بل تحتاب إلى معايشة من خلال لقصيد . 
وليس من الكروري أن يعرف المتلقي المعنى المعهمي الدقيق ل ل اظ النادر ،  
وح به أن يلحِّسَّ بمعنا ا العام وليحاهاتها من خلال ال ياق، أو من خلال جذر ا، وما 
يشايلها من أل اظ، و ذا  و شأن المتلقي ل دى، و و أيكا شأن مبدعه، فما من أحد 

ي الدقيق، وما من أحد هتلقا ا أيكًا بمعنا ا المعهمي ي تعمل الأل اظ بمعنا ا المعهم
الدقيق، ولنما يكون التلقي من خلال المعاني الشائعة المتداولة، ومن خلال سياق النص، 

 ومن إيحاهاته. 

 
، ماد  2009، تك. محمد كمال، مطبوعات جامعة حلب، حلب، موسورة ح   المقارنة الأسدي، محمد خير الدهن،    1

 جبل.  
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كذلك شأن الشاعر، فهو   هلهأ إلى المعهم، إنما هنطلق في استعمال اللغة   
من الموروث الذي تلقاه في ا ستعمال وسمعه، ومن خلال إح اسه وان عاله، وبما يهد 
للكلمة من د لة وليحاه، ولذلك قد يعهب المتلقي بل ظة عامية متداولة وي كلها على 

أ نادر  ا ستعمال لأن أذنه  ها، ولأن معنا ا راسخ في ن  ه، ولأن لها يلمة  رْس  ل ت ج 
 رصيدًا في حياته من التهارى والخبرات،   لأنها جميلة في حد ذاتها. 

ولذا ما ظهرت في لغة الشاعر أل اظ نادر  في ا ستعمال في عصره فلا يمكن  
القول إنه نقَّب في المعهم حتى عثر عليها هم حشر ا في شعره، بل يمكن القول إن  
مطالعة الشاعر وقراهاته في التراث العربي أبنت لغته بم ردات رسخت في  وعيه، 

وتتناهر في شعره لأنها تعبر عن معنى و ي تخرب من   شعوره وتتداعى على ذ نه  
دقيق هريده، أو لأنها تصور حالة خاصة، أو لأن لها إيحاهً ممينًا، و  يمكن أن يحلَّ 

 محلها كلمة أخرى.  
مشاعره،   وتصعيدِّ  باإن ان،  الت امي  في  رببة  إنما  و  بالترف،  وليس  ذا 
ي  وب عْثِّ قيمٍ ومعانٍ راسخةٍ في وجدانه وقلبه، ولكن الحيا  اليومية بهمومها ومشايلها تغط ِّ
الوقت، بل  للت لية، وتنجية  فتأتي مثل  ذه الأشعار    عليها، وتهعله يكاد هن ا ا، 

ليه القهر والشقاه اليومي، ومثل  ذا النوع من الشعر   هللغي إحياه القلب الذي ران ع
أنواعًا أخرى من الأشعار، و  هلناحمها، و  هناف ها،  و لون من الشعر، تحتاب إليه 

 الن س، بل يحتاب إليه ال ن، في كل الأزمنة والأمكنة. 
وقد يقال إن الشاعر ليس مكطرا  ستعمال  ذه الأل اظ، و  سيما و و يكتب  
قصيد  النثر، فلا يحوجه إليها وزن و  قافية، والهواى  و أن قصيد  النثر  ي التي 
التهربة،  ليلغني  استعمالها،  إلى  دفعته  التي  و ي  الأل اظ،  استعمال  ذه  على  أعانته 

النينة، ويبدو من الأجدر بقصيد  النثر أن ت توعب   ويغني القصيد ، وليس للنركشة و 
 مثل تلك الأل اظ النادر  أو الأل اظ الشعبية على شرط الكرور  والمناسبة.  

وفي  ذا كله ما هدل على أن صاحب اللغة، سواه في ذلك المرسل والمتلقي، 
يحس بصوت اللغة، ويدر  معنى الل     من خلال المعهم، بل من خلال ما رسخ  
في ذايرته من أل اظ، هدر  معنا ا من خلال ما يهاور ا وما يشتبه بها أو ما يشابهها 

مل اللغة ويتلقا ا، ولذلك فالشعر  و  من أصوات، ومن خلال ما رسخ في وجدانه ي تع
اللغة بأصواتها، قبل أن يكون بمعانيها، أي أن الشعر يقوم على اإيقاع، ولذلك يختار 
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الشاعر ل ظا دون ل  ،   من أجل المعنى فح ب، بل من أجل الصوت واإيقاع، 
ولمناسبة ال ياق، وتحقيق النظم، و  نعني به الوزن، إنما نعني به الن ق الذي تبنى به 

 الهملة، بل العبار .    
وفي الحقيقة، خالف الشاعر معظم ما  و مألوف في الشعر الحدهث، ويمكن 
النعم بأنه أتى بهدهد، ولكنه لم يخالف من أجل المخال ة، ولنما من أجل قيم روحية  
وفنية جدهد ، قد تكون بريبة في  ذا العصر الذي بغت عليه الماد  وسيطرت، وبذلك 

:" المخال ة 1ا، وقد حقق الشعرية، يقول أحمد ويس هبدو  ذا ا ختلاف فنيًّا وقيميًّا مطلوبً 
وحد ا بير كافية لتوليد الشاعرية، و  بد إذن من أن تكون وراه المخال ة قيمة فنية 
وجمالية، إذ ليس بالكرور  أن تكون المخال ة حبا لتمين أو ت رد فح ب، والغالب أن  

 يكون وراه ا باية فنية، تعبر عن شيه في الن س". 
و  بد من التأييد أن الشاعر   يكتب قصيدته كلها بمثل  ذه الأل اظ، ولنما  
لي تعمل  الشاعر  إن  بل  والمناسب،  الكروري  مكانها  في  الأل اظ  بع   ذه  تظهر 
الأل اظ اليومية العابر ، شأنه شأن صلاا عبد الصبور، وذلك عندما يقتكي المونوع  

 :  2الدكتور خلدون سراب الدهن في قصيد  له والموقف والحالة مثل  ذه الأل اظ، يقول 
ورق...ورق/ورق...ورق/ نمر الصيحات مت  عر وف سية/ يع واا الدد / 
نحتسي القآو  والشاه/ يغتال،ا الأرق/ نخت ف في ارتدا  الطقس في ال،سمم/  ؤو    
ن آ / ر ا قصبة في سب /  نةره  ال،زق/  نتي / يصفب،ا  ن اد  البسمم/ ولا  ف رُنا 

ت  في ني /لدمفة ك  نا/ بق   س   م ت ورق.  ونحس  أن،ا ظ ي ر 
والشاعر يعب ِّر عن مشكلة اإن ان المعاصر، الذي يعيش في قلق وتوتر   ثًا  
وراه حاجات هومية، هم يكتشف أنه لم يظ ر في المحصلة بشيه، ولذلك جاه التعبير  
عن  ذه التهربة وانحًا في الأل اظ والعبارات اليومية، ووانحًا في أسلوى التعبير، 

ير، بخلاف قصائده ذات الننوع الروحي، ويتأيد بذلك وأقرى ما يكون إلى المباشر  والتقر 
في  بريقة  تهربة  ولكل  وعباراته،  أل اظه  موقف  ولكل  تعبير،  أسلوى  حالة  لكل  أن 

 
،  2005، المؤساا ااة الهامعية للدراسااات والنشاار والتوزيض، بيروت،  الانزياح مت نلور الدراسمات الأسم وبفةويس، أحمد،   1

  125ص  
 ، قصيد  ورق.  36، ص  بما ا أدوح؟  سراب الدهن، د. خلدون،  2
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تصوير ا، والأمر   هتعلق بل   شعبي أو ل   نادر، إنما هتعلق بطبيعة التهربة التي 
 تقتكي ببيعة الأسلوى.

: "لي ت المشكلة إذن استعمال 1وقد أيد صلاا عبد الصبور  ذا المعنى، فقال
الأل اظ العامية لتطعيم القصيد  بنبر  شعبية كما حلا لبع  م نْ يكتبون الشعر، ولكنها 
المقدر  على التصرف في اللغة بم توياتها المنعومة المختل ة كأنها كنن خاص، فنحن  

وانحة، على حق نلتقط الكلمة الميتة من القاموس ما دمنا ن تطيض أن نعطيها د لة  
ونحن على حق حين نلتقط الكلمة من أفواه ال ابلة ما دمنا ن تطيض أن ن دْخلل  بها في 
التعبير  الشعري  و قدرته على  ال ياق  كَّ جود   سياق شعري،  ذا مض علمنا أن م ح 

 وجلاه الصور ". 
ومن قبل تنب ه النقاد العرى إلى  ذا الأمر، فعابوا بناه القصيد  كلها على أل اظ  

م(، و و  948 ا ت    337وعر ، ولم يعيبوا ظهور م رد  نادر ، ومنهم قدامة بن جع ر)
: "عيوى الل   أن هركب الشاعر فيه ما ليس بم تعمل إ  في ال رط"، هم  2الذي يقول 

 : 3ي تشهد بأمثلة من الشعر، ومنها قول الشاعر 
نااااحااااو هل  تْ  لااااااا  أرْقاااا  بااااماااااااا  تل  لاااا  اااااااْ  حاااا 
ةٍ  تاناوفاياااااااَّ نْ  ماِّ تْ  قااااااا  ر  باْ شااااااااااااااا   وماااااااا 

 

مل      ظااااا  ياااااْ شاااااااااااااااااا  هاااااااا  خااااالااااا ااااا  ةٌ  لااااااا  رْجااااا  مااااا    ااااا 
نِّمل  هاااا  نٌ  يااااْ زِّ ن ِّ  هااااِّ الااااْ ا  حااااااا  و  نْ  مااااِّ  بااااهاااااااا 

  
وفي  ذا ما هؤكد أن الشعر   هلنْظ رل فيه إلى المعنى فح ب، بل هنظر فيه إلى 

م( بين أربعة أنواع من الشعر، 889 ا ا   276الأل اظ أيكًا، وقديما ميَّن ابن قتيبة )ت 
استنادًا إلى مشكلة الل   والمعنى، و ي مشكلة   يمكن التغاني عنها، مهما نادى  

رْىٌ منه 4قول ابن قتيبة النقاد بالوحد  بينهما، ي : "تدبَّرْتل الشعر فوجدته أربعة  أنْرلىٍ، ن 
ن  ل ظله وحلا، فإذا أنت  فتشت  لم تهد  نا   رْىٌ منه ح  ل ن  ل ظه، وجاد معناه... ون  ح  ل
ىٌ منه تأخَّر  ْْ ر  ال اظله عنه.... وت  فائدً  في المعنى... ونرىٌ منه جاد معناه وقصَّ

 
  177 – 176، ص  2، بد وان صلاح ربد الصبورعبد الصبور، صلاا،     1
  170، ص  1948، تك. كمال مصط ى، مكتبة الخانهي، القا ر ،  نقد الشعر  قدامة بن جع ر،  2
  172، ص  المصدر ال ابق   3
 64، ص  1، ب1982، تك. أحمد محمد شااير، دار المعارف بمصار، القا ر ، ط. هانية،  الشمعر والشمعرا ابن قتيبة،     4
– 69  . 
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 معناه وتأخَّر ل ظه".  
 ثام، ا م ال،لر  ال  فة الشام ة  

والأ م من  ذا كله، يهب أ   هلنْظ ر  إلى  ذه الأل اظ خارب القصيد ، بل   بد  
من النظر إليها في سياقها داخل القصيد ، لأن معنى الكلمة   هدر  إ  من داخل 
النص، و ذا ما أيده كثير من اللغويين والبلابيين والنقاد على مر العصور وفي مختلف 

 اللغات والحكارات.  
هؤكد عبد القا ر الهرجاني أنه   قيمة للكلمة إ  من خلال ال ياق، أو النظم،  
يقول  سياق  خر،  في  جميلة  بير  وتكون  سياق،  في  جميلة  الكلمة  تكون  قد  لذلك 

لِّمًا بأعيانها، هم ترى  ذا قد ف ر ع  1الهرجاني  : "إنك تهد متى شئت الرجلين قد استعملا ك 
ن تْ من حيثل  ن تْ ح  ل م ا   وترى ذا  قد لصق بالحكي ، فلو كانت الكلمة إذا ح  ل ال  ِّ
 ي ل  ، ولذا استحقت المنية  والشرف  استحقت ذلك في ذاتها، وعلى ان راد ا، دون أن  

حالٌ لها مض أخواتها المهاور  لها في النظم، ل م ا اختلف بها الحال، يكون ال بب في ذلك  
ن  أبدًا".    ن  أبدًا، أو   ت حْ ل  ولكانت إمَّا أنْ ت حْ ل

و كذا،   قيمة للكلمة خارب ال ياق، فما  ي بالقبيحة، و   ي بالهميلة، في  
حد ذاتها، ولنما  ي جميلة، أو  ي قبيحة، في ال ياق الذي يك بها تلك القيمة ال نية  

: "والكلمة إذا وقعت في سياق 2والهمالية، و ذا ما عبَّر عنه فيما بعد سوسير حيث قال 
ما،   تكت ب قيمتها إ  ب كل مقابلتها لما  و في سابق، ولِّم ا  و  حقٌ بها، أو  

سوسير  ويكيف  معا"،  فرادى، 3لكليهما  الكلمات  على  هنطبق  ال ياق    م هوم  :"إن 
فح ب، بل وكذلك على مهموعات الكلمات والوحدات المركبة مهما بلغت من الطول 
والتنوع، كالكلمات المركبة والمشتقات وأجناه الهمل والهمل الكاملة، وينبغي أ  نقتصر 

يهب أن نعتبر كذلك   على اعتبار العلاقة التي تربط بين مختلف أق ام ال ياق ...بل
 العلاقة التي تربط الكل بأجنائه".  

و  بد من النظر إلى القصيد  نظر  كلية شاملة، وعدم البحث عن معنا ا خارب  
النص، بل يهب تلقي القصيد  في بنيتها الكلية الشاملة، لأن القصيد  بنية واحد ، يقول 

 
  48، ص  دلائل ا رةازالهرجاني، عبد القا ر،   1
  186ص    دروس في الألس،فة العامة  سوسير، دي فرنان،   2
  188 – 187المصدر ال ابق، ص     3
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ب  أو تلكْر هل، إذ 1 ربرت ريد  : "وينبغي أن تتلقَّى القصيد  تلق يًا مباشرًا، دونما ت ا ل، فتلح 
لها معنى يمكن   لم يكن  العقل، ولن  إلى  بالن بة  لها وجود حتمي ودائم، و ي كتيمة 
لتهربته  مونوعية  معادلة  بكلماته  الشاعر  ويبدع  تقاس،  قو     لها  فإن  ايتشافه، 

ض الكلمات معنى، لكنها تهعل ا ن عال هتبض الخط العام لل كر"، ا ن عالية، ربما   تصن 
و كذا هبدو ظهور م ردات نادر  متمين  في شعر أي شاعر   يقدا في شعريته، و   
سيما إذا كانت  ذه الأل اظ منصهر  في بنية القصيد ، ومثلها مثل أي كلمة عامية أو 

 المناسب.  شائعة أو أجنبية، والشرط  و أن تكون في مكانها
: "وأنا أزعمل أن  سخيف   2وقد أشار من قبل الهاح  إلى مثل  ذا الكلام، فقال 

خيف في بع  الموانض، ورلب ما  الأل اظ مشايلٌ ل خيف المعاني، وقد يلحتاب إلى ال َّ
أمت ض  بأيث ر  من إمتاع الهنْلِّ ال خم من الأل اظ، والشريفِّ الكريم من المعاني ...ومتى  

إ     -ح ِّظك اللََّّ    -سمعت    تحكيها  أن  فإي ا   الأعراى،  إعرابها بنادرٍ  من كلام  مض 
ن  في إعرابها وأخرجْت ها مخارب  كلام المول دهن   ومخارِّبِّ أل اظها؛ فإنَّك إنْ بيَّرت ها بأن تلح 
والبلده ِّين، خرجْت  من تلك الحكايةِّ... وكذلك إذا سمِّعت  بنادرٍ  من نوادر العوام ، ومللْحة 

اى، أو تتخيَّر  لها ل ظاً ح ناً...  من ملل ك الحلشو   والطَّغام، فإيَّا   وأن ت تعمِّل  فيها اإعر 
ت له...همَّ اعلمْ أن    فإن  ذلك ي  د اإمتاع بها، ويلخرجها من صورتها، ومِّن الذي ألرِّيد 
والت خيم"،  هْور ِّ  واله  والتمطيط  والتَّشدهق  والتقعيب،  الت قعير  أصحاى  لحنل  اللَّحن  أقب ك  

عبر عنه، والقيمة لي ت في وبذلك هتكك أن الأسلوى يح ن حين هت ق والمونوع وي
ال هولة والصعوبة، و  في الل   الوانك المتداول، و  في الل   الغريب النادر، إنما 

 ال كل لل ياق الذي يحل فيه الل  ، ويتحد به، ويناسب الحالة والموقف.   
وجدنا   والنادر،  العامي  معيار  أو  والونوا،  الغموت  معيار  بحثنا عن  ولذا 

: "أما أنا فلم أجد أمثل بريقة في البلابة مِّن  الكلتَّاى، فإنهم قد التم وا 3الهاح  يقول 
رًا وحشيًّا، و  ساقطًا سوقيًّا، ولذا سمعتموني أذكر العوام   من الأل اظ ما لم يكن متوع ِّ
نَّاع والباعة...وأما العوام من أ ل ملتنا ودعوتنا  فإني ل ت أعني ال لاحين والحشو  والص 

هبلغوا مننلة الخاصة ولغتنا وأد  بنا وأخلاقنا فالطبقة التي عقولها فوق تلك الأمم، ولم 
 

  112 – 111، ص  طبفعة الشعرريد،  ربرت،     1
  145، ص  1، بالبفان والتبففتالهاح ،   2
  137، ص  1، بالمصدر ال ابق   3
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منا"، وقد نبَّه علي الهارم ومصط ى أمين على معيار الونوا وال هولة في الأل اظ، 
: "ولنما تكون كذلك إذا كانت مألوفة ا ستعمال بين النابهين 1فقا  عن الأل اظ ال هلة 
 من الكتاى والشعراه".

وقد استح ن الهاح  ذكر بع  الأل اظ النادر  في الشعر، كأل اظ المتكلمين،  
نل أيكًا أل اظ المتكلمين في مثل شعر أبي 2أو بع  الأل اظ ال ارسية، فقال : "وقد تح ل

نواس، وفي كل ِّ ما قالوه على وجه التظرف والتملك...وقد هتملك الأعرابي بأن هدخل في 
 شعره شيئا من كلام ال ارسية"، ويأتي الهاح  ببع  الأمثلة على ذلك.  

: "وكما   هنبغي أن يكون الل    3ولكن الهاح  يميل إلى الوانك ال هل، فيقول
عاميًّا، وساقطًا سوقيًّا، فكذلك   هنبغي أن يكون بريبًا وحشيًّا...وكلام الناس في ببقات، 
يما أن الناس أن  هم في ببقات، فمن الكلام الهنل وال خيف، والمليك والح ن، والقبيك  

ا، وبِّكللٍ  قد تمادحوا وتعاهبوا"، وال مج، والخ يف والثقيل، وكل ه عربي، وبِّكللٍ  قد تكلَّمو 
وفي  ذا كله ما هدل على أن الظا ر  قديمة، وأن مشكلة الل   والمعنى، وال هل الشائض 
والغريب النادر مشكلة قديمة متهدد ، وتظل القيمة لح ن ا ستعمال، ومناسبة المقال 

ه الأسلوى، تترابط للمقام، وانصهار الكلمة في مكانها من ال ياق، وكونها جنهًا من أجنا
 به وتتحد، وتكون موافقة للتهربة. 

و ذه الظا ر    تتعلق باللغة العربية فح ب، ظا ر  استعمال النادر، بل  ي  
:"وقد تخت ي الكلمة أو المعنى 4موجود  في مختلف اللغات والثقافات، يقول ستي ن أولمان 

من ا ستعمال العام، ولكنها تظل متشبثة بالحيا  في عبارات وأساليب خاصة...وكثير 
ال علي مقصور على  المثق ون ولكن استعمالها  القديمة التي ي همها  من المصطلحات 

 الميادهن الدهنية والشعرية، وقد يعود إلى الحيا  في الأساليب البلابية". 
النادر ، فيقول لتأهير الأل اظ  : "و  تنال أروع العبارات  5هم يكرى لذلك مثلا 

التي ابتكر ا الم تر تشرشل أهناه الحرى تدهن بقدر كبير من تأهير ا ال احر لمقدرته 
 

 . 5، ص  البلاغة الواضحةالهارم، علي، أمين، مصط ى،     1
   141،  ص  1، بالبفان والتبففتالهاح ،     2
 144، ص  1المصدر ال ابق، ب   3
 .  191، ص دور ال  مة في ال غةأولمان، ستي ن،      4
 192المصدر ال ابق، ص     5
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ال ائقة على استغلال  ذه المصادر التقليدية القديمة...إنه من الخطر أن نقول إن كلمة 
 قد ماتت، إذ إن  نا  دائمًا احتمال  عودتِّها إلى الحيا ".  

 ال يظ ال،ادر في القر ن ال رم  –تاسع ا 
ولنا في القر ن الكريم مثل، و و المثل الأعلى في ال صاحة والبلابة والبيان  
في  يات  سيما  و   ال هم،  من  قريب  التراييب،  وانك  الأل اظ،  سهل  و و  والهمال، 
الأحكام والتشريض، ومض ذلك، فلا تكاد تخلو سور  من سور القر ن الكريم من كلمة نادر ، 

  التي وردت فيها، لما فيها من دقة التعبير، وجمال لم ترد في سور  أخرى بير ال ور 
اإيقاع، وخصوصية المقام، ومناسبة لل ياق، ولما فيها من اختصار وتكثيف، أو لما 
فيها من قدسية وخصوصية، و  يمكن أن يحل محلها كلمة سوا ا، ول  تغير المعنى 

 والهمال في الكلمة وفي ال ياق على حد سواه. 
نِّين، بمعنى مت رقين)سور  المعارب ايية   يْن ى،  37ومن تلك الأل اظ: عِّ ( ق مةٌ نِّ

( فايهةً 61( فلومها، بمعنى الثوم )سور  البقر  ايية  22بمعنى جائر  )سور  النهم ايية 
( ريك صرصر، بمعنى شدهد  البرود  )سور  31وأب ا، بمعنى الك  )سور  عبس ايية  

ً ا، بمعنى الأرت المل اه الم توية )سور  به ( فيذرل 16فصلت ايية   ْ ص   ا قاعًا ص 
، بمعنى الرجل يعتري الأبواى، أي يطرقها سائلًا )سور  الحج  106ايية   ( القانض  المعت رَّ
و اظٌ، بمعنى اللهب   دخان له ) سور  الرحمن ايية 36ايية  م د، بمعنى 35( شل ( الصَّ

(، وأنتم سامدون، بمعنى عابثون ) سور  2إخلاص  المقصود بذاته و  يقصد أحدًا )ا
د  رب ِّنا، بمعنى ارت عت عظمة ربنا)سور  الهن ايية  61النهم ايية   ( حتى 3( وتعالى ج 

عًا  الكًا)سور  هوسف ايية   ر نًا، بمعنى ملوج  تْ، بمعنى  85تكون ح  ر  ه ِّ ( ولذا البحار سل
  -  ا    911ثير، وقد أفرد ال يوبي )ت  ( وبير ا ك6أشعلت نارًا )سور  التكوير ايية  

القر ن"  1505 علوم  في  "اإتقان  كتابه  في  و و  1م(  القر ن،  معرفة بريب  في  فصلًا 
ر  م نْ سبقه إلى التأليف في شرا الم ردات الغريبة في  ال صل ال ادس والثلاهون، وذك 

، هم أورد م ائل نافض بن  2القر ن الكريم، هم تتبَّعها  و ن  ه في القر ن الكريم سور  سور  

 
، مهمض الملك فهد لطباعة المصااااااحف الشااااااريف، المدهنة المنور ، المملكة العربية  ا تقان في ر وم القر نال اااااايوبي،     1

 وما بعد ا.   728 ا، ص حة  1427ال عودية،  
  736 – 728المصدر ال ابق، ص   2
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د  على عبد الله بن عباس رني الله 685  - ا  65، وكان نافض )ت  1الأزرق  ر  م( قد و 
م(  وسأله عن معاني أيثر  من أربعين ل ظًا في القر ن الكريم، 687  - ا  68عنهما )ت  

وكان ابن عباس يهيبه عنها وي تشهد عليها بأبيات من الشعر، هؤكد معرفة العرى بها، 
، وكان بع  الأل اظ من النوادر، وكان بعكها 2وقد أوردت القصة كثير من المصادر

من ال هل المعروف والمتداول، ولعل القصة مونوعة، أو لعل لها أصلًا، ولكن زِّيْد  
عليه، والغاية منها ت  ير القر ن بالشعر، وتونيك معاني بع  الم ردات للعامة، ومهما 

و ي من بلابة القر ن    يكن من أمر، فإن في القر ن الكريم أل اظا نادر  ذات خصوصية،
 الكريم، ومن إعهازه الأدبي واللغوي.    

  اتمة  ا  را ر ا 
و كذا هتكك مما تقدم أن ماد  الأدى ووسيلة التعبير فيه  ي اللغة، و ي اللغة 
ا، وأيثر ما  ن  ها التي هتكلم بها الناس، ولكنها في الأدى تلْ ت عْم لل استعماً  فنيًّا خاصًّ
تظهر  ذه الخصوصية في الشعر، إذ يختلف أسلوبه عن أساليب باقي الأنواع الأدبية، 

ك ي تثمر  وتشبيه  والشاعر  واستعار   واست هام  ونداه  الأسلوبية، من حذف  الأشكال  ل 
وكناية، وقد هلهأ الشاعر إلى استعمال بع  الأل اظ العامية والعبارات الشائعة على 
أل ن الناس، ولكن   بد أن يكون استعمالها نروريًّا، ومناسبا للموقف والحالة، وداخلا 

أي   نافرًا،  وليس  النظم،  أو  ال ياق،  ومعب ِّرا عن  في  في مونعه،  يكون نروريًّا  أن 
التهربة، ومناسبًا لها، وكذلك قد تظهر في الشعر بع  الأل اظ النادر  في ا ستعمال، 
بالن ق  تلاحمها  الشعبية، من نرور   والتراييب  الأل اظ  في  يشترط  ما  فيها  ويشترط 

 صة. والبناه الكلي للقصيد ، وأن تكون ذات خصوصية، ومعبر  عن تهربة خا
وقد تبين ات اع م هوم الأسلوى، وشمل أساليب العيش والتعامل، وتبين أن لكل 
إن ان أسلوب ه مثلما أن لكل أدهب أسلوب ه، على الربم من أنهم جميعًا محكومون باللغة 
التي هرهونها من المهتمض، ولكنهم هبدعون أفانين في استعمالها، إلى جانب ما ي تعملون  

ن أيكًا أن  ذه القكية قديمة تاريخيًّا، ومشتركة عند شعوى مما  و سائد وشائض، وتبيَّ 
 يثير ، وفي لغات وهقافات مختل ة.   

 
  903 – 847المصدر ال ابق، ص   1
 وما بعد ا.  31، ص  1993، تك. د. محمد أحمد الدالي، اله ان والهابي للنشر، قبرص،  مسائل نافع دت الأزرق    2
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لصوتها   ي تعملها  بل  معنا ا،  لمهرد  الكلمة  ي تعمل  الشاعر    أن  وتبين 
وجرْسها وليقاعها، واللغة في الأصل أصوات، و ي تكت ب في ا ستعمال د  ت جدهد  
إيحاه،  المعهم، وأوسض  الكلمة في  فالكلمة في ا ستعمال أبنى د لة من  وليحاهات، 

وقد تلبْع ث من جدهد، وعلى الربم من أن العلاقة والأل اظ   تموت، ولن ندر استعمالها،  
بين الل   ود لته  ي علاقة اعتبابية، فإن صوت الل   يمتلك د  ت ما، أو يمتلك 

 على الأقل إيحاهات. 
قدامى  وفلاس ة  وأدباه  وشعراه  نقاد  بآراه  كله  ذلك  على  احتهاجنا  كان  وقد 
ومعاصرين، من شرق ومن برى، وفي مختلف الثقافات، وتمثَّلنا لذلك بأشعار لصلاا 
الدهن، هم احتههنا   المعطي حهازي والدكتور خلدون سراب  عبد الصبور وأحمد عبد 

 لذلك كله بالقر ن الكريم.
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 المؤلف ومؤلياتم  
 أ.د. أحمد زياد محبك 

 ى العربي الحدهث بهامعة حلب  أستاذ الأد 
 عكو اتحاد الكتاى العرى 

 قاص وناقد 
  

 
 لسفر  الشخصفة : ا

  1949  5 10من مواليد مدهنة حلب في  •
 .1984دكتوراه في الأدى العربي الحدهث من جامعة دمشق عام  •
 أستاذ الأدى العربي الحدهث بهامعة حلب. •
 عكو اتحاد الكتاى العرى. •

 
 ال،شاط ال قافي:                                                                    

 . 1983عكو اتحاد الكتاى العرى بدمشق منذ عام  •
 . 2000إلى عام 1997عكو  يئة تحرير جريد  الأسبوع الأدبي من عام  •
 1998عكو جمعية العاديات بحلب منذ عام  •
حااز جاائن   يروشاااااااااااااايماا في المركن الياابااني بحلاب عن القصااااااااااااااة القصااااااااااااااير    •

 1995عام
 .1997حاز جائن  البتاني  في الرقة عن القصة القصير  عام  •
 .1998حاز جائن  جريد  الثور  بدمشق عن القصة القصير  عام  •
 .1998لببداع ال كري بمدهنة حلب عام  مدهنة حلب حاز جائن   •
 . 2010حتى عام    2001فرع حلب منذ عام    –أمين سر اتحاد الكتاى العرى  •
في زيار     1988أوفده اتحاد الكتاى العرى لمد  أسااابوع إلى الهنائر العاصااامة   •

 ابلاعية.
أوفدته جامعة حلب إلى فرن اااااة ليحانااااار في بلاى الدراساااااات العليا بهامعة   •

 . 1994ليون الثانية لمد  أسبوع عام 
حانااااااااار لمد  أسااااااااابوع في مدرساااااااااي اللغة العربية بمعهد تعليم اللغات الأم في  •

 .2000استوكهولم بال ويد بدعو  من المعهد ن  ه عام 
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حانر في كلية اإلهيات في جامعة وان بمدهنة وان في تركيا لمد  أسبوع عام   •
2001 . 

يرمته جمعية النقد الأدبي في اتحاد الكتاى العرى بدمشااااااااااااق بالتعاون مض فرع  •
 .2001اتحاد الكتاى العرى في حلب عام 

أوفادتاه جاامعاة حلاب  إلى جاامعاة عين شاااااااااااااامس باالقاا ر  بمهماة البحاث العلمي  •
 . 2002لمد  أربعة أشهر عام 

عكاااو لهنة تحكيم في م اااابقة القصاااة القصاااير  التي أعلنت عنها مهلة دهوان  •
 .2005العرى ) اإلكترونية ( في القا ر  عام 

 . 2008عكو أسر  التحرير في موقض دهوان العرى  •
حانر لمد  أسبوع في كلية اإلهيات في جامعة وان بمدهنة وان في تركيا عام   •

2009 
 .2009عكو المهلس الأعلى للغة العربية، بيروت،  •
أوفادتاه جاامعااة حلااب  للمر  الثااانيااة إلى جاامعااة عين شاااااااااااااامس باالقااا ر  بمهماة   •

 .2010البحث العلمي لمد  أربعة أشهر عام
 . 2011أدى فريكة الحج ولله الحمد عام  •
  2012عكو لهنة تحكيم في م ابقة دهوان العرى للمهموعة القصصية عام  •
ا  2015رئيس تحرير مهلة بحوث جامعة حلب اااااااااااااااااا ساااال اااالة العلوم اإن ااااانية   •

2019  
 2019ا  2017رئيس ق م اللغة العربية بهامعة حلب  •
 .2022حاز جائن  خير الدهن الأسدي لببداع الأدبي بحلب،  •
 . 2022ا  2015رئيس فرع حلب  تحاد الكتاى العرى  •
 رسالة ماج تير ودكتوراه في جامعة اللاذقية وجامعة حلب.  22أشرف على  •

 
 المؤليات الم،شمور  :

اتحاد الكتاى العرى، دمشاق، ، ، )دراساة(حركة التألفف المسمرحي في سمورية •
1982. 

 .1983وزار  الثقافة، دمشق، (، ، ) حكايات شعبيةمت الحكايات الشعبفة •
 .1986اتحاد الكتاى العرى، دمشق، ، ، ) قصص قصير ( وم لررل واحد •
دار بلاس، ، ، )دراسااااة(المسمممرحفة التاريخفة في المسمممرح العربي المعاصمممر •

 . 1989دمشق، 
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 .1989مطبعة عكرمة، دمشق،  ،، )قصص قصير ( حةار  أرض،ا •
 .1996دار القلم العربي، حلب،  ،، )رواية(ال وبرا تص،ع العسل •
 .1996دار القلم العربي، حلب،  ،)م رحية( ددر الزمان  •
اتحاد الكتاى العرى، دمشاااااااق، ، ، ) قصاااااااص قصاااااااير (ح ا الأريان المطبقة •

1996. 
 .1996دار القلم العربي، حلب،  ،، ) قصص قصير (رريشة الفاسمفت •
مطبوعات جامعة حلب، حلب، ، ، )دراساااااااة(دراسممممات في المسممممرحفة العربفة •

1997. 
 . 1999اتحاد الكتاى العرى، دمشق، ، )نصوص ودراسة( حكايات  عبفة •
مطبوعاات جاامعاة حلاب، حلاب   ،)دراسااااااااااااااة(  درون الشمممممممممعر العربي الحمد م  •

2000. 
 .2000دار شمأل، دمشق،  ،) قصص قصير  جداً( لأنك  معي •
 .2001دار القلم العربي، حلب، ، ) قصص قصير ( طعا العصاففر •
 .2001مطبوعات جامعة حلب، حلب،، )دراسة ونصوص( قصائد مقارنة •
منشورات دار  )دراسة(دراسات نقدية مت الأسطور  الا القصة القصفر   •

 . 2001دمشق،، علاه الدهن
 .2001اتحاد الكتاى العرى، دمشق،، ) قصص قصير (العود  الا البحر •
اتحاد الكتاى العرى، دمشاااااااااق، ، ) قصاااااااااص قصاااااااااير  ( الرحفل مت أرل مآا •

2003  . 
 . 2004دار المعرفة، بيروت،، ) بحوث ومقا ت( ان سارات •
، ) كتاى التكريم تأليف مهموعة من الباحثين( الدكتور أحمد زياد محبك •

 .  2004اتحاد الكتاى العرى، دمشق، 
 .  2005دار المعرفة، بيروت،  ،)دراسة( متعة الرواية •
 .2005دار المعرفة، بيروت، ، )دراسة( مت التراث الشعبي •
 . 2005دار المعرفة، بيروت، ، ) قصص قصير ( وردات في ال فل الأ فر •
 .  2006)دراسة(، وزار  الثقافة، دمشق،  رمر أدو ريشة والي،ون الةمف ة  •
 .  2007، )دراسة(، اتحاد الكتاى العرى، دمشق،قصفد  ال، ر •
مطبوعات جامعة حلب، حلب،  قرا ات في الشعر العربي الحد    )دراسة(  •

2007 . 
 . 2007دار الثريا، حلب،  نوافل و رفات  )مقالات(  •
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 . 2007)قصص قصير  جداً(، دار الثريا، حلب،  ريش نعام  •
 . 2008مطبعة الأصيل، حلب،  ، )قصص قصير  جداً(،نةوم صغفر  •
 .   2009دار الثريا، حلب،  )قصص قصير (،الأرمد  والغزالة   •
دار الثريا، حلب،  ،  ، )دراسة(ال غة العربفة وثقافة القرن الحاده والعشريت •

2009 . 
 .  2010،)رواية(، إصدار خاص، الشبكة، موقض فولة بو ، ال،فل لا يةف •
مطبعة جامعة  ، )ببعة جدهد  مختل ة كلياً( دراسات في المسرحفة العربي  •

 .2010حلب، حلب، 
 .  2011دار ال رقان للغات، حلب، ، )رواية(، حمامات دفض وناررف ة •
دار ال رقان معدلة،  )دراسة(، ببعة هانية رمر أدوريشة والي،ون الةمف ة  •

 . 2012للغات، حلب، 
 . 2012دار ال رقان للغات، حلب، ، )دراسة( نقد السرد  •
)مهموعة قصصية(، دار ال رقان للغات، حلب،   فوق سطح العمار   •

2012   . 
اتحاد الكتاى العرى، دمشق،   ،)مهموعة قصصية(أدو معتز وال ،اريات  •

2014. 
المملكة العربية  دار ليوان الربيض،   )دراسة(صور  القمر في الشعر العربي   •

 .  2014ال عودية، 
المممد ت • العزيز محفي  المممدكتور ربمممد  في  مممممممممعر  الشمممممممممعر  المكمممان   المرأ  

 . 2014دار ليوان الربيض للنشر، المملكة العربية ال عودية، ،)دراسة(،  ورة
الشارقة، كتاى الرافد،  ى،   ،)مهموعة قصص قصر  جداً(ما أزا  أنتلر  •

2015 . 
 . 2018دار أمل الهدهد ، دمشق،  ،)رواية( قة ر ا  ار  ال،فل  •
 .  2018، )مهموعة قصص(، اتحاد الكتاى العرى، دمشق، نلرات متبادلة •
 .  2019منشورات جامعة حلب،  ، )دراسة(،الشعر العربي الحد   •
 .  2019منشورات وزار  الثقافة، دمشق،   )مهموعة قصص( السرير والمر    •
 .  2018، )مهموعة قصص(، اتحاد الكتاى العرى، دمشق، نلرات متبادلة •
 .  2024)مهموعة م رحيات(، وزار  الثقافة، دمشق،  آريار يعترف •
، )دراسة(، دار بعل، دمشق،  في  عر توفف  أحمدمرأ   الشعر الشارر ال •

2024 . 
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،)مهموعة قصص(، اين، ناشرون، عمان، الأردن،  قوس قزح فوق غز  •
2024 . 

)مهموعة قصص(، إصدار خاص، الشبكة، موقض  في انتلار فات،ة   •
 . 2025فو بو ، 

)مهموعة قصص(، إصدار خاص، الشبكة، موقض فو   الورد  في مكانآا •
 . 2026بو ، 

)مهموعة قصص(، إصدار خاص، الشبكة، موقض فو  بو ،   الغفان  •
2026 . 

، )دراسة(، إصدار خاص، الشبكة، موقض فو  بو ، دوائر في نقد الشعر •
2026 . 

 
 المؤليات بالمشاركة:  

ستة كتب في اللغة العربية لغير المختصين لهامعات سورية    •
 (1988ا 1986)

 (1992خم ة كتب في اللغة العربية لغير المختصين لهامعة سبها بليبيا  )  •
ا  2000يتاى أدباه من حلب )مشاركة ولشراف( ) ستة أجناه (  حلب ) •

2011) 
عشرون ماد  لموسوعة ) أعلام العلماه العرى والم لمين( للمنظمة العربية   •

 (.  2007ا 2004للتربية والثقافة والعلوم، في تونس ) 
الحركة الأدبية في بلاد الشام، مهلدان، إصدار الأمانة العامة  حت الية   •

 (.  2008دمشق عاصمة الثقافة العربية، دمشق )
 عنوان المراسلة : 

 البريد العادي    :       كلية ايداى جامعة حلب  حلب سورية          
         mohabek@gmail.com البريد اإلكتروني   :         
    00963   21   2642132       اتف المننل       :           
           00963944928792:                  والواتس  الهوال         
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