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    الرحمن الرحيم بسم االله

 بوك نموذجا النص الشعري على فيس تَشَكلاَت النص الأدبي  في مواقع التواصل الاجتماع    

   أحمد كُريمّ حسين بلال . د                                                       

          ) ١ (  

  وطئة تاريخيّة ومعرفيّة  ت  

 واحــد مــن أهــم وأكــبر مواقــع التواصــل الاجتمــاعيّ الموجــودة علــى شــبكة Facebookفيــسبوك     موقــع 
: مع بعض أصدقائه المقـربين في سـنة  Mark Zuckerberg  مارك زوكربيرغ : الإنترنيت، أسّسه الأمريكيّ 

، وقد كان الموقعُ مقصوراً على التواصل الاجتماعيّ المحدود بين طـلاب جامعـة  )ه١٤٢٤ -م ٢٠٠٣( 
في غضون سـنواتٍ محـدودة أصـبحَ مُتاحًـا للجميـع في كـل بقـاعِ ، غير أنهّ  Harvard Universityهارفارد  

الكتابـاتِ ، ينشرُ عليها ما يشاءُ من الصورِ و  به أي شخص من إنشاءَ صفحةٍ خاصةٍ الأرض، وهو يمُكَنُ 
لا يتجـــاوزُ عــددُهم خمـــسةَ آلاف  أن يــضيفُ إلى صـــفحتِهِ أصــدقاءَ ، وفي وســعِ المـــشاركِ وومقــاطع الفيـــدي

ا يتيحُ صديق، يتابعونَ ما ينشرهُ على صفحته بالدخول إليها، أو متابعتها من خلال الصفحة العامة، كم
ـــصفحات  اهتمامـــاتٍ عامـــةٍ لا يوجـــد حـــد أقـــصى للمـــشتركينَ إنـــشاءَ صـــفحاتِ  لمتابعيهـــا، وتتـــيح هـــذه ال

  .   )١(لمتابعيها التفاعل مع ما هو منشور فيها بطرق شتى تدل على الاستحسان أو الاستهجان

 عـبرَ العــالم فيـسبوك    راجـت مواقـع التواصـل الاجتمـاعي رواجًـا شـديدًا، وتجـاوز عـدد مـستخدمي موقـع 
م المحليـّة، ومـن ثم ظهـرت خدميه التفاعل بلغـامليار مستخدمٍ، على الأخص عندما أتاح هذا الموقع لمست

بلــغ عــدد مــستخدميه في اللغــة العربيّــة، و : هــا بــالطبع منعلــى صــفحاته لغــاتٌ متعــددة بلغــت ســبعين لغــةً؛
اثنــين وثلاثــين مليونـًا وفقًــا لإحــصاءات قامــت ــا كليــةُ دبيّ ) ه ١٤٣٢ –م ٢٠١١( العـالم العــربيّ ســنة 

  )٢(.دُ عن أربعة ملايين في السعوديةّا عشر مليوناً في مصر، وما يزيللإدارة الحكوميّة، منهم اثن

                                                
  :  ، على الرابط التالي ويكبيدياالموسوعة الحرّة  :  وطبيعة استخدامه في مادة فيسبوك ضمن وتاريخه،فيسبوكراجع نشأة  )١(

_cite9%83#D9%88%D8%A8%D%_3B8%D%A9%8D9%81%D/%iwik/org.wikipedia.ar://https

131-note .  باختصار، إذ لا يتسع المقام للسرد التفصيلي، ولمزيد من المعرفـة حـول كيفيـة فيسبوكوقد ذكرنا التقنيات التي يتيحها 
يهــا، والتقنيــات المتاحــة لهــم التواصــل عــبر هــذا الموقــع، وطبيعــة إنــشاء الــصفحات وماهيــة العلامــات الــتي يــستخدمها المــشاركون ومعان

، فويضل عدنان، رسـالة قـدمت لنيـل درجـة الماجـستير مـن  خطابات الفايسبوك وخطابات المثقف، مقاربة سيميائية ثقافية: راجع
  ٤٣ إلى ٣١: الصفحات من هـ ١٤٣٤ –م ٢٠١٣ قسم اللغة العربيّة، جامعة مولود معمري، الجزائر –كلية الآداب 

: ضــمن  فيــسبوك: في مــادة الإحــصاءات كتوثيــق تلــومــصادر تتعلــق بعــدد مــستخدمي فيــسبوك ولغاتــه ءاتٍ مــا ذكرنــاه مــن إحــصا )٢(
  .  ، على الرابط المذكور أعلاه ويكبيدياالموسوعة الحرّة  
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 بــــين المعــــارف والأصــــدقاء فيــــسبوك في التواصــــل الاجتمــــاعيّ يــــتم اســــتغلالُ موقــــع :   في المقــــام الأول   
، لكنـه علـى الـرغم مـن ذلـك يـُستخدم في عـدة مجـالات اجتماعيـة أخـرى تخـرج عـن هـذه الـدائرة والأقارب

أو اجتماعيّة بعينها،  بمبادئ سياسية أو دينية، والتعبئة ها التسويق التجاري والترويج السياحيالمحدودة، من
  . وأحيانا العراك حولها.. وتبادل الآراء 

وبطبيعـة الحـال  . حظا وافراً ما بين هذه المناشط المتعـددة  ولم يكن من المستغرب أن يكون للغة والأدب  
اللغويّ والإبـداعيّ ظهـور عـدة تـسمياتٍ عربيّـة لهـذا الموقـع التواصـليّ ذائـعِ كان من تبعات دخول النشاط 

الفــضاء الأزرق، المملكــة ( : تــُسْتَمد مــن لــون الواجهــة مثــلمحــاولات مبتكــرة للتعريــب الانتــشار، منهــا 
  . )  الوَاجُوه( : أو تُسْتمد من طبيعة التفاعل، مثل.  ) الزرقاء، الكوكبُ الأزرق، العالم الأزرق

وجـه الكتـاب، وكتـاب الواجهـة، كتـاب : ، مثلترجمة حرفيّةما يمكن وصفه بأنه  محاولات التعريب ومن 
ـــة ـــة غـــير ذائعـــة، .)١( كنـــاش الوجـــوه: الوجـــوه، وعنـــد المغارب علـــى أنّ محـــاولات التعريـــب تظـــل جهـــودًا فرديّ

، والـــذي تم تعريبـــه Facebook والأكثـــر شـــيوعًا وانتـــشاراً هـــو الاســـم الانجليـــزي الـــذي وُضِـــع في الأســـاس
ــة لهــذا الموقــع، وربمــا تخفّــفَ الــبعضُ مــن عثــرة ) فيــسبوك : ( وكتابتــه علــى هــذا النحــو  علــى الــصفحة العربيّ

  . مجردة) الفيس : ( التركيب، واستخدامهم كلمة

                               )٢ (  

     ايا النشر الإلكتروني  ومز  فيسبوكتِ الشعرية على صفحاتقنيات نشر النصوص            

بـين ملايـين المـستخدمين فيـسبوك، فمـن  حـضور لافـتٌ علـى موقـع – على وجـه الخـصوص –    للشعرِ 
مجموعة كبيرة مـن الـشعراء الـذين جعلـوا مـن صـفحام قنـاةَ تواصـلٍ جديـدةٍ مـع جمـاهيرهم في شـتى العرب 

 النــشر فيهــا، وقــد أتاحــت صــفحات  عامــة يــشترك مجموعــة مــن الــشعراء فيصــفحاتبقــاع الأرض، وثمــة 
ــة للــشعراء تفــاعلاً وانتــشاراً غــير محــدودٍ، تفــاعلاً يتجــاوز حــدود المكــان والزمــان، فيــسبوك  الفرديــّة والجماعيّ

اتِ الألــوف مــن المتــابعين وأن تُـعْــرضَ علــى مئــففــي لحظــة واحــدة يمكــن لقــصيدة أن تجــوبَ بقــاع الأرض، 
  ! يمُكنُ أن يجدها عن طريق المصادفةغيرهم ممن على و الفعليين، والمهتمّين 

                                                
 كتاب :وكلمتا . عرفنا هذه التسميات العربية من خلال متابعتنا لبعض الصفحات، وأغلبها لأساتذة ومتخصصين في اللغة العربية) ١(

  .سعد مصلوح، أستاذ اللسانيات في جامعة الكويت. الواجهة، والواجوه مما يستخدمه د
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 مـن – بطبيعة الحـال – هو الأنشطُ والأكثر حيويةًّ وحركيّةً فيسبوك وهذا التفاعلُ مع المتلقينَ من خلال 
 سمـاتٌ وخـصائصُ تفرضـها طبيعـة )١(النص الشعريّ الورقيّ المطبوع، فقد أصبح للنص الـشعريّ الفيـسبُكيّ 

الإلكترونيـّة  المرحلـة: ( لقناة التوصيليّة الجديدة التي يمكـن وصـفها بأـاالتلقي المختلفة من خلال هذه ا
ه المرحلـة الجديـدة ولهـذ، )٢( )الكتابيـّة ( و  ) الـشفويةّ: ( ، والـتي جـاءت بعـد مـرحلتي )لاستقبال الشعر
  !  تكن معهودة على هذا النحو قبلَ عِقْدٍ من الزمانطبيعة مختلفة لم

ـــشعر في إطـــار هـــذه  ـــدة إنمـــا هـــو  إن ال ـــة الجدي ـــه : المرحل ـــا عـــن تكوين ـــا مُبينً ـــاءٌ لغـــويّ لا يختلـــف اختلاف بن
الــشفويةّ والكتابيّــة، بيــد أن الــسماتِ والخــصائصَ : الموســيقيّ أو التــصويريّ أو صــورته اللغويـّـة في مرحلتيــه

 عــن بعــض التقاليــد اقتــضت عـدولاً ربمــا  الفيـسبُكيّ النوعيّـة الــتي تتيحهــا التقنيـة الإلكترونيّــة للــنص الــشعريّ 
ــة، أو  جديــدة تتــواءم مــع طبيعــة فنيـّـة تــشكيلات  – في بعــض الأحيــان –ابتكــرت الــشعريةّ القــارةّ المتداول

، وتنُاسـبُ الخـصائصَ التقنيّـة الـتي تتيحهـا التكنولوجيـا، علـى أن تلـك الخـصائص التقنيـّة التلقـي الإلكـترونيّ 
هـةٌ للبنيـّة، ومقنـنـَةٌ للتـشكيل – في حد ذاتـه – الإلكترونيّة ليست مما يعُد بنيةً أو تشكيلاً  وإن كانـت مُوج 

 – علــى ســبيل المثــال –الفــنيّ، لأــا ماثلــةٌ في وعــي المبــدع، حاضــرةٌ في تــصوره أثنــاء الكتابــة، فمــن ذلــك 
ن الإنترنيــت قـــد أتاحـــت ، وآيـــةُ ذلـــك ألقـــوةِ حــضور المتلقـــي، وإمكانيّـــة المواجهـــة معــهاعتبــار المبـــدع 

ــه مــن التفاعــل مــع العمــل الفــنيّ، وتنميــة حاســة التــذوّق لديــه، " قــي للمتل العديــد مــن الوســائل الــتي تمُكّن
إن غايــةَ تكنولوجيــا المعلومــات هــي تحويــل المتلقــي مــن مــستقبل ســلبيّ إلى . وتكثيــف عمليــة شــعوره بالمتعــة

، )٣(" نعهِ ومداومـةِ تجديــدهِ مـشاركٍ إيجـابيّ باســتطاعته أن ينفـذ إلى أعمــاق العمـل الفــنيّ، وأن يـسهم في صــ
  الـتي تعكـس "Like":  من خلال وضع المتلقي لعلامة الإعجابفيسبوكوهذه الفاعليّة تتحقق في موقع 

عــبر صــفحة المتلقــي الشخــصيّة مــع الاحتفـــاظ   "Share" رضــاه عــن الــنص، أو مــشاركة الــنص نفـــسه 
، ومـن ثم إتاحـة جمهـور جديـد للـنص، بنسبة النص لمبدعه من خلال ظهـور صـورة المبـدع واسمـه مـع الـنص

والتعريــف بالمبــدع عــبر أصــدقاء المتلقــي الــذي شــاركَ الــنص عــبر صــفحته الشخــصيّة، وبــالطبع تكــون كثــرة 
علامـات الإعجــاب والمــشاركات دلــيلاً علـى نجــاح الــنص في التواصــل مــع عـدد كبــير مــن المتلقــين، وبرهانــًا 

لاً بالضرورة على جودة النص وإحكامه وفقًا لمقتـضيات على استحسام له، دون أن يكون هذا الأمر دا
                                                

أو إلى  ) شــعر بــوكيّ : ( أو العجــز ) شــعر فيــسي : (  ثم يجــوز  النــسب إلى الــصدر يعامــل معاملــة المركــب المزجــيّ، ومــنفيــسبوك )١(
، وكــل هــذه  )فيــسبُكيّ شــعر ( أو ) بوكيّ يفيــسشــعر : ( هز النحــتُ فيكــون النـسبُ إليــ، كمــا يجــو )فيــسيّ بــوكيّ شــعر : ( كليهمـا

، وسـوف نـستخدمها )فيـسبُكيّ شـعر ( نا من بينها الـصيغة الأخـيرة الصيغ في مجموعها مجافيةٌ للصوغ العربيّ الفصيح، لكننا اختر 
 .   على أقل تقدير الأيسر نطقًا، فضلاً عن كوا الأكثر شيوعًا فيما طالعته– في تصوري –في بقية الدراسة، لأا 

ــاعلي،  )٢( ــى الأدب التف  –ه ١٤٢٧(  بــيروت، الطبعــة الأولى، –فاطمــة البريكــيّ، المركــز الثقــافي العــربيّ، الــدار البيــضاء مــدخل إل
   ١٧: ، ص)م ٢٠٠٦

: سلةمـن سلـ ) ٢٦٥( نبيل علـيّ، العـدد رقـم . ، دالثقافة العربيّة وعصر المعلومات، رؤية لمستقبل الخطاب الثقافيّ العَربيّ  )٣(
     ٤٩٠: ، صم ٢٠٠١  - ه ١٤٢١الس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت ، عالم المعرفة
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هَ النقــد الأدبي  ــنـْ ــة في المقــام الأول، وفي وســعِ مواقــع !  جالممَ ــه الجماليّ فهــي تعكــس ذوق المتلقــي وانطباعات
 الترويج الـدعائي لمبـدعٍ زائـف، أو صـناعة هـذا المبـدع مـن – فيسبوك وعلى رأسها –التواصل الاجتماعي 

ها التمويـــه المخـــادع الـــذي تبـــدو مـــن خلالـــه النـــصوص الرديئـــة في موضـــع الإبـــداع الجـــاد العـــدم، وفي وســـع
قـــد ســـاهمت في خلـــق مـــساحة واســـعة مـــن "  التقنيـّـة ا التكنولوجيـــصــين، وقـــد لاحـــظ بعـــضُ الأدبـــاءِ أنالر 

     .)١("، ربما لأن قَدَرَ التميّز أن يكون محدودًا ...التكرار والتقليد، بل والرداءة 

ـــشعريّ مـــن خـــلال    علـــى  ـــة للـــنص ال ـــة الـــتي أتاحتهـــا التقنيّ ـــا   فيـــسبوكأن مـــن الخـــصائص القويّ  مـــا يمُكنـُنَ
، فقد كان الإلقاء الـشفويّ ممـا يقـيم بعـض التواصـل كسر الجدار العازل بين المبدع والمُتلقّي: تسميته

بــشكل مباشــر، إمــا بــين الــشاعر وجمهــور الــسامعين، وممــا ينقــلُ للــشاعر انطباعــاتِ جمهــوره عــن قــصيدته 
بالتصفيق الحاد، أو بكلماتٍ تُـعَبر عن الاستجادة والاستزادة، وقد يكـون التفاعـلُ معبــراً عـن الاسـتهجان 

كــل هــذه الأمـور ربمــا انعــدمت تمامًــا عنـد اســتقبال الــنص الـشعريّ في إطــار الكتابيّــة، وقنــاة ، و )٢(والتبكيـت
نــشأة ثقافــة المكتــوب، يقــول بــدايات منــذُ عهــدٍ بعيــدٍ مــع التواصــل الــورقيّ المطبــوع، وهــذا أمــر قــد لــوحظ 

الـشاعر في القـرن العـشرين رجـل يخاطـب قـراءه مـن وراء المطبعــةِ أو : " العقـاد في لفتـةٍ نقديـةٍ سـابقة ورائـدة
ستار التمثيلِ، فلا تلزمه صفةٌ من صفات النديمِ، ولا هو يحتاج إلى مزاجـه وأسـاليب تفكـيره، وقـد يقـضي 

 كــسر هــذه العزلــة الــتي فرضــتها المطبعــة، فيــسبوك، وقــد أتــاح )٣("وها دون أن يــرى قــراءه أو يــر حياتــه كلهــ
مكنـت هـذه التقنيـّة  ، وقـد commentمـن خـلال التعليـق علـى الـنص،  وإقامة التواصل التفاعليّ الفـوريّ 

ول الـــنص المتلقــين والمــستخدمين أن يتناقـــشوا حــ" في وســـع  الجمهــور وزادت مــن حـــضوره، بحيــث أصــبح
ــا –وحــول التطــورات الــتي حــدثت في قــراءة كــل مــنهم لــه، والــتي تختلــف  ، )٤(" عــن قــراءة الآخــرين– غالب

 قراءة تعليقات المتلقين، والوقوف على ولعله يكون ملهوفًا علىالمبدع، من وهذه التفاعليّة تتم على مرأى 

                                                
، تـصدر  مجلـة الدوحـةريـّا أحمـد، نـشرته:  اسـتطلاع؟مواقع التواصل الاجتماعي، ما مدى استغلال المبدع العربيّ لإمكاناته )١(

، والمــــقُتَبَسُ المنـشور أعـلاه ١٦: هــ ، ص١٤٣٧م، شـوال ٢٠١٦ ، الـصادر في أغـسطس١٠٦، العـدد )قطـر ( عن وزارة الثقافـة 
 .ضمن كلام الشاعرة اليمنيّة نبيلة الشيخ في سياق هذا الاستطلاع

الاسـتهجان والتبكيــت هـو الأقـل طبعًــا، لأنـه قــد يخـرج عـن حــدود اللياقـة ويــسبب حرجًـا للـشاعر، ومــن ذلـك ممــا وورد في تفاعـل  )٢(
جـاء  لأمـير ، أثنـاء إنـشاده قـصيدة مـدحٍ ) م ٨٤٥ – ه ٢٣١: ت( الطـائيّ علـى أبي تمـام  معترضًـا مقاطعة أحد المتلقين: التراث

، ممـا "الأمير فوقَ من وصـفت : " بقوله ) في حلمِ أحنفَ في ذكاءِ إياسِ ... قدامُ عمروٍ في سماحةِ حاتمٍ إ(  :ضمن أبياا 
نْتَقِــدُ غـير لائقـةدفـع أبـا تمـام إلى إضــافة بيتـين جديـدين يــدافع فيهمـا عـن صـو 

ُ
 أخبـار أبــي: راجــع: راجـع. رته الــشعريةّ الـتي يراهـا الم

خليـل محمـود عـساكر وآخـرون، الهيئـة العامـة : ، تحقيق وتعليـق) م ٩٤٨ – ه ٣٣٦ت ( ، لأبي بكر محمد بن يحيي الصولي تمام
   ٢٣١ : ، ص)م ٢٠٠٨ – ه ١٤٢٩( لقصور الثقافة، القاهرة 

: ، ص) م ١٩٣٧ – ه ١٣٥٥( ، عبـاس محمـود العقّـاد، مطبعـة حجـازي بالقـاهرة يـل الماضـيشعراء مـصر وبيئـاتهم فـي الج )٣(
  ١٥ و ١٤

 ). سبق ذكره  ( ٥٢: صفاطمة البريكيّ، مدخل إلى الأدب التفاعلي،  )٤(



 ٨١٤

 بعـض التعليقـات مـن آراء نقديـّة اسـتهجام، ولا تخلـوللنص الشعريّ، وكـذا مواضـع مواضع استحسام 
  .ثقافة المتلقي وطبيعة رؤيته للنصانطباعيّة أو علميّة وفقًا ل

 ومـن الـوارد جـدًا أن ، الفيـسبُكيّ انعكـاسٌ نـاتجٌ عـن تلقـي الـنص الـشعريّ هـي   وكل هذه التفـاعلات إنمـا 
ــا إجــراء المبــدع لتعــديلٍ  ِهمــا يكــون مــن تبَِعَاــه ، وهــو مــا يم الــشعريّ في نــص بــسهولة شــديدة إذا كــن معرفت

وهـي لا تاريخ نشر النص الذي يظهر تحت اسـم صـاحبه، مجاورةً ل Edited"  تم تعديله  " :ظهرت عبارة
، ويمكن مراجعةُ هذه التعديلاتِ ومضاهاا بتاريخ التعليـقِ لة قيام المبدع بإجراء تعديلاتفي حا تظهر إلا

  .  show  Edit history" عديلات عرض سجلّ الت: " من خلال الضغط على عبارة

ــصر – علــى كــل حــال –د لا يكــون التعــديلُ واردًا في ذات الــنصّ تحديــدًا، لكــن هــذه التعليقــات وقــ    تبُ
المبدعَ بميولِ جمهورهِِ، ومن ثم يضع تلك الميول في تصوّره أثناء إبداعه لنصوصٍ جديـدة، ومـن هـذا المنطلـق 

ة عبر مراحل زمنية مختلفـة، والـربط بـين الفيسبُكيّ  تطور النصوص الشعريةّ يمكننا تتبع التعليقات، وملاحظة
  . هذه التطورات وآراء جمهور الشاعر الماثلة في تعليقام على النصوص الشعريةّ السابقة

ـــالخـــصائص ومـــن    هـــة ل ةالتقنيّ ـــة الموج ـــشعريةالنوعيّ  إضـــافة إلى –ة الفيـــسبُكيّ  طبيعـــة التـــداول للنـــصوص ال
، تلك التي تتيحُ للشاعر تحريـر بمُعطيات التكنولوجيا الرقميّة ما يمكن تسميته –تلقي وتفاعله حضور الم

النصّ وفقَ رؤيته الخاصة بعيدًا عن تدخّل الناشر، وصوغه بمنأى عـن ضـرورات الطباعـة الـتي لا تـستجيبُ 
لـشاعر بإقحـام الـصورة في  لأفقـه الإبـداعيّ المتـسع، فالتقنيـّة التكنولوجيـّة تـسمح ل– في أغلب الأحيـان –

إلخ،  ....  داخـل الـصورة– نفـسه –القصيدة، وتحرير صـورة تعـبرّ عـن مـضمون القـصيدة، أو إدراج الـنص 
 علــى مــا هــي – بطبيعــة الحــال –وهــذه الإمكانــات قــد تكــون متاحــة في الــدواوين الورقيّــة، لكنهــا ليــست 

  .    كما ولا كيفًاالفيسبُكيّ عليه في الشعر 

سـهولة الوصـول إلى الجمهـور، وإمكانيـة تحقيـق الـذيوع : يا النـشر الإلكـتروني عـبر موقـع فيـسبوك ومن مزا 
والشهرة، فالمبدع المبتدئ قد يواجه الكثير من الصعوبات الماديةّ عند النشر في دور النشر الخاصة،كما قد 

ـــة تفرضـــها دور النـــشر الحكوميّـــة التابعـــة لـــوزارات الثقافـــة  إذا تجـــاوز هـــذه -، وهـــو يواجـــه صـــعوبات روتينيّ
  !       لن يطبع سوى نسخ محدودة لا يضمن وصولها إلى جمهور لا يتعدى حدود دولته –الصعوبات 

نــشرَ نــصوصه الــشعريةّ في صــفحة مــن الــصفحات  - بــسهولة شــديدة –  وعلــى جانــب آخــر يــستطيع 
عـالم العـربي، وربمـا مـن  وبعض هذه الصفحات يتجاوز متابعوها عشرات الألـوف مـن جميـع دول الالعامة،

غـير الإنترنيت يعمل على إلغاء جميع الفوارق "الجماهير العريضة دون صعوبة أو محسوبية أو وساطة؛ لأن 



 ٨١٥

ـــسبوك الوصـــول إلى . )١(العـــرب ـــدع مـــن خـــلال النـــشر الإلكـــترونيّ عـــبر في ـــضّح أن في وســـع المب وهكـــذا يت
إذ تعتمـد هويـة الأديـب ومركـزه في الـشَبَكة ، وبالتـالي لـن يكـون هنـاك شـخص أفـضل مـن غـيره، ..الطبقيّة

   . )٢("لأفكاره من خلال لوحة المفاتيح على كيفية تقديمه لنفسه، و 

الــشاعر ، فاتــساع مجــال الإبــداع بعيــدًا عــن مخــاوف المــصادرة: علــى أن مــن مزايــا النــشر الإلكــترونيّ  
لا يــستطيع نــشر قــد ليــه أنــه المعاصــر الــذي يخاطــب جمهــوره مــن خــلال الــنص الــورقيّ المطبــوع لا يخفــى ع

ــة أو الــصحيفة الــتي يقــدم لهــا نــصوصه، ولا يمكنــه  ــة الــتي تخــالفُ توجهــات ومبــادئ الّ نــصوصه الإبداعيّ
تسويق دواوينه الشعريةّ إذا كانت تتضمنُ بعض المحظورات التي لا يسمحُ ا العـرفُ أو القـانون أو النظـام 

ـــين جمهـــور الـــسياسيّ الحـــاكم، وطالمـــا صـــودرت عـــشرات الـــد ـــل بينهـــا وب ـــسبب مـــا أو لآخـــر  وحي واوين ل
 للرقابـة الـصارمة عينهـا، وقلّمـا فيـسبوكمواقع التواصل الاجتماعي وعلـى رأسـها لا تتعرض القارئين، بينما 

ــة  يــُستطاعُ حجــب نــص إبــداعي عــن صــفحاته، أو الحيلولــة بينــه وبــين مــن يطلــب قراءتــه، فالوســائط التقنيّ
 حريــة التعبــير، وانطــلاق الأفكــار، وتوصــيل المحتــوى بــلا قيــد رقــابيّ، أو مقــص ســاعدت كثــيراً في" الحديثــة 

  .)٣( "ادرة لأدبهصَ  ــُسياسي، أو أيديولوجي ضيق، مما يساعد الأديب على تجاوز قيود الم

                                                  )٣ (  

  الشاعرة الذات تجليات                                        

، فــــلا تخفــــى ذات الــــشاعر وميولــــه ورؤاه )الــــذاتي (   للــــذات الــــشعرية تجليــــات قويــّــة في الــــشعر الغنــــائيّ 
ــة؛ وإن كــان مــشغولا بقــضيّة عامــة،  ــة الــتي يجُْ ومــن الشخــصيّة وانفعالاتــه الوجدانيّ لّيهــا خــلال الــرؤى الفنيّ

 مميــزة تــشير مــسبقا إلى جــوهر هــذه  سمــةً :ا أولَ  وجهًــ الشخــصية في أن تكــونَ يــصبح حــق  "الــشعر الغنــائيّ 
ص الـــشعريةّ المنـــشورة علـــى وهـــذا الأمـــر يبـــدو علـــى نفـــس الـــشاكلة في النـــصو . )٤("الشخـــصية وســـلوكها

                                                
 ٩٣٨٠٨:  ، ويتابعهـا حـتى كتابـة البحـثالقلم العربـي العريـق حـول الـشعر والـشعراء:  صفحة– مثلا –من هذه الصفحات  )١(

المقهـــى الأدبـــي : ، ومنهـــا صـــفحة /2000haddar/groups/com.facebook.www://https: اركين، ورابطهـــامـــن المـــش
 :  من المشاركين ، ورابطها٤٥١٠٤: ، ويتابعها حتى كتابة البحثلرابطة المبدعين العرب

ts=fref?/549405618469810/groups/com.facebook.www://https  

 )   ه١٤١٩ -م ١٩٩٩ (عـــة الثانيـــة  الإســكندرية، الطب أحمــد فـــضل شــبلول، دار الوفـــاء، أدبــاء الإنترنيـــت أدبـــاء المـــستقبل، )٢(
  ٣٤: ص

العــدد ( ، مجلــة الدوحــة ريــّا أحمــد، :  اســتطلاع؟ل المبــدع العربــيّ لإمكاناتــهمواقــع التواصــل الاجتمــاعي، مــا مــدى اســتغلا )٣(
ــبَسُ المنــشور أعــلاه ضــمن كــلام الــشاعر والناقــد اليمــنيّ د١٥: ص).  الــسابق ذكــره  قتَ

ُ
إبــراهيم أبــو طالــب، في ســياق هــذا . ، والم

 . الاستطلاع
:  ص ، ) ه ١٤١٥ -  م١٩٩٥( المعـــارف، القـــاهرة، ، دار ترجمـــة د محمــد فتـــوح أحمــد،يــوري لوتمـــان، تحليــل الـــنص الـــشعري )٤(

١٢٣ 



 ٨١٦

 نـصوص شـعريةّ غنائيـّة ذاتيّـة، لا يفتـأ الـشاعر يفـصح عـن ذاتـه – في الغالـب –صفحات فيـسبوك، فهـي 
 ، التقنية الحديثة بعض السمات الزائدة التي أعانته بشكل أجلـى  منحتهوربمامن خلالها بشكل بينٍّ وجلي 

  .   على إبراز ذاته

 كمـا يبلورهـا اـاز واصـطناع هـا يمثلفنـيّ : أحـدهما :    على أن إبراز الذات إنمـا يكـون مـن خـلال جـانبين
عيـــدًا عـــن واقعيتـــه وهـــذا الأمـــر مـــن تبعاتـــه تــصوّر الـــشاعر ب. الخيــال، وكمـــا يُـبْـــدِيـْهَا التـــشكيل اللغـــوي فنيــا

الإنسانيّة الفعليّة، وهو أمر مألوف أرساه التفاهم المعقود بشكل ضمنيّ بين الشاعر والقارئ، ومن خلال 
أعـراف الجمـال الـشعريّ، ويـوطّن نفـسه علـى أن للـشعرِ أسـلوباً يختلـف اختلافـًا المتلقـي يـدرك  التعاقد هذا

ـــعُتا ـــبُاشر المــ  عــن الــشعر الفيــسبُكيّ وفي هــذا الــصدد قــد لا يختلــفُ الــشعر  .دتامًــا عــن التــداول اللغــوي المــ
مـصنوع في ذهـن المتلقـيّ، ومـستوعبٌ في خيالـه ، في كليهمـا المنشور ورقيا، لأن تكوين الـصورة واسـتقبالها 

  . )إلكترونيّة / ورقيّة ( ة العرض وما الاختلاف إلا في قنا

 في الــصحيفة أو  كتابــة اسمــه بعــد عنــوان القــصيدةفي للــذات الــشاعرة فقــد يكــون الحــضور الــواقعي  أمــا 
أو تـضافُ إلى  دوريـّة، وقـد تـُضافُ صـورته إلى القـصيدة المنـشورة في، وعلـى غـلاف الـديوان الـورقيّ لةا ،

، وهو ما يعني ضمنيا أن كل النصوص التي يـشملها الـديوان مـن إبداعـه )غالبا ( صفحة الغلاف الخلفي 
فيسبوك، فالـشاعر عنـدما ينـشر قـصيدة ثُ على نحوٍ مُقاربٍ على صفحات نما يحدوهذا الأمرُ  إ. الخاص

 مـا يعـني ضـمنيا أـا مـن وهـو وتظهر صورته الشخصيّة مصغرة معها،تبدو على صفحته التي تحمل اسمه، 
تابعين ، وعندما تظهرُ على الصفحة العامة إبداعه

ُ
  . بنفس الطريقة تقريبًاتظهر لجمهور الأصدقاء والم

للــشاعرة شــعريّ نمـوذج ا علــى صــفحة الفيـسبوك مــن خــلال ويمكننـا أن نــستبينَ حـضور الــذات واقعيــا وفنيـ
  :  )١(اللبنانية هدى ميقاتي

  لامستُ قلبي في العشايا

  لم أجد قلبي معي 

  أهو الفراغُ على الفراغِ 

  يدق بينَ الأضلعِ؟

  أنا كيفَ أحيا دون عصفورٍ يغُرّدُ 

  فُ أو فراشاتٍ ترفر 

                                                                                                                                       
رفق ذه الدراسة) ملحق الصور  ( : في) ١(راجع النموذج رقم  )١(

ُ
 . الم
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  أو نسيمٍ هامسٍ في الأمنياتِ 

  يصب شوقَ المــنُتهى 

  في مسمعي ؟ 

: ضمير المتكلم، الظاهرُ والمستترُ، وهو أجلى ما يكـونُ في قولهـامن خلال  فنيا )الذات الشاعرة (  تبدو 
  لأــا،تــصارع الحيــاة وهــي علــى وشــك الرحيــل  - كمــا تبــدو فنيــا في القــصيدة –، وهــذه الــذات ..)أنــا(

وهــذا ! فارغـة الــصدر، تتحـسس قلبهــا دون أن تجـده، فحياــا مرهونـة بتغريــد العـصافير ونــسيم الأمـسيات
م فيه التصور ال فيسبوك إضافة جديـدة تختلـف عمّـا إذا كانـت القـصيدة مطبوعـةً في رومانسيّ الحالم لا يقد

ــواقعيّ أمــا . ورقــة بــين يــدي القــارئ  أعلــى النمــوذج ورا فيبــدو مــن خــلال ظهــور اسمهــا وصــالحــضور ال
  .   أا مبدعة هذا النص– ضمنيا –، وهو يعني الشعريّ المنشور

 حـضوراً إضـافيا مختلفًـا عمـا هـو عليـه في الـنص الـورقيّ، إذ الفيـسبُكيّ   على أن للذات الواقعيّة في الـشعر 
 وقـد يكـون الاسـم ، عليهـا توقيعًـا يضعون اسمهم بعد اية القـصيدة، فيمـا يـشبهإن كثرةً كاثرةً من الشعراء

مــسبوقًا ، غــير أن النمــوذج الأعــم يكــون التوقيــع فيــه )١(مكتوبــًا بخــط طبــاعيّ مجــانس لخــط القــصيدة تمامًــا 
على أن . )٢(محمدالمهدي#: لأزرق، على هذا النحو، وملوناً با Hash tag )  #  (  وسم المربع:بعلامة

وسم المربع يتيح للمتلقي عند الضغط عليه استدعاء كل أعمال الشاعر الموسومة بنفس الطريقة، وهـو مـا 
  . ويجًا لأعمالهيمثل دعايةً للشاعر، وتر 

مُ فيه القصيدة بالخط العاديّ المألوف، ومعها )٣(  وثمة نموذج جديد للشاعر السعودي فوزي اللعبون تقُد   
فــضلاً عــن خــتمٍ توقيــع بــنفس الخــط؛ لكنهــا تُـتْبــع الــنصّ بــصورة للقــصيدة بطباعــة مختلفــة ومعهــا التوقيــع، 

اريخيّــة التراثيّــة الــتي نراهــا علــى أوراق المخطوطــات منقــوش عليــه اســم الــشاعر، وهــو خــتم يــشبه الأختــام الت
 وهو ما يمكن أن نعتبره إشارة إيحائيّة عَلاَميّة توحي بمحاولة انتمائه للتراث، أو اعتبار ذاته امتدادًا القديمة،
  ). للعبون فواز عبد العزيز ا. د: ( لأجداده الشعراء القدماء، فالختم التراثيّ يحمل اسماً ولقبًا عصرياعصريا 

م محمـد فاضـليّ،:  نموذج جديد للشاعر الجزائريّ – أيضًا –  ومن نماذج تجليات الذات الشاعرة  فيـه  يقـد
الخـط اليـدوي أكثـر ارتباطـا و . )٤(  بخـط اليـد أيـضًاصورة القصيدة مكتوبة بخط اليد، وتحمل توقيعه الخـاص

 ـــ وأدَل  لا تتكــرر، وإحــساس الكاتــب والقــارئ كليهمــا عليهــا، لأنــه مــن قبيــل البــصمة الخاصــة الــتيبالذات
.  عن إحساسهما ا مدبجّة بالأحرف الإلكترونية الآلية النمطيّة– قطعا –بالكلمة المكتوبة يدويا مختلف 

                                                
 قاسم سهم الربيعيّ : ، وهو للشاعر العراقيّ )ملحق الصور ( في ) ٢( رقم جراجع النموذ  )١(
 .د المهديمحم: ، وهو للشاعر اليمنيّ )ملحق الصور ( في ) ٣( رقم جراجع النموذ  )٢(

 . )ملحق الصور ( في ) ٤( رقم جراجع النموذ  )٣(

  ).ملحق الصور ( في ) ٥( راجع النموذج   )٤(
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، ولــذا بـل إن بعــض المتفرّســين يــرى في خــط اليــد دلالــة ذاتيــة بحتــه، وانعكاســا ســيكولوجيا متــصلا بــالنفس
 مــن  ذلـك، وغـيرورداءتـه، واتجـاه الأسـطر  وانقبـاض الحـروف أو انبـساطهاط حـسن الخـهـم يعتقـدون أن ف

فضلا عما وذلك كله   )١( فيهادور والكشف عما ي  مفتاحًا للغوص في الشخصيةمما يُـعَد الظواهر الخطية 
ائق اصـة، ومـن ثم الارتبـاط الفـونيّ لمكيـة خيعبر عنه التوقيع الخطيّ في اسـتخداماته المعاصـرة مـن ثبـوت قـان

  . بين النص والمبدع
 اسـم الـشاعر عَ ضِ  وقد وُ ؛ وفي هذه النماذج التي عرضناها قد يبدو التوقيع شيئًا من التزيد، إذ لا داعي له

 تبــدو حفـــاوة زائـــدة بــامتلاك الـــنص، وتعبـــيراً مفرطـًـا عـــن انتمائـــه إـــاأعلــى القـــصيدة فـــضلاً عــن صـــورته، 
ذ شـاع شـيوعًا كبـيراً ممـا جعلـه مـن الـسنن والأعـراف النمطيـّة للـشاعر، ولم يعـد هـذا الأمـر مـن المبالغـات، إ

  . المــعُتادة المألوفة
صـورة  توجّه جديدٍ يحاول الشاعر التغلغل بذاته الواقعيّة داخل المتن الشعريّ بشكل أكـبر، فتنـدمجوفي    

  :  )٢(داخل النص، كما في النموذج التالي للشاعر المصريّ أحمد غرابالشخصيّة الشاعر 
  وكوخًا حنوناً، وظلاً ظليلا .... ....أردتُكَ يومًا غديرًا رضيعًا  

   تدُغدغَ  شطاً، ونخلاً، ونيلا .....نايٍ  شهقةَ   ويومًا أردتُكَ 
  تلملمُ عبءَ اكتئابي  الثقيلا  .. ....ويومًا أردتُكَ بسمةَ طفلٍ 

  كأني طلبتُ لكَ المستحيلا .. فأصبحتَ شيئًا بلا أي معنىً 
  في هـــذه الأبيــاتِ تبحــث عــن الحبيبـــة المبتغــاة في صــور مجازيـّـة تمثـــل في - فنيــا –إن الــذات الــشاعرة     

، بينمـــا أقحمـــت )إلخ...غـــدير، كـــوخ، ظـــل : ( معجـــم الرومانـــسيين مـــا يعـــادل الخيريــّـة والعطـــاء والجمـــال
 بـصريا قويـا لاقتحـام ذاتـه في هـذه اللوحـة داعمـةً لفكـر التأمـل والبحـث، وتأكيـدًاالصورة الواقعيـّة للـشاعر 
 محاولـة أوليّـة بـسيطة للـدمج بـين الـذات الواقعيـّة والفنيـّة اسـتعانة - على كل حال–للبنية التصويريةّ، وهي 

  . فيسبوك التي أتاحها ابمعطيات التكنولوجي
يبــديها    وتبـدو المحاولــة آكــدَ وأقـوى حــين تنــدمج صــورة الـذات الــشاعرة مــع عناصــر الـصورة الــشعريةّ الــتي

التصوير الشعريّ، ومن ثم تتضاءل المـسافة إلى حـد كبـير بـين الـذات الواقعيـّة والمتخيّلـة،وهو مـا يبـدو جليـا 
  : )٣(فكري ناموس :في هذا النموذج الشعريّ للشاعر المصريّ 

  ! بقضاءْ  كل شيء  يا حبيبي   ....قولُ ناجي في الهوى ما أروعَهْ 

                                                
حديثـة صـادرة ، جـورجي زيـدان، طبعـة حديثعلم الفراسة ال: أنماط السلوك في كتابوربطها بانظر محاولات لتصنيف الخطوط  )١(

   ١٢٤:  إلى ص١٢٠: ، من ص ه١٤٣٣ –م ٢٠١٢ :، طبعة حديثةدار هنداوي، القاهرة:عن
  .  )ملحق الصور ( في ) ٦(راجع نموذج رقم  )٢(

  

   .)ملحق الصور(في ) ٧: (راجع النموذج رقم )٣(
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  راحة الأرواح تبدو في اللقاءْ ... ساميكيفَ ابت:لا تسلني في البكا
   ماءليس يرويني إذا ما غبتَ ... ... الهوىلست أرجو غير كاساتِ 

  ك في هناءْ  دونَ فأتني لا عشتُ  ... بلسمي  و الأماني  ي ريّ  أنت 
ــه، ناشــدة كاســات – فنيــا –إن الــذات الــشاعرة   تبــدو متلهّفــةً علــى لقــاء حبيبهــا، ملوّعــة في الحرمــان من

وحيـدةً بـلا رفيـق، تفارقهـا البـسمة، محرومـة ى، ظامئةً لا ترتوي بماء، بينما تبدو صورة الـشاعر الواقعيـّة الهو 
 لا ة، وهو ما قد يمكن تأويله من بين عناصر الصورة، إذ إن الـذات الـشاعر ..من اللقاء، وحولها ر ممتدٌ 

تضاءل المسافة الفاصلة ما بين الذات الواقعيّة ، ومن ثم ت..!!.موفوراً، وإن كان الماء غزيراً ..تروى من الماء
  . والذات التي يقدمها الخيال الشعريّ 

                                                 )٤ (  

  الاجتماعيّ في مناحي القول الشعريّ تواصلأوليّة ال                      

كـل الموضـوعات تـصلح للمعالجـة الـشعريةّ، اتـه،       ليس ثمة ما يفرض على الـشاعر المعاصـر موضـوعًا بذ
ــة القــول لا م ــّةٌ لمواضــيعَ بــذاا ، وضــوعهوالمحــكّ في ذلــك كلــه كيفيّ ومــن هــذا المنطلــق لم تعــد هنالــك أولوي

 . باعتبارها الأكثر شعريةّ، أو باعتبارها الأنسب للقول الشعريّ 

يسبوك، فهو في أصله موقع من مواقع ف  على صفحات - إلى حد كبير –ةٌ    على أن هذه الأمور نسبي
 للمنـاحي – بـشكل مبـدئيّ وأوليّ –التواصل الاجتماعي، والشعر المنـشور علـى صـفحاته إنمـا هـو داعـمٌ  

 الذي تـدور  الاجتماعيّ تواصلأوليّة ال: ومن ثم نفترضُ بشكل مبدئيّ فكرة. الاجتماعيّة وفكرة التواصل
  . قول الشعريّ في فـَلَكِهِ مناحٍ عديدة من مناحي ال

 علـى غـيره مـن الموضـوعات  إحصاءات دقيقة تؤكد أولويةّ الجانب الاجتمـاعيّ - بالطبع –    ليس لدينا 
، لكنها مما لا تخطئهُ العينُ، وهي موجودة بشكل ملحوظ وبارز، ومهما تفاوت الشعراء في ذلك المختلفة

  . الأمر فإن لكل واحدٍ نصيبًا منه قل أو كثر

 القــول بــأن الأبيــات الــشعريةّ الــتي تنحــى هــذا النحــو إنمــا تعقــد تواصــلاً اجتماعيــا مُباشــراً بــين     ويمكننــا
، وفي الغالب تنشرُ الأبيـات بـرابط مُـشْتـَرَكٍ يظهـر )تقبل سْ الم ــُالمـــُتَلقي ( ، و )  المبدع المـــرُسِل: ( طرفين هما

بدعِ ويعيــدُ المـــُـسْتقبلُ نــشرها علــى صــفحته، علــى صــفحتيهما في نفــس الوقــت، أو تنــشر علــى صــفحة الم ــــُ
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وفي الحالتين تـتُاح مطالعة النص لأصدقاء صـفحتيهما معـا، فـضلاً عـن الجمهـور العـام إذا تم اختيـار ذلـك 
  . )١(من خلال إعدادات الصفحة

لمتلقيّ    وهـــذا التواصـــلُ الاجتمـــاعيّ الـــشعريّ يثـــير إشـــكاليّة تحديـــد المتلقـــي الحقيقـــيّ لهـــذه النـــصوص، فـــا
ـُـسْتـَهْدَفُ  وهــو ( القــارئ الــضمنيّ، أمــا المتلقــي الفعلــيّ :  هــو الجمهــور العــريض الــذي يمــُـثل– غالبـًـا –المـ

ل المــرُسَ : ( الـذي يتوجـه إليـه الـنص بـشكل مباشـر باعتبـاره)  التواصـل الاجتمـاعي فيَ رَ الطرف الثاني من طـَ
ــز عــن القــارئ الــضمني بوجــوده داخــل العمــل، ، فهــو الباعــث الأوليّ علــى كتابــة الــنص، وهــو يتم)إليــه  ي

وسَـــوْق الخطـــاب الـــشعري إليـــه بـــصفة خاصـــة، وهـــو شخـــصيّة واقعيـــة بطبيعـــة الحـــال، لكنهـــا تتخلـــى عـــن 
  . واقعيتها بقدر ما تنغمس في البنية الفنية وبقدر ما يعيد الخيال صوغها وتكوينها

شــك؛ لكــن غايــة الأمــر أنــه متلــقٍ وســيط، يــُسْتـَقْبَلُ متلــقٍ أساســيّ مُــسْتـَهْدَفٌ دون ) ل إليــه المـــرُسَ ( إن    
 اسـتقبال الـنص – أيـضًا –النص الأدبيّ من خلاله، وباعتبـاره صـورة فنيـّة ماثلـةً في الـنص، وفي وسـعه هـو 

 هُ تَ ذ باعتباره طرفًا محايدًا يرى صورته الفنيّة التي تتشكل داخل النص وهو في موضع الجمهور، وإن كانت لَ 
  .   تمتاعه بالنص تفوق غيره دونما أدنى شكوتماهيه واس

دح شـخص حـي أمـام نخبـة قـصيدة في مـ" ، ومن أبوابه قـولُ التقريظومن مناحي التواصل الاجتماعيّ    
مختلــف عــن قــصائد المــدح التراثيّــة والكلاســيكيّة في إيجــازه وتركيــزه علــى جانــبٍ محــدد هــو ، و )٢("مــن النــاس

ومـن . فيـسبوك الأدبيّـة الـتي تميـل إلى التكثيـف والإيجـاز منـشورات  يناسب طبيعةيتسم به المـــقَُرظ، وهو ما
  : أمثلة التقريظ ما نشره الشاعر المصريّ محمد حماسة على صفحته تقريظا لسعد مصلوح 

 عليكَ  أمورٌ  أو تأبـّــــــى   صعودُها إذا أنتَ في شأنِ اللغاتِ  تعذرت

 تخفى   عليه  قصودُهالاعليمٌ   و  فسعدٌ بسرها) سعدا( فوكل بها 

 فطابت ثمارُ العلم واخضر عودُها فقد سلمته   من   قديمٍ   زمامَها

 فأشرقت  الأيامُ  وابيضّ  سودُهـــــا ومن شعرهِ فاضت عيونُ  قصيدِها 

 )٣( الأيامِ  إنك  عــيدُهامضيئا على وأنتَ   منعم)  سعدٌ (فعشتَ لنا  
                                                

يغلب أن تكون صفحات الشعراء مفتوحة للجمهور العام رغبـة في ذيـوع نـصوصهم الـشعريةّ وإتاحتهـا لجمهـور كبـير، وهـذا الأمـر  )١(
  .  لا تربطنا م معرفة شخصيّةعلى صفحات شعراء متعددينمما أتاح لنا الاطلاع على كثير من النصوص الشعريةّ 

  ١٣٣:  م ص١٩٧٤، مجدي وهبة، مكتبة لبنان، بيروت، معجم مصطلحات الأدب: ضمن ) تقريظ: ( مادة )٢(

   : هـ، راجعها على الرابط التالي٢/٢/١٤٣٢ م الموافق ٢٠١٣ / ١٢ / ٦نشرت بتاريخ   )٣(

100007076743373=id&1395042360741642=fbid_story?php.permalink/com.facebook.www://https  
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قرظُ على هيئته الواقعيّة، تلـك الـتي  ـــُ تخَفى المبـاَشرة والواقعيّة على قارئ هذا النص، التي يبدو فيها الم   ولا
، فهو إمام من أئمة "سعد مصلوح حفظه االله .إلى شيخ العربية د: " كشفها الشاعر في التقدمة لقصيدته

 ممــا هــو – نفــسها –التقــريظ المادحــة اللغــة وعلمائهــا، وهكــذا يبــدو في القــصيدة، فــضلا عــن كــون صــور 
الفيسبُكيّ بشكل غالب، على الأخص فيما وهذا طابع أسلوبي تميل إليه نصوص الشعر . شائع ومألوف

  . يتعلق بالشعر الداعم للتواصل الاجتماعيّ 

ــر مــا يكــون هــذا الــشعر      ــاد، أو الحــصول علــى درجــة فيالاجتمــاعيّ وأكث ــة بمناســبة مــا، كالأعي  التهنئ
إلخ،  وأغلب ما يكون في ذلك التهنئات في يوم المـيلاد، لأن موقـع فيـسبوك ..الترقيةية، أو وظيفة أو علم

، ومثل هذه الموضـوعات الـشعريةّ يرسل إشعاراتٍ للأصدقاء مُنبـهًا إلى أن هذا اليوم يصادفُ يوم مولدهم
ـــب –شـــائعة وذائعـــة تفـــيض ـــا صـــفحات الـــشعراء، وهـــي  ـــ – في الغال يراً عمـــا ذكرنـــاه في لا تختلـــف كث

النمــوذج الــسابق مــن وضــوح ومباشــرة، وألفــة في اــاز والتــصوير، وفي الغالــب يــذكر فيهــا اســم الــشخص 
   . الذي تتوجه إليه توددًا ومجاملةً وتحبّبًا

ـا جـدًا  أو أكثـر هـو مـا يعُـرف  شـاعرينينَْ بَــ الـشعريّ مـن ألـوان التواصـل الاجتمـاعيّ   على أن جانبًا مهم 
ــا أجــا: "والإجــازة هــيزة الــشعريةّ، بالإجــا ــا، أو قــسيمًا يزيــده علــى مــا قبلــه، وربم ــا أو بنــاء الــشاعر بيتً ز بيتً

، وقــد كانــت هــذه الإجـازات تقــع في العــالم الــواقعيّ في جِلْــسَةِ تواصــل اجتمــاعيّ )١("قـسيمًا بأبيــات كثــيرة
، ويـتم الأمـر )٢(في جـو مـن التـآلف والمـودةفعليّ بين الشعراء، وكأنما هي مباراة لغويةّ أدبيّة يغلـب أن تقـع 

، فقــد ينــشر شــاعر بيتًــا أو بيتــين الفيــسبُكيّ  في العــالم الافتراضــيّ – تقريبًــا – علــى نفــس النحــو -عينــه -
ومــن ثم يــتم التفاعـــل ويتكـــرر الأمــر مــن عــدة شـــعراء، علــى صــفحته، فيجيزهمــا شـــاعر آخــر في التعليــق، 

أشـبه مـا تكـون بجلـسات افتراضـيّة لاء الـشعراء في جِلـسةٍ فيـسبوكيّة الشعريّ والتواصـل الاجتمـاعيّ بـين هـؤ 
  . المنادمة الشعريةّ

أحمــد مجــدي قطــب : ومــن نمــاذج التواصــل الاجتمــاعيّ مــن خــلال الإجــازة مــا نــشره الــشاعر المــصريّ      
    :على المنشور، ثم كانت الإجازة في التعليقات على صفحته

فـألحقَني بقـومٍ لـستُ مـنهم، خَـلا أنيّ أحـبهم، فجَـرَى أحسَنَ بي ظنَا خِـل وَدودٌ، 
ــــزُوء الرّمَـــل  فــــاعِلاتُنْ (علـــى لــِــساني كلمـــاتٌ انتبهــــتُ لوِفاقِهـــا وَزنَ شَــــطْرٍ مِـــن مجَْ

  :، فأغراني أن أواليَ الفِكْرةَ إلى تمَام النظام، فكانَ أنْ قُـلْتُ )فاعِلاتُنْ 

  
                                                

محمـد : ، تحقيـق)م  ١٠٦٣ – ه ٤٥٦ت ( ، أبـو علـي الحـسين بـن رشـيق القـيرواني العمدة فـي محاسـن الـشعر وآدابـه ونقـده )١(
 ٨٩:  الدين عبد الحميد، الجزء الثاني، صمحيي

   ٩٢:  إلى ص٨٩:  من أخبار تتعلق ذه االس الأدبيّة، من ص العمدة:انظر ما ذكره ابن رشيق القيرواني في كتابه )٢(
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  وقـُــــــرْبُ؟هَلْ لَنَا في جَنّةِ الْفِرْدَوْسِ إسْعَادٌ 

  !فعَطـَاءُ الرّب يَـرْبـُـو.:. إنْ تَهِـــنْ مِنّا قُـوَانا                     

  :وكتبَ إليّ ذلكم الخِل "  :للشاعر نفسه) ١(التعليق رقم

  !بُـعْدكُُم مِني، وقُـرْبُ .:. قدْ شَجَاني ! يا خَليلي                            

   !مِنْكَ طيَْــفٌ، يا مُحِــب .:. لَمْ يغَِبْ عَنيَ يَومًا   :أجبتُهف                   

رَى   !وكنتُ هَجَرتُ القَريضَ منذُ أمَدٍ، فلمْ يَـزَلْ بي حتىّ هاجَ الذكْرَى، وبَـعَثَ الكَوامِنَ تَـتـْ

  : وهذان مني : للشاعر المصري أسامة شفيع) ٤(التعليق رقم 

  أو دنوتم ، ليس يخبُو ...زاد وَجْدي نأيتم إن                     

  فاستوى علمٌ وغيبُ ... قد صفا بالحب قلبي                    

  : أحمد مجدي قطب: للشاعر) ٥( التعليق رقم

  !صَفْوَةَ الخُلاّنِ، أَصْبُو.:. قد مَنَحْتُ الوُدّ صَفْوًا      :إليك أبا محمدٍ النبيل

تـَعَدتمُْ مِن فُـؤَادِي يا                                !مَنْزلاًِ يَـنْـبُو،   ويَـنْــبُو.:. اقـْ

  !!لِلْهَــــوَى قـَهْرٌ وَسَلْبُ .:.  مَنْــزلاًِ  ما  ريِمَ  مِني                             

  ): أيضًا( لأحمد مجدي قطب ) ٧: (التعليق رقم

  !مَنْزلاًِ يَـنْـبُو، ويَـنْــبُو.:. فُـؤَادِي يا حَلَلْتُمْ مِن   :وإن أحببتم فليكن                

  :إليك أبا الحسن  :لأسامة شفيع) ٩(التعليق رقم 

  ! صَفْوَةَ الخُلاّنِ، أَصْبُو.:. قد مَنَحْتُ الوُدّ صَفْوًا                     

  ! لا يخون العهدَ حِب .........لا إلى قوم سواكم                    

  ! مَنْزلاًِ يَـنْـبُو، ويَـنْــبُو. .….:يا حَلَلْتُمْ مِن فُـؤَادِي                     

  لا يراه مشرئب...………فهو ينبو في الطوايا                   

 عذله هم وكرب..............وهو ينبو عن عذول                  

  !!  قـَهْرٌ وَسَلْبُ لِلْهَوَى.:. .......مَنْــزلاًِ ما ريِمَ مِني                    

  إنْ ألمّ اليومَ ذنب ............فاعف عني يا إلهي                   
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  !إنما المقهور صب ...........ليس للمقهور قصد                  

  : فراس السوداني: للشاعر العراقي) ١١( التعليق رقم

  "قـُــــــــــــــطْبُ "و عبدُ االلهِ هـــ*** عادَ للشــــعرِ حبيبٌ                           

  فوجــــــيبٌ ليسَ يخــــــبو*** من ودادِ القلــــبِ يُـعْطِي                        

  ونمـــــــــــــيرٌ ليس ينبو   *** صَفْوُه للخـــــــــــــــلّ عذبٌ                         

  أو هــــمى كالغيث يربو*** اسى إن جدا فــــي الحب و                      

  للـــــــهوى قــهر وسل*** "ـــــــــــــــــــعاً ونادوا مْ هللــــــــــــوا جَ                      

 لأحمد مجدي قطب) ١٣( التعليق رقم

  أنتَ للإحْسَانِ رَب .:. يا فِراسَ البِر أهْــلاً                                 

  !ووَفاءٌ مُتْـلَئِب .:. قَدْ سَبَانِي مِنْـكَ سَيْبُ                                  

  !نُحِـــب  ما رأيَْنا مِنكَ مَدّ الدّهْــــــرِ إلاّ ما                                  

  )١(!وْبُ فَأبَوُحُ الْيَومَ عِرْفـَاناً، وما في الْبـَوْحِ حَـ                                

 ونلاحظُ أن النص الشعريّ الأصيل الذي يمثل المتن، وما جاء إجازةً له مـن تعليقـات شـعريةّ قـد تحققـت 
 إذ اشــترك في هــذه الجلِــسة الــشعريةّ :حــدود المكــانلــه مزايــا النــشر الإلكــترونيّ في فيــسبوك، فقــد اخــترق 

انـضم إليهمـا شـاعر عراقـي مـن بغـداد، دون شاعران مصرياّن أحـدهما مـن المنوفيّـة والآخـر مـن القـاهرة، ثم 
 ــهأن يــبرح أي ــة يفُــترض فيهــا أن يجيــزَ حــدود الزمــانكمــا اخــترق !  مــنهم مكان ، فجلــسة الإجــازة الواقعيّ

 الجلِسة الافتراضيّة فقد تأتي الإجازةُ فيها بعد ساعاتٍ  عييا، أما هذهعُد الشاعرُ الشاعرَ على الفورِ، وإلا 
وكأنما هـو وليـد اللحظـة، كنـا أن الـشاعر مهما امتد الزمانُ؛ أمام المتلقي باقيًا ص حاضراً أو أيامٍ ويظل الن

جيزَ في وسعه إعادة تعديل أبياته التي أجازَ 
ُ
، وهو ما لم يكـن )٧(ا، وهو ما لاحظناه في التعليق رقم الم

  ! متاحًا في الجلِسة الواقعيّة

                                                
 انــــت هـــــ ، وك١٤٣٤ / ٥ / ٩ م الموافــــق ٢٠١٣ / ٣ / ٢١ في أحمــــد مجــــدي قطــــب علــــى صــــفحته الخاصــــة: ها الــــشاعر نــــشر  )١(

أمـا  .  م ٢٠١٣ / ٣ / ٢٢الأخيرين، فقـد نـشرا في اليـوم التـالي الموافـق التعليقين في نفس اليوم، ما خلا شعرية عليها الالتعليقات 
راجـع المنـشور ومـا جـاء تعقيبـا عليـه مـن ). مـستقيم : ( التي جاءت في الشعر الوارد في التعليق الأخير فمعناهـا)  مُتْـلَئِب : (كلمة

      posts/qotp.a/com.facebook.www://https/10200690908853623  : تعليقات على الرابط التالي
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مَـارات التـودد والتحبـّب في اسـتخدام الكُـنىَ، وذكـر الأسمـاء في كما نلاحظُ أن التعليقات لم تخلُ مـن أَ    
الشعر، فضلا عن إظهار الشوق والترحيب في متن النصوص الشعريةّ نفسها، وهو ما يؤكد ما ذكرناه من 
أوليّة التواصل الاجتماعيّ، وهو تواصل أشبه بالتواصل الذي تضمنته المرحلة التاريخيّة الشفويةّ في استقبال 

ر، لكنه على ذلك يـستفيد مـن معطيـات فيـسبوك التكنولوجيـّة العـصريةّ، وكأنمـا يعيـدُ فيـسبوك إحيـاء الشع
  .   الماضي التراثيّ بشكل عصريّ جديد

مـــن وزن الرَمَـــل، قـــصيدةٍ واحـــدةٍ  يمثـــلُ كتابـــة جماعيّـــة ل– بمـــا عليـــه مـــن تعليقـــات –ونلاحـــظ أن الـــنص   
. ، فـضلاً عـن وحـدة حـرف الـروّي وهـو البـاء المـضمومة)ك واحـدبـين الـساكنين متحـر ( ) المتواتر: ( قافيةو 

، فقد تضمن الكثير من شـروطها "القصيدة التفاعليّة " من أنواع ومن ثم يمكن أن يكون هذا النص نوعًا 
  : ومتطلباا الفنيّة، ومنها

تفاعــل المتلقــي معهــا والاشــتراك في كتابتهــا، والــسماح للمتلقــي بمــساحة قــد تعــادل مــساحة  •
 .لمبدع الأصلي، وربمّا زادت عنهاا

 ينتــه بعــد، وفي وســع  المــستمرة إليــه دون شــروط، فــالنص لمانفتــاح الــنص وإمكانيــة الإضــافة •
 . أي متلق جديد الإضافة إلى أبياته من خلال تعليق جديد

ــضًا بعــد أن أصــبح  • ــا ســلبيا، وإنمــا هــو مالــك للــنص أي إعــلاء دور المتلقــي، فهــو لــيس متلقيً
 .  إبداعهمشتركًا في

دع يـصبح متلقيـًا في دورة تبادل الأدوار ما بين المبـدع والتلقـي، فـالمتلقي يـصبح مبـدعًا، والمبـ •
 . مستمرة

 وايـــة، فمـــع أن للـــنص بدايـــة فعليّـــة هـــي ووســـطلـــيس للـــنص ســـيرورة منتظمـــة تمثـــل بدايـــة  •
ولـه أن المنشور، إلا أن الـنص متـداخل ومتـشابك ومتعـدد الأجـزاء، وذلـك لا يلُـزم القـارئ، 

 . يبدأ من التعليق، ويقرأ تعليقًا قبل غيره

إمكانيــة وجــود حــوارات متــشعّبة عــن الــنص الأصــلي، في تعليقــات قــد تكــون نثريــّة إلا أــا  •
  . )١( وفهمههتعقيبات نقديةّ على النصوص، ومن ثمّ تكون موجّهة للقارئ في استيعاب

شــفويّ، ورقــيّ، ( حقــق في كــل وســائط التلقــيّ والحــق أن تفاعــل القــارئ مــع النــصوص الــشعريةّ وارد ومت  
، غير أن التفاعل في المستوى الـشفوي قـد يظهـر في الغالـب مـن خـلال لغـة الجـسد الانفعاليـّة، )إلكترونيّ 

أو التعليق اللفظـي أحيانـًا، أمـا التفاعـل مـع الـنص الـورقيّ فهـو مجهـول تمامًـا للمبـدع، لأن القـارئ يـستقبل 
                                                

 مــن فاطمـة البريكـيّ مـدخل إلــى الأدب التفـاعلي، : عـن الـسمات والـشروط والمزايـا الـتي يجــب تحققهـا في  الأدب التفـاعلي انظـر )١(
 ). سبق ذكره  ( ٥٤: إلى ص ٥٠: ص
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عزلٍ عن مبدعه، أما الوسيط الإلكتروني فقد أتاح للمتلقيّ فاعليّة جليّةً يعبر عنهـا  النص الشعريّ الورقيّ بم
كتابةً من خلال التعليق الذي يسمح له بكتابة رأيـه، أو بالمـشاركة في إبـداع تتمـة للـنص، كمـا يـسمح لـه 

ار ليختـــفي مرحلــة جديــدة بإبـــداء انفعالاتــه تجــاه الـــنص مــن خـــلال علامــات مخــصوصة يتيحهـــا فيــسبوك 
المتلقـي منهـا مـا يعـبر عــن شـعوره، وهـي سـت علامــات تعـبر كـل واحـدة منهـا عــن شـعور واحـد مـن هــذه 

     ). الإعجاب، الحب، الضحك، الاندهاش، الحزن، الغضب ( : المشاعر

                                             )٥ (  

  دَاثْ والمُنَاسَبَات    للأحَ الفيسبُكيّ وَاكَبَة الشِعْر  مُ                     

ــه  قديمــ -  شــعرنا العــربيالتحفيــز الإبــداعيّ فيللحــدث دور مهــم  في    مــن المــألوفقــد كــان ف -ه وحديث
 تـنعكس أصــداؤها علــى – فرديـّة أو جماعيّــة –نتيجــةَ وقـوع حــدثٍ أو مناســبةٍ أن تولــد القـصيدة  عوالـشائ

  . هات والمذاهب الشعريةّالقول الشعريّ بشكل ما أو بأخر على تفاوت بين الاتجا

 كان بمثابة وسائل الإعلام التي تَذِيْعُ مـن خلالهـا – في تراثنا القديم قبل عصور النهضة – على أن الشعر 
الأحـــداثُ والوقـــائعُ، ســـيان في ذلـــك أن تكـــون الواقعـــةُ حربــًـا طاحنـــةً، أو كارثـــة إنـــسانيّة مروعـــة، أو مجـــرد 

  ! خلافٍ تافهٍ بين زوجين

مر على النحو نفسه حتى مطالع القرن العشرين عندما كان الشعر أكثر رواجًا، وكان مـن بـين وظل الأ   
قـصائد لكبـار الــشعراء بـين مــا تحملـه مــن نــشر ) باعتبارهــا أداة تواصـل مجتمعــيّ كبـيرة ( شـواغل الـصحافة 

ان مـن المـألوف كـإذ  وكانـت تلـك القـصائد مواكبـةً للأحـداث، أخبار في مجريات الحياة اليوميـة وأحـداثها؛ 
أن يــستفتح ــاره بقــراءة قــصيدة مــن وحــي الــساعة، تتنــاول كبــار الحادثــات في "  لقــارئ الــصحيفة اليوميّــة

، فقـد كـان للـشعر ...مصر، والعالم العربي، وفي الخارج، وقد تصدرت الصفحة الأولى من جريدة الـصباح
انفعـالات الـشعراء فجـرت وقـد ر حادثـة إلا ، فـلا تمـلكبـار الحادثـاتمنزلة في الحياة العامة باعتباره صـدىً 

  .)١("هم ومواقفهم إزاءها آراءوقرائحهم، وخرجوا على الناس من خلال الصحف واسعة الانتشار يعلنون 

إذ اختفـى الـشعر مـن " كانت قـد نفـضَت أيـديها مـن هـذا كلـه    على أن الصحف بعد حين من الدهر  
بعـدما اقتــضت المـدارس الجديــدة في ليـّة، ثم تــوارى ائيـًا الـصفحات الأولى، وتراجـع إلى الــصفحات الداخ

  . )٢("  للأخبارولىالأولوية الأ أن تكونالصحافة 

                                                
ــشعر منهــا )١( ــار الحــوادث وموقــف ال ــي، وديــع قــسطنطين، كب ــة العرب  المحــرم – م ٢٠٠١أبريــل  ( ٥٠٩، الكويــت ، العــدد مجل

   ١٣٢: ، ص)هـ ١٤٢٢
  ١٣٣: ص: السابق )٢(
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 قـد  أصـبحت بـديلاً حـضاريا –فيـسبوك  وعلـى رأسـها –  ويمكننا القول إن مواقـع التواصـل الاجتمـاعيّ 
 مـا كانــت ث بـشكل يتفـق فيـه مـعللــشعر مواكبـة الحـدلـدور الـصحفيّ القـديم، فقـد أتـاح تقنيـا عـن ذلـك ا

ــأثر النــاس في  الــصحافةتقــوم بــه  ىالأســرع إلى اســتغلال صــداللحظــة الراهنــة، و ، فهــو أقــدر علــى إدراك ت
ــا مــن الزمــان – في النفــوس، وهــذا الحــدث ــه الــصحافة حينً  لا يتحقــق بقــدر كبــير عنــد نــشر - وإن أتاحت

ــال الــذي كــان قويــًا ونافــذًا في  إذ يغلــب أن يفقــد الحــ– فيمــا بعــد –القــصيدة في الــديوان  دث تــأثيره الفع
وك في تفاعـل الجمهـور فيـسب مزيةّفضلاً عن . ساعة وقوعه، وبدهيّ أن تتضاءل التأثيرات مع مرور الوقت

   .الناس بما يكتبه، أو نفورهم منهفاوة لحالشاعر متابعة و تأثّـراً بالحدث، مع المنشور 

 العامة أو الفرديةّ كتوبة عن بعض الأحداث والمناسبات الاجتماعيّةوفي وسع القارئ متابعة الأشعار الم   
  : على تنوع هذه الأحداث واختلافها على تدرج في أهميتهافيسبوك، على صفحات 

 يقع في دائرة مجاملة المعارف، مما يمكن اعتباره نوعا من أنواع التواصل حدث اجتماعيّ شخصيّ  •
ـــاس مـــا في قـــصيدة ، ك الـــذي ســـبق أن أشـــرنا إليـــهالاجتمـــاعي في للـــشاعر الـــسعوديّ منـــصور دم

بمناســبة شــفائه وخروجــه مــن المستــشفى  البهكلــي إلي أخــي الأســتاذ أحمــد بــن يحــيى: " صــدرها 
  )١(" ة بصحة جيد

داخــل إطــار الحــيّ، كقــصيدة الــشاعر اليمــنيّ أســامة المحــوريّ الــتي جــاء في حــدث إقليمــي محــدود  •
 افتتــاح مدرســة العــادل لتحفــيظ القــرآن الكــريم بمدينــة ألقيــت هــذه القــصيدة في حفــل" صــدرها 

 )٢("  إنماء

 وقد يكون الحدث إقليميا محدودًا؛ لكنه حدثٌ مما يشغل الرأي العام على مستوى الدولة، وقد  •
للـشاعر " حريـق مستـشفى جـازان: " يتجاوزها، لأنه يمثل كارثـةً إنـسانيّة، كمـا في قـصيدة عنواـا

 . )٣(م يعقوبالسعوديّ محمد إبراهي

ــة عامــةً، كقــصيدة • ــدُ فقــالَ : " وقــد تكــون المناســبة دينيّ ثَ العي ســعد : للــشاعر الــسعودي: " حــد
 .)٤( ه١٤٣٥في ليلة عيد الفطر التي نشرها في الغريبيّ، 

                                                
   :هـ ، راجع الرابط التالي١٤٣٧ / ٧/ ١: م ، الموافق ٢٠١٦ / ٤ / ٨ في ها الشاعر على صفحته الشخصيةنشر  )١(

100002105702821=id&991463660933815=fbid_story?php.permalink/com.facebook.www://https 

  : هـ ، راجع الرابط التالي ١٤٣٣ / ٨/ ١١: م ، الموافق ٢٠١٢ / ٧/ ١ في ها الشاعر على صفحته الشخصيةنشر  )٢(
100001231647528=id&481331588584558=fbid_story?php.permalink/com.facebook.www://https 

  :  هـ ، راجع الرابط التالي١٤٣٦ / ٣/ ٢: م، الموافق٢٠١٥ / ١٢  /٢٤في  ها الشاعر على صفحته الشخصيةنشر  )٣(
1021032341291705/posts/mohyag/com.facebook.www://https 
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 أو يكــــون الحــــدث قوميــــا مــــؤثراً علــــى المــــستوى الإســــلامي والعــــربي، في القــــصائد الــــتي تواكــــب  •
عبــد :  الــشعب الفلــسطيني في غــزة، كمــا في قــصيدة للــشاعر التونــسيالاعتــداءات المــستمرة علــى

   .)١(".. كل حر صامد إلى، ئنا في غزة و في الوطن الكبير شهداأرواح إلى: " الحميد الهويشي

ــة،  علــى أن الكفــاءة الــشعريةّ ينبغــي أن تتحقــق في شــعر المناســبات عنــد تــصفيّة الحادثــة مــن الوقــائع الجزئيّ
تحفيـــز   ، وعنــدها تلعـــب الحادثــة دورهــا في - طبعًــا – عــن الحادثـــة لّ وليّــة، وهـــذا دون تخَـَـوتقــديم رؤيــة شم

لـذك ومـن النمـاذج الجيـدة .  واعتبارهـا ذكـرى تاريخيـّةيّة القصيدة بعد زوال أثرها، ومع ذلك تبقى فنالقارئ
ر إثــ علــى كتبــت" الــوطن يقــول : " منــصور دمــاس مــدكور عنواــا،: مقطوعــة للــشاعر الــسعوديّ الأمــر 

  : الحرب السعوديةّ مع الحوثيين

   ) السعودي( لن تطيقوا هجومَ جيشي ...   لو جُنِنْتمْ لا لن تمسوا حدودي

  وديـــــــــــــــــــــــشاهدوا زحْفَ عِزتي وحُش...  ما والجنونُ إذا    الجن   تُسْلِمُ 

   )٢(دودِ ـــمةٌ من صـــــــــالٌ عظيــــــــــــــجب.. و...  اً ر ــــــــكراً وف كالأسودِ  مُ ــــــــــــــفه

الوقـائع والأحـداث الحربيـّة، عـن ذكـر إعـراض الـشاعر  الأكبر في نجـاح هـذه المقطوعـة ماثـلٌ في عامل إن ال
بيــات المواكبــة لحــدث الــساعة، لكــن  وهــو يقــرأ الأ القــارئماثلــة في وعــي– بطبيعــة الحــال –وهــي حاضــرة 

مـن جـزءا  تكتسب فنيتها من الشموليّة التي تجعل الحادث التاريخي العـابر  على جانب آخر اتهذه الأبي
فالقول الشعري " الوطنُ يقولُ : " الثوابت الأزليّة، فضلاً عن الحس الدراميّ الذي تحقق من خلال العنوان

در عــن الـوطن ذاتــه،  لـيس رؤيـة ذاتيــة فرديـّة حماسـيّة صــادرة عـن واحــد مـن أبنائـه، وإنمــا هـو صـا- إذن –
  . وهو ما يدعم فكرة الشموليّة التي تتجاوز الحدث، لأن القول خالد وباق وممتد مع بقاء الوطن ذاته

                                               ) ٦(  

  قصيدة البيت                                              

وإن كانــت القــصائد الطويلــة موجــودة طبعًــا، المطــولات،  لا ر القِــصَ يميــل الــنص الــشعريّ الفيــسبُكيّ إلى   
لكنهــا ليــست الــسمة الغالبــة، فــالمطولات لا تناســب قــارئ فيــسبوك العجــول، الــذي طالمــا كــان متــصفحًا 

يكتفي عادة بمطالعة العنـاوين والـصور، وقـد بـالغ الـنص الـشعريّ الفيـسبكوي في القـصر حـتى وصـل عابراً 
                                                

  : هـ ، راجع الرابط التالي١٤٣٥ / ٩/ ١٤: م، الموافق ٢٠١٤/ ٧/ ١٢ بتاريخ  أكاديمية الشعر العربيّ :نشرت على صفحة )١(

597732670343444/permalink/380874775362569/groups/com.facebook.www://https/  

  : هـ، راجع الرابط التالي١٤٣٧/ ١١/ ٢: م، الموافق٢٠١٦/ ٦/٨: نشرت على صفحة الشاعر الشخصيّة بتاريخ )٢(
100002105702821=id&1066682360078611=fbid_story?php.permalink/com.facebook.www://https   
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إذ لا يعجـزُ  قـصيدة البيـت الواحـد، استخلاصـا للغايـة المنـشودة في الإيجـاز المطلـق،: يتهإلى ما يمكن تـسم
، وإنمــا بـسبب طابعهـا البنـائي اللافــت - وحـسب – وتأمّلهــا، لا لأـا قـصيرة عـن قراءـاالعـابرُ المتـصفحُ 

  . للانتباه والمثير للدهشة

ــاء إن فكــرة    ــالغ  ، epigramأدب الإبيجــرام  منهــا مــع تلتقــي في كثــير ) البيــت / القــصيدة (  وبن ولا نب
جـــنس أدبيّ عــام يـــشمل الـــشعر فــالإبيجرام .  واحــدة مـــن أنواعــه المتعـــددة– بالفعـــل –إــا : حــين نقـــول

يتميز بالتركيز والتكثيف وواحدية الفكرة التي تطرحها المقطوعة الواحـدة منـه، وقـد يعتمـد علـى " ووالنثر، 
 والإدهـــاش، وتتنـــوع موضـــوعات هـــذا الـــشكل، لكنهـــا في بالمفاجـــأةي غالبـــا ، وينتهـــ...المفارقـــة والتـــضاد 

  .)١(" اغلبها تكون في النقد الاجتماعي والسياسي

 التي تتحقق فيها خصائص الإبيجرام، مما نشره الـشعراء )البيت / القصيدة (  وفيما يلي بعض نماذج من 
  :على صفحات فيسبوك

  

وقولٌ ولا علـمٌ، فيـا .. وقودٌ ولا نارٌ، وفقدٌ ولا رجا  ( :أسامة شفيع: منشور للشاعر المصري . ١
 )٢()!سعدَ من نجا

لهْفــي ... وَا دَمَنـَـا..أُف علــى القُــبحِ والتــدميرِ  ( :دبآآدي ولــد : منــشور للــشاعر الموريتــاني . ٢
  )٣()على الحسنِ والخضراءِ والماءِ 

لوحّ كانت تُ ...مِ، رب يدٍ تلفتَ القلبُ نحوَ الشا( : محمد يعقوب: منشور للشاعر السعوديّ  . ٣
 )٤() للآتينَ من حلبِ 

 ..هو عالمُ الأوهـامِ لكـنْ ربمّـا( : ) خربشة: (بعنوان: علي السنديّ : سوريّ منشور للشاعر ال . ٤
 . )٥ ()نمضي بهِ للنورِ والأحلامِ 
                                                

ــ )١( ،  )هـــ١٤٣٧ -م٢٠١٦   (القــاهرة الهيئــة العامــة لقــصور الثقافــة،  عبــد االله رمــضان، .، دن الأبيجــرام فــي الــشعر العربــي المعاصــرف
 – الآن –وجزة منقوشـــة علـــى قاعـــدة التمثـــال أو نحـــوه، وقـــد هُجـــر هـــذا المعـــنى  مـــعبـــارة: والإبيجـــرام كلمـــة يونانيّـــة معناهـــا  ،٦٦: ص

:  فيإيبجــرام: مـادة: ، وانظـر أيـضًا٦٠: وأصـبحت الكلمـة تعـبرّ عـن هـذا الفــن الأدبي الـذي ذكرنـاه، راجـع الكتـاب المــذكور نفـسه ص
 ). سبق ذكره  ( ١٤٢:  مجدي وهبة ص،مصطلحات الأدبمعجم 

 : هـ، راجع الرابط التالي٢/١٢/١٤٣٧: م، الموافق٢٠١٦/ ٥/٩: ه الشخصيّة بتاريخنشرها الشاعر على صفحت )٢(
581961448657543/posts/shafie.ossama/com.facebook.www://https  

  : هـ، راجع الرابط التالي٢١/١١/١٤٣٧: م، الموافق٢٥/٨/٢٠١٦: نشرها الشاعر على صفحته العامّة بتاريخ )٣(

155815837811032=id&1192087580850514=fbid_story?php.permalink/com.facebook.www://https 

:  هــــــــ، راجــــــــع الـــــــرابط  التــــــــالي ٢١/٧/١٤٣٧: م، الموافـــــــق٢٩/٤/٢٠١٦: صـــــــفحته الشخـــــــصيّة بتــــــــاريخنـــــــشرها الـــــــشاعر علــــــــى  )٤(
1101883499873255/posts/mohyag/com.facebook.www://https  

  

ـــــــــشرها الـــــــــشاعر علـــــــــى صـــــــــفحته الشخـــــــــصيّة بتـــــــــاريخ )٥( : هــــــــــ، راجـــــــــع الـــــــــرابط التـــــــــالي٩/١١/١٤٣٧: ، الموافـــــــــقم٩/٨/٢٠١٦: ن
1029389387181965/posts/alsendy.ali/com.facebook.www://https  
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وكأنهـا وجـع ..إن الزهـور مـع الـشورق تفـوحُ : ( سوسـنة داوودي: منـشور للـشاعرة الفلـسطينيّة . ٥
  . )١()نوحُ الزمان ي

مـن مفارقـة وتـضاد، فـضلاً عـن القِـصر والطرافـة والكثافـة بيجـرام وفي جميع النماذج التي ذكرناها ملامح الإ
الدلاليّة، وميلها لنقد الأوضاع الإنسانيّة السائدة، المرتبطة بحياة الإنسان الفرديةّ والجماعيـّة، علـى المنـاحي 

لكثافة الدلاليّة مع المفارقة والتضاد ممـا يجعلهـا في موضـع التأمـل الاقتصاديةّ أو السياسيّة أو غيرها، وهذه ا
 عــن الـــضعف الإنــساني تجـــاه القــدر والأحـــداث - في مجموعهـــا –وقـــد لاحظنــا أـــا تعــبرّ . )٢(والاعتبــار 

وكلهـا جوانـب إنـسانيّة مـبرزة تجعـل . ضئيلالكبرى، وفيها روح من الحزن الشفيف، والبحـث عـن الأمـل الـ
المتناهية الصغر في موضع اهتمام، وربما كان قصرها مدعاة لحفظها وتداولها والاستشهاد ا هذه القصائد 

في مواقف إنسانيّة مماثلة، وهو ما يجعلنا نتنبه إلى الدور الذي يقوم به الـشعر الفيـسبوكيّ في إحيـاء الأدب 
  .  مه بالتواصل الاجتماعيّ في إطار اهتماالواقعيّ، ط العالم الافتراضيّ بالشفاهيّ مجددًا من خلال رب

                                                )٧(  

  ومقاطع الفديو  التضافر البنائي بين النص الشعريّ والصِوَر الرقميّة                     

 Digital photosفيـسبوك مـن تقنيـّة الـصور الرقميـّة  ات   أفـادت النـصوص الـشعريةّ المنـشورة علـى صـفح

 ، فغدت أبنيتها متضافرةً مع المنظر الـذي تبديـه الـصورة الرقميـّة، Video clipsمقاطع الفديو : من تقنيّةو 
ــة الــتي يقــدمها مقطــع الفــديو القــصير   ةالفوتوغرافيــ(  الــصورة اســتلهاموغــير منكــور أن . أو المــشاهد المرئي

فيـسبوك، ة تعود إلى عهد أبعد كثيراً من ريّ القصيدة الشعوربطها ب)  أو المرسومة – أو المنحوتة –المطبوعة 
ولدينا محاولة وقد ردها بعض الباحثين إلى ما قبل ميلاد المسيح عليه السلام في عهدي الإغريق والرومان، 

، وغيرهـا مـن النمـاذج الـتي تعود إلى البحتريّ على الأقل في وصفه للصورة التي كانت تتصدر إيوان كسرى
بيـد أن . )٣(و ، وشعراء الحداثة العربيّة مـن صـور كانـت باعثـًا لكتابـة القـصيدة استوحاها بعض شعراء أبول

 كانــت ماثلــة في ذهــن المبــدع عنــد إبــداع القــصيدة، ولم تكــن مبذولــة للقــارئ - في الغالــب -الــصور هــذه 

                                                
ــــــشرا  )١( ــــــاريخن ــــــشاعرة علــــــى صــــــفحتها الشخــــــصيّة بت ــــــرابط التــــــاليهـــــــ، ٢٦/١٠/١٤٣٧م، الموافــــــق ١/٨/٢٠١٦: ال : راجــــــع ال

689535137861110/posts/neesan.damaat/com.facebook.www://https  

ــ: في شــعر الإبيجــرام انظــرالــتي أشــرنا إليهــا ملامــح البنــاء بعــض حــول  )٢( ــي المعاصــرف ــشعر العرب عبــد االله .، دن الأبيجــرام فــي ال
   ٢٥٣-٢٢٤-٢١٤: الصفحات

)٣( W@ وردت LikذL^Vر وLq@hه اsھ tuالعـدد رقـم عبـد الغفـار مكـاوي، . د وصـورة،قـصيدة : كتـاب )عـالم : مـن سلـسلة) ١١٩
 ، مـن ١٠:  الـصفحات راجـع، ) هــ١٤٠٧ –م ١٩٨٧( الس الـوطني للثقافـة والفنـون والآداب، الكويـت: المعرفة الصادرة عن

رافيّـــة للأعمـــال ، وفي هـــذا الكتـــاب نـــصوص لأربعـــين قـــصيدة مـــن الأدب العـــالمي مـــع صـــور فوتوغ٥٠ إلى ٤٨، مـــن ٣٩ إلى ٣٥
  . الفنيّة التي استوحيت منها



 ٨٣٠

 إلا مـا يكـون مـن. مطروحةً بين يديه مع القصيدة نفسها ليكون من شأنه التأمل فيهمـا معًـا في آن واحـد
أغلفـة الــدواوين، وبعـض الـصور الداخليّــة الـتي تتــسرب إليـه، وهـي صــور مـن الجـائز جــدًا إقامـة علاقــة أمـر 

 علــى –يظـل  ووجـود الــصور الدالـة المبذولـة للقـارئ مـع القـصيدة .)١(دلاليّـة بينهـا وبـين محتويـات القـصيدة
ر علـى فيـسبوك إلى شعر المنـشو مـع الـتلـك الـصور بينمـا تـستفيض ، )٢( محدودًا في أدبنا العـربيّ –ذلك كله 

 الصورة هي الأداة الأمثـل، والوسـيلة الأكثـر فاعليـةً وتـأثيراً، ممـا جعلهـا " درجة تبلغ حد التواتر، ذلك بأن
  . )٣("تتبوأ مركز الريادة في مجال التواصل المعاصر 

 الفيـسبُكيّ فـرد بـه الـشعر ين   أمّا مقاطع الفديو التي تعُرضُ مع الإلقـاء الـصوتيّ للمقطـع الـشعريّ فهـي ممـا
   مُصوّرات الفديو التي يظهر فيها الشاعر – بطبيعة الحال –تمامًا عن الديوان الورقيّ المطبوع، ولا نقصد 

أثناء إلقائه لقصيدة شعريةّ في مهرجان أو نـدوة أو حفـل، فهـذه المـــُصوّرات المـسموعة المرئيّـة إنمـا هـي مجـرد 
كأنمــــا هــــو بــــين الحاضــــرين، ولا يختلــــف الاســــتقبال إذ ذاك عــــن طبيعــــة وســــيط ينقــــل المتلقــــيّ إلى الحفــــل و 

نحـن معنيـون إنمـا و . )٤(الاستقبال الشفويّ الذي يحدث في حال وجود المتلقـي فعليـا بـين جمهـور الحاضـرين
بمقاطع الفديو التي تم تصميمها خصيـصًا لتُعـبرّ عـن معـنى يتـواءم مـع مـا  - في هذا الموضع من الدراسة –

  . )٥(القصيدة، ويتضافر مع بنائها اللغوي أو اازيّ تقوله 
، تـضافر المماثلــة:   ويمكننـا تقـديم تـصوّر لعـدة مــستويات للتـضافر مـا بـين الـصور والبنــاء الـشعري، أوّلهـا

لقــصيدة، أو عــن فكرــا بــشكل مماثــلٍ ومباشــر عــن مــضمون ا) أو مقطــع الفــديو ( حيــثُ تعــبر الــصورةُ 
  : )٦(ذا المستوى بالمقطع الشعريّ التالي للشاعر المغربي عبد الحميد العمريّ ونمثل له. الجوهريةّ

                                                
عبد الـرحمن حـسن المحـسنيّ، . ، دتوظيف التقنيّة في العمل الشعريّ، شعراء منطقة الباحة نموذجًا: راجع في هذا الشأن كتاب )١(

  ).م ٢٠١٢ - هـ ١٤٣٣( منشورات النادي الأدبي بالباحة 

دار الـساقي، لنـدن، الطبعـة : بُـلَنْـد الحيـدريّ، منـشورات: شاعر العراقـيّ ، للـلـى بيـروت مـع تحيـاتيإ:راجع علـى سـبيل المثـل ديـوان )٢(
ـــاول قـــصائد الـــديوان في مجملهـــا مأســـاة الحـــرب الأهليـــة اللبنانيـّــة، وقـــد امـــتلأ الـــديوان بالـــصور ١٤٠٩ –م ١٩٩٨الأولى  م، وتتن

ه الـصور تظهـر فيهـا الأسـلحة، والمقـاتلون، الفوتوغرافية المطبوعة التي تتوسط القصائد الشعريةّ، فضلا عن صورة الغلاف، وكل هذ
 مـع المحتـوى الـذي تقدمـه –ع  بـالطب–وأشلاء القتلى والضحايا، وآثار العنف الـدمويّ والـدمار الـشامل، وهـو مـا يتـواءم ويتـضافر 

  . القصائد
  ). سبق ذكره  ( ٨٦: ، فويضل عدنان، صخطابات الفايسبوك وخطابات المثقف، مقاربة سيميائية ثقافية )٣(
مــيس : ، في صــالونكــي لا يميــل الكوكــب: جاســم الــصحيح قــصيدته: الــسعودياجــع مقطــع الفــديو الــذي يلقــي فيــه الــشاعر ر  )٤(

ــي: حمــدان، نــشر علــى صــفحة هـــ ، راجــع الــرابط ١٤٣٤/ ٤/٣: م، الموافــق٢٠١٣/ ١/ ١٦، في صــالون مــيس حمــدان الأدب
 /alinkperm/331744193557403/groups/com.facebook.www://https/453066701425151: التالي

لمـصوّرات الواقعيـّة هــي الأكثـر شـيوعا علـى صــفحات الفيـسبوك، أمـا تــصميم فـيلم قـصير يعـبر عــن مـضمون القـصيدة، فهــو هـذه ا )٥(
الأقـل، ومحــدود، لكنــه موجــود علــى كــل حــال، وبمكــن اعتبـار الــشاعر الــسعودي فــواز اللعبــون مــن رواده المتميــزين، راجــع صــفحة 

 www.dr/com.facebook.www://https:  التاليالشاعر على الرابط
   ).ملحق الصور ( في ) ٨(راجع النموذج رقم  )٦(
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   أوْ يَـنْتَصِرْ، فَبِهِ اعْتِزَازِيَ فِي الوَرَى... هَذَا أبي، إنْ يَـفْتَخِرْ بأَبٍ فَتى 
  وَأناَ بفضلِ ظِلالِهِ فيمَنْ تَـرَى.......هُوُ ذُو الفَضِيلَةِ فِي الذي أناَ باَلِغٌ 

 إذَا ياَ عِز رَى.....تِي بكَ، أنتَ لي أمدَى وأبٌ إذَا رمُْتُ الذخِفْتُ الر   
موضـوع الأبيـات الـشعريةّ، والـصورة   هـوو   تُــزاَوج المقطوعـة مـا بـين الأبيـات الـشعريةّ وصـورة الأب، الـذي 

  . مماثل كما هو بينّ تعبر عن الموضوع بشكل 
ا ه في وســعها أن تــدعم–ا الحــرفيّ عــن مــضمون القــصيدة  علــى الــرغم مــن تعبيرهــ–غــير أن الــصورة      

كـن أن تكـون التي تتضافر مـع البنـاء بـشكل خيـالي، فالعـصا الـتي يحملهـا الأب يمالجديدة ببعض العناصر 
، والــدفتر الـذي يحملـه في يمينـه مــن الممكـن أن يكـون إشـارة للرافــد المعـرفيّ الـذي يــصل رمـزاً للـسَوْس الحـازم

بجـذوره الثقافيّـة العريقـة مـن خـلال هـذا الأب، فالـدفتر أشـبه مـا يكـون بمخطـوط قــديم، ) الـشاعر ( الابـن 
ثُـلـة : فضلا عن الطهر والنقاء الذي تمثله أناقة الملابس البيضاء النظيفة رغـم شـقاء المكـان وجدبـه، وأخـيراً

ــ ة والانقيــاد وتلمّــس الأطفــال الــذين يظهــرون في خلفيــة الــصورة، والــذين يمكــن أن يكونــوا تعبــيراً عــن التبعيّ
  .خطا الوالد الحكيم

 وغــني عـــن البيـــان أن المقطوعـــة الـــشعريةّ لم تحمـــل في تكوينهـــا اللغـــوي كـــل هـــذه المعـــاني الفريـــدة، لكـــن   
 تستطيع أن تتضافر مـع البنـاء – على الرغم من بساطتها الشديدة وتعبيرها عن الموضوع حرفيا –الصورة 

  . يبالخصالخيال بالفني للقصيدة وتدعمه 
 هذا – على سبيل التمثيل –وعلى النحو قد نفسه يكون تضافر المماثلة في مقاطع الفديو، ومن ذلك   

   )١(: المقطع الشعريّ لفوّاز اللعبون المسجل مع مقطع فديو
  بمن لديه أرومُ العفوَ والجودا...         معلقةٌ  زادي إلى الحج آمالٌ 

  ذنبي وعدتُ ثقيل الخطو مصفودا. ..كبّلني الحج وكلما سرتُ نحو
يستغرق مقطع الفديو أربعين ثانية، يبدأ بصورة طائرة ـبط علـى أرض المطـار، ومـع البـدء في قـراءة البيـت 

بعرفـات، الأول يبدو خروج الحجيج من المطار، ثم مشاهد من شوارع مكة المكرمـة، والطـواف، والوقـوف 
بّـل يقـاوم القيـود، ثم يبـدو رجـل مـولٍ ظهـره للكعبـة ومنـصرف تبدو صورة رجل مكومع بداية البيت الثاني 

، أو في عـالم وهمـي، ثم يخُتـتمُ المقطـع لك كله في وسط هالة ضبابٍ سـديميّ عنها في تؤدة وبطء شديد، وذ
  . وفي خلفية إنشاد الأبيات موسيقا حزينة مؤثرة. بصورة الهلال في السماء

ـــي تمـــاثلا شـــديد ـــة إلى الحـــج وظهـــور المـــشاعر   وســـوف نجـــد في المقطـــع المرئ ـــصوير، يبـــدو في الرحل ا في الت
 علـى –غير أن وسـعنا . المقدسة، وفي صورة الرجل الذي يقاوم قيوده، ثم رحيله في بطء وثقل عن الكعبة

 أن نتّخذ من بعض مشاهد الفـديو مـؤثراً خياليـا يتـضافر في إبـراز الـصورة الـشعريةّ –غرار التحليل السابق 

                                                
  ).ملحق الصور ( في ) ٩(راجع النموذج رقم  )١(
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ــ ل يتجــاوز التماثــل، فالــضباب الــسديمي الــذي يحــف الرجــل المنــصرف عــن الكعبــة يجعلنــا علــى نحــو متخيّ
زادي إلى الحــج آمـــال : ( نتــصور قدومــه للحــج مجــرد وهــمٍ أو حلــمٍ عــالق في خيالــه، وهــو مــا يــواءم قولــه

المشاركين ، ومن ثم يمكن أن تكون رحلة الحج التي تراءت يقينا وتصورنا السارد الشعريّ واحدًا من )معلّقة
فيها مجرد حلم غير واقعيّ تؤكـده صـورة ذلـك الرجـل المكبّـل الـذي يقـاوم قيـوده، وأخـيراً تـأتي صـورة الهـلال 
لتكون رمزاً للصراع مع الزمان، بما يعطينا صورة خياليّة للصراع الـذي ينـاوش قلـب ذلـك المتطلـع للحـج في  

ؤلات تـدور حـول نتيجـة هـذا الـصراع الماثـل كل عام دون أن يدركه، ومن ثم ينفتح التأويل على طرح تسا
وقــد يــصح الخــروج بالتأويــل مــن الحيــز الــضيق المحــدود للــسارد الــشعريّ إلى . الممتــد علــى مــستوى الزمــان

  . العموميّة المطلقة لتكون نموذجًا إنسانيا عاما
:  لــق عليــهونعــرض لمــستوى جديــد مــن مــستويات التــضافر البنــائي بــين الــصورة والــشعر، يمكــن أن نط    

وتوظيــف الــشعر . فهــم القــصيدةبدونــه ، حيــثُ تعــبر الــصورةُ عــن بعُــد درامــيّ لا يمكــن التــضافر الــدراميّ 
للـدراما هــو محاولــة لتقلــيص الغنائيــة، بحيــث تكــون الرؤيـة غــير ذاتيّــة، ويكــون الــشاعر طرفــًا محُايــدًا إلى حــد  

اول الــدراميّ مــن حــدث، وحبكــة، وصــراع، كبــير، ومــن ثم تبــدو موضــوعيّة الطــرح مــن خــلال تقنيــات التنــ
الــدراميّ منـاح فنيّـة متعـددة، منهـا الحــدث، وللتوظيـف )١(إلخ ...وتوظيـف للشخـصيات، وتعـدد الأصـوات

الـصورة لمـا أتـيح لهـا التأويـل الأنـسب، ولمـا والصراع، والحبكة، والحوار، ولو عرضت القصيدة منفـصلةً عـن 
  : )٢(ثل لهذا الأمر بمقطع وصورة نشرهما الشاعر المصريّ محمود عثمان ونم. تحققت الغاية الدراميّة المنشودة

 إني جلستُ هنا من العوْزِ     دع من يديك سُباطة الموْزِ 
 واللوزِ ) الكاڤيار(أحيا على     أقتاتُ منه ولستُ مثلكمُ 
 مرهُونةٌ نفسي بذا الموزِ          دعني وشأني يا بُـنَي هنا

الصورة كانت هي الحافز الإبداعي الـذي دفـع الـشاعر إلى صـوغ الأبيـات تعبـيراً عنهـا، الظاهرُ أن هذه    
بيــد أن هــذه المقطوعــة لــو كانــت منــشورةً دون الــصورة المرفقــة لتــوهم القــارئ أن القــول صــادر عــن الــذات 

شر الصورة لتتضافر الشاعرة نفسها، ومن الوارد ألا يتجه تأويله وجهة مناسبة، ومن هنا لجأ الشاعر  إلى ن
يفرض تفسيره الخاص علـى قـصيدته، "ضبط الاستقبال، ومن ثمّ : مع بنائه الشعريّ، وليتحقق من خلالها

  . )٣(" وبذلك يمنع القارئ من استنتاج أي سمة مهمة أو التنبؤ ا

                                                
ي المعاصــر، دراســة فــي الــرؤى النزعــة الدراميّــة فــي الــشعر العربــ: حــول تعريــف الــدراما وطبيعــة علاقتهــا بالــشعر راجــع كتابنــا )١(

  .  ٢٤ إلى ١٥:  من ص)م٢٠١٤ -هـ ١٤٣٥(دار النابغة، القاهرة، الطبعة الأولى ، والتقنيات
 ).ملحق الصور ( في ) ٩(راجع النموذج رقم  )٢(

ـــل الأســـلوب )٣( ـــايير لتحلي ـــة في كتابـــه : ، ميكـــل ريفـــايتير، ضـــمن مجموعـــة مـــن الدراســـات ترجمهـــا دمع :  شـــكري عيـــاد  إلى العربي
 -م١٩٩٩أصــدقاء الكتــاب، القــاهرة، الطبعــة الثالثــة ، : ، منــشوراتاتجاهــات  البحــث الأســلوبي ـ اختيــار وترجمــة وإضــافة

   ١٢٩:  هـ ، ص١٤١٩
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 –ا  كمــا ذكرنــا آنفًــ–علــى أن هــذه الــصورة لــيس منوطًــا ــا توضــيحُ معــنى القــصيدة وحــسب، وإنمــا هــي 
ــة شــاملة، فمــن ناحيــة نجــد  في هجــوم الــشرطة وأتباعهــا علــى : الحــدثتــضفي علــى البنــاء كلــه رؤيــة دراميّ

امرأة فقير تبيع الموز ، ومحاولة المرأة استخلاص الموز من يد المـــخُـبر الشُرطيّ، بينما يقـف جمهـور المـارة مـن 
 في الـصدام بـين إرادتـين مختلفتـين، إرادة :الـصراعونجـد . وراء الشرطة في شـفقة دون قـدرة علـى مـساعدا

 وجـود – بـالطبع –ولا يخفـى . الحياة عند تلك المرأة البائسة، وإرادة القهر التي تحاول سلبها رزقها القليـل
) الــصوت الــداخلي ( ناجــاة الم المتعــددة الــتي تــصنع الحــدث، ومــن الممكــن أن نتوقــع كــون الشخــصيات

 المونولـــــوج: معهــــا، بينمــــا تكـــــون النقطــــة الأهــــم الـــــتي يتنــــازع فيهــــاواقعًــــا في نفــــوس الجمهــــور تعاطفًـــــا 
Monologue :  ،الحـوار  ( والـديالوجوهو حديث منفـرد للشخـصيّة في مواجهـة الجمهـور( Dialogue  ،

دع مــن : " وفي وســعنا اعتبــار الأبيــات.  بــين شخــصيتين مــن الشخــصيات الأدبيــة– بــالطبع –وهـو واقــع 
ــه المــرأة الفقــير إلى جمهــور المتلقــين، أو حــواراً بينهــا وبــين " إلخ ...يــديك ســباطة المــوز  مونولوجًــا تتوجــه في

  . وكلا التأويلين ناجعان ومقبولان. الشرطيّ الذي يحاول انتزاع بضاعتها الزهيدة
بقيت الإشارة إلى أن الصورة المتضافرة مع البناء الشعري قد أثـرت هـذه المقطوعـة، فهـي مُباشـرة :   وأخيراً

ا، وفقيرة في التصوير وااز، إلا أا اكتسبت الكثير مـن الإيحـاءات الـشعوريةّ الفياضـة حـين تـضافرت تمامً 
  .   الصورة الرقميّة مع البناء اللغوي

حيثُ تعبرّ الـصورة عـن معـنى يتجـانس مـع مـا التضافر القائم على التوازي،  :هو أخير،ونعرض لمستوىً 
 التوازي مركـب ثنـائي التكـوين أحـد طرفيـه لا يعـرف إلا مـن "ا لها إذ إن تقوله القصيدة، لكنه ليس مطابقً 

نعني أا ليست علاقة تطابق  ، ع الأول بعلاقة أقرب إلى التشابهخلال الآخر، وهذا الآخر بدوره يرتبط م
، ومــن ثم يمكـن أن نقــرأ القـصيدة بمعــزل عـن الــصورة، وتكـون مفهومــة تمامًــا، )١("، ولا تبــاين مطلـق كامـل

كــذلك يمكــن فهــم الــصورة بمعــزل عــن القــصيدة، لكــن وجودهمــا معًــا في نطــاق واحــد يــدفع بالــضرورة إلى و 
.  تــضافر دلالي يــدعم بعــضه بعــضًا، وكأنمــا تكــون الــصورة بمثابــة اســتعارة بــصريةّ دالــة علــى فكــرة القــصيدة

  : )٢(لهذا الأمر بقصيدة للشاعر اليمني ياسين عبد العزيزونمثل 
  الكربُ؟   على الوطنِ الدامي وينقشعُ     غيمةٌ      الحُب  مطِرُ  تُ  يا إلهي متى

   غربُ   ولا   النيرانَ شرقٌ  ولن يطُفئَ        لظامئٍ   ماءٌ   النارِ  في وما  ظمئنا 
بُنا  ونحيا  ذَنْبٍ،  بلا  نموتُ     الذئبُ    يشتهي   ما بأن هوانا عكسُ         وذَنْـ

  والحُب     والسلمُ  والقربُ  ذلنا  ولا         بعِزنا    هواهُ   يرُضي  فلا عيشُنا
  شربُ   لهُ دَمُنا   .. قوتٌ    لحمُنا  لهُ       لأجلِهِ     الحياة   في  كأنا خُلقنا 

                                                
   ١٢٩: د محمد فتوح أحمد،  ص: ، يوري لوتمان، ترجمةتحليل النص الشعري )١(

 ). ملحق الصور( في ) ١١(راجع النموذج رقم  )٢(
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  والحربُ    وطبعُ الذئابِ الحقدُ والغدرُ     كريمةً     الحياةِ  حُب  على  جُبلنا 
  والرعبُ   المذلةُ   تحيا      قلبِهِ  ففي    جاومَن يجتدي الذئبَ السلامَ وإنْ ن

   والنهبُ؟  بها ينتهي الإرهابُ والسلبُ     لثورة     متى ينهضُ الشعبُ القعيدُ 
ــة لهــذه القــصيدة  ــز للثــورة علــى الأوضــاع الــسيئة، ولحظــة الــذروة في هــذه الفكــرة الدلاليّ تقــوم علــى التحفي

مــتى يــنهض : (  تكمــن في بيتهــا الأخــير الــذي يــأتي متوّجًــا للتحفيــز الممتــد عــبر الأبيــات الــسابقةالقــصيدة
: أما اللوحة التي تتضافر مـع هـذه القـصيدة فهـي لوحـة للرسـام للرسـام البولنـدي..). الشعب القعيد لثورة 

صـــناعة الـــذات تعـــبر اللـــوح عـــن  ،"الخـــروج عـــن القطيـــع : " عنواـــا Thomas Cooper  تومــاس كـــوبير
الإنــسانيّة بــالخروج عــن طــابور القطيــع البــشر المنقــادين الــذين تبــدو وجــوههم وأجــسامهم الزرقــاء متــشاة 
تمامًا، وهم في مجموعهم بدون ملامح، بينما اكتسبت وجه المــــنُْشَقّ ملامح إنسانيّة واضحة، وبدا لونه في 

صـطبغ بـه القطيـع، وهـو لـون يعـبرّ عـن التمـرد والتحـدي، التحوّل إلى الأحمر مخالفًا اللون الجمـاعيّ الـذي ا
إلى  ىيـسعهـو إا حركة تمرّد ومحاولة انفلات وانسلاخ عن القطيع الذي يـشدّه نحـوه بقـوة شـديدة، بينمـا 

  .)١(عيناه تصرخان لكن روحه تقاومالتحرر ، وهي تجربة أليمة تنعكس ملامحها على وجهه، 
واكتـساب الإنـسانيّة،  في الثورة والتمـرد والخـروج والمقاومـة –هو بين  كما –تتجانس القصيدة مع الصورة 

غـير أن القـصيدة لم تــشر إلى اللوحـة مـن قريــب أو بعيـد، ويبـدو أن اللوحــة طبعـا لم تكـن باعثــا علـى قــول 
القصيدة، ومن ثم يبدو كل طرف مستقل عن الآخر، وأن تتضافرا في صنع صورة مشتركة، غـدت اللوحـة 

  . تعارة معبرّة عن القصيدةمن خلالها اس
يمكـن أن يتـوازى مقطـع الفـديو مـع القـصيدة، كمـا في هـذا النمـوذج في شــعر  – نفـسه –وعلـى النحـو    

  : )٢(فواز اللعبون
 فتاهتْ خُطايَ وظَهْري انْحَنَى إلهي شَدَدتُ رحِالي إليكْ 

 فخُذني إليكَ ومُدّ السنَا... وما اعتَمَدَ القلبُ إلا عليكْ 
 البيتـــين تتعلـــق بالرغبـــة في العـــودة إلى االله تعـــالى، أمـــا الفـــديو المرافـــق ومدتـــه ثلـــث دقيقـــة فهـــو يمـــر فكـــرة  
ـُـبالم  طريــق حجــري طويــل في وســط أرض معــشبة، ينتهــي بالــسائر فيــه إلى شــجر ضــخم وارف شاهد عــبرــ

 الرحـال إلى االله، بالطبع لم يـشر البيتـان إلى هـذا الطريـق بـالمرةّ، غـير أن الطريـق متجـانس مـع شـد. الظلال
والسير في طاعته، وانتهاء الطريق بالشجر الظليل الوارف إشارة إلى حسن العاقبة، الأمر الذي يجعل هذه 

  .  الصورة المتحركة صورة موازية، أو استعارة للرحلة إلى االله، تلك التي تعبر عنها القصيدة
                                                

،وقـد جــاء التعريـف ــذه اللوحــة في روائــع الفــن التــشكيليّ : مـا ذكرنــاه مـن وصــفها ومـا تعــبرّ عنـه مــن صـفحة و عرفنـا اســم اللوحـة وصــاحبها )١(
  :   هـ، راجع الرابط التالي١٤٣٧/ ١/ ٢٤: م، الموافق٢٠١٥/ ٧/١١: منشور لمحمد زيدان في 

360777277315251.79855.360136584045987/9.a/photos/360136584045987/com.facebook.www://https
theater&3=type?/84843121575327  

  ).ملحق الصور ( في ) ١٢(راجع النموذج رقم  )٢(
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رة مـع بنـاء القـصيدة بكـل أشـكال التـضافر  وفي كل النماذج الـتي عرضـناها؛ تلـك الـتي تتـضافر فيهـا الـصو 
وقـــد وســـعت تكنولوجيـــا الوســـائط " يجـــوز لنـــا أن نقـــول أن ثمـــة تناصًـــا يقـــع بـــين الـــصورة والقـــول الـــشعريّ 

المتعددة من مفهوم  التناص، الذي لم يعد مقصوراً على الربط بين وثائق النصوص، بل بينها وبين الوثائق 
، غــير أنّ التنــاص في هــذه الأشــعار )١("وات وصــور ثابتــة ومتحركّــةالإلكترونيــة الأخــرى، مــن أشــكال وأصــ

المنشورة في الفيسبوك تتضافر في تكوين بنيتها مع نص ماثـل بـين يـدي القـارئ، أمـا النـصوص الورقيـّة غـير 
    . المدعومة بالصور فيكتمل بناؤها من خلال التضافر مع نص غائب يستحضره القارئ في ذهنه

  
                                                                )٨ (  

  نقض الحداثة الشعريةّ                                      

 نـص حـديث زمنيـا، يــصل إلى متلقيـه مـن خـلال تقنيـة تكنولوجيـّة متطــورة الفيـسبُكيّ   إن الـنص الـشعريّ 
   الفنيّ الذي تعبر عنه هذه الكلمة؟ للغاية، فهل يعني ذلك الأمر أنهّ نص حداثيّ بالمفهوم

ولا هـــي متّـــصلة بـــأداة  الحداثــة قـــضيّة فنيّـــة في المقــام الأول، ولـــذا فهـــي غــير مرهونـــة بالحقبـــة الزمنيـّـة،  إن 
ـــى كـــل حـــال ـــى نقـــيض التطـــور العلمـــيّ –والتطـــور الأدبيّ . التوصـــيل عل  لا يقـــوّض بعـــضه بعـــضًا، – عل

لبيد والمتنـبي وأبـو تمـام وشـوقي وغـيرهم مـن كبـار الـشعراء علـى : قالهفقصائد الشعراء الحداثيين لا دم ما 
امتداد الأزمنة، وكذلك الأمر حين تظهر أجناس شعريةّ جديدة، لم توقف الموشحات ولا الشعر التفعيليّ 

ومهمــا . قــصيدة النثـر أن يحطـّم الأشــكال الـشعريةّ الموزونـةت مـن سـيرورة القــصيدة العموديـّة، ولا اسـتطاع
تقاليــد تحمــل في ثناياهــا مــن "  الفنيّــة تبقــى في الــشعر  الــشكول، أو تباينــت الــرؤى الــشعر واختلفــتتطــور

، ومن الحوار الدائب بـين الثابـت الإضافةعناصر الاستمرار بقدر ما تحمل من عناصر التجدد وإمكانات 
إن : ا نــستطيع أن نقــول، ولــذ )٢(" منهــا والمتغــير فيهــا يكتــسب المــسار الأدبي قدرتــه علــى التنــامي والتطــور

  . التيارات الشعريةّ تتعايش ويؤثر بعضها في بعض، دون أن يكون واحدًا منها بديلاً أبديا عن غيره

 اصـــطلاح منقـــول عـــن الغـــرب، وهـــو تيـــار فكـــري وأدبي وفـــني عـــام  modernism  شـــعريةالحداثـــة إن     
  البحـث عـن العـالم الخـاص للعمـل الفـني جوانب فنيـة تكمـن أهـم سماـا في) في شِقّه الشعريّ ( يتضمن 

، ولهذا تميل الأعمال الفنية الحداثية إلى رؤية العالم رؤية يكون مطابقا للواقع مطابقة حرفيةالذي يجب ألا 
ــام  وتعــدد وجهــات النظــراخــتلاف ، ولا تمــانع مــن تعــدد الــرؤى و فككــة علــى غــير مــا هــو مــألوف منطقي

كمـــا أن التيــار الحــداثي يطــرح وعيـــاً أشـــد تيقظــا لعمليــة البنــاء الفـــني ،  )٣(تجــاه الــشيء الواحــد التــأويلات 
                                                

  ). سبق ذكره  (١٠٠: نبيل عليّ، ص. ، دلثقافة العربيّة وعصر المعلوماتا )١(

  ١٨٤: ، ص)هـ  ١٤٠٤ – م ١٩٨٤( محمد فتوح أحمد ، دار المعارف ، القاهرة، الطبعة الأولى . ، دواقع القصيدة العربيّة )٢(
الـشركـــة محمـد عناني،:  د ،المـصطلحات الأدبيـة الحديثـة ، دراسـة ومعجــــــم: في modernism  )الحداثـة ( : انظـر مـادة )٣(

   ٥٦ و ٥٥:  هـ،  ص ١٤١٧ –م ١٩٩٧العالمية للنشر ـ  لونجمان، الطبعة الثانية لسنة رية صالم
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ــة العمــل وتعزيزهــاوتقنياتــه ؛ فثمــة إصــرار  ، وعــدم الخــضوع لإغــواء التبليــغ المباشــر لرســالة علــى إبــراز جمالي
لـى ؛ لأن هذه الجوانب الفكرية إذا هيمنت عو أخلاقية مُغَلــفة بغلاف فنيفكرية تتضمن قيما اجتماعية أ

قـسر العمــل الفـني علــى خــدمتها حتـل هــي موقـع الــصادرة ؛ محُاولــةً صــوا لت" العمـل الفــني فـسوف تــشده
ــة ؛ رغــم أنــه سيفــصح عــن هــذه القــيم بالــض ، إن رورةبــدلا مــن أن يكــون حــرا في خلــق تــشكيلاته الجمالي

    . )١("الاعتراض يقوم عندما تعد هذه القيم هي القيم المهمة التي تمنح العمل الفني هويته

قــد لا تنطبــق  في هــذه الدراســة، ومــا أوردنــاه فيهــا الفيــسبُكيّ الــشعر  نــصوص إن أغلــب مــا طالعنــاه مــن  
تمامًـا، ا نـصوصٌ تقليديـّة إ:  هذه الشروط الفنيّة الحداثيّة التي ذكرا آنفًا، على أننا لا نريدُ أن نقولعليه

ـــةحدا إـــا نـــصوص – بطبيعـــة الحـــال –: ولا نريـــد أن نقـــول  وإذا أردنـــا لدراســـتنا أن تكـــون موضـــوعيّة ،ثيّ
  .منهجيّة فليس في وسعنا إطلاق الأحكام الشموليّة العامة

 إلى دراسـات إحـصائيّة – بالفعـل – إن قولنا بأن الاتجاه العام لأشعار الفيـسبوك اتجـاه تقليـدي يحتـاج    
طالعنـا بالفعـل بعـض النـصوص الـتي مقننة ومنضبطة قد لا يتسع لها نطاق هذا البحث، ولا ننكر أننـا قـد 

تنطبـــق عليهـــا شـــروط الحداثـــة مـــن حيـــث فـــرادة الرؤيـــة والعنايـــة بتحقيـــق قـــدر كبـــير مـــن الانزيـــاح واـــاوزة 
ــة  ــة التأويــل علــى أكثــر مــن وجــه، لكــن هــذه النــصوص الحداثيّ  وفــق رؤيــتي ومطــالعتي –للمــألوف، وقابلي

أما النصوص التقليديةّ التي تنقض . لاً مع الجماهير هي النصوص الأقل والأندر والأقل تفاع–الشخصيّة 
  .  أن تكون اتجاهًا قوياً بارزاً لا تخطئه العين– في تصوريّ –الحداثة فيصح من 

 علــى الرؤيـة الشخــصية المحــض، لكنــني أحـسب أن طبيعــة ظــرف التلقــي – في هــذه الفرضــيّة – ولا أعـوّل 
مــن شــأنه أن يتــيح ) فيــسبوك خــصوصا اعي عمومــا، و اقــع التواصــل الاجتمــفي مو ( التكنولــوجي الحــديث 

ــه علــى الأخــص أن تكــون الأكثــر شــيوعًا، فمــن شــأن هــذه المواقــع  ــة من للتيــار المحــافظ وللجوانــب التقليديّ
التواصليّة أن تكون مع الجمهور العريض اجتماعيا في قضاياه الإنسانيّة علـى المـستوى الفـردي والجمـاعي، 

لم، إا من خلاله أن تحقق رؤيتها الجماليّة من منظور أليف لا يقيم قطيعة مع العاومن ثم يمكن للتقليديةّ 
ــة قائمــة علــىرؤيــة تتــوازى مــع وظيفــة  ــة فهــي في ســعي دائــم ). التواصــل :( فيــسبوك، لأــا رؤي أمــا الحداث

عبـير محاولـة متواصـلة للخـروج عـن طـرق الت"ومتجدد للكشف عن العالم، وهو كشف غير متنـاهٍ أبـدًا، إنـه 
الــسائدة والمــستقرةّ، تلــك الــتي أصــبحت قوالــب وأنماطــا، والــسعي إلى ابتكــار طــرق جديــدة تعطــي الواقــع 

الجمـاهير، بينمـا :  التقليـديّ هـو شـعرالفيسبُكيّ إن الشعر : ولذا يمكن أن يقال . )٢("طابعًا إبداعيا حركيا
  . ا نخبويا يستهدف جمهوراً خاصايظل شعرً ) فيسبُوك حتى وإن نُشر على صفحات ( الشعر الحداثيّ 

                                                
ـــل القـــارئ العـــام )١( ـــة ، دلي ـــة الحديث ـــة والنقدي ــــة، ميريـــت للنـــشر ،  محمـــود العـــشيري،الاتجاهـــات الأدبي ، القـــاهرة ، الطبعـــة الثـاني

  ١٨٢: ص هـ، ١٤٢٣ -م٢٠٠٣
  ٢٨٧: هـ ، ص١٤٠٣ –م ١٩٨٣، دار العودة، بيروت، الطبعة الثالثة، )س أدوني( ، على أحمد سعيد إسبر زمن الشعر )٢(
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  : على أن مظاهر نقض الحداثة التي رصدا الدراسة تتمثل فيما يلي

 مــن خـلال مقــاطع الفــديو المنـشورة علــى صــفحاته للـشعراء أثنــاء إنــشاد اسـتدعاء التلقــي الــسماعيّ  -١
بـادئ النقديـّة الموروثـة يراعون الم)  من شعر مكتوب – أيضا –وفيما ينشرونه ( قصائدهم، وهو في ذلك 

يتجنب الإشارات البعيـدة، والحكايـات " الأصيل التي تضع في اعتبارها الشفويةّ، فيكون على الشاعر أن 
، )١(" وأن يستعمل من ااز ما قارب الحقيقة، ومن الاستعارات ما يليـق بالمعـانى،الغَلِقَة، والإيماء المشكل

، وعـدم الإيغـال شـرة إلى المبا، وجُلهـا يميـلُ نماذج مختلفـة سـبق ذكرهـاوهذا كله يبدو جليا فيما عرضناه من 
، وهذا بالقطع منـافٍ تمامًـا للـشعر الحـداثي الـذي ينـزاح عـن الـسائد والمـألوف، ويـستغلق علـى ..في ااز 

 مــع القــارئ بــسبب إشــاراته الغِلقــة المــــبُهمة، فالموضــوع التقليــديّ واضــح المعــالم، قابــل للتــصوّر والاتــصال
المتلقــيّ بــشكل جلــيّ واضــح، أمـــا الموضــوع في الــشعر الحــداثيّ فهــو يحـــاول أن يحقــق اتــصاله مــن خـــلال 

فالعناصر التصويريةّ عناصر اتصاليّة لأا تحيـل إلى العـالم الخـارجيّ، بينمـا هـي انفـصاليّة لأـا في ! انفصاله
    .)٢(ولتكوينها العام تحيل إلى ذاا وتشكيلها الجماليّ في المقام الأ

 )٦(، والمـساجلات الـشعريةّ)٥(، والمـدح)٤(، والهجـاء)٣(، كالرثـاء إلى الأغراض الشعريةّ القديمـةالعودة -٢

وهي بمثابة رسـائل أدبيـة شـعريةّ يتبادلهـا الإخـوان والأصـدقاء مـن الأدبـاء، شـاعت  التي تعرف بالإخوانيات
ي، والتهـــــاني والملاطفـــــة، والاسترضـــــاء، كالتعـــــاز : وازدهـــــرت في العـــــصر العباســـــي، ولهـــــا غايـــــات عديـــــدة

، )التواصــل الاجتمــاعي(  ، وكــل هــذه الأمــور تــدخل في أبــواب مــن )٧( إلخ...والاســتعطاف، والــشكوى 

                                                
، منــشأة المعـــارف محمــد زغلــول ســلام. تحقيــق د، ) م ٩٥٦ -  هـــ٣٢٢ت(محمــد بــن أحمــد بــن طباطبــا العلـــوى / عيــار الــشعر )١(

   ١٥٨: ص ، )دون تاريخ ( بالأسكندرية، الطبعة الثالثة، 
  ٤١٥: هـ ، ص١٤١٦ –م ١٩٩٦ الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، ل،صلاح فض. أساليب الشعريةّ المعاصرة، د )٢(
: م، الموافــق٢٠١٥/ ٢٣/١ في رثــاء الملــك عبــد االله،:  منــصور دمــاس علــى صــفحته في:انظــر قــصيدة نــشرها الــشاعر الــسعوديّ  )٣(

  :  راجع الرابط التاليهـ،٢/٤/١٤٣٦
100002105702821=id&767637469983103=fbid_story?php.permalink/com.facebook.www://https 

لأولئــك الـــذين  هِجَــاء بِقلَمِــي و إلقــائي" : عبــد الــرحيم زينــو علـــى صــفحته الشخــصية، عنوانــه: لــشاعر الفلــسطينيلانظــر فــديو  )٤(
  : هـ ، راجع الرابط التالي١٢/١١/١٤٣٦: ، الموافق٢٠١٦/ ٨/ ١٦: ، في"  عَقلاً يمتلكواسَاناًَ ولمَ  لِ امتلكوا 

521627428032212/videos/927.mahmoud.alprince/com.facebook.www://https/ 
أخبــار أئمــة : إبــراهيم الــسماعيل لقــصيدته في مــدح الــشيخ الــسديس ، نــُشرت علــى صــفحة: فــديو إلقــاء الــشاعر الــسعوديانظــر  )٥(

  : هـ، راجع الرابط التالي١٢/٧/١٤٣٧:  م، الموافق٢٠/٤/٢٠١٦: الحرمين، في
1723296287912154/videos/11sudais/com.facebook.www://https/  

ــــشرها الــــشاعر العراقــــي )٦( ــــاريخ: انظــــر مــــساجلة شــــعرية اشــــترك فيهــــا أربعــــة شــــعراء، ون : علــــي الــــسندي علــــى صــــفحته الخاصــــة، بت
 : هـ، راجع الرابط التالي١٧/١١/١٤٣٧: ، الموافق٢١/٨/٢٠١٦

1039959006125003/posts/alsendy.ali/com.facebook.www://https  
ـــات: راجـــع مـــادة )٧( ـــي القـــديم: ، فيإخواني ـــصطلحات النقـــد العرب ـــة لبنـــان، الطبعـــة الأولى، . ، دمعجـــم م أحمـــد مطلـــوب، مكتب

  ٥٥: م، ص١٤٢١ -م٢٠٠١



 ٨٣٨

يتخلى عن الحادثة، فهناك تنافر بـين الحـدث والـشعر، : " ، أما الشعر الحداثيّ فهو"الحدث " وتقوم على
، والـشعر أقـل أنـواع الفنـون حاجـة إلى ...رها ثباتـًا وديمومـةوعلى الشاعر أن يتناول من مظاهر العصر أكث

  . )١("الزمان والمكان

، وقــد بــدأت الحداثــة الــشعريةّ العربيّــة في  وفــرة الــشعر العمــوديّ القــائم علــى وحــدة الــوزن والقافيّــة-٣
 مـن القيـود أواخر الأربعينيات بالثورة على الشعر العموديّ، على اعتبار أن الوزن العروضي يتضمن الكثير

أن إمكانــات الــشكل الجديــد كانــت مــن " الـتي تحــد مــن الإبــداع، وبــدا للــشعراء بعــد شــوط مــن التجريــب 
الــوفرة والتنــوع بحيــث سمحــت للــشاعر المعاصــر باســتغلال طاقتــه التعبيريــة والتــصويرية والموســيقية في ســخاء 

علـى " رف بقـصيدة النثـر، الـتي تعمـل ، ثم بـدأت الثـورة مجـددًا علـى الموسـيقية مـن خـلال مـا يعُـ)٢(" وحرية
ـد بقيـّة إمكانـات التعبـير  عامل الأساسيّ في التعبير الشعريّ، وهو الأوزان العروضـيّة، دون أن تجُم

ُ
تعطيل الم

، فهي تتميـز بنـسبة كبـيرة مـن الانحـراف النحـوي، والكثافـة، والتـشتت النـاجم ..في أبنيتها التخيليّة والرمزيةّ
ـــة )٣(" لعقـــد الموســـيقيّ أساسًـــا عـــن انفـــراط ا ، وقـــصيدة النثـــر هـــي طفـــرة مـــن طفـــرات قطيعـــة الثـــورة الحداثيّ

ر اختلافه مع التياالإعلان عن " ونخبويتها، فمن مبررات تحطيم الشاعر الحداثيّ للوزن العروضيّ الرغبة في 
ــا الــوفرة الــوافرة في اســتخدام الــشعر العمــودي . )٤(" الإبــداعي  الــسائد واغترابــه عنــه المــوزون المقفــى فــلا أم

أحــــسبها إلا نوعًــــا مــــن التواصــــل الوجــــداني مــــع الــــتراث، وإعلانــــا عملــــيّ للانتمــــاء، علــــى الأخـــــص في 
  . الموضوعات التي تعُتبر امتدادًا للموروث في الأغراض الشعريةّ القديمة

منهـــا ظهـــرت العنونـــة الـــشعريةّ بقـــوة في مطـــالع القـــرن العـــشرين، لأســـباب عديـــدة   :إهمـــال العنونـــة -٣
ضرورات نشر القصائد في الصحافة، والتأثر بـالغرب، وتقليـد الأجنـاس الأدبيـة الأخـرى كالقـصة والروايـة، 
وازدادت العنونــة قــوة مــع ميــل القـــصيدة الحديثــة للوحــدة العــضوية وحاجتهـــا إلى عنــوان يعــبرّ عــن فكرـــا 

 عـن الحاجـة التـسويقيّة في العـصر العامة، إضافة إلى الحاجة إلى جذب القارئ وفتح شهيته للقراءة، فـضلاً 
، ومـع ظهـور التيـار الحـداثي زادت الحاجـة إلى العنونـة، )٥(الحديث التي اقتضتها ظهور المطـابع ودور النـشر

ـــة في  ـــأويلي للقـــصائد الموغل ـــواب إقامـــة التـــصوّر الت ـــا مـــن أب ـــاوين مـــدخلا للقـــراءة، وباب فقـــد أصـــبحت العن
  . )٦( مراتب اليقين التي تجمع شتات النصالإغراب وااوزة، لأن العنوان هو أول

                                                
 ). سيق ذكره  ( ١٠: ، أدونيس، صزمن الشعر )١(
 ). سبق ذكره ( ، ٥١: محمد فتوح أحمد، ص.  دلقصيدة العربيّة،واقع ا )٢(
 )سبق ذكره (  ٤٣٣: صلاح فضل، ص.  دأساليب الشعريةّ المعاصرة، )٣(
  ٤٤٨ص السابق،  )٤(

دار العلـوم، جامعـة القـاهرة، في الشعر العربي المعاصر، دراسـة فـي علاقتـه بالبنيـة الـشعريةّ،  العنوان :رسالتنا للدكتوراهراجع  )٥(
    ٤٨ – ٣٨: ، ص)غير منشورة (  م، ٢٠١٠ - هـ١٤٣٠

   ٢٣٩: ص: السابق المرجع  فيالعنوان وتماسك النص الشعري: راجع فصل )٦(
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، لأنــه كــسيّة، إذ يكــون العنــوان مُبهمًــا للــنص الــشعريّ علــى أن العنــوان في بعــض الأحيــان يقــوم بوظيفــة ع
  . )١(يدفع إلى تأويل القصيدة الواضحة تأويلاً مختلفًا إذا ما تم ربطها بعنواا 

 العنــاوين تمامــا، فتــأتي القــصيدة الطويلــة غفــلا مــن ة تغفــلالفيــسبُكيّ   ونقــضًا لــذلك نــرى بعــض القــصائد 
، وليس الأمـر مقـصوراً علـى القـصائد الطويلـة، وإنمـا )وهي أحوج للعنوان لربط أفكارها المتعددة ( العنوان 

وبعض القصائد تنحـو منحـى الـشعر التراثـي القـديم، فتـذكر  ، )٢(باتت المقطوعات القصيرة أيضًا بلا عنوان
خــي : ظــروف إنــشائها في مطلعهــا عوضًــا عــن العنــوان، كمــا في قــصيدة للــشاعر الليــبيمناســبة القــصيدة و 

 يــــسمى بعمليــــة هــــذه القــــصيدة قلتهــــا عنــــدما أحرقــــوا المطــــار تحــــت مــــا: " زنتــــان، الــــتي جــــاء في صــــدرها
وراق برهة من الزمن فوجدا ونفضت عنها الغبار وأخرجتها للنور فأتمنى أن لأوكانت مركونة بين ا)قسورة(

   .)٣(":فقلت وباالله التوفيق..ل إعجابكمتنا

   وفي ايـة هـذه الدراســة بـدا لنــا أن الـشعر المنــشور علـى موقـع فيــسبوك يتجـه بقــوة إلى إحيـاء التقليديــّة، 
مركز تحويل – إذاك –تَـوَاءُمًا مع طبيعة قناة التلقيّ ودورها، وتماشيًا مع المتطلبات الاجتماعيّة، وهو يحاول 

لقد ،  بعد تصدّر الحداثة الشعريةّ للمشهدنحو  التقليديةّ والكلاسيكيّة التي طال ميشهاة الصدارة والرياد
أثـر  ) النخبويـّة ( كان للإقصاء الذي لعبته المؤسسة الأدبيّة علـى النـصوص الـتي لا ترتقـي لتحمـل صـفة " 

 حـول أحقيـة قيـادة –  أساسًـا–، وهو صراع يـدور )الهامشيّ، الشعبيّ /النخبويّ ( كبير في بعث الصراع 
 في – الآن –ولا شـك أن الكلاســيكيين . )٤("  إلى تغــير المعادلـة – فيمـا بعـدُ –وتمثيـل اتمـع، ممــا أدي 

ــة، ولا  ــع أن يفُــضي إلى تجديــد متّــزن، يحــافظ علــى القــيم الفنيّ ــاء والبعــث الــذي يُـتـَوَقّ طــور مــن أطــور الإحي
  . يغفل عن الدور الاجتماعيّ المؤسسيّ للشعر

  .                                                                 هذا وباالله والتوفيق، ومنه العون السداد 

   

 

  
                                                

  ١٤٢: ص: المرجع  السابقفي بإبهام العنوان للنص الشعريّ راجع الفصل الخاص  )١(
 . لى كوا لا تحمل عنواناالشعريةّ في اية البحث، وستجد الكثير من القصائد التي أشرنا إراجع قائمة المصادر  )٢(
 أنــه اســـم مــستعار، وقـــد – طبعــا –باللهجـــة العاميــة الليبيــة، والظـــاهر ) أخــو زنتــان ( زنتــان اســم مدينـــة ليبيــة، وخــي زنتـــان أي  )٣(

وهـــذه القــصيدة منــشورة علــى الـــصفحة . راســلت الــشاعر طالبــا اسمــه الحقيقـــي، لكــني لم أتلــق منــه ردا حـــتى كتابــة هــذه الــسطور
  : هـ، راجع الرابط التالي١٤٣٦/ ٨/ ٢٣: م ، الموافق١١/٦/٢٠١٥: شاعر بتاريخالشخصيّة لل

pn&000074966150951=id&1595093967417142=fbid_story?php.permalink/com.facebook.www://https
story=ref  

  ). سبق ذكره  ( ١١٠: ص، فويضل عدنان، خطابات الفايسبوك وخطابات المثقف،  )٤(
  



 ٨٤٠

  

  

  

  

  

  

  

  مُلحَقُ الصور                                

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 ٨٤١

   ∗) ١(نموذج رقم                                        

  

  

 
 

                                         

  

  

  

  

  

  

                                                
∗  راجع الرابط التالي هـ ١٤٣٧ / ١١ / ١٤:  م ، الموافق ٢٠١٦ / ٨ / ١٨ :  فيا الشاعرة على صفحتها الشخصيّةنشر ،  : 

1210299818990695/posts/1hmikati/com.facebook.www://https  
  



 ٨٤٢

   ∗) ٢(نموذج رقم                                        

  

  ∗ ∗) ٣(نموذج رقم                                        

  
  
  

                                                
   :، راجع الرابط التالي٧/١٢/١٤٣٧، الموافق ٢٠١٦/ ١٠/٩: نشرها الشاعر على صفحته الشخصية بتاريخ ∗

100006615585806=id&1827722034124965=fbid_story?php.permalink/com.facebook.www://https  
  

  
∗ ∗

   :، راجع الرابط التالي٩/١٢/١٤٣٧، الموافق ٢٠١٦/ ١٢/٩: نشرها الشاعر على صفحته الشخصية بتاريخ  

story=pnref?5110993455112408/posts/almhddy/com.facebook.www://https  
  

  
  



 ٨٤٣

   ∗) ٤(نموذج رقم                                        

  
  

  
  
  
  
  
  

                                                
  :  ھـ ، راjk اNGاef اWGLdG ١٤٣٦ / ١١ / ٢٩: م اC^Gا@[ ٢٠١٦ / ٩ / ٢:   نشرها الشاعر على صفحته الشخصية بتاريخ ∗

10150235489439903.369643..a=set&10154566093669903=fbid?php.photo/com.facebook.www://https
1=permPage&3=type&582219902  



 ٨٤٤

   ∗) ٥(نموذج رقم                                        

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
  : ، راجع الرابط التالي هـ ١٤٣٥ / ١ / ٢٨:  ، الموافق٢٠١٣ / ١٢ / ٢ :  نشرها الشاعر على صفحته الشخصية بتاريخ ∗

10151332574101056.434854..a=set&10151890466376056=fbid?php.photo/com.facebook.www://https

3=type&535961055  ضلي يتبعها في جميع شعره المنشور على فيسبوكوهذه الكتابة الخطيّة سمة أسلوبية من سمات محمد فا  

  



 ٨٤٥

   ∗) ٦(نموذج رقم                                        

  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
  :  ھـ ، راjk اNGاef ا١٤٣٧WGLdG / ٩ / ٢٣: ،اC^Gا@[٢٠١٦ / ٦ / ٢٩  :  NOVھL اd89; IJ= N=LOG{ اLdf 7FTYOGر|} ∗

399556286766903.91338.1000.a=set&1041241809265011=fbid?php.photo/com.facebook.www://https
theater&3=type&01376060204  

  
  



 ٨٤٦

   ∗) ٧(نموذج رقم                                        

  
  
  

  
  
  
  
  
  
  

                                                
  :  الرابط التالي، هـ١٤٣٦ / ٤ / ١٤: ، الموافق م ٢٠١٥ / ٢ / ٤ :  NOVھL اd89; IJ= N=LOG{ اLdf 7FTYOGر|} ∗

10151793418251838.107374.a=set&10153059992911838=fbid?php.photo/com.facebook.www://https
1=permPage&3=type&1826.710811837  
  
  



 ٨٤٧

   ∗) ٨(نموذج رقم                                        

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
  : هـ ، راجع الرابط التالي١٤٣٣/ ٣/ ١:  م، الموافق٢٠١٢ / ٨ / ٢٥ على الصفحة الشخصية للشاعر في نشرت   ∗

1584794587325.2083191.1459579.a=set&4303742199316=idfb?php.photo/com.facebook.www://https
1=permPage&3=type&288  
  
  
  



 ٨٤٨

   ∗) ٩(نموذج رقم                                        

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
على صفحته المقطع الشعري مصحوبا بالفديو الشاعر  نشروقد . الأداء الصوتي لمقطع الفديو لعزام الرفاعيّ، والمونتاج لريحانة ∗

  : لتاليهـ ، راجع الرابط ا١٤٣٧/ ١١ / ٣٠ الموافق ٢٠١٦/ ٩: ٣٠الشخصية في 

10154568099434903/videos/www.dr/com.facebook.www://https/  
  
  
  



 ٨٤٩

   ∗) ١٠(نموذج رقم                                          

  

  
  
  
  

                                                
  : هـ ، راجع الرابط التالي١٤٣٧/ ٨/ ٧: م، الموافق٢٠١٦/ ٥/ ١٢نشرها الشاعر على صفحته الشخصية في     ∗

841225227=id&10156914066435228=fbid_story?php.permalink/com.facebook.www://https  
  
  
  



 ٨٥٠

   ∗) ١١(نموذج رقم                                        

  

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
  : ليهـ، راجع الرابط التا٨/١/١٤٣٧، الموافق م ٢٢/١٠/٢٠١٥: نشرها الشاعر على صفحته الشخصيّة بتاريخ ∗

10201562525560226.107374.a=set&10204996309282673=fbid?php.photo/com.facebook.www://https
1=rmPagepe&3=type&1825.1090126795  
  
  
  



 ٨٥١

   ∗) ١٢(نموذج رقم                                        

  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

 

                                                
المقطع الشعري مصحوبا الشاعر  نشروقد . الأداء الصوتي لمقطع الفديو بصوت الشاعر نفسه، ولم يـذُكر اسم صانع الفيلم، ∗

  : م، راجع الرابط التالي١٤٣٦ / ١١/ ١٠:  الموافق٢٠١٥/ ٨/ ٢٥على صفحته الشخصية في بالفديو 

10154539278639903/videos/www.dr/com.facebook.www://https/  
  
  



 ٨٥٢

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  المصادر والمراجع                                 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 ٨٥٣

 المصادر الشعريةّ )   أ                                  ( 

   ∗فيسبوك : القصائد الشعريةّ المنشورة على موقع:  ولاً                  أ

  ): بلا عنوان( ، آدي ولد آدب -١
 هـ٢١/١١/١٤٣٧: م، الموافق٢٥/٨/٢٠١٦

.permalink/com.facebook.www://https
&1192087580850514=fbid_story?php

155815837811032=id  
 

): لسديسفي مدح الشيح ا( ، إبراهيم السماعيل -٢
 هـ١٢/٧/١٤٣٧:  م، الموافق٢٠/٤/٢٠١٦

v/11sudais/com.facebook.www://https
1723296287912154/ideos/  

 

  : )المستحيل( ،  أحمد غراب- ٣ 
  هـ١٤٣٧ / ٩ / ٢٣: ،الموافق٢٠١٦ / ٦ / ٢٩

?php.photo/com.facebook.www://https
3995.a=set&1041241809265011=fbid

56286766903.91338.10000137606020
theater&3=type&4 

  ). بلا عنوان ( ،  أحمد مجدي قطب- ٤
  هـ١٤٣٤ / ٥ / ٩ م الموافق ٢٠١٣ / ٣ / ٢١ 

post/qotp.a/com.facebook.www://https
10200690908853623/s      

  )بلا عنوان (  أسامة المحوري،- ٥
 هـ١٤٣٣/  ٨/ ١١: م ، الموافق ٢٠١٢ / ٧/ ١ 

.permalink/com.facebook.www://https
i&481331588584558=fbid_story?php

100001231647528=d  
 

   )قلت أصف الحال عندنا ( ،  أسامة شفيع- ٦
 هـ،٢/١٢/١٤٣٧: م، الموافق٢٠١٦/ ٥/٩

sh.ossama/com.facebook.www://https
581961448657543/posts/afie  

 

  ) كي لا يميل الكوكب( ،  جاسم الصحيح- ٧
 هـ ،١٤٣٤/ ٤/٣: م، الموافق٢٠١٣/ ١/ ١٦ 

33/groups/com.facebook.www://https
45306670/permalink/1744193557403

1425151/  
 

  ):بلا عنوان  (  خي زنتان،- ٨
 هـ١٤٣٦/ ٨/ ٢٣: م ، الموافق١١/٦/٢٠١٥ 

.permalink/com.facebook.www://https
&1595093967417142=fbid_story?php

story=pnref&100007496615095=id  
 

  ):حدث العيد فقال( ،  سعد الغريبي- ٩
 ٢٠١٤ /٧/ ٢٨:  هـ ، الموافق١٤٣٥/ ٩ / ٢٩ 

54/groups/com.facebook.www://https
66923203/permalink/9405618469810

6487167/ 

  : )بلا عنوان ( ،  سوسنة داوودي-١٠
 هـ،٢٦/١٠/١٤٣٧م، الموافق ١/٨/٢٠١٦

ne.damaat/com.facebook.www://https
689535137861110/posts/esan  

 

  : )إلى أرواح شهدائنا( ،  عبد الحميد الهويشي-١١
 هـ ،١٤٣٥ / ٩/ ١٤: م، الموافق ٢٠١٤/ ٧/ ١٢ 

38/groups/com.facebook.www://https
59773267/permalink/0874775362569

0343444/ 

                                                
ــا للترتيــب الهجــائيّ لأسمــاء الــشعراء مــع أن الكتــب مدرجــة وفقًــا للترتيــب الهجــائيّ لاســم الكتــاب، وذلــك لأن بعــض  ∗  رتُـبَــت القــصائد وفقً

 .  إلى صفحة الشاعر من خلال اسمهالقصائد غير معنونة، فضلاً عن سهولة الوصول 



 ٨٥٤

  : )بلا عنوان ( ،  عبد الحميد محمد العمري- ١٢
 هـ١٤٣٣/ ٣/ ١:  م، الموافق٢٠١٢ / ٨ / ٢٥

?php.photo/com.facebook.www://https
1584794.a=set&4303742199316=fbid

3=type&587325.2083191.1459579288
1=permPage& 

  :  "هِجَاء بِقلَمِي " ،  عبد الرحيم زينو-١٣
 هـ١٢/١١/١٤٣٦: ، الموافق٢٠١٦/ ٨/ ١٦

m.alprince/com.facebook.www://https
52162742803221/videos/927.ahmoud

2/  
 

  : ) خربشة (  علي السندي، -١٤
  هـ٩/١١/١٤٣٧: م، الموافق٩/٨/٢٠١٦

  : مساجلة شعرية
 هـ١٧/١١/١٤٣٧: ، الموافق٢١/٨/٢٠١٦

alsendy.ali/com.facebook.www://https
1029389387181965/posts/  

  
/alsendy.ali/com.facebook.www://https

1039959006125003/tspos  

 

  : )يا حبيبي ( ،  فكري ناموس-١٥
 هـ١٤٣٦ / ٤ / ١٤:  م ، الموافق٢٠١٥ / ٢ / ٤

?php.photo/com.facebook.www://https
101.a=set&10153059992911838=fbid

51793418251838.1073741826.710811
1=permPage&3=type&837 

  :فوزي اللعبون-١٦
 / ١١ / ٢٩: م الموافق ٢٠١٦ / ٩ / ٢: )جنون الحب ( 

   هـ١٤٣٦
/ ١١ / ٣٠ الموافق ٢٠١٦/ ٩: ٣٠: )بلا عنوان (

  هـ١٤٣٧
 / ١١/ ١٠:  الموافق٢٠١٥/ ٨/ ٢٥: )بلا عنوان (

 م١٤٣٦

?php.photo/com.facebook.www://https
101.a=set&10154566093669903=fbid

50235489439903.369643.582219902
1=ermPagep&3=type&  
  

vi/www.dr/com.facebook.www://https
10154568099434903/deos/  

  
  

vi/www.dr/com.facebook.www://https
10154539278639903/sdeo/ 

  : )بلا عنوان ( ، قاسم سهم الربيعي -١٧
 هـ ١٢/٧/١٤٣٧:  الموافق٢٠١٦/ ١٠/٩

.permalink/com.facebook.www://https
&2496518277220341=fbid_story?php

100006615585806=id 

  : )بلا عنوان ( ، محمد المهدي - ١٨
 هـ ٩/١٢/١٤٣٧: م، الموافق١٢/٩/٢٠١٦

almhd/com.facebook.www://https
pnre?1124085110993455/posts/dy
story=f  

 

   محمد حماسة عبد اللطيف،-١٩
  : ) إلى شيخ العربية، سعد مصلوح ( 
  هـ ٢/٢/١٤٣٢:  م الموافق٢٠١٣ / ١٢ / ٦

.permalink/com.facebook.www://https
&1395042360741642=fbid_story?php

100007076743373=id  
 

  : )هجر جميل ( ،  محمد فاضلي-  ٢٠
  هـ١٤٣٥ / ١ / ٢٨:  ، الموافق٢٠١٣ / ١٢ / ٢

?php.photo/com.facebook.www://https
101.a=set&10151890466376056=fbid

51332574101056.434854.535961055
3=type&   



 ٨٥٥

  يعقوب،  محمد - ٢١
  :حرق مستشفى جازان العام

   هـ١٤٣٦ / ٣/ ٢: م، الموافق٢٠١٥ / ١٢ / ٢٤ 
  :)بلا عنوان ( 
  هـ،٢١/٧/١٤٣٧م الموافق ٢٩/٤/٢٠١٦  

  
  
p/mohyag/com.facebook.www://https

1021032341291705/osts  
  
  
p/mohyag/com.facebook.www://https

1101883499873255/osts  
 

  : )بلا عنوان ( ،  محمود عثمان-٢٢
 هـ ١٤٣٧/ ٨/ ٧: م، الموافق٢٠١٦/ ٥/ ١٢

.permalink/com.facebook.www://https
10156914066435228=fbid_story?php

841225227=id& 

   منصور دماس مدكور ،-٢٣
   :م ، الموافق ٢٠١٦ / ٤ / ٨: إلى أخي أحمد البهكلي

  هـ١٤٣٧ / ٧/ ١
  هـ١٤٣٧/ ١١/ ٢: م، الموافق٢٠١٦/ ٦/٨: الوطن يقول

  : رثاء الملك عبد االلهفي 
  هـ ٢/٤/١٤٣٦: م، الموافق٢٠١٥/ ٢٣/١

.permalink/com.facebook.www://https
i&991463660933815=fbid_story?php

100002105702821=d  
 
  
.permalink/com.facebook.www://https

&1066682360078611=fbid_story?php
100002105702821=id  

  
.permalink/com.facebook.www://https
i&767637469983103=fbid_story?php

100002105702821=d  
 

  :)بلا عنوان ( ، هدى ميقاتي  - ٢٤
 هـ  ١٤٣٧ / ١١ / ١٤:  م ، الموافق ٢٠١٦ / ٨ / ١٨

p/1hmikati/com.facebook.www://https
1210299818990695/osts  

  
  
 

  :)بلا عنوان  (  ياسين عبد العزيز،-٢٥
 هـ ٨/١/١٤٣٧م ، الموافق ٢٢/١٠/٢٠١٥ 

?php.photo/com.facebook.www://https
102.a=set&10204996309282673=fbid

01562525560226.1073741825.109012
1=permPage&3=type&6795 

  الدواوين الورقيّة  : ثانيًا

   م١٤٠٩ –م ١٩٩٨دار الساقي، لندن، الطبعة الأولى ، ، بُـلَنْد الحيدريّ إلى بيروت مع تحياتي ) ١(

               

  

  



 ٨٥٦

  المراجع ) : ب(                                     

  كتب التراث   : أولاً                                    

خليـل محمـود : ، تحقيق) م ٩٤٨ – ه ٣٣٦ت ( ، أبو بكر محمد بن يحيي الصولي تمام أخبار أبي ) ١(
  ). م ٢٠٠٨ – ه ١٤٢٩( هرة ن، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القايعساكر وآخر 

- ه ٤٥٦ت ( ، أبـو علـي الحـسين بـن رشـيق القـيرواني العمدة فـي محاسـن الـشعر وآدابـه ونقـده ) ٢(
 . محمد محيي الدين عبد الحميد، الجزء الثاني: ، تحقيق)م  ١٠٦٣

محمـد زغلـول . ، تحقيـق د) م ٩٥٦ - هــ ٣٢٢ت( محمد بن أحمـد بـن طباطبـا العلـوى ،عيار الشعر ) ٣(
 ،)دون تاريخ ( أة المعارف بالأسكندرية، الطبعة الثالثة، سلام، منش

  المعاجم   : ثانيًا                                    

محمد عناني،الـشركـــة المـصرية العالميـة للنـشر ـ  : د المصطلحات الأدبية الحديثة ، دراسة ومعجـــــم،  ) ١(
  هـ١٤١٧ –م ١٩٩٧لونجمان، الطبعة الثانية لسنة 

أحمــــد مطلــــوب، مكتبــــة لبنــــان، الطبعــــة الأولى، . دمــــصطلحات النقــــد العربــــي القــــديم، معجــــم  ) ٢(
 م١٤٢١ -م٢٠٠١

   م١٩٧٤مجدي وهبة، مكتبة لبنان، بيروت، معجم مصطلحات الأدب،  ) ٣(

  ثالثاً  الكتب الحديثة العربيّة والمُترجمة إلى العربيّة                         

أصدقاء الكتاب، القاهرة، الطبعـة : شكري عياد، منشورات: ، ترجمة داتجاهات  البحث الأسلوبي ) ١(
    هـ١٤١٩ -م١٩٩٩الثالثة ، 

 أحمــد فــضل شــبلول، دار الوفــاء،  الإســكندرية، الطبعــة الثانيــة ، أدبــاء الإنترنيــت أدبــاء المــستقبل، ) ٢(
  ه ١٤١٩ -م ١٩٩٩

 –م ١٩٩٦اهرة،  الهيئــة العامــة لقــصور الثقافــة، القــ،صــلاح فــضل. دأســاليب الــشعريةّ المعاصــرة،  ) ٣(
 هـ١٤١٦

 محمــود العـــشيري، ميريــت للنـــشر ، الاتجاهــات الأدبيــة والنقديـــة الحديثــة ، دليـــل القــارئ العـــام، ) ٤(
 هـ١٤٢٣ -م٢٠٠٣القاهرة ، الطبعة الثـانيـة، 



 ٨٥٧

نبيـل علـيّ، العـدد . ، دالثقافة العربيّة وعصر المعلومات، رؤية لمستقبل الخطاب الثقافيّ العَربـيّ  ) ٥(
  ،الــــس الــــوطني للثقافــــة والفنــــون والآداب، الكويـــــت، عــــالم المعرفــــة: لــــسلةمــــن س ) ٢٦٥ ( رقــــم

 .    م٢٠٠١  -ه ١٤٢١
أحمــد كُـريمّ بــلال، . ، دالنزعـة الدراميـّة فــي الـشعر العربــي المعاصـر، دراســة فـي الــرؤى والتقنيـات ) ٦(

 ) م٢٠١٤ -هـ ١٤٣٥(دار النابغة، القاهرة، الطبعة الأولى 
 - م ١٩٩٥ وح أحمـد، دار المعـارف، القـاهرةوتمان، ترجمـة د محمـد فتـ، يوري لتحليل النص الشعري ) ٧(

 ). ه ١٤١٥
عبـد الـرحمن حـسن المحـسنيّ، . ، دتوظيف التقنيّة في العمل الشعريّ، شعراء منطقة الباحة نموذجًا ) ٨(

 ).م ٢٠١٢ - هـ ١٤٣٣( منشورات النادي الأدبي بالباحة 

 –م ١٩٨٣ العــودة، بـيروت، الطبعــة الثالثــة، ، دار)أدونـيس ( ، علـى أحمــد سـعيد إســبر زمـن الــشعر ) ٩(
  هـ١٤٠٣

، عبـاس محمــود العقّــاد، مطبعــة حجــازي بالقــاهرة ،  شــعراء مــصر وبيئــاتهم فــي الجيــل الماضــي ) ١٠(
  م١٩٣٧ – ه ١٣٥٥

ـــم الفراســـة الحـــديث ) ١١(  –م ٢٠١٢دار هنـــداوي، القـــاهرة، طبعـــة حديثـــة :، جـــورجي زيـــدان،عل
  ه ١٤٣٣

عبــد االله رمــضان، الهيئــة العامــة لقــصور الثقافــة، .، دعاصــرفــن الأبيجــرام فــي الــشعر العربــي الم ) ١٢(
 هـ  ١٤٣٧ -م٢٠١٦القاهرة  

الـس ، عـالم المعرفـة: من سلـسلة) ١١٩( م عبد الغفار مكاوي، العدد رق.  دقصيدة وصورة، ) ١٣(
   هـ١٤٠٧ –م ١٩٨٧  الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت

 بــيروت، –، المركــز الثقـافي العـربيّ، الـدار البيـضاء فاطمـة البريكـيّ مـدخل إلـى الأدب التفـاعلي،  ) ١٤(
 . م٢٠٠٦ –ه ١٤٢٧ الطبعة الأولى،

 م ١٩٨٤محمـد فتـوح أحمـد ، دار المعـارف ، القـاهرة، الطبعـة الأولى . دواقع القصيدة العربيـّة،  ) ١٥(
  هـ ١٤٠٤ –

  
  
  
  
  



 ٨٥٨

 . مقالات منشورة في دوريات  :   ثانيًا ً                       

  ٥٠٩، الكويــت ، العـــدد مجلــة العربــي،وديــع قــسطنطين، ث وموقــف الــشعر منهــاكبــار الحــواد ) ١(
    ١٣٢: هـ ، ص١٤٢٢ المحرم – م ٢٠٠١أبريل 

ريـّا أحمـد، : ؟ اسـتطلاعمواقـع التواصـل الاجتمـاعي، مـا مـدى اسـتغلال المبـدع العربـيّ لإمكاناتـه ) ٢(
م، ٢٠١٦ أغـــسطس ، الـــصادر في١٠٦، العــدد )قطـــر ( ، تــصدر عـــن وزارة الثقافــة مجلــة الدوحـــة

  هـ ١٤٣٧شوال 

 . المواقع الإلكترونيّة على شبكة الإنترنيت :  ثانيًا                          

  :  على الرابط التالي،  على فيسبوك روائع الفن التشكيليّ  :صفحة )١(

360777277315251.79855.360136584045987/9.a/photos/360136584045987/com.facebook.www://https
theater&3=type?/84843121575327  

ــــاليويكبيــــديا) الموســــوعة الحــــرّة ( موقــــع  )٢( ــــرابط الت : ، صــــفحة التعريــــف بموقــــع فيــــسبوك، علــــى ال
-note_cite9%83#D9%88%D8%A8%D%_3B8%D%A9%8D9%81%D/%wiki/org.wikipedia.ar://https

131.  

   الرسائل الجامعية غير المنشورة  : رابعًا

أحمـد كُـريمّ حـسين ، دار سـة فـي علاقتـه بالبنيـة الـشعريةّ، العنوان في الشعر العربي المعاصـر، درا ) ١(
    م٢٠١٠ -هـ ١٤٣٠العلوم، جامعة القاهرة، 

، فويـضل عـدنان، رسـالة قـدمت خطابات الفايـسبوك وخطابـات المثقـف، مقاربـة سـيميائية ثقافيـة ) ٢(
 م  ٢٠١٣زائر  قسم اللغة العربيّة، جامعة مولود معمري، الج–لنيل درجة الماجستير من كلية الآداب 

 

  

  

  

  
  


